Piroska és a tobbiek

Piispoki Péter

. ... A regényiro mas emberek gondolatain keresztiil szemléli
az eseményeket, a dramairé azonban lehetévé teszi, hogy az
események kozegén keresztiil szemléljiik mas emberek gon-
dolatait”.

(Eric Bentley: A drama élete)

Majus 25-28. kozott, az iskolaév hajrajaban egy osztalynyi gyakorld (iskoldban és iskolan kiviil dolgozo)
dramatanar gyilt 6ssze, hogy Jonothan Neelands vezetésével tanuljuk/gyakoroljuk ,,az események kozegén
keresztiil szemlélni mas emberek gondolatait”. A résztvevok képzettsége lehetdvé tette, hogy tullépjiink az
alaptanfolyamokon megszokott technikak gyakorlasan, és belemeriiljiink a jatékba. Ez persze azt is jelentet-
te, hogy bar a négy nap soran voltak elemzé-megbeszélé szakaszok, a tulajdonképpeni szamvetést mindany-
nyiunknak magunknak kellett elvégezniink. A ,Mit tanultam a Neelands-kurzuson?” kérdésre igy valoszi-
nilileg harmincegynéhany kiilonb6zé valasz sziiletett.

Az elemz0 nincs konnyti helyzetben, amikor megprobalja szétvalogatni a neelandsi hatas alkotoelemeit.
Jatékvezetdi rutinja, az alig észrevehetd elegancia, amivel vallalta és befolyasolta a torténetek soran eléalld
ismeretlen helyzeteket, jatszé6 dramatanarként proteuszi ezerarclisaga, tolerancidja, mindvégig jelenlevd
visszafogottsaga és jelenlétének intenzitiasa — egyszoval személyiségének és szakmai kompetenciajanak va-
razsa legalabb olyan fontos volt a résztvevOk szamara, mint a szemlélet, amit anégy nap alatt kozvetitett.

Az események onmagukban nem dramaiak. A dramdhoz
sziitkség van a szemlélo figyelmére is... a drama olyasmi,
amit meg kell pillantani... A drama emberi dolog.

(Eric Bentley: A drama élete)

Ha egy mondatban akarom megfogal mazni, mi volt szimomra a neelandsi tanitas legfontosabb gondolata, a
mondat igy hangzik: A drama (értsd: alkalmazott drama) legfontosabb hatéeleme a szinhaz (értsd: hitelesen
megj el enitett helyzet).

A négy nap alatt négy torténetet épitettiink. Az els6 arrél szolt, hogy élt valahol, valamikor egy kis falu-
ban egy 6zvegyasszony és a kislanya, Piroska. Egy napon a falu foldesura felajanlotta az asszonynak, hogy
magaval viszi a kislanyt, jo nevelést és gazdag kdrnyezetet biztositva szamara. ..

A masodik jaték témaja két falu harca volt, mottéja egy mondas: ,,Ha igazan meghallgatod egy ember
torténetét, tobbé nem fogsz tudni artani neki”. A jatékot inditd alaphelyzet az a pillanat, amikor a két falu
parviadalra kiildi legkivalobb harcosat. A megallapodas szerint a viadal lezarja a haborut, a gyéztes mindent
megnyer, a vesztes mindent elveszit. A két harcos egész 4ll6 nap harcol, majd amikor leszall az éj, tabort {it-
nek a csatatéren. Ejszaka, talan hogy teljék az id6, torténeteket mesélnek egymasnak a hazajukrol. Aztan ;-
ra felkel a Nap, és a harcnak folytatodnia kellene...

A harmadik jaték alapjaul egy valos(?) dokumentum szolgalt. Neelands otthonrdl hozott egy hirdetést,
amelyben valaki egy jegygytriit, a hozzatartoz6 kisérd gytirtit, valamint egy eskiivoi ruhat kinal eladésra.

Végiil az utolso torténet alapja egy novella volt, melynek témaja egy maganyos kisfia probalkozasa, hogy
kitorjon az elszigeteltségbdl és elfogadtassa magat tarsaival.

A kirdly meghalt, majd pedig a kirdlynd is meghalt” — ez
csupan sztori, de atalakul torténetté, ha azt irjuk: ,,meghalt

a kiraly, a kiralyné pedig belehalt a fajdalomba”.
(Eric Bentley: A drama élete)

Szigort ,,dramatanaros” szemmel nézve Neelands 6rdi nem voltak ,hibatlan” dramaérak. Piroska torténeté-
nek kontextusépité szakaszaban példaul eldszor egy kdrmesével kellett (volna) dsszefoglalni a torténetet,
majd miutan ezt ,,szétkreativizaltuk™, a tanari narraciot illusztrald mimetikus jatékkal raktuk mégis Ossze a
sztorit.
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A harcos(ok)rol sz616 torténet elokészitésében elészor a kiilonbségek témakorre vonatkozo elvont fogal-
makra kellett mozgaskoreografiat tervezniink, majd harcos mozgasokat imitalo karateedzés-parodiat csinal-
tunk.

Az egyetlen tisztességes kontextusépitéssel a harmadik jatékban talalkoztunk, de itt meg a folytatas volt
meglepd. Nem egyetlen cselekményt épitettiink; a négy csoport négy kiillonboz6 csaladi dramat talalt ki,
amiket csak az kotott 0ssze, hogy mindannyian ugyanazokat a — tanar altal megadott — pillanatokat dolgoz-
tuk ki a sajat torténetiinkre vonatkozoan.

Az utols6 jaték megint csak hajmereszt6 pillanatokat produkalt. A novella felolvasasa utani els6 feladat
az volt, hogy kiscsoportokban, mindenféle eldzetes egyeztetés nélkiil improvizalnunk kellett a ,,Péter el0szor
talalkozik az események utan a tobbiekkel az iskolaban” témara. A novella altal sugallt tartalom a kik6zdsi-
tés, bantas volt, a jaték végét kijeldld tanari instrukcid pedig gy hangzott, hogy addig jatsszunk, amig a Pé-
tert jatszo személy azt nem érzi, hogy a tobbick valoban 6t (nem csupan a szerep szerinti 6nmagat) bantjak.
Ezutan a tanar a szamara legkifejezébb jelenettel dolgozott tovabb, a tobbi jelenetet pedig egyszertien ,,elfe-
lejtette”.

Szeretném pontosan leirni azt a kettdsséget, amit a neelandsi draméval kapcsolatosan éreztem. Egyfeldl
azt gondolom, hogy a fent leirt szabalytalansdgok valdban 1étezd veszélyek, amelyek konnyen félrevihetik,
megbénithatjak a foglalkozast. Ugyanakkor azt is lattam/megéltem — és a ,,szigoru tekintetli megjegyzések”
Onirénidja ennek szol — hogy a drama ezektdl fiiggetlentil kel életre. A fenti ,,hidnyossagokat™ egyszeriien
nincs értelme szdmon kérni a neelandsi 6rakon, mert ezek mas rendezéelvek szerint épiilnek fel. Nem vala-
miféle dramaturgiai vezérfonal szervezi a torténetet, hanem a szinhazi értelemben vett jelenet, amit a tanari
szerepek ereje indukal. Utdlag visszagondolva, mintha Neelandset nem érdekelte volna kiilonosebben az in-
ditas problémaja. A szinhazi pillanatok felé torekedett, és ezek — ha nem TIE-el6adasrél van sz6 — nem a ja-
ték elején sziiletnek meg, hanem valahol késébb. Es Neelands kezében minden esetben megsziilettek. A tor-
ténet igazza valt, az én (a mi) torténetemmé (torténetiinkké) lett, és — visszafelé is — lényegtelennek tiint
minden kiils6dleges forma-machinacio. A drama irni kezdte Gnmagat.

Neelands szamara nem a torténet volt az érdekes, hanem a torténet elmesélésének mikéntje. Mint ahogy a
gorogok is ismerték a sztorit, ezért szamukra sem a cselekmény, hanem a megjelenités modja volt a szinhazi
¢lmény lényege. Az igy felfogott szinhazban tehat nem elmeséliink valamit — nem beszéliink valamirél! — a
szinhaz eszkdzeivel, hanem a megjelend helyzet(ek) megpillantdsa és a hozza valo viszonyunk megsziiletése
maga a tapasztalat (,,a drama olyasmi, amit meg kell pillantani” — irja Bentley). Az igy megsziileté drama a
tapasztalat mindségérdl szol.

E felfogasbdl kovetkezéen Neelands torténetei nem valamiféle dramaturgiai vezérfonal koré szervezdd-
tek, hanem lazan 6sszefliggd jelenetek lancolatat alkottak. A jaték soran hasznalt konvencidk sem a torténet-
épités formai kiszolgaloi voltak, hanem az egyes helyzetekben maguk voltak az adott szituacio szinhazilag
érvényes formanyelven torténé megvaldsulasai. Nem az tortént, hogy a cselekmény egy pontjahoz hozzail-
lesztettiink egy konvenciot, hanem ugy tiint, az adott helyzet csak ebben a formaban valhat valosagga. (Eb-
bol persze az is kdvetkezett, hogy Neelands nem hasznalt mindenféle konvencidt. Leggyakrabban az un.
kolt6i jellegii formakkal élt, illetve a narrativ vagy reflexiv forméakat is szinhazasitotta.)

A konvenciok tehat a szituaciok ,,targyi” megvaldosuldsai voltak. A neelandsi drama alapegysége ugyanis
a szinhazilag érvényes szituaci6. Ez leger6sebben a harmadik (az eskiivoi targyakbol kiindulo) jatéknal ér-
z0dott, ahol négy parhuzamos torténet sziiletett ugyanarra az alaptémara. A jaték elején Neelands hangsi-
lyozta, hogy ennek a tipusti drdmanak az a célja, hogy a jatszok megtapasztaljak, hogyan épiil a drama. A ta-
nar lényegében elvégezte a dramaturgiai munkat, amikor kijeldlte azokat a pontokat, amiket a jatszoknak ki
altal kijelolt dramaturgiai csomdpontokra figyelve €s a tanari instrukcioknak megfelelden kénytelenek voltak
stiriteni és szerkeszteni, a tanar pedig az elkésziilt jelenetek Ujrajatszatasaval, a megfelelé pontokon torténd
reflexiv konvenciok beemelésével értelmezett: feltarta az egyes szituaciok mogottes jelentésrétegeit, ravila-
gitott az egyes dramai cselekvések lehetséges motivacidira, illetve a dramai jelenetek bels6 Osszefiiggéseire.
A hivatasos szinész — vallja Neelands — tudja, hogy hogyan épitsen fel egy szereplét az elsé jelenettdl az
utolso felé haladva, a gyerek azonban visszafelé gondolkodik. Azt tudja, amir6l tapasztalata van. El6szor te-
hat meg kell nézniink, hogy mi lett, azutan megvizsgaljuk az odavezetd utat. Igy épithetiink a sztori sorjazo
eseményeibdl belsé osszefliggéseket felmutato torténetet.

Csupan arrol van szo, hogy képesek vagyunk-e megtanulni
azt, amirél ugy érezziik, mar ismerjiik, ... rdajéviink-e, hogy
minden tanulas tudatos vagy tudattalan Felismerés
(anagnoriszisz).”
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(Eric Bentley: A drama élete)

»--.a mivészetben a megismerésnél el6bbre vald a felismerés: az a jo torténet, amelyet mar korabban hal-
lottunk, azaz a jo elbeszéld az ujramesélés, a j6 dramaird pedig az Gjraeljatszas hatasara torekszik. Itt kap-
csolddik be a ritus — maga a ritus Ujraeljatszas. (...) az 0j torténeteknek, ha fogva akarnak tartani benniinket,
mindig régieknek kell lennitik” — irja Bentley. Ez a felismerés mozgatta Neelands orait. A dramat a tanitasra
vonatkoztatva igy fogalmazott: a szinhaz nem a nevelés eszkoze, hanem maga a nevelés. Nem szinhazi esz-
kozokkel ériink el egy szinhdzon kiviili célt, hanem a tanitas tartalma maga a jaték tartalma. Mikozben a
gyerek szinhazat tanul, megtanulja 6nmagat, megtanulja az embert, megtanulja az emberi kapcsolatok szinét
¢s fonakjat, megtanul kimondani és elhallgatni, megtanulja olvasni a kimondott, leirt és elhallgatott szava-
kat.

Megtanul egyiittmiikddni, felelésséget vallalni és atadni; dGnmagaért kiallni és bizni masokban. Megtanul
masokkal egyiitt és masoktdl elszigetelten dolgozni. Megtanulja kontrolldlni magat és masokat. Megtanul
kritikat mondani magarol és masokrol. Megtanul 6sszefliggéseket latni események kozott, kiszamitani egyes
események kozvetlen és tavolabbi kovetkezményeit, felismerni és elkiiloniteni a fontosat a lényegtelentdl.
Megtanulja latni és alakitani a torténéseket.
haz valasztasok révén megvalosuld cselekvés. Adott id6ben, adott helyen a tér, id6, szerep atalakitdsaval
megvalosulo, tarsadalmi és szocialis szabalyok altal befolyasolt kommunikacié néz6 és szinész kozott.

A Neelands altal kozvetitett szemlélet a Shakespeare-i motton alapszik: Szinhaz az egész vilag. Az erre a
szinhazi filozofiara épiilé drama (értsd: alkalmazott dramajaték) ujbol meg/feltalalt egy olyan szinhazi (ja-
ték)format, amely mindenkit bevon a jatékba, mégpedig olyan mdédon, amilyenr6l Brecht csak dlmodhatott.
A TIR? a legnagyobb dolog, amit a drama a XX. szdzadban a szinhaznak adott — mondta Neelands. A szin-
hazon kiviili civil kdzegben dolgozé dramajaték megtalalta azt a kdzeget, ahol a jatszok alakitoi, nézdi és
elemzobi a jatéknak. Jatszok és nézék nemcsak hogy ugyanazon kozosség tagjai, de személyiikben is ugyan-
azok. Ez a kettOs helyzet pedig megteremti az ,,itt és most veliink torténik meg a dolog” ritudlis élményét. A
tanar (pap/szertartasmester) pedig személyesen belépve ebbe a vilagba kozvetleniil befolyasolhatja a torté-
néseket.

L

A puding és a proba

(Jonathan Neelands-kurzus Budapesten)

Takacs Gabor

Négy nap a Szinhdz- és Filmmiivészeti Féiskolan. Mintegy harminc, dramdt alkalmazo hazai szakember,
eltérd gyakorlattal. Egy hirneves angol tanar, a tovabbkepzes vezetoje. Egy vajudo, helyét keresd szakma
lelkes kiildottei és az (egyik) angol metddus képviseldje. Eltérd nyelv, eltérd terminologia, eltéré drama-
beli hagyomanyok és stilus. A modszerben valo hit kézéssége. Dramatanarok, ha dramat jatszanak...
Jelentem, szorgalmas tanitvany voltam. A kurzus minden napjan és foglalkozasan ott voltam. Jegyzetel-
tem; amit az adott pillanatban nem értettem, megkérdeztem. (Gondolom, ezért voltunk ott...) Ha kellett,
vitatkoztam. A jatékokat nem akartam , meguszni”, beleadtam magam. A latottakat kollégaimmal, mas
szakemberekkel megvitattam. A tanult receptet a magam izlése szerint alakitottam, az étleteket t6bbszor
is kiprobaltam.

Jelentem, valami nem stimmel. Nem izlik a puding...

Mi tagadas, el voltunk kényeztetve. Az utobbi években a magyar dramapedagdgusok meglehetdsen sokszor
talalkozhattak tekintélyes kiilfoldi szakemberekkel. Bar a valtozo intenzitasu és mindségii tovabbképzések —
nyilvan anyagi okok miatt is — az utdbbi idoben megritkultak, tgy tlnik, hogy akit angolszasz teriiletrdl ér-
demes volt és el lehetett hivni, az megfordult nalunk. (David Davis, Eileen Pennington, Geoff Gillham,
Gavin Bolton — néhanyan a sorbol).

2 TIR :aTeacher in Role kifejezés (a tanar szerepben) roviditése. (4 szerk.)
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