kénteleniil épiilnek bele a személyiségbe.

Célunk kell legyen, hogy ne valjon szét a kiviilr6l hozott tudas és az iskolai tudas a tanulok fejében!

Célunk kell legyen, hogy a tantervben helyet és id6t biztositsunk tanuloink szocializacids hianyossagai-
nak és sériiléseinek kisegitésére!

Hazankban is, mint a legtobb orszagban, az utdbbi évtizedekben a csaladi nevelés hatasa csokkent. Meg-
valtozott a csalad életmddja, a sziiloknek kevesebb az idejiik, lehetdségiik, hogy gyermekeikkel egytitt le-
gyenek. Még rosszabb a helyzet az enyhe értelmi fogyatékos gyermeket neveld csaladokban.

Szocialis felmérések tanulsaga szerint e csaladok 40%-a anyagi, vagy kornyezeti ok miatt veszélyeztetett,
¢és 30%-ukban a sziil6k egyaltalan nem torédnek a gyermek otthoni és iskolai munkajaval.

E tendenciakbdl kovetkezden — a tarsadalmi funkciojanak megfeleléen — az iskolanak kell az eddigieknél
lényegesen nagyobb neveldi szerepet vallalnia.

Az iskolankbdl kikeriilé gyereckek nagyon hamar bekeriilnek a tarsadalmi szerepvallalas korforgasaba,
egy-két év, és gyermekkel a karjukon jelennek meg, munkaba allnak, kovetelmények vannak veliikk szemben
aviselkedéskultura tekintetében.

A célunk az, hogy az iskolabol, amelyben sokféle, ki nem bontott lehetdség van még, életrevald, képessé-
geiknek megfelelé 6nmegvalositasra alkalmas emberek keriiljenek ki, akik az ¢élettel sokoldalu kapcsolatban,
masokkal kooperalva képesek 1étezni.

Fpe

se-.Még a némak is megszolalnak...”

A dramapedagdgiarol — Zsolnai Jozsef

Buga Emoéke riportja

ennek fejében azt kérte, hogy azok a pedagdgusok,
akik a NYIK5 programban kdzremiikddnek, vegyenek
részt azokon a tanfolyamokon, amiket 6 tart. Nos, ezt
mi ugy képzeltiik akkor — jellemz6 az én mondjuk ne-
gyedszdzaddal ezel6tti észjarasomra, de a tanitva-
nyaim észjarasara is —, hogy Mezei Eva majd eléadast
fog tartani. Mert ugye ezt szoktuk meg. Azonban nem
igy tortént: amikor a résztvevok bejottek a terembe,
Mezei Eva mindenkit arra kért, hogy csinalja vele a
gyakorlatokat. Nos ez annyira varatlanul érte az ak-
koriban a dramapedagodgiai gondolkodasmodhoz és
mimézishez hozza nem szokott pedagdégusokat, hogy
mindenki panikba esett, és nem akartak csinalni. Végiil
nekem is be kellett allnom, és miutan lattak, hogy a
Zsolnai is elkezdi csindlni, 6k is megprobaltak. Vagy
két o6ra hosszan keresztiil jatszottunk, és utana iltiink
le megbeszélni, hogy itt egyaltalan mirdl is van szd.
En ekkor figyeltem fel az egész dologra.

BE: Azt szeretném, ha eldszor a dramapedagogiarol mint
olyanrol mondana el a véleményét, ha megfogalmaz-
nd, hogy egydltalan mit ért 6n ez alatt a modszer alatt,
ez alatt a fogalom alatt?

ZsJ: Azt kell tudni, hogy én a dramapedagodgiaval rendki-
viil nehezen baratkoztam meg.

BE: Példaul ez is nagyon érdekes, hogy miért?

ZsJ: Tudja, én olyan eldiskolazottsaggal rendelkeztem,
hogy mélyen hittem abban, hogy az ember el van in-
tézve azzal, ha az Gigynevezett kognitiv szférat jol ki-
munkaljuk. Erre az egész mozgalomra engem egy Me-
zei Eva nevii szinkronrendez6 vett ra, aki honapokat
toltott Anglidban. A legjobb tudomasom szerint 6 volt
az, aki ezt a mdodszert meghonosSitotta Magyarorsza-
gon. En akkortdjt — a hetvenes évekr6l van szé —
kommunikacio-kutatassal foglalkoztam, s az volt az én
— mondjuk igy — hiilyeségem, hogy a kommunikacio,
amit én akkor egyfajta kognitiv modellszerti formaban
képzeltem el, semmilyen koriilmények kozott nem
egyeztetheté Gssze a dramajatékkal. Mezei Eva, aki

BE: Gondolom a személyes részvétel meggyozte...

ZsJ: Igen. Irodalmat kértem, és azon tiinédtiink, hogy
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akkortdjt engem mégis sokra becsiilt, meghallotta,
hogy cigany gyereckeknek a magyar anyanyelvre torté-
nd szocializalasaval foglalkozom, és eljott a lakdsomra
Csokolybe, ahol én kutatoként ,,vidéki szamiizetésben”
¢ltem. Alig akartam beengedni a hazba, majdnem egy
kis konfliktus lett beldle... Két napig gyézkodott en-
gem arrdl, hogy mire j6 ez az egész. Aztan kotottiink
egy egyezséget: én megigértem neki, hogy megtani-
tom, hogyan lehet ezt a rendkiviil sszetett €s nagyon
értékes pedagdgiai tudnivalot leirni, mert szajhagyo-
many utjan azért ez teljességgel nem terjed, 6 viszont

hany éves kort6l kezdve lehetne ezt alkalmazni. Mivel
én kutatoként minden pedagdgiai munkat kisiskolas
korban kezdek, ezért azt mondtam, hogy inditsuk els6
osztalytél. De a dramatanulasnak elészér mi azt az
enyhébb valtozatat vettilk at, melynek soran a gyere-
kekben a mimetizalé képességek sorozatat fejlesztet-
tiik ki. Ez azt jelenti, hogy olyan gyakorlatokat épitet-
tink a tantervbe, amilyeneket a szinészek helyzet-
gyakorlatként csindlnak — a gondolatban torténd tlibe-

5 NYIK program — nyelvi-irodalmi-kommunikécios program



flizéstdl kezdve, addig, hogy mire lenne alkalmas egy
fazék —, és ezek a mimetikus jatékok alapoztdk meg
azokat a képességeket, melyeket mi Onkifejezési ké-
pességnek neveztiink. Ezek alapjan a gyerekek képessé
valtak versek, illetve valamiféle dramai szitudciot rejtd
miivek megjelenitésére, amelyeket utdna konnyl volt
szinpadra vinni.

BE: Ha jol értem, akkor ez elsésorban valamiféle megje-

lenités, és aztan a végcél a szinpad...

ZsJ: A mimetikus jatékokat, tehat a mimézist felhasznalva

rengeteget szerepeltek az un. Zsolnai NYIK program
szerint tanulo gyerekek, s mindezt elssorban az onki-
fejezési képességiik fejlesztése érdekében alkalmaztuk.
A gyerekek nagyon szeretik ezeket a jatékokat, ,,még a
némak is megszolalnak” — cigany gyerekek, magyarok,
hatranyos helyzetiiek, mindenki... Végiil kideriilt, hogy
késdbb aztan szinpadképessé valnak, olyannyira, hogy
osztalyonként hat-hét ilyen kisebb-nagyobb jaték-
repertoar all rendelkezésiikre — Karinthytol kezdve
minden, amit el lehet képzelni —, és ami a dolog érde-
kessége, hogy végigkiséri az életiiket, tehat serdiil§-
korban sem jelent gondot ezek alkalmazasa.

BE: Fontos, hogy ezek az ,eloadasok” kozonségnek

szoljanak?

ZsJ: Nem. Mindennek csak egy eleme a nyilvanossag, de

egy ponttdl kezdédden igény van ra. A nyilvanossagon
értendd az, hogy el8szdr egymasnak jatszanak. Onma-
gaban mar ez nagy dolog, hogy az osztaly egyik fele
jatszik a masik felének, aztan nagy dolog, hogy harom-
négy osztaly, vagy egy tagozat jatszik, majd ezek utan
keriilnek a nagy nyilvanossag elé, rendszerint a sziilék
elé — ez pusztan annyiban fontos, hogy a sziildket is
érdekli, hogy mire képes a gyerek. Akik részesei vol-
tak a dramatanulasnak, azokat nem zavarja a szinpad,
0k ezt nem egészen ugy élik meg, mint a mivészek,
akiknek ez valamiféle munka-jellegli feladat, hanem
egy olyan Onmegmutatdsi lehetdségként, amelyben
amellett, hogy egy interaktiv helyzetben jol érzik ma-
gukat, sajat érzelmeiket is kifejezésre juttatjdk. Nem
zavarja Oket a kozOonség, mert nem a kozonségnek jat-
szanak.

BE: Veégiil is abban egyetérthetiink, hogy a folyamat sok-

kal fontosabb, mint ami ,,el6adasként” sziiletik.

ZsJ: Persze. Mi sohasem egy produkcié létrehozasaért

dolgoztunk, hanem ugy, hogy ,,ha mar van, akkor mi-
ért ne”... Ez ugyanolyan, mint amikor a gyerek fest,
agyagot gyur, mindenfélét csinal, és persze, ha kész
van egy halom anyag, akkor azt miért ne mutassuk
meg, miért ne lassak. De a gyerek sohasem azért csi-
nalja ezeket, nem azért fest, és nem azért jatszik, hogy
masok lassak, hanem maganak. De itt ez a kettd Ossze-
hozhato, mert mondjuk, az sem lebecsiillendd, ha érzi,
hogy ezaltal masnak is 6romet tud okozni, az 6nkifeje-
zésen tilmenden.

BE: Milyen képzésben részesiilnek azok a pedagogusok,

akik ezzel a modszerrel dolgoznak?

ZsJ: Haromféle metodus alakult ki ezzel kapcsolatban:

részben cljartak a hajdani Mezei Eva altal vezetett tan-
folyamokra, de voltak olyanok, akik az akkor mar 1¢-
tez6 Dramapedagdgiai Tarsasdg révén meghirdetett
tanfolyamok egyikét végezték el — Gabnai Katalin ve-

zetett rengeteget ilyet —, egy résziik pedig kiilf6ldon,
Anglidban tanulta ezt a modszert, ahol a dramapeda-
gogia a pedagogiai képzés része.

BE: Ott kifejezetten nevelési vagy tanitasi dramat tanul-
tak ezek az emberek?

ZsJ: Igen, de ezen beliil is tobb mifajrol beszélhetiink.
Mezei Eva példaul rendkiviil szorgalmazta a torténel-
mi jatékokat, ami azt jelenti, hogy torténelmi korokat
jelenitettek meg. Ez lenne az egyik tipus. Meg lehet
jeleniteni példaul a gorogség forumait — ez esetben
valamiféle mivelddéstorténeti, politikai funkciot tolt
be a drama. Van egy masik tipus, ami a dramat, mint
miivészi kifejezésmodot helyezi elétérbe, és van egy
harmadik mod, az un. doéntési jatékok, ahol egy valds
szituacioban kell a gyerekeknek dontést hozniuk.

BE: Erre gondoltam, illetve szerintem ez dtfedi a har-
mat...

ZsJ: A harom atfedi egymast, és tulajdonképpen csak
funkciojukban kiilonbdznek. Véleményem szerint
azonban a gyerekeket leginkdbb a mivészi jellegii
megjelenitési lehetéségek érdeklik.

BE: Ezek szerint az a fajta modszer, amit Tordkbalinton
alkalmaznak, leginkabb ehhez kapcsolhato?

ZsJ: Leginkabb ehhez. Csindlnak torténelmi jatékokat,
csindlnak dontési jatékokat is, de leginkabb a miivészi
jellegli megjelenitéssel dolgoznak, elsésorban az iro-
dalomtanulas részeként. A jatékok az olvasott irodalmi
miivekhez kapcsolodnak. De a mdédszer nem korlato-
z6dik az irodalomtanitadsra — a dolog nem ugy all, hogy
harom-négy elszant dramapedagogus kiiszkodik az is-
kolaban, és a tobbiek nem akarjak megérteni — ez a
szemlélet része a programnak, olyannyira, hogy még
tudomanytorténeti iigyek megjelenitésére is hasz-
naljak. A kémia tudomdanytorténetének egy szakasza
példaul az alkimistak kora. Ezzel kapcsolatban meg
lehet vizsgalni, hogy hogyan és mit csinaltak az alki-
mistak, hogy nézett ki egy alkimista miihely...

BE: Ez akkor a kémidan beliil keriil eld?

ZsJ: A kémian beliil. Tudniillik a mdédszert to6bb pedago-
gusunk ismeri. De szerintem nagyon fontos tudni,
hogy a dramajaték alkalmazéasa babpedagdgiai kurzu-
sokkal folyik parhuzamosan a programban. (Errél na-
gyon sokan elfeledkeznek.) Es ez azért annyira fontos,
mert a babjaték soran még tobb gyerek szdlal meg. Ez
a fajta eléadasmod még tobb lehetoséget rejt, mert a
paravan mogotti vilag egészen mas, hiszen nem érint-
keznek a kozonséggel, csak a babokat latjak egy kii-
Ionleges helyzetben. A babjatéknak nagyon nagy kul-
tusza van nalunk, és nem csak a hazai babhagyomany,
hanem az indiai, és az egész nemzetkdzi babhagyo-
many eszkozkészletét hasznaljuk. Erdekes, hogy azok,
akik babpedagogiat tanultak (ebbdl érettségiznek is ma
mar Magyarorszagon — nalunk), azok nagyon jok dra-
mabol is. Es szintén valahol a dramapedagdgiahoz
kapcsolhato, hogy igen nagy kultusza van a mi rend-
szeriinkben a versmondasnak, amit egy beszédtechni-
kai képzési hattér alapoz meg. Igy e ketté — a vers-
mondas, illetve a babjaték — hozzajarulnak a szinpadra
allitas feltételeinek megteremtéséhez. A gyerekek
azonban mindig részt vesznek ebben a munkéaban, hi-
szen nem arrdl van sz6, hogy egy er6szakos rendez6
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rakényszeriti az akaratat a csoportra. A tanar tulajdon-
képpen nem annyira rendezd, mint inkabb segité — ez
ennek a munkanak a kiilonlegessége. S a munka koz-
ben a tandrnak nem kell azzal bibelédnie, hogy be-
szédtechnikat tanitson, vagy hogy mozgast tanitson,
mert ezek egy részét a bab és a beszédtechnika meg-
oldja. Fontos megemliteni, hogy az idegennyelv okta-
tasban is helye van mind a babnak, mind a mimetikus

BE: Ugy tudom, térténtek mar 1épések ez iigyben, hiszen

a Szinhaz- és Filmmiivészeti Féiskolan posztgradudlis
képzés formajaban lehet ezt tanulni, illetve ebben az
évben mar az ELTE-n is indult dramapedagogiai kép-
zés.

ZsJ: Sziikkség van arra, hogy példanak okaért egy

dékanhelyettes belassa, hogy ez nagyon fontos, és fol-
karolja... Tehat azt lehetne mondani, hogy az intézmé-

jatéknak, mind pedig a dramajatéknak. nyes hattere Budapesten példaul 1ényegileg megoldo-

dott. Most itt vagyunk Pécsett, ahol a Tanarképzd In-
tézet keretei kozott akarjuk a képzés feltételeit megte-
remteni. Csak az a probléma, hogy itt az egyetemi
ranglétran olyan emberekre van sziikség, akik megfe-
lel6 diplomaval rendelkeznek, igy aztan rendezdk, szi-
nészek utan kell nézni, akiknek egyetemi, akarom
mondani szinmiivészeti féiskolai végzettségiik van, hi-
szen ez legitimalja majd a helyiliket. De egy biztos,
hogy én az intézetben, mind drama-, mind pedig bab-
pedagogiat és mozgdképkulturat kivanok 1998-t61
va. kezdve szakként meghonositani.

BE: Mit gondol a dramapedagogia jelenlegi helyzetérdl?

ZsJ: En ugy gondolom, hogy ma Magyarorszagon ez az
egész dramapedagogia a holtpontrél kimozdult, visz-
szavonhatatlanul. Igaz, hogy most a nemzeti alaptan-
terv nyirbalja az 6raszamokat, és ez nem jo...

BE: De mar késziil egy drama-tantervek...

ZsJ: Persze, csak itt egy probléma lesz — és akkor most
benne vagyunk nyakig —, hogy ennek az egyetemi
szintll utanpo6tlasa nincs még megnyugtatéan biztosit-

déd

Bertolt Brecht & Dorothy Heathcote
— uj nézopontok

Alistair Muir®

., Tulajdonképpen csak most latunk munkdhoz,” fordul Andrea a kozonséghez Brecht Galilei élete cimii dra-
mdja vegen. Andrea, akit a szinmii elején mint Galilei tanitvanyat ismertiik meg, hirvivove, vagy — Dorothy
Heathcote kifejezésével élve — ,,gondoskodova” valt; biztositja az uj ismeretek tovabbadasat azzal, hogy a
mit sem sejté hatarérok szeme lattara atviszi Galilei konyvét a hataron. A tudds a drama végére ,,uj életet”
nyer. Heathcote munkassaga eredményekeppen minden esetben uj tudas sziiletik, még ha részleges vagy hi-
potézis-jellegii is. O maga is ,,egészen tij kezdetekként” aposztrofilja sajdt tevékenysége eredményeit. Ezek
az ,,uj kitndulopontok” hivjak fel figyelmiinket a két drama-miivész megkozelitéesmodjanak megdobbento ha-
sonldsdgaira.

Brecht, kritikai megkozelitésben

Magat az embert gyakran félreértik, a ,,brechti” jelleg értelmezése koriil pedig még nagyobb a zavar. Valdban;
mi igazan brechti a brechti 6rokségben? Ha valaki Brecht stilusaban ir verset vagy készit eléadast, az még nem
sziikségszeriien brechti. Brecht technikai, formai megoldasai, szohasznalata és képei minden esetben az adott
torténelmi helyzetre vonatkoztak, és ,,idézésiikkel” talan el is tériink alkalmazasuk eredeti céljaitol. Brecht
olyan kifejezésformakat keresett, melyek ki tudjak fejezni kora legfontosabb tarsadalmi konfliktusait, melyek
koziil nem eggyel még ma is szembe kell nézniink. Nem akkor jarunk el igazan Brecht szellemében, ha stilusat
utdnozzuk, hanem akkor, ha egy adott pillanatnak megprobalunk miivészi format adni, azaz ha megfeleld és
egyedi esztétikai kifejezésformakat keresiink egy helyzetre.

A fenti sorok, melyek a B. N. Weber és H. Heinen szerkesztette Bertolt Brecht: Political Theory and
Literary Practice (1980) cimii kotetbdl szarmaznak, megfeleld kiindulopontot nyudjtanak a Brecht munkas-
sagat értelmez6 kritikai irasok elemzéséhez. A korabbi félreértelmezések, mint amilyen Martin Esslin 1959-
es konyve is (és amelyben amellett érvel, hogy Brecht szinmiivei Brecht elmélete és politikai meggy6zodése

eléadasként elhangzott 1996 juniusaban, a birminghami International Centre for Studies in Dramain Education (University of Central England) altal
szervezett nemzetkdzi drama-konferencian. Az eredeti szoveg csak néhany helyen tartalmaz pontos bibliografiai adatokat, ezért az idézetek végérdl el
is hagytuk azokat. (4 szerk.)
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