A tervezés strukturaja

Jonothan Neelands nyoman — Kaposi LaszIo jegyzetei
(Szauder Erik forditasanak felhaszndlasdval)

Az érdeklédok — reményeink szerint — még ebben az esztendében megvdsarolhatjak Jonothan Neelands: Making
Sense of Drama cimii konyvének magyar kiadasat. Az alabbiakban a konyv 9. fejezetében talalhato tervezési struk-
turdra épitve kozliink egy olyan tartalmi kivonatot, amelyben néhol pontosan idézziik az eredeti szveget, mdsutt pe-
dig atirtuk, rovidittiik, tomoritettiik azt. Ahol fontosnak véltiik a szerkesztéi jegyzetek elkiilénitését, ott ,,/” zarojele-
ket hasznaltunk.

Neelands harom nagyobb szakaszt kiilonit el a tervezési munkaban. A szakaszok tovabb bonthatok, az el-
s6 példaul két nagyobb egységre: a csoport adottsdgainak szambavétele és a munka céljanak kijel6lése
mellett (el6tt/utan) a téma-fokusz meghatarozasa a teendonk.

Amint az el6z0 zardjeles mondatrész is jelzi, az adott tervezési munkaszakaszon beliil sorrendiség nem
irhat6 el®, s nem is lényeges. Lehet, hogy az osztaly valds helyzetébdl, problémaibél indulunk ki, ahhoz
keresiink témat és fokuszt, de az is elképzelhetd, hogy talalunk egy jo témat, ahhoz fokuszt, majd meg-
nézziik, hogy mindez vajon érdekes, fontos lesz-e a csoportunknak, szolgalhatja-e nevelési céljainkat,
azokon keresztiil megkozelithetiink-e fontos tanulasi teriileteket stb.

1. szakasz: A csoport ,,szembesitése” az anyaggal

CSOPORT

CEL

TAGABB TEMA

FOKUSZ

Kit szolgal a drama?
/atanart és/vagy a ta-
nulét — nem sziikség-
szerl, hogy szembe-
allitasként értelmezziik/
Milyen életkoru csoport
Szdmara terveziink?
Milyen tapasztalat érde-
kében?

Milyen képességszintre?
Melyek a csoport
erds/gyenge pontjai ?
Milyen Gsszetételii a tar-
sasag?

Mit kell még figyelembe
venni?

Milyen szinten gondol-
kodnak?

(felszines, esetleges, ér-
dekl6dd, mély stb.)

Miért valasztjuk a dramat mint
munkaformat:
zavaros témak tisztazasara?
problémamegoldo tevékeny-
ségként?
a csoportkozi viszonyok ja-
vitasara?
az elvont gondolatok konkrét
formaba 6ntése érdekében?
anyelvhasznalat fejlesztése
érdekében?
a gondolatok miivészi for-
maba ontése céljabol?
amélyebb megértés felé
mozdulas érdekében?

/A miért valasztjuk a dramat...”
kérdéshez még egy mondat:
Neelands-t61 szarmazik az anem
pontosan idézett ,,bonmot”, mi-
szerint nem dramatanarok, ha-
nem dramat alkalmazo tandrok
vagyunk. Havaamilyen cél eléré-
sére nem a drama a legjobb esz-
koz, miért is valasztanank azt?!/

Tanulasi teriilethez,
tantargyhoz kothet6 a
téma?

Egy adott torténet?
Gyerekek altal valasz-
tott téma?

Moralis problémat
tartalmaz?

Uj téma?

Human kérdésekrol
szol, pl. igazsag, ura-
lom, k6zosség stb.?

Nyilvanvald, hogy egy témanak
nem tudjuk minden aspektusat fel-
tarni — milyen nézépontot, kérdést
helyezziink tehat a dramakozép-
pontjaba?

Ez el8szor altalanos meggondolast
igényel, majd atéma egy adott
szeletének kivalasztasat, amely a
célnak és a csoportnak is megfe-
lel§ (a normann invaziot nézhet-
jik példaul abetolakodokkal vald
egylittélés szempontjabol). Lehet,
hogy nem talalunk ra azonnal a
megfeleld fokuszra — a drama vé-
giil mast igényel -, de ha gondosan
vélasztunk fokuszt, az tovabbi ot-
letek elinditojais|ehet.

/A fentiek tartalmazzak a fokusz
fogalmi meghatarozasat: a (ta-
gabb) téma ,,egy szeletének” ki-
valasztasa; avagy mas megfogal-
mazasban: milyen szempontbol,
nézBpontbdl vizsgaljuk a (tagabb)
témat?/

/A legtobb félresikeredett (vagy sikertelen) dramadranal a baj forrasa a fokusz hianya, avagy a annak
pontatlan meghatarozasa. A kiils6 szemlél6k szamara altalaban jol lathatd, hogy barmi térténhet, minden
egyforman fontos lesz, ami persze azt jelenti, hogy semmi sem fontos. Eltlinik a megtervezett szerkezet, a
feladatok egy id6 utan nem lesznek érdekesek a gyerekeknek stb.

Amikor csak uszunk-uszunk a torténésekkel, amikor elfelejtdédik, hogy a dramaodra adott pillanatdban a
valasztott témaval kapcsolatban mi a fontos, amikor mar maga a dramatanar sem tudja, hogy éppen mivel
is foglalkozik 6 és osztalya... nos, ekkor mar sz6 sincs tanitasrol és tanulasrol, s nem jdrék az, ami |étre-
jon, hanem csak jatszadozds.
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A fokusz megvalasztasa nem konny( feladat. Egyrészt univerzalis tartalommal kell birnia, egyébként tul-
sagosan sematizalt lesz a jaték, masrészt talzottan tag sem lehet, mivel akkor éppen mint fokusz szlinik
meg miitkodni: nincs értelme olyan fokuszt valasztani, amely egyszerre nytjtja a téma tobb néz6pontjat./

2. szakasz: A dramai kontextus feldllitasa

Az 1. szakaszban hozott dontések, kiilongsen a valasztott fokuszra vonatkozok meghatarozzak a 2. sza-
kasz tevékenységét, amely a szerepjaték kezdOpontjanak meghatarozasara torekszik.

DO HELYSZIiN | SZEMELYEK VISZONYOK PROBLEMAK
Mualt? Hol jatszodik | Milyen szerepbe |épjiink? Milyenek a drama indita- Mi a dramat motivald er6?
Jelen? | adrama? Milyen kortaak legyiink? sakor fennall6 viszonyok? Mi akezdeti fesziiltség vagy
Jov6? Foglalkozas? egyének? megoldando probléma?
Egyéb jellemz6k? csalad (vagy masféle cso- | Mi érdekel minket ezekkel az &
Gazdasagi hattér? port)? dott helyen és id6ben é16 embe-
Status? vidiamak, szomoruak le- rekben?
sziink stb. vagy éppen
veszeksziink?

3. szakasz: A dramai kontextus keretenek kialakitasa

A ,keret” meghatarozasa

,Keret: minden tarsadalmi kapcsolatban két aspektus van jelen. Az egyik az az akcid, amely az eseményt valamilyen végsé
allapot felé vezeti. A masik az a perspektiva, melybdl az emberek az adott esemény felé kozelitenek. Ez maga a keret, amely
arésztvevok szamara (a) fesziltséget és (b) jelentést teremt.” (Heathcote)

Miutan meghataroztuk a dramai kontextus egyedi vonasait, itt az ideje, hogy elkezdjiik a tevékenységet.
Ebben a fazisban a tanar arra szolitja a résztvevoket, hogy a valasztott kereten beliil 1épjenek be a drama-
ba. A tanar megprobalja megtalalni a tanulasi tartalomhoz vezeté legjobb utat; a témat a csoporttal k6zo-
sen kialakitott dramai kontextuson mint lencsén keresztiil vizsgaljak majd. Amennyiben a keret megfe-
leld, akkor a résztvevok belépnek a munkaba, illetve mind a célt, mind a fokuszt szolgalja majd.

A keret tervezésekor harom elemet kell figyelembe venniink: (a) forma, (b) néz6pont, (¢) fesziiltség.

Mi lesz a dramai kontextusba 1épés formaja?

Itt az a legfontosabb, hogy meghatarozzuk a tanulasi tartalom és a résztvevok kozotti érzelmi tavolsag
megfeleld mértékét. Lehet, hogy ugy dontiink: az adott témat a csoport pszichés biztonsaganak megorzé-
se érdekében indirekt modon kezeljiik (Ilyen téma lehet pl. a nemi erészak vagy a halal). Mas témak joval
kozvetlenebb kezelésmodot igényelnek. SzElséséges példa annak a két megoldasnak a kiilonbsége, hogy a
gyerekeket egy elsotétitett szobaba vissziik, ,,mintha” az lenne a szellemek jarta haz, illetve babukat ké-
szitiink, amelyekkel azutan eljarjuk a ,,szellem-tancot”.

Milyen nézopontbol vizsgaljuk a dramai kontextust?

Itt ismét a kozvetlenség mértékét kell meghataroznunk. Neelands a konyv 2. fejezetében szerepld Beo-
wulf-dramadrara hivatkozik, ahol is a gyerekek szamos nézOpontbol kozelitettek a dramai kontextus felé
(ezeknek a kerete is eltérd volt):

1. A Grendelt jatszé szinészekként

2. Egykori faliszényegek hési jelenteinek figuraiként
3. Torténeti emlékekkel foglalkoz6 szakemberekként
4. A vallalkozast tervezd harcokként.

Mi a motivald erd vagy fesziiltség?

A folyamat kezdetén gyakori, hogy a fesziiltséget a csoport ismerés jaték-fesziiltségként értékeli: el kell
rejtézni, meg kell talalni, el kell menekiilni, gy6zni kell, el kell terelni a figyelmet stb.

A fesziiltség az érdeklodés és a lendiilet szinten tartasanak eszkodze. Segitheti a felszinessé vald akcio
korrigalasat is. Hasznos, ha az adott fokuszhoz kapcsolodoan mar a tervezés soran gondolunk a fesziiltség
megteremtésének lehet6ségeire. A fesziiltség eredhet példaul egy konfliktusbol; ez lehet tényleges (pl.
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Robin Hood — a nottinghami sheriff), illetve megjelenhet az attitlidok, érdekek, kultarak, ideoldgiak terén
(»,a normannok sosem fogjak megérteni a mi életmodunkat”; ,,a nyugat csak a fehér ember idejotte utan
valt vadda”).

Jeriko

Szauder Erik

Az alabbi foglalkozas felndttek szamara, demonstracios céllal késziilt, a benne megjelend drama-
technikak, konvenciok?3 azonban véleményem szerint gyermekcsoportban is sikerrel alkalmazhatok. En-
nek bizonyitasa és a folyamat kovethetdsége érdekében az itt olvashatd oraleiras szerkezete teljesen azo-
nos az iskolai tanitas soran végezheté dramamunkak vazlatanak szerkesztésmodjaval és gondolatmeneté-

vel.

Tanitasi célok

A foglalkozasnak konkrét és szinte ,,kézzelfoghatd” hatteret ad a volt Jugoszlavia teriiletén zajlé pol-
garhabort, mely a felszinen nem egy esetben vallashaborti kontosében jelentkezik. A szovegfeldolgozasi
technikékat tanitd, a szépirodalmi értékii irott anyag befogadéasat és értelmezését célzd ora kdzéppontja-
ban tanulasi teriiletként tehat a politikai miikkodések és kovetkezményeik feltarasa, a személyes és cso-
portos feleldsségvallalas kérdései, az adott sz6 szerepe és jelentdsége, valamint a hit és tradicioé problé-
makore all.

Bekapcsolhato tantargyi teriiletek

Irodalmi szévegfeldolgozas, szovegértelmezés; szobeli fogalmazas (leiras, elbeszélés); lexikonhasznalat,
onmiivelés; okortorténeti és kultiralis antropologiai ismeretek; bibliaismeret (Oszovetség); foldrajzi fo-
galmak, felszini formak, tajékozodas az égtajak szerint; szamolasi miiveletek, id6fogalom tisztazasa stb.

Sziikséges estkozok
Harom-négy iv barna vagy fehér csomagoldpapir, filctollak; magnokazetta, magné; (a tanar szerepbe I¢é-
pését segitd eszkoz, pl. valamilyen zsido jelkép vagy hatalmi jelvény); a résztvevoknél papir és iroszer.

Hattéranyagok

A bibliai kort érint6 kiillonbozo lexikonok, leirasok, képek stb. (Azon a foglalkozason, amelyre az 6ra-
vazlat készilt, az ,,Abel — Zsuzsanna” képes bibliai lexikon /Minerva, 1987/ és a Bibliai Kislexikon
/Kossuth, 1984/, illetve a ,,Music of the Bible” cim{i hangkazetta /Hungaroton WLMCO047/ volt elérhetd
a résztvevok szamara.)

A feldolgozando szoveg:

Jozsué konyve 2.

1. Es Jozsué, a Nun fia, elkiilde Sittimbé] titkon két férfiat kémekiil, mondvan: Menjetek el, te-
kintsétek meg azt a foldet és Jérikhot. Azok pedig elmenének és bemenének egy pardzna asz-
szonynak hazaba, kinek Rachab vala neve, és ott halanak.

23 A dramaban alkalmazhat6 szinhazi eljarasok, amelyek az idd, a tér, az emberi jelenlét szabalyozasara szolgalnak. Dorothy
Heathcote irja: ,,Az avantgarde szinhaz mindig hasznalta 6ket, a film pedig csodal atosan kiaknazta lehet6ségeit..."

A konvencidk tobbsége megvaltoztatja azt a modot, ahogy kapcsolatot teremtiink a szereppel, és ahogy dramai idd mikodik. Az a
drama, amelyik a "valds élet ritmusanak" szintjén megy el6re, til gyors az osztalyok szamara ahhoz, hogy elmeriiljenek benne és
elkotelezettek legyenek iranta. A konvenciok lelassitjak az idét, és lehetdvé teszik a gyerekeknek, hogy hatalmat nyerjenek a
dontések és sajat gondolkodasuk felett.” (K. L.)
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