ha talan meg kellene kérdeznem: ,,.Biztos vagy ebben?” A tanitas egyik legfontosabb eleme azt tudni, hogy minek
van jelentdsége, minek nincs.

A ,téglat” leleplezik

Egy fia: (4 bortondr elejti a kulcsot, a foglyok elrejtik azt. A kulcscsomot elrejtéhéz) Nem, ne odal
sr 1: Nyitva maradt az ajt6. Vedd el6 a kulcsod! Hol van?

sr 2: Elejtettem.

sr 1: Kutassatok at a foglyokat. (Nem taldljak meg a kulcsot.)
A foglyok a szokésrdl beszélnek

— Melyik kulcs nyitja a zarat?

— Azt hiszem, az aranyszin{.

— Két ember szokjon el.

— Ha kett6 elmegy, a tobbiek meghalnak.

Par.: Nem fogtok meghalni.

Egy fiu: (az uj fogolyhoz) 1de figyelj, ha ebbdl az 6rok valamit megtudnak, azt nem viszed el szarazon.
sr 1: (Visszajott. A kémhez) Hans, hol vannak a kulcsok? Hol vannak a kulcsok?

Kém: (Megmutatja) Nala vannak, uram.

sr 1: Add ide!

Par.: (4 kémhez) Disznd! Aljas diszné vagy!

Egy fit: Ne nézzetek ra, arra sem érdemes. Takarodj! M ozdulj mar!
A fiuk utolag megbeszélik a jatékot:

— Herman volt a legjobb szereplé, mert mikor a tégla elarulta, hogy hol a kulcs, elkezdett sirni.

— A kém is. En majdnem elnevettem magam, olyan vicces volt, mikor a parancsnok disznonak nevezte. De miért
sirt? Hiszen német kém volt!

Par.: De nekiink azt mondta, hogy angol. A szavat is adta.

Kém: En nem akartam sirni.

D.H.: Talan kalandmesének tiinik a jaték, mintha mindenki csak tettette volna, hogy fogoly. Ha a fitkat kérdezné,
bizonyara azt mondanak, hogy nagy kalandot éltek at. Kellene hozza egy kis id6, hogy 6szinték kezdjenek lenni ma-
gukhoz, és belassak: valojaban 6k maguk voltak azok, akik itt beszéltek és cselekedtek.

Interju Dorothy Heathcote-tal

David Davis
(Szauder Erik forditasa)

David Davis™: Munkaddal vilagszerte szamtalan tanar Betty Jane Wagner kényvén, a ,Drama as a Learning
Medium”-on14, illetve a ,,Three Looms Waiting”ls cimii filmen keresztiil ismerkedett meg. Annyira jol elkészitett,
Linspirativ” film ez, hogy kivalo eszkoz lehet a tanitasi drama ,,eladasakor”, bar talan nem ez a legjobb kifejezés.
Tanitasi megkozelitésmodod ugyanakkor szerintem radikalis valtozason ment keresztiil az elmult tiz-egynéhany év
alatt, legalabbis ezt érezheti az a nézd, aki 6sszehasonlitja a ,,Three Looms Waiting”-beli és példaul az NATD-fel-

vételen lathato, a ,,vizvalaszto” témara készitett oradat. Ennek az interjunak az a célja, hogy cligazitsa az olvasokat a

B Az interji a Dance and Drama-ban jelent meg (1985, Vol 4. No 3.).

* Hutchinson Education, 1979 (4 szerk.)

15 A BBC altal készitett 50 perces film elsd részének szovege Harom szovdszék var cimmel lapunkban is olvashato. (4 szerk.)
'® National Association for the Teaching of Drama: a brit dramatanarok egyik nemzeti szovetsége. (4 ford.)
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modszeredben bekovetkezett valtozasok terén (mar amennyiben egyetértesz azzal, hogy vannak ilyen valtozasok).
Az én szerepem az lesz, hogy naiv kérdéseket feltéve megprobaljam a munkadban bekovetkezett valtozasokat, hang-
suly-eltolodasokat kiemelni. Arra gondoltam, hogy egy kezdé tanar nézépontjabol fogok kérdezni, aki fellelkesiilve a
»Three Looms Waiting”-ben latottakon éppen most nézte meg az NATD anyagot, és nagyot csalodott, mert ,,gyo-
morszaj-szinten megjelend” dramat®’ vart, és cseppet sincs meggy6z6dve arrdl, hogy amit latott, drama-e egyaltalan.
Talan éppen azzal a kérdéssel kezdeném, amit 6 tenne fel neked az egyik foglalkozas lattan.

Dorothy Heathcote: Igen, ez j6 6tlet.
D.D.: Valodsziniileg azt mondana: ,,Dorothy, ez egyaltalan nem tiint dramanak.”

D.H.: Nos, azt hiszem, el6szor is tisztaznunk kell, hogy a ,,Three Looms Waiting” egy dtvenperces anyag, amit 82
oranyi felvételb6l vagtak 6ssze. Ha minden anyagot végignéznél, akkor latnad azt a folyamatot, amit a ,,vizvalasztds”
jatékban lathattal, ugyanazt kapnad -, de a vagott anyag ebbdl keveset ad vissza.

D.D.: Nem elégedne meg ezzel, és azt mondana: ,,A gyerekek alig mozdultak el a helyiikrél, csak alldogaltak, és né-
ha firkaltak valamit a papirjukra.”

D.H.: Igen, igen, azt hiszem, azt kellene mondanom erre: ,,Nézziik meg a filmet egyiitt, és alljunk meg minden olyan
pillanatnal, ahol a fejiikben a jelenidejiiség felé mozdult valami. Ha a sokkal inkabb dramara hasonlitd irdnyba kez-
denek el haladni, az csak azért torténhet meg, mert a tudatukban az ,,ott valami érdekes torténik” gondolattol eljutnak
az ,ez itt rank is vonatkozik” érzetéig, addig, hogy ,,vannak kozdsen kialakitott képeink, van egy k6zos hattértuda-
sunk, és egyre inkabb tarthatatlannak érezziik a jelenlegi allapotunkat.” Ha egyiitt megnézziik a filmet, meg tudom
mutatni neked vagy neki az 6sszes 1épést az ,,ott, 6k tipusi gondolkodastél a ,,részese vagyok ennek” gondolatig,
megmutathatnék minden egyes olyan szot, ami a ,,mi magunk”-rél szol, minden kézdsen 1étrehozott szellemi tartal-
mat.

D.D.: Ekkor azt mondand, hogy ,,a gyerekek egyaltalan nem tiintek olyannak, mint akik ’gyomorszaj-szinten’ hato
élményben részesiiltek volna. Igazabol semmilyen erételjes élményben nem volt résziik.” Pedig azo6ta, hogy megQ-
nézte a filmet, mindig ennek kialakitasan dolgozott.

D.H.: Igen, persze, sajnalom, hogy igy kell éreznie. Anélkiil, hogy tudatositottam volna magamban, mindig is tud-
tam, hogy ha foglalkoznunk kell egy helyzettel, akkor ek6zben nem tudjuk elemezni azt. Amikor 19 éves voltam, a
tanuldknak feltett elsé kérdésem reflexiv jellegil volt, és bizonyos szempontbdl azota is ugyanilyen kérdéseket igyek-
szem feltenni. gy tehat mindig reflexiv kérdéseket alkalmazok, de ma mar képes vagyok a szellemi folyamatok elé-
idézésére is. Ez tehat az a pillanat, amikor a ,,cselekvésen belilli elmozdulds” megtdrténik, és erdsen telitett a ,,forras-
ként hasznalt érzelem” tartalmaival. Hiszek abban, amit Douglas Barnes mond — ha azt akarjuk, hogy a gyerekek a
megértésben eljussanak valahova, akkor el is kell inditanunk 6ket — és nem hiszem, hogy a cselekvés tud olyan indi-
tast biztositani, ami az altalam kivant megérkezést eredményezi.

Nem tudom, ki mondta, és nem tudom olyan szépen megfogalmazni, mint az eredeti: ,,Egy nagy tett esetében” ...varj,
hadd helyesbitsek: ,,Egy izgatd élmény megjelenésekor az érzékelés veszi at a képzelet helyét.”

D.D.: Azt hiszem, valahogy gy sz6l ez az idézet, hogy ,,egy kiilonleges esemény megjelenésekor a percepcio 1ép a
képzelet helyébe.”

D.H.: igy igaz, és én percepciot akarok teremteni.

D.D.: Amikor néhany évvel ezeldtt hallottam t6led ezt az idézetet, raébredtem, hogy szerinted a kiilonleges atélés-
élmény megjelenésekor a reflexiv mod azért nem lehet jelen, mert az adott pillanatban sokkal jelentdsebbé valik az
aktualitas, a kozvetlen érzékelés. Ha az utcan latsz egy balesetet, akkor az élmény beléd hatol, a reflexi6é pedig csak
késébb jelenik meg.

D.H.: En nem gondolom, hogy ez a pillanat percepciot teremtene: ez élményt ad. Ha a percepciot a szituacio kezelé-
seként értelmezziik, akkor én nem errél beszélek. En nem a cselekvés aktusanak, sokkal inkabb a felismerés pillana-
tanak tekintem ezt. Létezésként latom, azaz: ugy foglalkozom vele, amint a dolog torténik, és latom, mivel akarok
foglalkozni. Azt hiszem, hogy ha itt valamilyen jelentéstartalom Iétrejon, akkor az érzékelés azonnal meginditja a
képzeletet.

Hadd vegyek egy nagyon nyers szituacioét példanak. Amikor kiraboltak minket, én nem voltam otthon, igy nem tu-
dom, kik jartak nalunk, és soha nem is érdekelt. Csak azon gondolkodtam, hol 4lltak, hogyan néztek koriil, mit csi-
naltak. Elég nagy képzeléerédm van, és rettentéen megrémiiltem, mert raébredtem, hogy Marianne lanyom megzavar-
hatta 6ket. ,,Hala Istennek, kirohantak a hatso ajton, amikor & belépett a szobaba.” A képzeletemben megjelend ké-
pek miatt rémiiltem meg, mert elgondoltam, mi térténhetett volna a lanyommal. Korabban ért véget a tanitas, tudod,
és korabban jott haza a szokasosnal.

Latod: a percepcid pillanataban 1épett be. Pontosan elmondta aztan, hogy mit csinéalt. Neki soha nem volt olyan gaz-
dag a képzelete, mint nekem. Tagadja, hogy barmi kiilonlegeset tett volna. Belépett, és ahogy elhaladt az ebédlbasz-
tal mellett, azt mondta magaban: ,,A Mami rendetlenséget hagyott az asztalon.” Ezutan meglatta a felfeszitett fioko-
kat, és arra gondolt: ,,Kiraboltak minket.” Visszaballagott a telefonhoz, kihivta a rend8rséget. A rend6rné azt mondta

7 Eredetiben "gut-level drama’; D. H. altal gyakran alkalmazott, a valodi fesziiltséget jelzo kifejezés. (4 ford.)
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neki, hogy azonnal menjen ki a hazbol. Nagyon bantd, ellentmondast nem tiir6 stilusban csak annyit mondott
M arianne-nak, hogy ne vitatkozzon, azonnal menjen ki a hazb6l. Azt hiszem, a képzeletemet az mozgatta meg, és
azért rémiilltem meg annyira, mert én magam nem voltam ott. Marianne nézépontja azonban a szamara elviselhetet-
lennek tiind helyzet percepcidja volt. Egyaltalin nem félt. Eppen ez a kiilonbség a két nézépont ko zott.

D.D.: Azt hiszem, értem. Azt hiszem, az elobbi idézet jelentésége a dramaban szamodra abban all, hogy amennyiben
»gyomorszaj-szinten zajlo, atélés-jellegi” modban dolgozol, akkor kikapcsolod a képzeleti és a reflektiv modot an-
nak érdekében, hogy csak az aktualis tartalmak dominaljanak.

D.H.: A dramaban (azaz nem az életben) az a sziikséglet dominal, hogy a felfogott tartalmaknak kezelhet6 kifejezés-
format talaljunk. Ez nagyban kiilonbozik attdl, ami a vald életben torténik, ezért a gyerek... Tudod, figyeltem tegnap
a gyerekeket a mecsetben (nem egy valodi mecsetben), akik a jaték szerint Java szigetén éltek. Egy nagyon komoly
Oxfamls—projectrc'il van sz0.

A gyerekek rizst arattak, és teljes erdbedobassal probaltak javai parasztok lenni. Intelligens, joszandéku tizenévesek
voltak, jo csaladi hattérrel. Szo6 nélkiil cipekedtek, mert a feladat az volt, hogy a rizs tizedét szolgaltassak be a nagy
innepségre. Itt van tehat ez a kiilonds kulturalis kérdés: az elfogadas kérdése. Az tehat, hogy ez itt a mi mecsetiink,
amit gy ismeriink, mint a tenyeriinket, és igy tovabb. A keziinkben van tehat egy olyan nyers leirds, mint amilyet
egy antropologus adna az eseményr6l. Amikor tehat valaki a javaiak koziil benyul a zsdkba és rizst vesz a kezébe,
akkor ebben egy antropologus legalabb husz jelentésszintet meg tud jeldlni. Itt vannak ezek a gyerekek, a fejikben
pedig egy nagyon pontosan koriilhatarolt, kozosen kialakitott kép él arrdl, ahogy ezek az emberek a keziiket tartjak
ima kozben: elszor felemelik, aztan osszeteszik, aztdn (mar nem tudom pontosan) leengedik, aztan fel, a fejiik mel-
1é. A gyerekek pontosan tudtak, és figyeltek erre. Figyeltek, mert szamukra ez egy érdekes 6ra volt, de a fizikai kivi-
telezéssel sokat kinlodtak.

A végeredmény tehat az lett, hogy: ,,Szorgosan dolgozom, mintha rizst cipelnék, aztan bemegyek a mecsetbe, aztan
felemelem a kezem, aztdn dssszeiitdm a tenyerem, aztdn mar nem birok magammal és vihogni kezdek.” Nem akarnak
nevetni, mert tudjak, hogy ez valakinek a hitérdl szol, de nem tudjak kezelni ezt, mert nem élnek abban a vilagban
amit igy megértettek. Marianne benne élt, amikor a rablas utan felhivta a renddrséget. Ezek a gyerekek kénytelenek
voltak tovabblépni ebben a javai vilagban, mert az Oxfam-anyag nagy jelentséggel birt, kiilonésen atekintetben,
hogy a segitség néha kartékony is lehet. Az Oxfam ugyanis ezt szerette volna megértetni a gyerekekkel. 4 gyerekek
igy nem észlelhettek semmit, mert gondolataikat teljesen betéltétte az a feladat, hogy 'ugy tegyenek, mintha’, ahe-
lyett, hogy benne éltek volna a helyzetben. Marianne benne élt, foglalkoznia kellett vele. A veszteség jelentds volt, 6
dithbe gurult. Nem kellett semmit szimulalnia vagy demonstralnia. O benne élt a helyzetben, ezeket a gyerekeket
azonban arra kérték (azaz err6l sz6lt a drama), hogy tegyék félre sajat, tudatukba er6sen beépiilt kultarajukat, helyez-
kedjenek bele egy masikba, és abban legalabb annyira nagy megalapozottsaggal viselkedjenek. Hat hogy tudtak vol-
na ennek megfelelni?

Ha most visszatériink az elébbiekre, és a fiatal kérdez6 tanar megnézi a ,,vizvalasztoés” videodt, hat mi mast csindltam
ott, mint épp ezen a megalapozottsigon dolgoztam? ,,A szemem ismeri ezeket a hegyeket. Ismerdsek, tehat ha a ta-
nar azt mondja: "Nézz messzebb, a tavolba!’, akkor van esély arra, hogy ez a kép a fejemben megjelenjen.” Tanar-
ként ebbe fektetem a legtobb energiat: a megalapozottsag kiépitésébe. A munka mindig erre épiil, mert ha az ember
példaul azt a kérdést teszi fel, amit én jo néhany évvel ezel6tt feltettem — ,,Ha te egy hajo kapitanya vagy, akkor az
embereid mely tulajdonsagait tartod fontosnak?” -, akkor az ugyanennek egy masik oldala csupan.

Persze hogy egyre dithdsebb vagyok. Nem az értetlen emberek miatt, mert mindez tényleg nagyon bonyolult, sem a
tanarokra, akiknek nehéz ezt megtanulni, hiszen még mindig nem tanitjuk jol 6ket. (Lehet, hogy a dramatanaroknak
antropol6gia eléadasokat is kellene szervezniink?) Azért vagyok dithos, mert a foglalkozasokon részt vevé gyerekek
azt gondoljak, hogy dramat hoztak létre! Diihit, hogy nem tudom, mit mondjak nekik, mert nem akarom lerombolni
benniik, amit 1étrehoztak. Nem akarom, de nem tudom, hogyan mondhatom nekik azt, hogy ,,adjatok magatoknak
egy kis id6t, és gondoljatok at, hogy vajon ez drama lett-e”. Ezt nem tehetem, mert ezen dolgoztak egész héten.

D.D.: A fiatal tanar ezen a ponton azt kérdezi: ,,Dorothy, iszonyu hosszt ideig tart a tervezés. Eljutsz valaha a jaték-
hoz is?”

D.H.: Azt mondanam, hogy mindig a jatékban vagyunk, ha a tudati kép befolydssal kezd lenni a helyzettel kapcso-
latos érzelmekre. Ennek pedig nem sziikségszeriien kell egybeesnie a ,,megjelenités” szakasszal, hiszen lehet, hogy
csak az élménybdl fakad, és megjelenik benne az, amit a hopi indianok a ,,varakozasok korének” neveznek. Ez va-
lami olyanrél szol, ami fontos. Erted? 4 jaték szamomra nem maga a cselekvés, hanem az a pillanat, amikor kez-
diink rataldlni a lényegessé valé nézépontra, tudatdllapotra. Azt keresem tehat, hogy ez mikor jelenik meg a gyere-
keknél. Szerintem mindez ott is észrevehetd, amikor a ,,vizvalasztos” jatékban felirjak a neviiket a papirra.

Mondok neked egy példat errél a hétrél. Bementem egy osztalyba, és egy tanar azt mondta: ,,ez egy banyaszfalu”, a
gyerekek pedig az osztalyteremben dolgoztak. Jol érezték magukat, és mindenféle sekélyes dolgokat mondtak: ,,edd
meg a reggelidet”, ,,maradj csendben”, ezt csinald, azt csinald. Rendben van, élvezik a dolgot: gyorsan végigmennek
azon, amit leginkabb az ,,6 jelenetiiknek” nevezhetiink, és ami egy reggelizésr6l szol. A fejikben ott van, hogy 6k
most egy banyaszcsalad, de még nem tudjak kifejezni, mert nem az 6tven évvel ezel6tti csaladokban élnek. Azt

18 Oxford Committee for Famine Relief: az éhezés és nyomor enyhitéséért kiizdd brit szervezet. (4 ford.)
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mondjak: ,,nem tudjuk, mit csinaljunk most”. En pedig igy szolok hozzajuk: ,tudjatok, az volt az érdekes, hogy ami-
kor ti ezt megmutattatok, arra gondoltam: vajon ki lehetek én, ha minden hazba igy belathatok. Elgondolkodtam,
vajon van-e ebben a faluban toronyo6ra?” Egymasra néztek: nincs, elvitték, leromboltak, és igy tovabb. Azt mondtak,
nincsen, mire mondtam, hogy ha én toronydra lennék, belatnék minden hizba. Mondtam, hogy amikor meg-
emlitették, mennyi az id8, akkor arra gondoltam, hogy milyen jo, mert mindenki rdm néz, amikor az id6re kivancsi,
én pedig belatok a hazakba. A gyerekek fellelkesedtek: ,,hli, de j6”. Ezért azt mondtam: ,,Gyertek ide a tablahoz,
megnézzik, milyen sz6gb6l latja mindezt az o6ra.” Arrol beszélek tehat, hogy mindig szdlnia kell a foglalkozasnak
valamirdl.

Felrajzoltam az 6rat. Ez volt az egyetlen 1épés, amit én csindltam, és ez épp annyi, mint amikor a ,,vizvalasztos”
foglalkozason felrajzoltam a hegyeket. A mutatokat nem rajzolhatom fel az 6ra szamlapjara (ami egyébként is én va-
gyok), mert nem tudom, mennyi az idé. A sajat mutatdimat nem lathatom. Hosszan elbeszélgettiink tehat, hogy mi a
reggelire legalkalmasabb id6: a javaslatokban reggel négyt6l hatig mindenféle idépont szerepelt, mondtak azt is,
hogy a banyéaszok nyolckor (amikor az iskolasok még éppen hogy csak felkelteklg) mar kint vannak. fgy egy kicsit
tobbet megtudtunk arrél, hogy mik is vagyunk. Megallapodtunk a nyolc 6rdban, majd elkezdtiik kialakitani a teret.
Az els6 utcanév a Tarna utca lett, aztdn megsziiletett a tarnaba vezetd csillesor, aztan egy viktoridnus varoshaza,
amivel semmi dolgunk nem volt. Folyamatosan mondtam, hogy ,.tegyiik bele ezt is, tegyiik csak be”. Aztan egy arka-
dos épiilet, aztan ,,a mi hazunk”. Amit rajzoltak, az az orosz kovetséghez hasonlitott ugyan, de mert ott volt a falucs-
kaban, elfogadtuk. Voltak még kissebb hazak, hagymaiiltetvények. Igy lassan létrejott az egész kép, és akkor meg-
kérdeztem, hogy hol van a toronyoéra.

Husz percig rajzoltuk a falut a tablara. Azt mondtak, alljak Mr. Korbick asztalara. Felalltam ra, és igy szoltam: ,,Az
ora mutatdi nyolc 6rat jeleznek. Mit 1at most a toronyéra?” Ekkor kezdtek dolgozni.

Vége lett az oranak, a gyerekek pedig azt kérdezgették, hogy visszajovok-e, folytathatjuk-e. Egyik6jiik azt mondta,
hogy szerinte a hazak mogott lehetnének az istallok. A tanaruk megkérdezte, hogy mi a fenét csinaltam a gyerekek-
kel, és mondtam neki, hogy csak felrajzoltam egy 6ra szamlapjat.

Valojaban persze az tortént, hogy valami olyat hoztunk létre, ami fontossa tette szamukra a dolgot. A reggelizésrol
igy megtudtdk, hogy az a varakozas korén beliil van, mert az 6rara utal. Nem tudjuk, milyen érzékleteket érint ez az
ora-dolog, csupan azt tudjuk, hogy néztiik az orat, az 6ra nézett minket. Ennyi tortént.

D.D.: Hogy egy altalad mostanaban gyakran alkalmazott kifejezéssel éljek: az ebben a kozosségben €16 emberek ko-
z6tt meglévo ,,kotédések” szintjén akartal dolgozni?

D.H.: Nem, nem, meg sem kozelitettem ezt. Az 6 sajat kotddéseik mentén dolgoztak, nem akartam ezt keverni a ba-
nyaszcsaladok kotédéseivel, de az esélyt meg akartam adni erre. Azt kérdeztem, mit 1at az ora. ,,Barmikor megall-
hattok, ha meg akarjatok tudni, mit lat az 6ra. El fogja mondani nektek.” Tehat 6k iranyitjak a helyzetet, 6k mondjak,
hogy ,,Allj! Mit 14t most az 6ra?” Az éra csak azt mondhatja, amit egy érzelem nélkiili targy mondhat, és ez nagyon
gazdag, szinhazi tipust visszajelzésekre ad lehetéséget. ,,Latom, hogy ki iil biiszkén és egyenesen.” Igy ugyanis ra
tudom iranyitani a figyelmet azokra a gyerekekre, akik addig még nem széltak semmit, és ezért a tobbiek nem fi-
gyeltek rajuk. Van esélyiink, hogy ez a dolog a k6tédésekrdl szdljon, mert azt mondtuk: ,,valaki, aki ugy iil, mint egy
magas ¢és biiszke ember”. Amikor megallunk, azt mondom: ,,nem tudom, hogy te biiszke és magas voltal-e, de ha
igen, akkor atobbiek kivancsiak lehetnek arra, hogy ez a magas, 6sziilé szakallas ember miért éppen ott reggelizik?”
A fehér szakallat 6k talaltak ki. Nem tudom eléggé hangstlyozni, hogy ami az & jatékukhoz valé kapcsolédasnak lat-
szik, az valojaban a jaték szerkezetét mutatjia meg nekik. Az 6 jatékuknak arra kell haladnia, amerre 6k a belsd kész-
tetéseik szerint alakitani akarjak azt. A mélyebb struktiraba, a kot6dések lehetéségének szintjébe nem engedem bele-
nyulni 6ket. Arra gondolok, amikor néhany gyereknek azt mondtam: ,,Minden csaladban kapcsolatok vannak, igaz?
Ki kir6l gondoskodik?” (A gyerekek nem az érzelembdl, hanem a gondolatbol indulnak ki.) Hossszi tivon tehat
mindenki tudja, hova és kihez tartozik, miért érzi ebben jo1 magat, és igy tovabb. Ebben az értelemben tehat a dolgok
mar nem rejtélyesek tobbé: a toronyora lathatja, de nem értheti meg a dolgokat.

D.D.: A fiatal tanar itt mar nagyon szeretne kozbevagni.
D.H.: Hat akkor mondd meg neki, hogy vagjon kdzbe!

D.D.: O egy olyan... O ezidaig mindig egy idézet mentén dolgozott, mert tigy gondolja, hogy ez a legfontosabb do-
log, amit a tanitas soran meg kell valdsitania. Most azonban azt latja, hogy te egyaltalan nem ezt teszed, és ra akar
kérdezni erre. Azt mondja: ,,Hallgatva ezt a ’toronyora’ foglalkozast és a tobbit, felmeriilt bennem, hogy vajon a
dramaban nem az-e a legfontosabb, hogy hiteles helyzetet teremtsiink, valamint hogy atélessiink egy hangsalyozottan
jelentdségteljes pillanatot, melyben a miivészi forma egy szimbolizacids folyamaton keresztiil teremti meg a jelentést
mint fokuszt?”

D.H.: Attolt tartok, nem értem, mirél beszél.
D.D.: Azt mondana, hogy ezt Betty J. Wagner konyvében olvasta.
D.H.: Azt a kdnyvet nem én irtam, és — nem akarom ezzel BJ-t bantani — nem is sokat tor6dtem az elolvasasaval.

D.D.: De 6 ugy olvasta, mint a te munkad 6sszefoglalasat, és az el6szoban dlddsodat is adod a kdnyvre.

19 Az angol iskolakban késdbb kezdadik (4ltalaban 9 6rakor) atanités, s tovabb is tart, mint nalunk.
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D.H.: Persze, mert aldasomat adom a BJ altal végzett munkara.

D.D.: Az emberek ebbdl a konyvbdl tudtdk meg, hogy mirdl is szdl ez az egész.
D.H.: Igen, ez igaz.

D.D.: O tehat eszerint dolgozik.

D.H.: Ezek BJ szavai. Ha még egyszer elmondod, megprobalom ,,atirni”.

D.D.: Nem tudom, hogy valéban mondja-e ezt valaki, de mindazon dolgokbél, amiket rolad irtak, koriilbelil ezt le-
het lesziirni. A krédo tehat igy szol: ,,a dramaban az a legfontosabb, hogy hiteles helyzetet teremtsiink, valamint hogy
atélessiink egy hangstlyozottan jelentéségteljes pillanatot, melyben a miivészi forma egy szimbolizacios folyamaton
keresztiil teremti meg a jelentést mint fokuszt.”

D.H.: Igen, egyetértek vele. Igen, valoban. Azt mondanam, hogy az el6z6ekben semmi olyat nem mondtam, ami en-
nek ellentmondana, csak hat a jelentoségteljes pillanat nem ugy érkezik, mint a mennykd vagy Gabriel arkangyal.
Lassu épitkezés eredménye, olyan, mint a napfényben szallongd porszemek. Egymasra kell épiteni 6ket, mert nem
hirtelen, villamcsapasként érkezik, és nem mondhatjuk, hogy ,,éppen most éltem meg egy jelentds pillanatot”!

D.D.: A ,Three Looms Waiting”-ben a fiatal tanar latta és felismerte, hogy a kulcs hordozza a jatékban megjelend
szimbolikus jelentéseket. Latta a dramai akcio fokuszat: ,,Hans, hol vannak a kulcsok?” Ez az az atélt pillanat, ami
most mar nem lathaté a munkadban, a munka pedig mar ,,nem latszik jatéknak”.

D.H.: A ,Hans, hol vannak a kulcsok” mondat a fitival zajlé kétnapos munka eredménye. A fit egy allé napig hadi-
fogolyként iilt a bortonben, otthonrdl kiildott leveleket fogalmazott valaki mésnak, és 6 is masok altal irottakat ka-
pott. Egész addig a reggelig nem is jatszott német tisztet, és éppen azért tudja, hogy milyen egy német tiszt, mert egy
napon keresztiil nem azt jatszotta, hanem iires tanyérokat pakolt. Nem 6t kezeltiik tehat a draméaban targyként, hanem
arrol beszélgettiink, hogy szerinte a német tiszt hogyan kezeli 8ket tirgyként. Amit mondott, azt eljatszottuk vele.
Amikor tehat egy német tisztre lett sziikségiink, akkor ez a fia sz6lt, hogy 6 tudja, milyennek kell lennie. Igy hoztak
létre a beépitett ember figurajat. Ez tehat a ,,fogoly-1ét”, de ezt nem egy ,,dramén belili fogoly-léttel” teremtettiik
meg, hanem egy olyan haromperces jatékkal, aminek az elején azt mondtam, hogy nem tudom, hova telepednék le
egy ilyen kunyhdban, mint ez itt. ,,Tudjatok mit, probaljuk meg, hogy tudnank... alljunk be ide az ajtoba, és gondol-
juk ki, hogy melyik helyet valasztanank ki, aztan meglatjuk, hogy miért éppen azt.” Szoval, ha filmre vetted volna
ezt az ,,én ezt a helyet valasztom” részt, akkor nem igazan latnal mast, mint hogy Dorothy Heathcote beszélget a fi-
ukkal, aztan lenne koriilbeliil harom masodperc valédi dramanak latszo dolog, amikor az ajtéban allnak és kiva-
lasztjak maguknak a legjobb helyet. Aztin megint leallunk, és én azt mondom: ,kivalasztottam a helyemet, de rajot-
tem, hogy nem ismerem a télem balra 1il6 ficko6t. Tudjatok mit: ideiilok kdzépre, és nézzetek ram ugy, mintha még
sosem lattatok volna.” Latod: beszélgetiink, aztan két percig csinalunk valamit, ami ,,jol néz ki”. Mrs. Heathcote azt
kérdezi, mit gondol egy katona, a fit pedig valaszol, mert az egész dolog szerkezete olyan, hogy nem adhat rossz
valaszt, mert ismeri a gondolatkort, az elvarasok birodalmat. Nem tudja, hogyan jon ez 1étre, de tudja, hogy létre fog
jonni, mert az adott pillanatban arra gondol, hogy ,.csak addig kell beszélnem, amig akarok”. Az van itt, amit ide-
képzeliink, ezért a te fiatal tanarfigurad valami olyat kér t6lem, amit nem tudok megmutatni neki.

D.D.: Vialaszod tehat tulajdonképpen az, hogy mindségileg egyaltalan nem valtozott a munkad, csak elmélyiiltebb
lett. EImélyitetted.

D.H.: Hat, azt hiszem, makacsabb lett, ha lehet igy mondanunk. Kiilonben nem is hiszem, hogy mélyebb lett, mert a
mélység arrdl szol, hogy milyen harokat tudsz a gyerekekben megpenditeni, azaz a mélység igazabdl benniik van, az
én oldalam... talan csak kifejezettebb.

D.D.: Azon gondolkodom, vajon feltegyem-e a kdvetkez6 kérdést. Azt vettem észre, hogy amikor koriilbeliil tiz év-
vel ezeldtt figyeltelek, munka kdzben gyakran mondogattad, hogy ,,ne nevess, ne tedd tonkre a sajat munkadat”.
Mostanra, ugy érzem, felismerted, hogy tal sok lépcséfokot akartal atugrani egyszerre. Lassabban kell dolgoznod,
hogy id6t adhass az épitkezésre. Ezért minden altalad kidolgozott és alkalmazott eszkdz a jelentdségteremtést ki-
vanja elésegiteni...

D.H.: Tudod, még most is rakérdeznék, hogy miért teszik tonkre a munkajukat. Azt hiszem azonban, hogy most mar
sokkal jobban meg tudom valasztani ennek a kérdésnek az idejét. Ma mar sokkal egyértelmiibben kérdeznék ra erre,
csakhogy mara mar okosabb vagyok, és nem hagyom, hogy eljussanak a nevetgélésig. Emellett persze megjelenik
egy masik fontos tényezd is: az, hogy tul 6reg vagyok ...nem, nem is ez a legjobb sz6, nem gondolom, hogy tul 6reg
vagyok. Abban a helyzetben vagyok sajait magammal szemben, hogy tudom: nem akarok olyan teriiletek felé haladni,
amelyek felé fiatalabb koromban és a jelenlegi tudasom birtokdban haladtam volna: a (talan) leginkabb ,,a tarsas lét
politikuma” névvel illethet6 gondolatkor felé. Persze, mivel tudatiban vagyok ennek, mégis ezt keresem, tudva, hogy
nincs sok idé hatra. fgy a gyerekekkel valé foglalkozas soran mindig érzem a beliilrél jov6 siirgetést. Erzem, hogy a
Doris Lessing altal ,, mi, egyiitt” élményként leirtak alapvetd értéket képviselnek, ezért ha csak lehet, ezt be kell
emelni a tevékenységiinkbe. Nem én fogom ezt megteremteni, és nagyon szeretném, ha egyaltalan létrejonne, mivel
azt gondolom, hogy egy olyan miivészi forma van a kezilinkben, ami a kotédésekkel kell foglalkozzon, és ha egy
olyan csodalatos miivészi formaval dolgozunk, ami ajavai babjatéktol a bayreuthi operaig ennyi mindent feldlel, ak-
kor szégyentelen dolog ,,csak tgy jatszadozni vele egy kicsit”. En mindig a k6zosségi tudattal foglalkoztam, de per-
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sze nem tudtam, hogy ezt igy hivjak. Az a kérdés tehat, hogy hajoskapitinyként milyen tulajdonsagokat tartanal
fontosnak az embereidben, a kozosség antropoldgiai tartalmaira kérdez ra. Latod, nem igazan érdekel a drama
individualpszicholdgiai oldala, mert a jelen iskolarendszerben sokkal fontosabbnak tartom, hogy a kotdédésekkel
foglalkozzunk. Nem mintha nem érdekelne a gyerek mint egyén (hiszen mindig is az egyedi ember felé fordulok),
hanem mert valodi feladatomnak azt tartom, hogy a tarsadalmi viszonyokat megértessem veliik. El6re nézek tehat.
Az elkdvetkezendd Otven évben egy falon licsdrgd 1égy szeretnék lenni, és onnan nézni, hogyan fejlédnek a drama
tarsadalmi alkalmazasi lehet6ségei.

D.D.: Azt mondod tehat, hogy akik mostanaban valami Gjat vélnek felfedezi a munkadban, azok nem értik, amit lat-
nak. Azt mondod, hogy a kordabban megkezdett aton haladsz tovabb, és sem mindségi, sem irdnyvaltoztatds nem tor-
tént.

D.H.: Nem. Azt hiszem, ma mar masképpen tudom elmagyardzni, amit csinalok, illetve makacsabbul ragaszkodom
ahhoz. De miért gondolod, hogy az emberek mast LATNAK a munkamban?

D.D.: Mert olyan 0j dolgok latszanak megjelenni benne, mint az alloképek, abrak, a képiség hangsilyozasa. Korab-
ban szinte azonnal szerepbe Iéptél, vagy a hallgatoidat 1éptetted szerepbe, és igy hoztad 1étre a képet.

D.H.: Rendben van, ezt elfogadom: masnak tinik, amit most csinalok. A gondolkodasomban viszont nem valtozott a
poziciom. A gondolkodasi folyamat sem valtozott, tudod, csak néhany részletet ma mar jobban el tudok magyarazni.
Hiszek abban, amit a Gavinrdl”® sz616 (latszolag elég kritikus, valdéjaban azonban igazan 6t dicsérd) irasban is
mondtam: én a felszin alatt maszkalok, mint egy vakond, és a megvaldsitdsi modokat keresem. Alapvetéen nem tar-
tom magam elég intelligensnek ahhoz, hogy feliilr61 nézzem a dolgokat. Nincs meg hozza a képességem, és nem is
igazan érdekel. Ugy értem, valdsziniileg jobb tanar lennék, ha értenék ehhez is, de nem akarom elveszteni a meglévé
képességeimet, mert fontosnak gondolom, hogy ezzel is foglalkozzunk. A masik dolog pedig, tudod, hogy amikor
ratalalok valamire, akkor természetembdl fakadéan megprobalom azonnal felhasznalni azt, de nem mindig tudom jol1
elmagyarazni.

D.D.: Olyan ez, mint amikor egy miivész megprobal kritikat irni?
D.H.: Igen, de ez gyakran felbosszant magamban...

D.D.: Dorothy, eddig folyamatosan arra valaszoltal, amit én a téged figyel6 emberek néz6pontjabdl kérdeztem téled.
Most viszont — vallalva a veszélyt, hogy ,,felbosszantod magad” — arra szeretnélek kérni: beszélj arrdl, ami munkad-
ban szerinted alegnagyobb fejlddésen ment keresztiil a gyerekekkel valo foglalkozasok soran!

D.H.: Azt hiszem, a legfontosabb az a felfedezés, az a tudatos felismerés, hogy egész életemben az epizédokat ke-
restem, és végre rajuk talaltam. Ez egy sokkal inkabb filmszerii technikat adott a kezembe: biztonsagot adott abban,
hogy felrigjam az események valds sorrendjét, és ugy Osszekuszaljam Oket, mint egy mosdgép a ruhat. Ma mar tu-
dom, hogy akdrhonnan el lehet indulni egy folyamatban. Hét évvel ezel6tt felrajzoltam egy abrat a tablara, és gy
kezdtem neki a dolognak, hogy ,,ha ott lennék ezen az eseményen, és elmesélném azt, mit mondanék? Mi lenne ab-
ban a drama, ha éppen ezt mesélném?” Ez a régi, bizonytalan d4bra ma mar természetesen harmincnégy apr6é konven-
ciobol™ jonne létre. Igen, a kezd6pont kérdésében 1ényeges valtozas kovetkezett be.

Egy masik ilyen elem, hogy a szekvencidk alapvetd fontossagliak a szamomra a szilard alapok megteremtésében.
Egyszer régen egy ausztral gyerekcsoport félni akart. Grendel, a szorny érkezését vartak, én pedig akkor dobbentem
ra, hogy a félelemnek szamtalan 6sszetevdje van, de nincs mindegyiknek kiilon kifejezésformaja. A félelem percrél
percre alakul ki.

Mara mar nagy 6rommel segitek a gyerekeknek abban, hogy ez 1épésrdl 1épésre kialakuljon benniik. Ha barki meg-
kérdezi, hogy miért kell a gyerekekkel ezt a ,,szilard képet” kialakitanom, akkor erre nincs valaszom, vagyis nincs
logikus valaszom, kivéve, hogy amennyiben a szinhdaz arrdl sz6l, hogy valami hat valakire, akkor az egy szilard kép,
és amennyiben a szinhdzat a percepcio érdekében alkalmazzuk, akkor az csak ilyen képek eredményeképpen johet
létre. A dolgok egymasra épiilnek, feltéve, ha az egyik ember dltal megélt élmények lassu épitkezése a masik ember-
ben megtelik ...megtelik oromérzéssel.

Természetesen készséggel elismerem, hogy az csak egy szép dlom, hogy a gyerekek mindezt a velem valé munka so-
ran megélik. Lehet, hogy oriasit tévedek, de ezt nem hiszem. A gyerekeknek nem kell engem szeretniiik ahhoz, hogy
¢lvezzék a dramat, tehat egyaltalan nem errdl van sz6. Az els6 jo pillanatot kell csak megtaldlni, mert szerintem a
gyerekek meg tudjak itélni, ha valami jo térténik koriilottiik.

Valaki, aki éppen most irja nalam a nagydoktori dolgozatat, a dramadrak utan beszélget a gyerekekkel. Maga koré
gylijt egy tucat gyereket, és 6k fantasztikus biztonsdggal jelolik meg egy jelenet legfontosabb pillanatat. Voltam pél-
daul egy iskolaban, ahova gyakran kijarok, de nem én tanitok. Egyszer-egyszer odamegyek, mint egy ott vendéges-
kedd apétzz, mert a Szent Biblianak el kell jutnia Rémaba.

Az osztalyfonok kijelolt egy olyan gyereket, aki szinte meg sem szoélalt a dramaorakon. Egyaltalan nem volt biztos
benne, hogy a kutatéval képes lesz szt véltani. Amikor odamegyek, mindig sokat foglalkozom ezzel a fitval. O

%% Gavin Bolton (4 szerk.)
A Dorothy Heathcote: Signs and portents (SCY PT, 1980) irasa tartalmazza az emlitett konvencio-listat. (4 szerk.)
2 hospitalo tanar is szerepet vesz fel... (4 szerk.)
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gondozza a rendhaz koriil é16 hattyukat, 6 gy(ijti O0ssze a tollakat, amelyekbdl irdtollak késziilnek majd. Fan-
tasztikusan érzékeny fiucska.

Minthogy én csak egy idonként odalatogatd apat vagyok, sokat aggddom a hattytik miatt, de nem tudok réluk sokat.
A fiuval kettesben kimegyiink a kert egyik fiives részére, ahol a hattyuk laknak. Ezeket a hattytkat egyaltalan nem ¢én
talaltam ki. Minddssze annyi tortént, hogy az elsé napon rakérdeztem: ,,Mondd csak, fiam, valéban olyan jol halad a
kényv?” Ramnézett, és igy szolt: ,,A hattytk elég tollat adnak.” ,,Helyes, helyes. Es jo mindségiiek a tollak?” , Igen.”
Mindent elmondott az irotollakrol, majd megkérdeztem, hogy jol fejlédnek-e a hattyik. Lassan eltavolodtunk tehat
az ,,én most torténelmi ismereteket adok at neked” névvel illethetd dologtdl, és arrdl beszélgettiink, hogy az egyiket
Hercegnek hivjak, a masikkal pedig sok gond van. Alkalmanként tehat csak ot percet toltottiink egyiitt, sétalgattunk,
és kozben 1étrejott a hattyufarm!

Amikor a kutatoval beszél, teljesen egyértelmiivé teszi, hogy mi fontos neki ebben a rendhazban és a hattyuknal. A
fejében €16 kép mégis teljes egész. Azt mondja: ,,Amikor Yeovil testvérnek gondjai voltak a lovak patajaval...” Pedig
ott sem volt, amikor a lovakkal foglalkoztunk. Vagy azt mondja: ,,iszonyu sokat dolgoztunk ma”, pedig latszolag a
fiile botjat sem mozgatta. Ldtszolag nem vett részt a dramaban, hanem iilt egy sarokban, hegyezte a tollakat. De ha
az a bizonyos dltalad emlegetett fiatal tandar (vagy barki mds) azt gondolja, hogy nem is vesz részt a munkdban, ak-
kor oridsit téved! A gyerek fejében ugyanis ott él a jarrowi kolostor! Nem tudom, hogy ez a kép torténelmileg hiteles
vagy sem, mert soha nem kértem, hogy rajzolja le a rendhazat vagy a hattyutelepet, hiszen tudtam, hogy ez tonkre-
tenné az egészet. Nem kell, hogy a hattyipasztor lerajzolja a hattytukat, hiszen ismeri 6ket: ,,ez itt a Herceg”.

A legutobbi alkalommal megkérdeztem, hogy van Herceg . ,,Van egy tarsa”, mondta. Egy kis sziinet utan pedig hoz-
zatette, hogy nemsokara lerakja a tojasait. ,,Ott van a fészke.” A tobbiek ugyan a disznodlakkal foglalkoztak, de eb-
ben a pillanatban 6 és én Herceget latjuk. Ezt szeretném mindig elérni.

D.D.: Ez Ggy hangzott, mintha a ,,szakérté kontdsér6l” beszélnél, ami nyilvanvaldan nagy szerephez jutott a mun-
kadban.

D.H.: Igen, de a ,,szakérté kontise” egyszeriien csak tudatos formajat jelenti annak a torekvésemnek, hogy tandr-
ként benne lehessek egy helyzetben, és a gyerekekkel kollégaknak érezhessiik egymast. Ez egy csodas vilag, amely-
ben mindenki azzal torddik, amivel foglalkozunk, és kedveljiik egymast. Minden tanarnak ez az alma, nem igaz? Es
néha el is érjilk. Nagy szakértelmet igényel. Még nem tudom jol megtanitani. Amikor igy dolgozom, nem szoktam
hibazni, de ha tanitom, akkor gyakran adottnak tekintek olyan ismereteket is, amelyekrél késébb bebizonyosodik,
hogy hianyoznak. 4 szakértd kintésében zajlé munka soran a gyerekeknek soha nem szabad olyan munkat végez-
niiik, amibdl kideriil, hogy nem szakérték. Ezért nem kérem, hogy a fit rajzolja le Herceget. Ha a draméaban bdrrel
dolgozunk, akkor nem vihetek be az osztalyba egy bérdarabot, nem szurhatjuk bele a tiit, hiszen abban a pillanatban,
amikor a keziikbe adjuk az eszkozoket, szertefoszlik a szakértelem, és amat6rokké valnak, tehat pont az ellenkez8jét
érjiik el ezzel.

D.D.: A ,szakérté kontosének” legfontosabb eleme az az energia, ami a hagyomanyos osztalytermi szituacié meg-
forditasabol fakad. Mig ugyanis ott a tanar mond el valamit a gyerekeknek, itt azt kéri, hogy meséljenek neki a haty-
tyukrol...

D.H.: Igen, igen, de a ,,szakértd kontdsében” dolgozo tanar nem csak ezt teszi, hanem a kérdésein keresztiil informa-
ciokat is ad. Egyszer igy szoltam a hattyik gondozéjahoz: ,,En mint a Papa kiildstte, sok dolgot nem értek. Itt vannak
ugye him és néstény hattyuk. De hogyan tudja megkiilonboztetni 6ket még ebben a sziirkiiletben is?” Erre a bonyo-
lult kérdésre 6 egybdl azt mondta, hogy ,,Itt vannak a néstények, konnyl ket felismerni”. ,,Ertem, tehat meg tudja
kiillonboztetni 6ket”, mondtam, és 6 rajott, hogy nem tudta igazan megindokolni. EKkor azt mondom: ,,Tehat meg le-
het kiilonboztetni 6ket. Mindjart gondoltam, mondtam is magamban, hogy egy gondozo ezt konnyedén...” Ezzel be-
toltéttem az {irt, de 6 mar mondja is, hogy ,,a néstények mindig leiilnek.” ,Hat persze! Raiilnek a tojasokra.” Es az
adott pillanatban ez éppen elég.

Ezen a ponton pedig odahtizom magamhoz, és azt mondom: ,,Tényleg, vajon hogyan lehet megallapitani a kiilonbsé-
get? Hogy allapithattdk meg ezt a hattyagondozok?” ,,Nem tudom”, mondja 6. ,,Utananéziink valahol, j6?” A fit bo-
lint.

A kovetkez6 alkalommal nem beszél himekrél és néstényekrdl, de azt mondja, hogy valamit szeretne nekem meg-
mutatni. ,,Nézze csak, azok ott egy kicsit barnasabbak.” , Tényleg, eddig nem is vettem észre, hogy vannak koztiik
barnabbak is”, mondom én. ,,Azok a nagyobb fiokak.” ,,Aha, mar majdnem felnéttek.” ,,Igen”, mondja, ,,j6vOre mar
teljesen fehérek lesznek.”

D.D.: Fokozatosan alakul, igaz?

D.H.: Csodalatos! Egyszer elmesélte a kutatast végz6é hallgatomnak, hogy az egyik hattyu megcsipte. Nem figyelt
oda, mert egy konyvet olvasgatott, és a hattyu belecsipett. Nem fajt igazan, de hat micsoda szégyen, hogy éppen a
hattytgondozot... A gyerek most nyolc éves! Hat valami ilyesmir6l van itt szo!

D.D.: Az el6bb az ,,epiz6d” szo6t hasznaltad. Ez elég brechtien hangzik.

D.H.: Mindig is szerettem Brecht elképzeléseit, bar soha nem olvastam vagy lattam t6le semmit, marmint semmi

olyat, amit valodi brechti el6adasnak nevezhetnék. Mégis, mar gyerekkoromban is tetszett, hogy egy dolog valami
egészen madst jelenthet, tehat nem az a konyv, ami kényvnek latszik, hanem amirél azt mondjuk, hogy a kdényvet je-
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lenti. Ezt nagyon szeretem. Rengeteg jo dolog szarmazik ebbdl, mert a jatékban, marmint az igazan elmélyiilt jaték-
ban azt lathatom, amit én magam teremtek meg. Ez nagyszer( dolog.

Szeretném, ha a gyerekek latnak, amit létrehoznak. En tehat vallon ragadhatom a kis hattyagondozot, és mint
Dorothy Heathcote mondhatom neki, hogy ,kitliné hattytgondoz6 vagy”.

Tudod, ha te azt mondod, hogy Brecht epizodokban ir, akkor azt mondom, Shakespeare is. Allandéan egyperces,
6nmagaban is teljes jelenetek kovetik egymast. Hamletnek elé kell huznia és félre kell 16knie Polonius holttestét
(mindegy, hogy hova teszi), és egy masik epizodban, két héttel késébb, vagy barmikor beszélnie kell rdla valakinek,
mert biidosodik. A szinhdz nem lehet narrativ, mindig epizodikusnak kell lennie. Minden mivészi forma epizo-
dokban gondolkodik, tehdt a gyerekekkel is igy kell dolgoznunk.

Abban a pillanatban, amikor ezt megértettem ¢és ilyen kavargos, ,,mosoégépszerii” modban kezdtem dolgozni, figyel-
hettem végre az epizddokra, és elhagyhattam a ,,vald élet ritmusaban” zajlo elemeket. Ez az egyetlen olyan kifejezés,
amit szégyellek, pedig én irtam le. A ,,valo élet ritmusa” alatt valami egészen mast értettem, mint amire most haszna-
lom. A ,,vald élet ritmusa” azért rossz kifejezés, mert idébeli sorrendiséget lehet kiolvasni beldle. Természetesen
nem ezt értettem alatta, amikor leirtam, csak nem tudtam jobban megfogalmazni. Mindig is tudtam, hogy nem a valo
¢élet ritmusa szerint kell dolgozni. Ha elolvasod B. J. Wagner konyvében a hajos torténetet, a ,,The Dreamer”-t — sze-
rintem igen alapos elemzés — , lathatod, hogy tiz-tizenharom évvel ezel6tt sem ,,a vald élet ritmusanak” megfeleléen
dolgoztam. A ,,Dreamer” teljesen epizodikus.

Es persze meg kellett sziiletniiik a konvencidknak, hiszen altaluk valnak lehet6vé az epizédok. Csak ezeken keresztiil
lehet olyan élményt teremteni, hogy az a megértést szolgalja. Azért van tehat sziikség a konvencidkra, hogy a gyere-
kek megérthessék az élmény tartalmat.

D.D.: Az is Gjdonsagnak hat, hogy mostandban mindig tdvolsdgteremtd modban dolgozol...

D.H.: Igen, de a tavolsagteremté modok némelyike brechtibb a tobbinél. Mondhatnad, hogy amikor a hattytgondo-
zoval sétalunk, nem jelenik meg a tdvolsadgteremtd maod, hiszen én mint apat magaval a gondozoval beszélgetek, azaz
mindketten benne vagyunk a jatékban. De hat éppen az apdt figurdja atavolsagteremtés! Az a helyzet teremti meg a
hattytigondozd lehet6ségét az ismeretek megszerzésére, hogy az apat nem tud semmit, tehat itt megint megjelenik a
tavolsagteremtés. A konvenciok tehat sokfélék lehetnek, és vannak koztiik erdsen naturalisak is.

A konvenciok egyik csodaja éppen az a tanulasi lehet6ség, amit a gyerekeknek fel lehet kinalni altaluk, hiszen min-
den altalunk alkalmazott vagy télik megkivant nyelvi megformaldsi mod mas és mas élményt teremt. Ha azt kérde-
zem a hattyagondozotol, hogy a hattytk itt voltak-e a kolostor megépitése el6tt is, akkor mondhatja, hogy mar na-
gyon régdta élnek itt hattytk. ,,Mar akkor itt éltek, amikor még semmilyen épitmény nem allt itt.” Latod, maris benne
vagyunk az anekdotikus médban; a hattyukrdl beszélgetiink. De ha azt kérdezem, hogy vajon a hattyuk ldtjak-e a ko-
veket... ?

Azt hiszem, engem ezért fizetnek. Ezt kell tennem, és nem szabad a gyerekeket elnyomnom.

D.D.: Szeretném Osszefoglalni az elhangzottakat. Abbol indultam ki, amit néhany honappal ezel6tt mondtal nekem,
hogy te nem valtoztil. Ha masok szemével probadlom nézni a munkadat, azt latom, hogy ma mar teljesen masként
dolgozol. Ugy tiinik, talan nem is abban valtoztal, amit el szeretnél érni, hanem abban, hogy ratalaltal ennek a mod-
jara.

D.H.: lgen, ez igy pontos.

D.D.: Ugy tiinik, azért jutottal el az atéléstdl a tavolsagteremtésig, hogy mindkét agyfélteke mitkodését bekapesol-
hasd. Ha ugyanis csak az atéléssel dolgozol, akkor tulsilyba keriil az érzelem a gondolkodassal szemben...

D.H.: Tovabbra is hatdrozottan dallitom, hogy korabbi munkdimat sem lehet egyszeriien ,, datélésnek” tekinteni. A Ko-
rabban késziilt felvételek csak azokat arészleteket mutatjak, amelyek atélésnek latszanak.

D.D.: Tehat a gyerekek szamara a veled valé munkaban még mindig ugyanazok a mindségi jegyek és kotddések je-
lennek meg?

D.H.: Valdsziniileg az a kiillonbség, hogy ma mar sokkal jobban lelassitom az eseményeket, illetve a tapasztalatok-
nak sokkal tagabb korét biztositom a gyerekeknek. Ebben sokat fejlddtem.

D.D.: Az élmény, ami egy nemrégiben altalad vezetett foglalkozason ért... tudod, a boszorkanyosrol beszélek, ami-
kor lefelé néztiink, és azt gondoltuk, hogy most magunkba fogunk nézni, de te oda forditottad a dolgot, hogy mi sajat
magunkért felelés emberek vagyunk... Megadta nekem a hiivios tavolsdgtartas és az intenziv érzelem egyiittes él-
ményét, és azt hiszem, te éppen ezt akarod elérni.

D.H.: Igenigen, igy igaz. Es most mar okosabban csinalom.

D.D.: Ugy latom, a te munkadban az az alapvetd elgondolas jelenik meg, hogy valamikor a torténelem folyaman
kettévalasztottuk a gondolkodast és az érzelmeket, azaz a jobb és bal agyféltekét, te pedig Gjra 6ssze akarod kap-
csolni mitkodésiiket. Elfogadod, hogy ez 4all tevékenységed kozéppontjaban?

D.H.: Igen, azt hiszem, igazad van. Mindig ez volt mogétte, csak sokaig nem tudtam rola. Amit nem tudok, arra per-
sze még ra kell jonnom.

Rajottem, hogy mindig azt mondogatom magamnak a tervezés soran (fiiggetleniil attdl, hogy két percem vagy ot
oram van-e a tervezésre): ,,semmiképpen ne felejts el emlékezni arra, amir6l elfelejtetted, hogy tudod”! Ezt mondom
a tanaroknak is, amikor a tervezésben a sorrendnél tartanak. A legtobben csak azt mondhatjak maguknak, hogy
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~amikor a gyerekeknek segiteni akartam, elfelejtettem emlékezni arra, amir6l tudom, hogy tudtam.” Azt hiszem, ez a
valodi kézponti gondolat szamomra. Amikor példaul ezt a himzést készitettem, egy belsé hang azt mondta, hogy ,,a
selymet és a nylont ne tedd egymas mellé!” Miféle tudasaimrol feledkeztem meg, hogy ez megszolalhatott bennem?
Micsoda 6riasi tudashalmaz van emdgott: az egyik kdolajbol, a masik hernyodselyembél késziil. En pedig elfelej-
tettem, hogy mindezt tudom. Latod, milyen felszines szinten tanitunk altalaban? Csak annyit mondunk, hogy ez itt
selyem, az ott nylon, amaz pedig gyapju.

Csak az érzékelés lehet targyilagos, hiszen lehet nem tudnia valamit anélkiil, hogy magadt a tuddst megtagadnd. Nem
magyarazhatom el a gyerekeknek az éralapot, mert ennek az altaluk kialakitott 6ralapnak kell lennie. Nekem min-
dossze arra kell emlékeznem, hogy ne feledkezzem el az ,,0ra-1ét” egyetlen Gsszetevéjérél sem, de ezeket nem sza-
bad réerdltetnem a gyerekekre. Ellenkezg esetben, azaz ha elfelejtek emlékezni erre, akkor elkezdem magyarazni ne-
kik a dolgot.

Nem tudom, hogy fogsz ebbdl egy rendes cikket dsszehozni...
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DRAMAPEDAGOGIAI KURZUSOK

a Budapesti Dramapedagodgiai Kozpont szervezésében:

1994, junius 21-25-ig
GAVIN BOLTON
mesterkurzusa
Részvételi dij: 10.000 Ft
Jelentkezési és befizetési hatarid6: 1994. junius 6.
1994. julius 14-21-ig
GEOFF GILLHAM
TIE-szinészképzo6 kurzusa

Részvételi dij: 6.000 Ft

Jelentkezési és befizetési hataridd: 1994. junius 27.

A dramapedagoégiai kurzusokkal kapcsolatban bévebb felvilagositas kérheté Rak Monikatol
a212-5504-es és a 212-0803-as telefonszamokon, vagy levélben: 1022 Budapest, Marczibanyi tér 5/a.
Palyazati uton nyert tamogatas esetén a részvételi dijak csokkenhetnek!
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1994. janius 30-jalius 10.
ORSZAGOS GYERMEKSZINJATSZO TABOR
Helyszin: Banvolgye
Vezetbje: Szakall Judit
Részvételi dij: 6.500 Ft/f6

Jelentkezési és befizetési hataridd: majus 30.
(BOvebb felvilagositas kérheté Németh Katalintol a 212-5504-es és a 212-0803-as telefonszamokon.)

1994-ben negyedik alkalommal rendezziik meg az Orszagos Gyermekszinjatszé Tabort. A korabbi taborok tapasztalataira épitve
alkotd munkaban igen gazdag, sokszinii szabadidés elfoglaltsagot nyu;jto, komoly képességfejleszté munkat végzo nyari elfog-
laltsagot kinalunk.

A tabor szakmai munkajat egy dramapedagdogusokbol, gyermekszinjatszo rendezékbél és didkszinjatszokbol (asszisztensek) allo
csapat végzi, az 6 vezetésiikkel napi 6-7 oraban foglalkoznak a gyerekek szinjatékkal. Kisebb csoportokban haladnak végig az al-
kotomunka fazisain: az ismerkedéstél, kozosségépitéstdl kezdve a sajat alkotas 1étrehozasaig, avagy a csoport altal kitiizott prob-
|éma, feladat (altaldban a gyerekek mindennapi életébdl vett kérdések) — a dramapedagdgia modszereivel torténd — megoldasaig.
Az idei tabor szakmai munkajat el6készité iddszakban, vagyis az elsd 4-5 napban a gyerekek kiilonb6z6 jatékos technikai foglal-

kozason vehetnek részt (pl. mozgas-, tinc-, beszédtechnikai, kézmiives-, ének-zenei, sport- stb. foglalkozasok).
A tabor életének szinfoltja, hogy a miivel6dési kdzpont kézmiives mithelyével egylitt t6ltjiikk a napokat.
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