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GAVIN BOLTON:
Az oktatdsi drama és a TIE 6sszehasonlitdsa

Eredeticim: Drama'in cducation and TIE — a comparison. Megjclent: Selected writings of Gavin Bolton (Eds.: Davis, D.
— Lawrence, C.). Kiadd és kiadasi év: Longman, 1986. Ercdeti oldalszam: pp. 180—189.

Ebben azirdsban egy clméleti keretet és terminologiai alapot kivanok nyiijlani az,,oktatasi dramahoz” (DIE)*, majd
ugyanezt akeretct alkalmazoma,,szinhaza nevelésben” (TIEy** megkdzelitésre is, abban a reményben, hogy meg tudom
ragadni a két fogalom kiilonbségeit &s azonossagait.

Hivatasszeriicn soha nem dolgoztam a TIE-ban, de mégis, szinte annak Iétrejottétél fogva részt vettem kialakitasa-
ban. Megértését két okbol tartottam fontosnak. Az egyik, nyilvanvald indok az, hogy a TIE jelentds oktatasi-nevelési ér-
tékkel bir. A masik, joval kevésbé cgyértelmii ok ad magyarazatot e cikkem megirasara is. Mindig nagy hatast tettek rim
a TIE Gtt6r6i mint nevelésrél gondolkodé szakemberek. Egy olyan idészakban, amikor mi, drimatanarok kinosan tigyel-
tiink arra, hogy iskolai tevékenységiinkrdl homalyos megfogalmazasokat ad junk — ha megkérdeztek minket (ami, nagy
szerencsénkre, ritkan fordult elGh, olyan hangzatos valaszokkal szolgaltunk, mint a ,személyiségfejlesztés™, , onbizalom
erdsitése”, ,,érzékenység-fejlesztés™ —, cgyszerre volt iidité és fenyegetd latni, hogy az iskolakba érkezd szinészcesopor-
tok nem csupdn feltették — az oktatast és benne a szinhdz szerepét érinté — alapkérdéseket, de kész valaszokkal is szol-
galtak azokra. Abba a helyzetbe keriiltem tehat, hogy sajat szakteriiletemrdl a drdmatanarok korétdl fiiggetlen, kiviilrél
érkezé emberektSl kezdhettem tanulni. Uttéréknek neveztem ket, és az eléz6 mondatban milt idében fogalmaztam, va-
l6jaban azonban a TIE keretén beliil torténé eseményeket folyamatosan érdemes nyomon kdvetniink, mert fontos gon-
dolataik vannak a DIE-vel kapcsolatban is,

ATIE-t érinté kitliné és hasznos elemzésében Jon O'Toolé(1) szamos olyan teriiletet érint, mely a TIE-ben is, a DIE-
ben is megjelenik. Ezcket a kapesolddasi pontokat kivainom a tovabbiakban elemezni. Gondolatmenetemben a TIE mun-
kéjanak azon elemeire szoritkozom, melyck a tanulok részvételére épitenck. Természetesen nem foglalkozom a két meg-
kozelitesmod kozti olyan kiilsodleges kiilonbozdségekkel, mint a szervezeti jellemzok vagy a munkavallalasi, oraterv-
szerkesziési ¢s személyifeltételek. Magat az élmény természetét vizsgalnam. A fentick szem elSit tartasavala DIE-ta ko-
vetkez6 szempontok szerint elemzem: (1) Méd, (2) Szerkezet, (3) Cél és (4) Tartalom.

1.Méd

Az iskolai drimaformak vizsgilata azt mutatja, hogy alapvetéen harom tipus 1étezik: (a) folyamat-orientalt, mely a
»gyermeki jatckbol” eredeztethetd; (b) eléadas-centrikus, mely a szinhdzon alapszik; (c) készség-orientalt. Az elsét az él-
mény spontan, cgziszlencialis mindsége jellemzi; a masodikat annak kommunikalhatoséga, megismétethetdsége, illetve
a tevckenyscg demonstrativ jellege hatarozza meg. A harmadik altaldban olyan rovid ideig tarté tevékenységekkel dol-
gozik, melyek vagy szinhazi tapasztalattal szolgalnak (pl. a szinjatékos gyakorlatok), vagy a valé élethez kivannak kap-
csolodni (pl. a bizalomgyakorlatok).

Egy TIE csoportszamara sem a masodikban megjelend cléadaskdzpontisagnak, sem a harmadikban meglévé cél-ori-
entalt keszséglejlesziésnek ninces jelentésége. A TIE nem azt vérja a tanuloktol, hogy begyakoroljanak vagy eléad janak
valamit. (A gyakorlasrol, mint Snmagaban valo célrol besz¢lek, nem azokrol a rovid gyakorlatokrol,melyekazonnalivisz-
szajelzéstnycrnekadramai clményben; ilyenvolt példaula,.sz6vés” gyakorlasaa ,.Szegénység” folyamataban/TIE prog-
ram felsé tagozatos gycerekekkel/). Azt kéritéliik, hogy . Legyenck™. A részvétel elGsegitésckor tchategy TIE ésoport sza-
maraazcgyctlen alkalmazhato DIE-eszkdzazelsé lehet; az, melyben a hangsily azélményre Keriil. A tovabbiakban rész-
letesen a DIE folyamatanak czen természetét kivainom elemezni.

Amikor a gyerekek egy mintha-jat¢kon beliil egyediil jatszanak, akkor legnagyobbrészt ebben az ,,41élés” mbdban
cselekszenck. Tételezziik fel, hogy ..cowboyokal ¢s indianokat ™ jatszanak. Elményben van résziik, amely azonban eltér a
valo €lettdl, hiszen megegyeznek cgy fiktiv szituacio felallitidsaban. Az élménynek tehat Iétrehoz6i, 4tél6i is cgyben. Azt
mondhatjak: ,.altalunk toriénik mindez, tchat meg tud térténni veliink . A megtérténévé tétel soran létrehozzak és clfo-
gadjak az adott konlextus szabalyait is. A dramatikus jatcknak igy harom sszetevijét kiilonithetjiik ¢l egymastol: an-
nak létrehozéjat, befogadéjat, valamint a szabalyrendszert.

A gyermek szamara a cowboyok és indianok megjclenitésckor a leheté legnagyobb foki autonémia valik elérhetévé:
éafolyamat Iétrchozoja €s befolyasoloja, emellett 6 maga a szabalyok megalkotoja is. Amennyiben jatékaba egy méaso-
dik gyermck is bekapesolodik, meg kell egyezniiik a szabalyokban, és ez korldtozza az egyéni szabadsagot. Mindketten
1étrehozova valnak tehat, de csak addig a pontig, mig mindketten alavetik magukat a szabalyoknak és reagalnak partne-
rik cselekveseire. A létrejové élmény tehat ezeknek az Gsszetett elemeknek az cgyensilyabol keletkezik. Szamos drama-
tanar velingy, hogy a dramatikus jaték ezen viszonylagos szabadsiga onmagaban is 1ényeges oktatasi tapasztalatot nyijt
atanuloknak. Kézponti jellemzéje lesz tehat dramadraiknak; olyan kiilonleges és érinthetetlen elemként tart jak szamon,
melyet mindenképpen meg kell 6vni a tanari ,,bcavatkozastol”,

*— Drama in Education
#*— Theatre in Education; a két fogalom magyar megfelelSjére jelenleg is keressiik a legmegfelel8bbet, a forditasban ezért lehetdség szerint az
eredetibenisigy szerepld roviditéseket alkalmaztam. (A ford.)
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Egy olyan dramatikus tevékenységgel allunk itt szemben, mely azélményszerzd mod elérése érdekében magas szintl
autondmiat teszsziikségessé. A TIE ugyanakkor —mikdzben latszolag megvonja azautondmia jelents részét —aztvar-
ja a tanuloktdl, hogy ..atéleésen” keresztiil vegyenek részt az élményben (azaz a csoport soha nem kéri a résztvevoktol,
hogy jatsszak el az éiményt!). A TIE nézépontja ennélfogva némileg paradox. Ennek a paradoxonnak azonban felolddsat
éppen az egyik dramatanitasi mod nyiijtja: a tanar szerepbe lépese.

2. Szerkezet — a tanar szerepbe 1épése2

Amikor a tanar az osztaly drima-munkéjinak részeként szerepbe 1ép, a fiktiv cselekvés szintjén csatlakozik hozza-
juk, pszichologiai vagy oktatasi szinten ugyanakkor megel6zi Sket. Ahogy arra Geoff Gillham ramutatott3, olyan ez,
mintha két jaték futna egyidejiileg: a gyerekek jatékaésa tandr jatéka. Akét jatek eltér egymastol mind (a) szandékaban,
mind (b) szerkezetében. A szandékok kiilonbozoségét az alabbiakkal illusztralhat juk: cowboyokat és indianokat jatszva
a gyerekek szandéka mondjuk az, hogy egy kalandos toriénetben dromiiket leljék; a tandr célja ugyanakkor példaullehet
az, hogy a felelGsségrol, az engedelmességrol, a teriileti jogokrol, a trvényekrol, az elsitéletekrol, vagy a kisebbségekrol
beszéljenek. Mas szavakkal tehdt: a tanar ésa tanulok a jelentés més és mas szintjein gondolkodnak. A tanar gondja az,
hogy ezek kozott megfeleld egyensilyt talaljon. Ha a jaték csak a gyerekek céljait szolglja, akar ki is maradhatott volna
beldle. Ha azonban 6 erélieti a tanulokra sajat elgondolasait, és azokérl felildozza az 6véket, akkor kizarolag 6 fog €l-
ményhez jutni. A tanar szerepbe 1épésével miikodSdrama ennélfogvaa tanar és a tanulok mint az élmény létrehozoi koz-
ti partneri viszonyt igényli; a tanarnak sajat céljait ,,be kell csomagolnia™ a tanulok elképzeléscibe.

A szerkezeti clemek érdekes koztes allapotat lathatjuk itt. A gyerekek, magukra hagyva a (orténet folyamata, a ,,mi
t5rténik azutan” érdekében alakitjak a jatékot; a tandr a szitudciok érdekében szerkeszti az cseményeket. A tanulok a
kontextushoz (pl. a cowboyokhoz ¢s indianokhoz) alakitjak a szabalyokat, tgy, hogy azok megfleleljenck igényciknek; a
tanar olyan mbdon alakitja a szabalyokat, hogy azok a csoport 4ltala elgondolt igényeinek, sziikségleteinck kielégiteseét
szolgaljak. A tanulok a fiktiv keretet hasznaljak fel az élmény megszerzésére; a tanar azaltal élczi és mélyiti az élmény-
szerzé modot, hogy a fiktiv kontextust a szinhazi forma irdnyaba tereli.

Szinhazi forma alatt azokat az alapvetd szinhazi clemeket értem, melyeket cgy dramair6 alkalmaz, és amelyckre egy
rendez6 épit:ilyen a fokusz, a fesziiltség, akontraszt és a szimbolizaci6. A szerepbe1ép6 tanar tehatspecialis modon szin-
hézszeriien dolgozik. Ahogy egy szinmiiiro vagy rendezé tudatosan alakitja a fesziiliséget stb. annak érdekeben, hogy a
kozonség élményhez jusson, gy alakitja a szerepbe 16pé tanar is azt a résztvevok élmenyhez jutlatasa érdekcben. A ta-
néar és az osztaly kozti viszony Lehat megegyezik aziro és a kozonség viszonyaval.

A TIE csoport munkamodszerét nyugodtan tckinthetjiik a szerepben dolgozo tandr kiter jesztett valtozatanak. A ¢so-
port nem csupan egy szindarabot ajanl fel a gyerekeknek. amint azta hagyomanyos gyermekszinjatszas teszi: egy olyan
~gyermekeknek 57616 jatekot™ terveznek, ahol a résztvevok sajat értelmezési kereteiken beliil, az akcion beliil, dinami-
kajuk megdrzése mellett juthatnakel af, elfedezésekig. Ahola téma jelentds targyiismeretet igényel, mint példaula,,Sze-
génység” esetében, f ennall az a veszély, hogy a gyerekek a bonyolult folyamaton beliil csak passziv ,,utazok™ lesznek. Ez
elkeriilhetd, ha a csoport modot talal arra, hogy a megjelenités vagy az érzelmi bevonas révén érdekessé tegye a tanulok
szamara a folyamatot. Ebben a programban példaul a ,gyari munkasok” olyan helyzetbe keriiltek, hogy ki kellett valni-
uk a nagy munkasszovetségbdl és meg kellett alakitaniuk sajat Charta-bizottsagukat; a kéziszévoket visszavonulasra
kényszeritették azzal, hogy a szovetért minddssze 51 shillinget ajanlottak; valaszthattak, hogy Eleanor vagy Jack mell¢
allnak; megtervezték sajat Charta-lobogoikat, stb. A csoport tchatolyanmodon hasznéltakia szerepeket, hogv azzalszin-
hazi struktarat alakitottak ki, amely czaltal erdsitette és kiterjesztetic a .gyerckeknek szol6 jatékot™. Azt hiszem, hogy

-amennyiben a részvétel mindsége, intenzitasa és céljanem azonos a dramai ¢lményével, akkor az ilven elem a kzonség-

161 érkezé, régimodi, ,,Fajjuk el egyiittasarkanyt”- jellegii latszolagos jelenlétté valik, ahola részvétel csupan ,disziti” a
valadi akciot. Egy TIE proram elején az ilyen feliiletes jelenlét gyakran elkeriilhetetlen. A .Szegénység” kezdeti szaka-
szan egy gycrekcsoport scgitékészen és nagy lelkesedéssel mimelheti a szévést anélkiil, hogy valoban hinnénck szercpe-
ikben. A folyamat eredményességét az bizonyitja, ha a Kkésdbbiekben a szovés imitaciojanak mindsége azaltal valtozik
meg, hogy a jatékot magukénak érzik. Erdckes, hogy ennck a fazisnak a megjelencse szinte clkeriilhctetlen a DIE-ben is:
addig nem sziinik meg, mig a tandr ésa tanulok jatéka kdzti egyensily 1étre nem jon.

3.Cél :

Ahogy arrol mar a fentiekben is sz0ltam, a DIE-n beliil tébbnyire 6ntelt médon kodosits célmeghatarozasokat alli-
tottunk fel, mintha — azon okbdl, hogy gy miivészi forman beliil dolgozunk —a tevékenység hagyomanyos érickelési
médjai itt nem lennének alkalmazhatoak.

A drama tanitasan beliil szamtalan céltlehetkitizni, és ezek azadott kériilményekdl fiiggben eltéré fontossagiak le-
hetnek. Azt gondolom azonban, hogy van cgy olyan c¢élis, meynck a tobbihez képest joval allanddsultabbhelye kelllegyen
a tanari tervezés folyamataban. Amennyiben a drama az iskolai tanterv részeként szerepel, elsédleges célja a megértés
megvaltoztatasa kell legyen. Minck a megértésében legyen valtozas? A valasz crre cz: ,,annak, amirdl dramat jatszunk”,
azaz a drama tartalmanak megértésében — czt irasom zar6 szakaszaban érintem. A dramatanitasban minden mas c¢l
csak ez utdn kovetkezik. A tanar célkitiizéscit a kvetkezd tablaban foglathatjuk Ossze:

Dramatanitasi célkitiizésck
A/ A megértés megvaliozasa
B/ Egycb

1. Szocialis készségek, beleérive az érzckenységet. empatiat ésa figyelni tudas készséget.

2. Nyelvi készségek, beleérive a beszedet, gondolkodasl. az iras- és olvasaskészségel.

3. Mozgasos készségek.

4. A dramaban valé miikdéshez sziikséges készségek, beleérive a témavalasz1asi készségel,agazdasagosan cseleked-
ni tudast és a forma iranti érz¢kenyscget.
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Annak ellenére, hogy a ,,megértés megvaltozasa’ mint cél elsGdleges szerephez jut, a gyakorlatban, egyes draimaéra-
kon beliil mas készségek is el6iérbe keriilhetnek. Kétségtelen, hogy a dramanak van egy-két olyan eléfeltétele, mint a bi-
zalom és a megfelels viselkedésmod, és amennyiben ezek hidnyoznak, abban az esetben ezek 1épnek el6 elsédleges célok-
ka,a ,,megériés megvaliozasa™ pedig késGbbre marad. [tt most azt tartom a legfontosabbnak, hogy leszogezziik: a TIE és
a DIE céljai azonosak. Azt gondolom tovabba, hogy a TIE szamara nincs is mas cél. Nem lehet feladata egy TIE csoport-
nak sem, hogy a készségek széles korének tanitasaval foglalkozzon. Ha tehat a DIE és a TIE oktatasi-nevelési céljai meg-
cgycznek, kovetkezik-e ebbdl, hogy az altaluk kezelt anyag is megegyezé? Ez joval Gsszetetiebb kérdés annal, mint ahogy
elsé pillantasra tiinik.

4. Tartalom

Valaszoljuk meg el6sz0r a kérdés konnyebbik részét. Egyértelmii, hogy egy dramatanarnak viszonylag konnyti az osz-
taly szintjének megfelelé dramat terveznie. Egy kisiskolasokat tanité dramatanar konnyedén tervezhet olyan foglalko-
zast, melynek az a célja, hogy megtanitsa a gyerckekncek: idegencktdl nem szabad édességet elfogadni. A témavalasztast
azadott osztaly sziikséglete és az a tudati készenlét indokolhatja, hogy a dramai anyagbol tanulni tudnak. A TIE csopor-
tok ugyanakkor nincsenek abban a helyzetben, hogy ilyen itéletcket alkothassanak, cnnélfogva tehat javarészt feltevése-
ikre kell hagyatkozzanak a sziiksCgleteket és a készenlétet illetSen, illetve sziikségszerien el kell keriilniiik a személy-
re/csoportra szabott témékat. A TIE csoport ezért nem tud olyan médon gyermekesoportra tervezni, ahogy arra egy dra-
matanarnak lehetésége van.

Amennyiben tehat a TIE csoportnak a szerepbe 1ép6 tanar kiter jesztett valtozataként kell dolgoznia (ahol tehét ah-
hoz kell alkalmazkodnia, amit egy ,,potencialis jatékon™ beliil meg kell tanitania), 6riasi hatranyt jelent szamukra, hogy
szemé¢lyesennem ismerik a gyerckeket. Csak elgondolasaikra hagyatkozhatnak, melyeket befolyasothatnak azon tapasz-
talataik, hogy a tanarok mit tartanak altalaban megfelelének, mondjuk, bizonyos életkori csoportoknal.

A TIE és a DIE altal kezelt anyag azonossagara/kiilonb6z6 voltara vonatkozd kérdésre adandé valasz masodik része
igen Osszetett, mivel a jelentésszintekkel all kapesolatban. A ,,megértés megvaltozasa™ mint cél arra utal, hogy itt vala-
mineck a médositasa (vagy tudatossaga, érzékelése, atgondoltsaga vagy tudasa) jelentkezik. E céltugyanakkor az iskolak-
ban kétféle modon interpretal jak. Az elsé, eléggé egyértelmii alkalmazasa lehet a drdmanak az, amikor megidéznek va-
lamilyen jelen nem lévé kézeget annak érdekében, hogy abbol a gyerekek tanulhassanak. A drama ilyen tipusi alkalma-
7asa lchct az, mikor a jatck ,.egy farmergazda egy napjardl™ sz0l, és a gazdalkodas témakorének feltarasat célozza; ilyen
azis, haa jatékon beliil interjikat készitiink, hogy a gycrkek gyakorlatot szerezzenek ebben a munkaformaban. Maskép-
penkifejezve:a drama ilyen alkalmazasa funkciondlis, azazaz objektiv vilag tényeinek tanitasahoz s/olgal hatekony esz-
kozként. Jelentése pedig kontextushoz k6téde.

A misik megkozelités miivészi; célja nem vatamely jelen nem 1évé kontextus megidézése, hanem egy altaldnos érvé-
nyli n¢zépont kivalasztasa az objektiv kontextuson beliil, majd ennek személyes, szubjektiv és objektiv szemponta vizs-
gélata. A drama tehat szolhat (a) szamiizottekrdl kontextualisan, de az élmény jelentése, vagy pontosabban: az élmény
szamos jelentésszint jc ahhoz kapcsolodik, hogy (b) milyen érzés az, ha nem térhetiink haza (univerzalis jelentés, amely
megjclenik a biin6z6 szituacidjan beliil és azon til is), valamint (c) mindazokkal a személyes, szubjektiv és objektiv tar-
talmakhoz, melyeket a résztvevik az €lménybdl magukénak tekintenek. A drama ilyen, miivészi alkalmazasanal a jelen-
Lésszintck komplexitasa a (b) ¢s (¢) pontok, valamint az (a) kozti ambivalens kapcsolatbol ered: azok egyidejiileg fiiggnek
isaz (a)-t0l, de fiiggetlenck is attol.

A harom jelentésszintet talan a kovetkezoképp Ichet tablazatba foglalni:

(a) konkrét, ,.felszini” Objektiv tényck a szamiizottekrol:

jelentésszint pl. olyan emberek; 6k, akiket egy biin elkdvetése
miatt tiltottak ki.

(b) a jelentés altalanos ' olyan altalanosithato tartalmak, melyek tallép-

szintje, melyelaz , nek a szamiizottek témajan, és szamos mas hely-

osztaly k6zosen ‘ zetre is alkalmazhatoak, pl.: a hazatéréstél vald

jelolt meg ' T val6 [élelem; folytonos vandorlas; folytonos
visszatekintés;

(c) minden résztvevd : minden egyes gyermek mas multbéli

egyéni jelentésszintje ’ élményt fog felidézni példaut a

' ' »hazatéréstél val6 félelem™ befogadasahoz.

A kontextualis drimaban maga a ,,felszini” jelentés a drama. Ha példaul az a cél, hogy a résztvevknek a szakszerve-
zet miikodesét megmutassak, a szakszervezet tevékenységét imitald szimulaciot jatszatnak. Ebben az eseiben a résztve-
vOk és a fiktiv (szakszervezeti) helyzet k6761t minddssze Jelzésszerii akapcsolat. A tevékenység célja annél inkabb telje-
siil, minél jobban imitalja a gyermek a szakszervezetick munkajat. Abraban eza kovetkezéképpen mutathaté be:
Arésztvevék Szakszervezet

jelzés
tevékenysége » levékenysége

A miivészi c€li draméaban azonban (visszatérve a szamizottek példajahoz) a kapesolat bonyolultabb, mert itt minden
esetben legalabb harom jelentésszint szerepel. Abraban ez a kovetkez6képp festhet:
A résztvevék A szamiizottek
jelzés
tevékenysége = —  tevékenysége




Személyes : Altalanos
azonosulas az altalanos clvonatkoztatott
jelentéssel ,, . félclem a hazatéréstol™
\ gondolata
Toébbszinti /
jelentés

A fenti 4bra egyidejiileg kivan ja bemutatni a harom egymastol is fiiggd szint korkoros €s kétiranyl kapcsolatait; egy
olyan viszonyt, mely sokkal inkébbdialektikus, semmint jelzésszerii. A kérdés ezt kdvetSen az, hogy az iskolai dramafor-
mak e két jol elkiilonithetd tipusdhoz képest hol all a TIE? Azt gondolom, hogy az a csoport, amely kizarolag a kontextu-
alis jelentésre szoritkozik, felesleges mértckben megkoti sajat képességeit €s tehetségét. Ennek cllenére talalkozhatunk
olyan csoportokkal, amelyck Iényegében nem tesznek mast, mint szimulacios gyakoraltokat jatszanak.

Azt mondtam, hogy az iskolakban miivészi tevékenységként alkalmazott dramaercjeabbol azambivalens modon fiig-
g6 és fiiggetlen viszonybol fakad, ami a személyes és altalanos jelentés valamint az ob jektiv tartalom kozott fennall. Az
iskolakban jatszott dramak némelyikéncla fontos jelen téstartalmak esetenként a legkevésbé célzott kontextusoknal me-
riilnek fel. Lehet a kontextus példaul a ,.bankrablas™, de azélmény a ,,bizalom a 1arsakban” targyhoz, és cgyaltalan nem
abankrablashoz kotédik. Egy TIE csoport szakértelme alapvetéenazon a képességen nyugszik, hogy tud-e izgalmas és hi-
teles kontextust teremteni. Barmilyen altalanos érvényii tartalmat kivannak tehat feldolgozni, emellett még a kontextus-
ra (mint dnmagéaban is Iénycges célra) is Tigycimet kell [ orditaniuk. Ez aza jelentés hangstlybéli cltérés, melyre néhany
évvel ezel6ttegy Aberystwyth-benrendezett SCYPT*konf erencian kellett radobbennem, ahol is a megnyiton egy olyan
drama-munkaformat demonstraltam, mely a tandr szerepbe 1épését is igényclte, és melynek mogoties, altalanos célja az
volt, hogy bemutassa, milyen érzés nyilvanvaloan megoldhatatlan problémakkal szembesiilni. Témanak cgy nem sokkal
azelStt kaliforniai nyolcévesektdl hallott tdrténctet valasztottam, melyben a kiraly parancsara fel kellett kutatni az
aranygyapjit. A témat hasznosnak éreztem, bar nagy szerepet kapottbenneakiralyihatalom. Jobban atkellett volnagon-
dolnom! Amikor a demonstracionak vége volt (szinészcket kériem arra, hogy csoportként dolgozzanak), elgondolasaim
a kontextusrol a megbeszélés elsd pillanatdban szertefoszlottak, mivela jatszoknak és az érdekl6dé megfigyeldknek az
elsédleges kontextus valt fontossa, czert — az & szemiikben — én nem voltam mas, mint egy régimodi alak, aki a kiraly
szavanak engedelmeskedd polgar eszményétkivanja megerdsiteni!

Ugy latom, a TIE olyan t&bbszinti élményt is ¢lé tud hivni, amire a dramatanarnak nincsenek meg a forrasai. A neve-
lésben megjelend szinhaz cz. A gyerekek szamdra maga a kontextus is Ichet jelentds, illetve lehetnek gazdag jelen-
téstartalmai; mindez nem csak a szimulacio esctében igaz, hiszen azokat az altalanos és személyes tartalmakat is kozve-
titi, melyek a jo szinhazra jellemzdek.

A ,,Szegénység-hez hasonl6 programok eréssége nemcsak abban all, hogy a chartista mozgalom szines imitaciojat
adja, hanem abban, hogy mindezt egy olyan valodi szinhazi élmény keretei kozott adja meg, amely szamos univerzalis
tartalmat is megidéz. (Annak meg¢lése, hogy tarsuk clarulasaért fizetség jar, illetve a helyzet, mikor Elcanor gyavan le-
tagadja, hogy a tiintetSk kézott volt, mind t6bbet jelentenek, mint magata chartizmust.) A DIE néha ciérheti ezt a maso-

dik eredményt, de ritka, hogy az elsében sikeres legyen, arra pedig alig van csélye, hogy mindketto sikeriil jon.
Osszetoglalas

Ebben az irasban felvazoltam az iskolai drama-munka azon tipusinak elm¢leti keretét, melyben alapvetd fontossa-
got nyer a tandr szerepbe 1¢pése mint eszkdz Eza megkdzelitésmod lehetdvé teszi két, dltalaban Osszeegyeztethetetlen-
nek vélt jatékmod dsszekapesolasat: egy egzisztencialis 4télés-modét, melyben arésztvevik azélmény felettbizonyosau-
tonbmidra tesznek szert, és egy szinhazi munkamodét, mely az élményta f esziiltség, a kontextus, a fokusz és a szimboli-
zéci6 segitségével erdsiti fel, illetve élezi ki.

Azt allitom, hogy a TIE munkdja a tanar szerepbe Iépésénck kiter jesziéseként értelmezhets, amit ugyanakkor nézhe-
tiink gy is, mint ami egy erdtcljesen strukturalt 4télés-Clményt nyijt (az irasban a TIE munkdjanak kizarolag a részvé-
telre épiil6 elemeit érintettem). '

Azt allitom tovabba, hogy bar cgy dramatandr szimos célt — szocialis biztonsagot, bizalmat, készségfejlesziést stb.
— tiizhet ki maga elé, a DIE és a TIE megegyezik abban, hogy elsédleges célja a megértés megvaltoztatasa. A ket megkd-
zelités kozott ugyanakkor az a lényeges kiilonbség, hogy mig a dramaban a tanulasi teriilet a tantargyi témahoz kotodik,
a kontextus pedig minddssze a téma [cllarasat célozza, a TIE csoportnak ez eltérd hangsullyal kell kezelnie. Szin¢szi
adottsagaik lehet6vé teszik szamukra, hogy adramatanar munkajaban altaliban megvalésithatatlan gazdagsagi kontex-
tust teremtsenek, czaltal tehat munkajuk egyidejiileg valik jelentdssé a kontextus ésa téma szempontjabol.
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*Standing Conference on Young People’s Theatre —az ifjisag szinhizi. dramai nevelésével foglalkozok idészaki konferencidja. cnnek szerveze-
te. (A ford.)




