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A MyStreet mozgalom
és arészveételi videozas

Absztrakt: Tanulmanyomban a részvételi videdzast mint miivészetalaptl részvételi ak-
cidkutatdst elemzem kiilfoldi és magyar gyakorlatokra tamaszkodva. A kiindulépont a
MyStreet nevi kollaborativ antropoldgiai kutatds volt, amely a brit Mass Observation
mozgalom mintdjara kitagitotta a tudastermelés hagyomdnyos akadémiai formait, és
széles tarsadalmi rétegek bevonasaval kutatta mozgoképes eszkozokkel a mindennapi
tapasztalatokat. Tanulmanyomban a MyStreet torténetét és modszertanat mutatom be
egy-egy video elemzésével, majd a mozgalom nemzetkozi terjedésérél irok. A projekt
magyarorszagi adaptacidjaval jutok el a hazai részvételi filmes gyakorlatokhoz, és révid
betekintést nyujtok egy kozosségi filmes workshopba, amelynek témdja a magyar miihe-
lyek lehetséges egyiittmiikodése volt. Habar a kozosségi videdzasnak nincs egy egységes,
atfogd definicidja a magyar szakirodalomban, a részvételi akciokutatas fogalmait felhasz-
nalva megkisérlem rendszerezni, osztalyozni a modszer f6 jellemzdit és lehetséges meg-
kozelitésmodjait, amely egy késébbi atfogd kutatasnak is alapja lehet.

Kulcsszavak: részvételi videozas, részvételi akciokutatas, onreprezentacio, digitalis archi-
vum, digitalis irdstudas, kisebbségi irodalom
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Bevezetés

»Minden utcianak megvan a torténete, de nem mindegyikrdl késziil film. Forgasd le te!”
Ezzel a feliitéssel jelent meg a MyStreet mozgalom felhivdsa Magyarorszagon 2015-ben.!

A University College London (UCL) szocidlantropoldgusa, Michael Stewart egy egy-
szer(i, mégis szerteagazd otletet talalt ki munkatarsaival 2010-ben. Létrehoztak egy tér-
képalapu weboldalt, melyre barki feltolthette a maximum tizperces videdjat, amely vala-
milyen médon kapcsolédik az ,,En utcdm” cimhez. Az elképzelés - amit késbb Stewart
egy tanulmanyban ismertetett — tobbek kozt Marcel Mauss inspiracidjara sziiletett, aki a
populdris kulturat egy nagy dceanként irta le. A metafora arra épiil, hogy az etnografus
barhova dobja a hélojat, biztosan aranyhalat fog ki (Stewart 2013: 306-307).

Az aranyhalakbdl, azaz a kozosség dltal létrehozott mozgoképes anyagokbol all ossze
a hétkoznapi élet kozosségi archivuma. Az intézményes, ,mainstream” média alternati-
vajaként barki - tarsadalmi, gazdasagi és kulturdlis korlatozasok nélkiil - létrehozhatja a
sajat képét, és megoszthatja a globdlis videdtérképen, ha hozzaférése van a technikahoz
és az internethez.

Milyen jév6képe van egy észak-londoni Pupil Referral Unit* didkjainak? Hogyan hoz-
za létre a sajat reprezentaciodjat a budapesti gordeszkas szubkultdra? Milyen tarsadalmi
valtozdst szeretne elérni a kabuli civil Gjsagirond, aki lefilmezi a személyes tapasztalatait
arrol, hogy milyen nehéz Afganisztanban a néknek jogositvanyt szerezni? Mit csinalnak
Praga lakoi a barsonyos forradalom emléknapjan? Csak néhany példa, hogy a MyStreet
filmesei milyen sokszint kérdéseket kutatnak a videokkal.

Tanulmanyom elsé felében vazolom a MyStreet és torténeti elédjének, az ezerkilenc-
szazharmincas években indult brit Mass Observation mozgalomnak a torténetét és kap-
csolodasi pontjait, majd a MyStreet kulcsfogalmait a gytijtemény egy-egy videdjanak
elemzésével definidlom. Mindezek alapjan pedig megkisérlem leirni, hogy a MyStreet
milyen értelemben kutatja részvételi modon a hétkoznapi életet és milyen megkozelités-
modjai lehetnek a mindennapok szerteagazd reprezentacidinak.

Mivel a részvételi videdzasnak hazdnkban nincs egy széles korben elfogadott defini-
cidja, a MyStreet és par magyar gyakorlat alapjan rendszerezem, hogy milyen jellemz6i
vannak a mufajnak, és par lehetséges elemzési szempontot adok hozza. A kutatéds kiin-
dulépontja a Romakép Miihely 2018-as programja, és része volt egy latogatas a Jihlavai
Nemzetkdzi Dokumentumfilmfesztivalon is.?

1 http://www.daazo.com/contests/my-street-films-budapest/info (a tanulményban szereplé 6sszes linkre érvé-
nyes: letoltve: 2021. 4prilis 28.)

2 A Pupil Referral Unit egy olyan oktatasi intézményfajta Anglidban, ahova azok a didkok jérnak, akik kikeriiltek
a formalis oktatdsi rendszerb6l.

3 A kutatéutat az ELTE Tehetséggondozasi Tandcsa tdmogatta, a kutatds alatt pedig az Uj Nemzeti Kivalésdg
Program 6sztondijdban részesiiltem. Az elsé eredményeket a 34. Orszdgos Tudoményos Didkkér Kommunika-
cié- és médiatudomany szekciéjaban mutattam be 2019 tavaszdn, majd a bévitett és tovabbgondolt véltozat volt
a mesterszakos szakdolgozatom, amelyet ugyanebben az évben védtem meg. Itt most a diplomamunkam részletét
publikdlom, par aprobb javitdssal és kiegészitéssel.
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A MyStreet kozosségi videotérkép

A MyStreet torténete

A MyStreet cimt egytittmiikodésen alapul6 antropoldgiai kutatasi projektet Michael Ste-
wart, szocidlantropologus, filmproducer, a University College London (UCL) és a K6zép-
Eurdpai Egyetem (CEU) oktatdja, az Open City Documentary Fesztival alapitéja hivta
életre 2010-ben.

Stewart tobb mint harminc éve végzett eldszor kutatast roma kisebbségi csoportok
korében Magyarorszagon, 1984-ben 15 hénapra bekoltozott egy északkelet-magyaror-
szagi olah roma kozosségbe, majd a Daltestvérek cimi konyvében irta le antropoldgiai
megfigyeléseit. Solt Ottilia igy fogalmazott a konyvet targyald recenzioban, hogy Stewart
»megcsinalta azt, amire a magyar néprajzkutatok mind ez iddig e szdzadban nem szantak
el magukat: a kulturalis antropoldgia bevett mddszereinek megfeleléen bekoltozott egy
cigany kozosségbe, hogy beliilrdl ismerje meg és értse meg miikodését” (Solt 1998: 412).

Az angol antropolégusban tehat mdr a nyolcvanas években is megvolt a vagy, hogy
a résztvevl megfigyelés modszerével, a vizsgalt csoport nézépontjabdl irja le a hétkoz-
napi vilagukat. A kilencvenes években Stewart producerként dolgozott a BBC-nél, ahol
gyakorlati ismereteket és tapasztalatokat szerzett a dokumentumfilm-készitésrél. A Lon-
doni Egyetemen évek 6ta tanitott a Mass Observation mozgalom torténetérdl, amikor
2010-ben a Szocidlantropoldgia Tanszéken elinditotta a MyStreet cimd projektet. Ez jol
illeszkedett a tanszéken folyd tobbi kutatashoz, melyek kozéppontjdban az a kérdés all,
hogy milyen médon aknazhatoak ki a vizualitas kindlta lehetéségek a kutatasi praxisban
(Szijart6 2017: 198).

Stewart elmonddsa szerint ez egy olyan pillanat volt, amikor sok kutat6 - koztiik 6
is — 6szintén hitt a web 2.0 demokratikus lehetdségeiben. Ebben az idészakban terjedtek
el széles korben a kameraval felszerelt okostelefonok és jelentek meg a piacon a sokak
szamara megfizethetd, egyszertien kezelhet$ kézikamerak (Stewart 2018). Ma mar sza-
mos tanulmany szol ugyanakkor arrdl, hogy a web 2.0 nem hozta el a vart demokratikus
forradalmat, és a tarsadalmi egyenlétlenségek ugyantigy megmaradnak az online térben,
mint a valos életben. Médiaantropoldgiai nézépontbdl mégis rengeteg lehet6ség rejlik a
részvételi videdzas technikajaban, amely lehetévé tette, hogy olyan csoportok alkossak
meg a sajat képiiket, akik korabban aldrendeltjei, targyai voltak a reprezentacids gyakor-
latoknak. Szijarté szerint ezen feliil ez arra is egy jo lehetdség az antropoldgiai kutatas
szamara, hogy ,Gjrafogalmazza az akadémiai és az akadémidn kivili teriilet kapcsolatat a
tudastermelés soran” (Szijarté 2017: 201).

A MyStreet egy olyan kollaborativ antropoldgiai kutatas, mely soran a résztvevék rovid,
dokumentarista jellegti videdkat készitenek kozvetlen kornyezetitkr6l — vagy tagabban
az Gket érint6 témakrdl -, majd ezeket egy ingyenesen elérhet6, internetes, térképalapu
videogytjteményben teszik kozzé. A felhivas szerint a kozdsségi archivumba barki feltolt-
het videdt a vildg barmely pontjardl, a megkotés mindossze annyi, hogy a vided hossza
nem haladhatja meg a tiz percet, és a film tematikdjanak valamilyen médon kapcsolédnia
kell a gylijtemény nevéhez, az ,,En utcdm” cimhez (Stewart 2013: 307).
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Az alapiték tudatosan nem akartdk sztkiteni a kiirast, mert a hétkéznapok frag-
mentaltsagat, heterogenitasat akartak feltarni. A MyStreet kutatdi arra a kérdésre keresték
a valaszt, hogy a hétkoznapi élet sokszinii reprezentacioit milyen formaban lehet megje-
leniteni. Mit kezdenek az emberek azzal a lehetséggel, ha a kapnak egy kamerat, hogy
meséljék el vele a sajat torténetitket? Milyen eszkozokkel, milyen formaban , kutatjak on-
magukat” és hozzdk létre a sajat képiiket? Ma mar ugy latja Stewart, hogy érdemes lett
volna sziikiteni a kiirds témdjat, mert az igy tdl tdgnak és megfoghatatlannak bizonyult,
az antropoldgiai megkozelités (sajat kornyezetiink megfigyelése) pedig gyakran elveszett
a videdkban, sokan a jelen helyett a kornyék multjat kutattak. ,,Megtanultuk, hogy erés
Osszefiiggés van a helyhez kotédés és a nosztalgia kozott. Ez jon ki, ha nem kériink konk-
rét dolgot” (Stewart 2018). Hasonl6 tapasztalatai lehettek a Mass Observation alapitdinak
szlik hetven évvel kordbban. Az indulds utdn nem sokkal olyan mennyiségt empirikus
anyag gytlt 6ssze, amit lehetetlenség volt feldolgozni és konyv formajaban rendszerezni,
ezért a vezetdk a késébbiekben specifikusabb kérdések alapjan kértek megfigyeléseket,
kérddiveket a résztvevéktdl (Csaszi 2016: 29).

Az internet a nyomtatott konyvvel szemben végtelen méretti archivumnak tdnik: a leg-
nagyobb globalis videdmegoszté portélon, a YouTube-on masodpercenként atlathatatlan
mennyiségu videdt osztanak meg a felhasznalok. A MyStreet azonban nem a YouTube-on
publikalta a videokat, hanem kialakitotta a sajat, térképalapu gytjteményét, hogy rend-
szerezze a tartalmakat. Mester Tibor Flinn fogalmat magyarositva alulrdl felfelé szerve-
26d6 archivumi modellnek nevezi a részvételen alapuld kozosségi archivumokat, amiket
valahol a hagyomanyos, intézményi (pl. muzeumok) és a globalis digitalis archivumok
(pl. YouTube) kozott helyez el. A globalis digitalis archivumokhoz hasonléan a kozossé-
gi archivumokban is barki megoszthat tartalmat, mig azonban az el6bbi esetében ritkan
vannak kategorizalva a tartalmak téma vagy mas jellemz8k alapjan, a kozosségi archivu-
moknak sajat, specifikus archivaldsi rendszeriik van (Mester 2016: 192-193).

A MyStreet weboldalan a tér szervezte a tartalmakat, a videdkat az irdnyitdszam alap-
jan lehetett elhelyezni a térképen. A vided feltoltésekor meg kellett adni a vide6 cimét, az
alkotd nevét, irni kellett egy rovid szinopszist, valamint kotelez6 volt megjeldlni az ird-
nyitészamot. A nyolcjegyi post-code Anglidban egy joval sziikebb kornyezetet jel6l, mint
Magyarorszagon a négyjegyt iranyitészam. A post-code alapjan akar hdzra pontosan le-
het tudni, hogy hol késziilt a vided, igy a lokalitasnak, a helyi tudasnak és a helyi kozosség-
nek, vagy mds néven szomszédsagnak sokkal nagyobb szerepe volt az eredeti elképzelés
szerint (Stewart 2018). Hogy ez ne jelentsen akaddlyozo tényez6t, a kifrasban nem hata-
roztak meg, hogy kizardlag a sajat kornyezetr6l lehet filmet késziteni, mint ahogy azt se
ellendrizte senki, hogy a film helyszine és a feltltésnél megadott iranyitészam megegye-
zik-e. Miel6tt egy MyStreet video kikeriilt a honlapra, az tizemelteték minddssze a formai
jegyeket (megfelel6 formatum, jogtisztasag) ellendrizték, szigordibb tartalmi, esztétikai
sz(ir6 nem volt (Stewart 2018).

A MyStreet torténetéhez szorosan kapcsolddik az Open City Docs nevii oktatassal
foglalkoz¢ civil szervezet, amit ugyancsak 2010-ben alapitott Michael Stewart a Londoni
Egyetemen. A szervezet f6 programja az Open City dokumentumfilm-fesztival, ahol el-
sésorban kreativ dokumentumfilmeket mutatnak be. Az els6 években a legjobbnak itélt
MyStreet-filmeket dijaztak és bemutattak a dokumentumfilm-fesztivalon (Stewart 2018).
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2014-ben a MyStreet mtikodtetését és szervezési jogat atvette a pragai kozpontd Doc
Allience Films nevii cseh dokumentumfilmes szervezet,* amely hét eurépai dokumen-
tumfilm-fesztival egytittmtikodésébdl sziiletett.> Az eredeti weboldal (mystreetfilms.com)
mara megszlnt, az Anglidban késziilt videok dtkertiltek a Vimeo nevii videdmegosztd
portalra.® Az 4j honlap’ felépitésében és vizualis megjelenésében is nagyon hasonlitott az
eredeti platformra. Az internetes archivumok valtozékonysagat és atmenetiségét mutatja
ugyanakkor, hogy e tanulmany megjelenésekor mar a cseh térkép se taldlhaté meg az in-
terneten, a szervezOk teljes egészében szakitottak az eredeti elképzeléssel, és atformaltak
a projekt vizudlis megjelenését.

Az els6 év a beszamolok szerint hatalmas sikert aratott Pragaban, a felhivasra tobb
mint 120 filmet kiildtek be amat6r és profi filmesek.® A dijazast (MyStreet Awards), va-
lamint az oktatasi programot megtartottdk a brit kezdeményezésb6l, néhany 1j elem-
mel azonban gazdagitottdk a projektet. 2014 6ta nemcsak kész filmet lehet felt6lteni a
videdtérképre, hanem témadtlettel is lehet péalyazni, a kivalasztott koncepciokat filmes
szakemberek mentoralasaval készithetik el a jelentkezék. Ez kibéviti a résztvevok korét,
hiszen igy olyan emberek is bekapcsolddhatnak, akik nem rendelkeznek a filmezéshez
szitkséges gyakorlati tuddssal és eszkozzel. A program tarsadalmi beagyazottsagat segitik
az évente tobb alkalommal megrendezett nyitott MyStreet-el6adasok: dokumentumfilm-
készit6k, producerek, vagdk tartanak gyakorlatorientdlt szemindriumokat Csehorszag
kilonboz6 varosaiban (Andrasko 2018).

A szakmai zs(ri dltal legjobbnak itélt filmeket minden évben a Jihlavai Nemzetkozi
Dokumentumfilm Fesztival versenyen kiviili szekcidjaban mutatjak be. A 2018-as fesz-
tivalon tett kutatéuton azt tapasztaltam, hogy a MyStreet oktatdsi profilja meglehetsen
aktiv szerepet jatszik a cseh dokumentumfilmes szcéndban. Megfigyelésem szerint a f6
kiilonbség Stewart eredeti koncepcidjahoz képest az, hogy Csehorszagban kevésbé hang-
sulyos az antropologiai megkozelitésmdd (6nmagunk kutatasa), itt sokkal inkabb a film
esztétikai jellegzetességeire koncentrdlnak és a kreativ dokumentumfilm miifajaban gon-
dolkodnak.

A cseh szervezéknek célja volt a mozgalom nemzetkozi terjesztése is: 2015-ben és
2017-ben a Visegradi Alap timogatasaval Lengyelorszag, Szlovakia és Magyarorszag is be-
kapcsolddott a programba, mindharom orszag megszervezte a sajat MyStreet-versenyét.

Magyarorszagon tovabba egy adaptdcids kisérlete is volt a programnak. A Magyar
Képzémiivészeti Egyetem 2014-es tavaszi félévében az itt tanul6 vendéghallgatok bevo-
nasaval készitettek rovid videdkat (Varga 2016: 56).

2015-t6l kezdve Ukrajnaban is jelen volt MyStreet. A ,,86 Film és Urbanisztikai Feszti-
val” f6szervezbje, Nadia Parfan kereste meg az Ukrajnaban kutaté Michael Stewartot azzal,
hogy szeretnének a fesztivél keretei kozott MyStreet-programot inditani (Stewart 2018).
Hasonldan a cseh mintdhoz, Ukrajnaban sem csak befejezett videdval lehetett nevezni, a
kivalasztott 6tleteket, terveket szakmai segitséggel forgathattak le a jelentkezdk. Az ukran

4 https://dafilms.com/program/180-My_Street_Films

5 https://dafilms.com/section/about-alliance

6 https://vimeo.com/mystreetfilms

7 http://mystreetfilms.org/

8 http://www.daazo.com/contests/my-street-films-budapest/info
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program uj eleme volt, hogy a filmeknek minden évben egy meghatarozott tematikdhoz
kell kapcsolddnia. 2018-ban példaul a kelet-ukrajnai varosok kozterei szerepeltek, ame-
lyek az orszagban zajl6 polgarhabort miatt teljesen kitiresedtek (Laktionova 2018).

A Mass Observation

A MyStreet alapitdsanak és torténetének vazlatos attekintése utdn térjiink vissza a gyoke-
rekhez. A MyStreet el6zményének és kozvetlen inspriaciéjanak Michael Stewart tanulma-
nya alapjan a harmincas években indult brit Mass Observation mozgalmat tekinthetjiik,
amely a sziirrealizmus szellemében kutatta a kortars angol tarsadalmat (Stewart 2013: 307).

1937-ben - alig 15 évvel azutan, hogy Malinowski lefektette a résztvevd megfigyelés
modszertani alapjait a nyugat-csendes-dceani térségben végzett kutatdsaval (Malinowski
2000) - tobb angol napilapban is olyan felhivés jelent meg, amelyben egy indulé kutatas-
hoz kerestek onkéntes jelentkez6ket. A Mass Observation alapitdi a lehet6 legszélesebb
rétegeket szerették volna megszolitani a felhivassal, céljuk az volt, hogy olyan tarsadalmi
rétegek véljanak sajat maguk kutatdiva, akik hagyomanyosan a kutatasok targyai szok-
tak lenni. A munkaskultira emancipdcidjanak jegyében ugy gondoltak, hogy a dominans
kultura (akik kezében a reprezentacios eszkozok osszpontosulnak) altal lathatatlan min-
dennapi gyakorlatok és tapasztalatok felszinre hozatalaval ismerheté meg a tarsadalom
valodi természete (Stewart 2013: 307).

A Mass Observation két alapitdja, Charles Madge kolté és tjsagiro, valamint Tom Har-
rison autodidakta antropolégus mellett a kezdetekben kozponti szerepe volt Humphrey
Jennings festdnek és dokumentumfilm-rendezdnek, akinek filmes latasmodja nyilvanvalo-
an egybeesik a mozgalom megkozelitésmodjaval (Stewart 2013: 308). J6 példa erre a szer-
26 Spare Time cim filmje, amely az angol munkasosztaly szabadidejét kutatja. Hétkozna-
pi, spontan mozzanatok montazsa a film, a megkozelités 1ényege, hogy a munkasosztaly
szokdasait nem munka kozben lehet megismerni, hanem abban a munka és az alvas kozotti
szlik id6savban, amikor felszabadulnak a munka altal megkovetelt szigoru szabalyok alol.
A filmben szereplé munkasemberek szinjatszo- és onképzdékorre jarnak, focimeccset és 16-
versenyt latogatnak, kutyat sétaltatnak és barkacsolnak, hogy csak néhany példat emlitsek
abbdl a sokszintiségbdl, amelynek a montazsat a film adja (Stewart 2013: 312).

Kozel ezer gyari munkas, irodista és haziasszony vett részt onkéntesként a Mass
Observation mozgalomban. Az § szubjektiv megfigyeléseikb6l, naplorészleteikbdl, va-
lamint a kozremiikodésiikkel kitoltetett kérd6ivekbdl és interjukbol allt 6ssze a kutatds.
A felhalmozott anyag szelektdldsa és rendszerezése utan az alapitok allitottak Ossze a
koteteket, melyek alternativ médon mutatjédk be az angol tarsadalom széles tomegeit
(Highmore 2002: 76). Més a tudas szerkezete, mint az akadémiai rendszerben létrejové
ismerethalmaz: ez az alternativ tudasrendszer a szingularitasra, az adatok egyediségére
helyezi a hangsulyt (Szijarté 2017: 193).

A harmincas években radikalis ujdonsagnak szamitott ,6nmagunk vizsgéalata” (science
of ourselves), a modszertan Gjszert(isége és az elemzések kaotikussaga — vagy épp hianya —
miatt nem olyan meglepd, hogy a kortars tarsadalomtudomanyos életben kétkedve fogad-
tak a Mass Observation megjelenését. Malinowski megkérddjelezte a szubjektiv megfi-
gyelés és az objektiv elemzés kapcsolatat. Szerinte a szubjektiv médon gytijtétt empirikus
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adatok objektiv elemzése meglehetdsen kezdetleges és tudomanytalan (Marcus 2001: 13);
elmarad a szubjektiv modon gytijtott értékes empirikus anyag értelmezése és interpretd-
cidja, amely a tarsadalomtudomanyok egyik legfontosabb feladata (Szijarté 2017: 198).
Mas kortdrs tarsadalomtuddsok azt a kritikat rottak fel az alapitoknak, hogy ha a résztve-
vOk szerepe mindossze annyi, hogy értelmezés nélkiil leirjak a megfigyeléseket, akkor va-
jon mennyiben valdsul meg ,,6nmagunk kutatasa” (Stewart 2013: 311). Magyaran szolva,
valdjaban felhatalmazzék-e a kutatas jogaval a kozéposztalybeli kutatok a munkasosztaly
tagjait, vagy tovabbra is csak eszkozként hasznaljak éket annak érdekében, hogy a kuta-
tassal megerdsitsék sajat poziciojukat?

A kritikékra Jennings a May the Twelfth cim( kétetben vélaszolt. Szerinte ugyanannak a
targynak kiillonboz6 értelmezései lehetnek, az interpretacié minden esetben a szubjektum-
tol fiigg. Jennings fragmentumok montazsaként fogta fel a tarsadalmat, ami radikalisan
szembement a strukturalista tarsadalomkutatas koncepcidjaval (Stewart 2013: 311-312).

Michael Stewart azt irja, hogy a Mass Observation hdrom tényezdje inspiralta a
MyStreet elinditasat: 1. a vagy a tarsadalom valodi természetének megismerésére alul-
rél torténd empirikus vizsgalattal; 2. a mindennapi valdsagban jelen levé titkok, rejtélyek
sziirrealista értelmezése és 3. a forradalmi mdédszer, hogy a mozgalom lebontotta az év-
szazados falat az akadémiai mez6 és a kiilvilag, a megfigyel6 és a megfigyelt, a kutatas
alanya és targya kozott (Stewart 2013: 307). Igaz, mint Varga is megjegyzi, ahogy a Mass
Observation a masodik vilaghaboruban propagandacélokra kezdték haszndlni, egyre in-
kabb hangsulyossa valt a hagyomdnyos antropoldgiai modszer, azaz a megfigyeld és a
megfigyelt kiilonvalasztdsa. Tony Benett szerint pedig a mozgalom igy végeredményben
minden jéindulata ellenére az északon laké munkasosztalyt, mint kiilon rasszt konstru-
alta (Varga 2016: 54).

A Mass Observation kezdeti, idealista elképzelését és a MyStreet parhuzamait egy ro-
vid 6sszehasonlitassal szeretném megmutatni. A Britain by Mass Observation cimu kotet
1939-ben, egy tarsadalmi-politikai valsag kellds kozepén jelent meg, mikor mar benne volt
a levegbben, hogy hamarosan kitor a masodik vildghaboru. A témegmédia Hitler terjesz-
kedésérél, Chamberlain miincheni targyalasardl tudositott, mikozben a kotet szerkesztéi
szerint a tomegeket valdjaban nem ezek a hirek foglalkoztattak. A kozvéleményt — mint a
Britain by Mass Observation fejezetei mutatjak — teljesen mas témak (pl. asztrologia, foci,
Lambeth Walk tanc) kototték le ebben az idészakban is (Madge és Harrison 1939).

A Two-minute storey cimii fejezetben a Fegyversziinet napi (Armistic Day)® megemlé-
kezést elemzik a szerkeszték. 1937-ben ezer 6nkéntes irta le, hogy mit csindlt november
11-én 10:30 és 11:30 kozott. A megfigyel6k tobbsége a munkahelyén - gyarakban, iro-
dakban - volt és arrdl ir, hogy a munkat felfiiggesztették a megemlékezés idejére, a dolgo-
z0k egy kozos térben gytiltek 6ssze 11 drakor. A valaszaddk husz szazaléka azonban nem
tartotta a két perces csondet, és folytatta az aznapi hétkoznapi tevékenységét. Példaul az
egyik megfigyelés egy cselédlanyrol ir, aki a megemlékezés alatt porszivozott és hangosan
énekelt, mondvan, hogy 6 nem foglalkozik ilyen dolgokkal, mert csak felszakitja a régi

9 Az elsd vilighdborut lezér6 fegyversziineti egyezményt 1918. november 11-én irta ald Németorszag és a sz6-
vetséges hatalmak képvisel6i. Az Egyesiilt Kiralysdgban minden évben november 11-én 11 6rakor 2 perces néma
csonddel emlékeznek a hédborus édldozatokra.
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sebeket. Egy irodista rovid interjut jegyzett le, amelyben kollégaja kijelenti, hogy szerinte
be kellene sziintetni a megemlékezést, mert az mar csak pup az emberek hatdn és meg-
akasztja az tizlet forgalmat (Madge és Harrison 1939: 208). Mikozben az tjsdagokban mas-
nap példa nélkiili katasztréfaként irnak arrdl az esetrdl, hogy egy 6Oriiltek hazabol megszo-
kott férfi hangosan megzavarta az dllami megemlékezést a londoni Kenotafiumnal, a Mass
Observation kutatdi szerint kozel hisz évvel a vilaghdboru utdn mar sokaknak unalmas
vagy kényelmetlen a kétperces ritus. A bekiildott megfigyelések azt mutatjak, a tomeg
attittidje sokkal heterogénebb, mint azt a médidban sematizalt mddon reprezentaljak.
A Mass Observation célja pont az volt, hogy hangot adjon azoknak a marginalizalt cso-
portoknak, akiknek a valodi tapasztalatai nem jelennek meg tomegmédiaban. A kutatas-
ban rejlé politikai lehetségeket a Beliigyminisztérium is felismerte. A masodik vilagha-
boru elején a mozgalom hamar beolvadt a Propaganda Osztalyba, hogy megfigyeléseket
végezzen a kozvéleményrél, vizsgilja a tomegek reakcidit a haborus hirekre és felmérje az
emberek haboruaval kapcsolatos félelmeit (Marcus 2002: 14).

Az Another Perspective'® (magyarul Masik perspektiva, eredeti cime Jina perspektiva)
cimil cseh MyStreet-film témadja nagyon hasonld, mint a Two-minute storey leirasa. A fil-
met az 1989-es barsonyos forradalom emlékére november 17-én forgattdk, ekkor van
ugyanis Csehorszagban a szabadsagért és demokraciaért vald kiizdelem napja. Az orszag
tobb varosaban allami tinnepségeket tartanak ekkor és orszdgszerte munkasziineti nap.
A narrativa az elbeszél6 otthonabol indul, 6t ugyan nem latjuk — mindvégig csak a hangja
hallatszik —, de elmondja, hogy ugyandgy indul a napja, mint barmelyik masik hétkoz-
nap, azzal a kivétellel, hogy a munkasziinet miatt a szokdsosnal tiresebb a haz. Kézben
plakatok képei jelennek meg: van, amelyik arra utal, hogy az tinnepnap miatt zarva van-
nak a boltok, egy kovetkezé kép pedig a nacionalizmust elitél6 falragaszt mutatja. Ezt a
vagoképet néhany képkocka utan a televizids hirad6 keretezi, amely arrol szamol be, hogy
allami tinnepségekkel és a nacionalizmus elleni tiintetésekkel vannak tele az utcak. A film
els6 két szekvencidja megteremti az alaptémat: latjuk, hogy viszonyul hozza az elbeszélé
és latjuk azt is, hogy a tomegmédiaban hogyan reprezentdljak a megemlékezéseket és a
tiintetéseket. Ezutan a film elbeszél6je kimegy a hazabdl, résztvevé megfigyel6ként jarja
az utcat, és ,hétkoznapi” emberek mesélnek neki arrdl, hogy ¢k mivel toltik az tinnepna-
pot. A pincérné ugyanugy dolgozik, mint mas munkanapokon, egy masik szerepld pedig
arra hasznalja a szabadnapot, hogy otthon takaritson és mosson, mig a megszélalé didkok
gordeszkazassal és szamitogépes jatékkal toltik az iskolai sziinetet. Csupa atlagos tevé-
kenység, semmi nem utal az orszagos eseményekre, a megszolalok még emlités szintéjn
sem beszélnek arrol, hogy nekik mit jelent a demokracia vagy hogy mi a tiintetésekhez
és az 4llami megemlékezésekhez valo viszonyuk. Ha az elején nem mutattdk volna meg
a film készit6i a plakatokat és a televizids hiradét, sokaig gy téinhetne, hogy egy pragai
keriilet atlagos hétkoznapjat mutatja be a film. Ezt az érzést ellenpontozzdk a tiintetéseket
és felvonulasokat bemutat6 képsorok, amiket mindig kozvetetten, valamilyen médiumon
keresztiil latunk: eldszor a televizios hiradd vagéképeit, majd a helikopterrel felvett moz-
goképeket (talan ezt is a hiraddban, erre nincs konkrét utalas) mutatja, ezzel ellentétbe
allitva a tomegmeédia képeit és a ,,laikus” megfigyel§ tapasztalatait.

10 A tanulmdnyban elemzett filmek adatai és linkjei a filmografidban talélhatéak.
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A téma a fent elemzett két kiilonboz6 korban, kiilonb6zé formaban sziiletett kutatas
esetében azonos: a nemzeti identitds szempontjabdl jelentds megemlékezés bemutatasa
alternativ nézépontbol. Az alternativ szt Ggy értem, hogy az alkotok nem a tomegmédia
narrativéjat haszndljak, hanem azoknak az embereknek a nézépontjat mutatjak be, akik
nem vesznek részt az tinnepségeken. Mig a tomegmédia nagy mértékben homogenizélja
az allampolgarok megemlékezését (azt sugallja, hogy mindenki a tomegrendezvényekkel
van elfoglalva), mind a Mass Observation megfigyel6i, mind a Mdsik perspektiva alko-
toja azt mutatja be, hogy egy tarsadalom sokkal heterogénebb. A reprezentaci6 formdja
mindkét esetben a Jennings filmjeibdl is ismert montazsszertiség: a szerkeszt6k egymas
mellé helyeznek megfigyeléseket, vagoképeket, megszdlalasokat, és ezek Gsszességébdl all
Ossze a narrativa. A fentiek alapjan ugy tiinik, a hétkoznapi életet a Mass Observation és
a MyStreet alapitoi is a maga sokszin(iségében, fragmentaltsagdban akartdk reprezentalni.

MyStreet az oktatdsban

A MysStreet a tarsadalom antropolégiai kutatasa mellett a kezdetekt6l fogva kiegésziilt ok-
tatasi tevékenységgel is, amely a didkok médiamuveltségének (media literacy) fejlesztését
tizte ki célul. ,Mint ahogy irni is megtanulnak az iskolaban, ugyanolyan fontos lenne,
hogy a videdzast is megismerjék” (Stewart 2018).

A médiamtveltség Koltay Tibor definicidja szerint ,annak képessége, hogy a kom-
munikacié kiilonb6zé formdihoz hozzaférjiink, ezeket a formakat elemezni, értékelni
és eldallitani tudjuk” (Koltay 2009). Hozzateszi, a médiamtiveltséghez ma mar szorosan
kapcsolodik a vizualis irastudds képessége is, amely lényege, hogy ,elemezni, létrehozni
és hasznalni tudjunk alloképeket és videdt, kiillonboz6 technoldgidkat és médiumokat al-
kalmazva. A vizualis irdstudds lehet6vé teszi a kritikai gondolkodast, a kommunikaciot, a
dontéshozatalt és a megértést” (Koltay 2009).

Appadurai arrdl ir, hogy a globalizaci6 egyik eredménye az informdcids téke és a tu-
das szabad aramlasa. A kutatds ma mar a mindennapok része, az allampolgarok naponta
keriilnek olyan dontési helyzetben, ahol sziikségiik van annak képességére, hogy tudjak,
hol és hogyan lehet a sziikséges informdciét megtaldlni, milyen médon lehet azt rend-
szerezni, elemezni, dokumentalni. A kutatas képességének ismerete a tarsadalmi életben
vald részvétel feltétele, ezért a kutatdshoz valo jog széles kort kiterjesztését javasolja. ,Ha
valaki képes kutatni, azzal megszerzi a demokratikus allampolgarsag egyik alapvetd kész-
ségét” (Appadurai 2011: 64).

A mindennapokban rank zadul6 informaciétomegben nem konnyt megtalalni és fel-
dolgozni azokat az adatokat, melyekre egy dontés meghozatalanal épp sziikségiink van.
Figyelembe véve a média mindeniitt jelenleviségét (ubiquitous media) és meghatérozd
szerepét, a hagyomanyos iraskészség és egyéb képességek fejlesztése mellett épp ezért
nagy az igény a vizualis irastudds és a médiaismeretek iskolai oktatasara is (Hartai 2018).

A MyStreet filmesei ezt felismerve, altalanos és kozépiskolai didkoknak tanitottdk meg
a videodzas alapjait. A Docinaday (magyarul Dokumentumfilm egy nap alatt) nevet viselé
programban a didkok iskolai keretek kozott, egy tanitasi nap alatt forgattak rovid vided-
kat sajat kornyezetiikrSl. Egy elzetes tdjékoztato alkalom utdn volt néhany hetiik, hogy
megtervezzék a forgatast, majd rovid technikai oktatast kovetéen 2-3 {8s csoportokban
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dolgoztak ki a vide6 koncepcidjat és forgattak le néhany 6ra alatt a nyersanyagot egyszer
kézikamerdkkal. Délutan papiron vagtak, ami azt jelentette, hogy ¢k dontéttek a képek
sorrendjérél és épitették fel a vided narrativajat, de a szamitdégépes vagast mar a filmesek
végezték este. Masnap aztan levetitették a filmeket az iskoldban, egy osztalyban 4tlagosan
8-10 vided késziilt egy nap alatt. Stewart szerint olyan képességeket tanultak meg egy
nap alatt a didkok, amik elsajatitdsara — néhany kivételt leszamitva — a formalis tantervek
szerint m(ikodé iskolakban nincs lehet8ségiik (Stewart 2018).

A Vimeora feltoltott Docinaday-videdk kozott bongészve jé néhany olyat taldlunk,
amit az iskola épiiletében forgattak, és egy aktualis, az iskolds korosztalyt is érint6 tar-
sadalmi problémat, kérdést dolgoznak fel az alkotok osztalytarsaik és tanaraik megszo-
laltatasaval — pl. Tisztelet (Respect), Bantalmazas (Bullying). Szintén gyakoriak azok a
videdk, amelyek a televiziés hirmusorok riportjainak mintdjat kovetik, és a didkok az
iskola kornyékén kérdezik a jarokelSket a helyhez fliz6d6 viszonyukrol és emlékeikrol
(pl. Brent Community: My Community, Happiness in Wembley, Waste of Space).

Stewart arrél a megfigyelésérdl szamolt be, hogy az igazan izgalmas filmek altalaban
nem a jo hird, tdrsadalmilag elismert gimnaziumokban sziilettek, hanem az tn. Pupil
Referral Unit intézményekben, ahol a formalis oktatasi rendszerb6l kiesett, a legtobb eset-
ben gazdasagilag-szocidlisan hatranyos helyzet(i fiatalok tanulnak. Ezek a didkok kevésbé
torekedtek arra, hogy megfeleljenek a tanarok és a felnéttek elvardsainak, nem a konven-
ciondlis filmes mintakat kovették, sokkal 6szintébb hangvételd, tartalmilag és formailag is
egyedibb videdkat készitettek. Stewart szerint erésebb volt benniik a vagy, hogy hallassak
a hangjukat (giving voice himselves) és 1étrehozzdk a sajat reprezentdciéjukat, amire addig
nem volt lehet6ségiik (Stewart 2018).

Az Agincourt House cimi videdt egy észak-londoni Pupil Referral Unit didkjai ké-
szitették. A vide6 témaja a jovokép, amely visszatéré eleme a muvészetalapa részvételi
akcidkutatdsoknak. Hogy magyar példat emlitsek, Horvath Kata és Teszary Judith egy
olyan Borsod megyei ,,masodik esély” iskolaban kutattak az ott tanul6 fiatalok jovoképét
a szociodrama eszkozeivel, ahol kozoktatasbol kiesett roma fiatalok probalnak érettségit
szerezni. A szociodrdma sordn az deriilt ki, hogy a résztvevd lanyok és fitk szamara az
otthon latott minta ellenében a boldog csaladi élet képe jelentené az életcélt, ami ,,észinte
hézastarsi kapcsolatot, egészséges gyerekeket, kis hdzat, kocsit, anyagi biztonségot, meg-
tartd rokoni kornyezetet jelent” (Horvath és Teszary 2015: 139).

Nem ismerjiik az Agincourt House cimt vided sziiletésének koriilményeit, igy csak fel-
tételezni tudjuk, hogy a jov6kép téma a szociodrdmaval ellentétben itt a készit6 fiatalok
részérdl sziiletett meg. A kornyezetiik elvarasaira (,,Mi leszel, ha nagy leszel?”) reagaltak
filmes eszkozokkel vagy épp egy olyan kérdésre, amely mindennaposan foglalkoztatja
Gket. A szociodrama eredményeivel szemben a részvételi vide6 nem bizonyult maradék-
talanul alkalmas technikdnak arra, hogy a résztvevék artikulalni tudjak a jovéképiiket.
Pontosabban fogalmazva, a jovéképiikrél konkrét elképzelések nélkiil kommunikalnak
a videoban. A késziték nem torekedtek teljes torténetek létrehozasdara, apré részletek, in-
formaciémorzsak montazsabdl all Gssze a narrativa. A video elsé fél percében nem mutat
semmit a kamera, a sotét képet latjuk, illetve egy rovid leirast az intézményrdl. Kozben a
héattérben durva, agressziv bekiabaldsok hallatszodnak, pl.: ,,Pofan vaglak!”, ,, Azt hiszed,
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nem merlek pofan vagni?”. Mint aztan egy éles valtas utan kidertiil, a film készit6i hangjat
hallottuk, igy a néz6 elsé benyomasa nem a kiilsé megjelenésiik alapjan sziiletik. A vided
tovabbi részében az iskola didkjai beszélnek és rappelnek arrol, hogy nincs elképzelésiik
a jovéjikrol. Olyannak tlinik az intézmény a beszédtoredékek alapjan, mint egy borton,
ahonnan a didkok nem tudnak szabadulni a tankoételes kor felsé hatdranak eléréséig.

A vide6 formaja nem a televizids riportfilmek mintazatat ismétli, a vibrald vizualitas, a
kihagyasokkal tordelt narrativa az Eszak-Amerikaban kialakult rap klippek vizuélis kod-
jait veszi at (pl.: kamerabeallitasok, banddzds az utcan, 6lt6zkodés, nonverbalis jelek). Ha-
rom rétegb6l all 6ssze a vided narrativaja: a beszéd és a rap szovege a készit6k szubjektiv
érzéseit mutatja be a kilatastalan jovojiikr6l és az iskolai bezartsagrol. Kozben képi sikon
hol a szereplékrdl, hol az iskola mindennapjairol latunk vagoképeket. A mozgdképekbdl
nem deriil ki, hogy miért borton az elbeszélék szamaéra az oktatasi intézmény, mint ahogy
a sajat gazdasagi-tarsadalmi statuszukrol is kevés informaciéval szolgalnak. A narrativa
harmadik szintje, a zene egy teljesen Uj jelentést ad az elbeszélésnek és a vizualis tarta-
lomnak: az elején lassabb, mélyebb ténusu zene a kilatdstalansag hangulatat teremti meg,
mig a vided masodik felében a dinamikusabb tempdju zene mar inkabb az alkotok dithét
testesiti meg.

Az Agincourt House cimu videdban sokkal markansabban jelen van a késziték szub-
jektuma, mint a televizios riportok sémdi alapjan készitett Docinaday-videokban. A fil-
met egy olyan komplex, tobb rétegii eszkozként hasznaljédk az alkotok, amely segitségével
megprobaljak artikulalni, megjeleniteni a sajat torténetiiket a kudarcrol.

Kisebbségi irodalom

A Docinaday programhoz nagyon hasonl6 a 2017-es magyarorszagi MyStreet workshop,
amit a Zo6ld Pok Médiamthely tagjai szerveztek, és a kilencedik kertileti Z6ld Kakas Lice-
um didkjai voltak a résztvevék (Barta 2018). A Zold Kakas Liceum az angliai Pupil Referral
Unitokhoz hasonléan olyan didkokat fogad be, ,,akik mas kozépiskolakban nem talaltdk a
helytiket, holott megvan benniik a lehet8ség, hogy érettségit tegyenek vagy akér tovabbta-
nuljanak” Honlapjuk szerint személyiségkozpontu szemlélet(i oktatast folytatnak, egyéni-
leg felallitott mércék szerint, egyéni mentorokkal, alternativ oktatasi mdodszerekkel."

A kétnapos budapesti MyStreet-workshopon el8szor azt tanultadk meg a résztvevok,
hogy hogyan lehet felépiteni egy film koncepciojat, milyen lépésekbdl sziiletik meg a vi-
deo, majd két stabot alakitottak, és az elsé nap a forgassal, a masodik pedig az utémunka-
latokkal telt. Nagy Istvan szerint a produktumnal sokkal fontosabb volt maga a folyamat,
ahogy elkésziiltek a filmek. A modszer jellemzdje, hogy a résztvevék maguk jonnek ra,
hogyan lehet a valasztott témat mozgdképes eszkozokkel bemutatni, igy azt tanuljak meg,
hogy a videdzas miben kiilonbozik az elbeszélés mas formaitol. Ezt nevezhetjiik a vizualis
irastudds képességét félig-meddig autodidakta modon fejleszté modszernek. A kétnapos
képzésen az volt a szervezdk célja, hogy a csapatok végigesinaljak az egész folyamatot a
téma kitalalasatol a vided bemutatasaig, és a végén legyen kozos reflexié (Nagy 2018).

11 http://www.zoldkakas.hu/a-zold-kakas/
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A workshopon késziilt a Rios ciml vided, amely a nevet visel6 egykori szérako-
zohely helyén miikod6 DIY (Csinald magad! - ,Do it yourself”) mddszerrel épitett
gordeszkapalyat, és az azt haszndl6 deszkas kozosségét mutatja be. A vided készit6i tagjai
a gordeszkds szubkulturanak és annak a lokalis kozdsségnek is, akik a palyat hasznaljak
(Barta 2018). A csoportot alapvetden a szubkulturdhoz tartozas tartja 6ssze, aminek meg-
vannak a sajat normai és szabdlyai, de fontos szerepe van a kozosségi identitasban a hely-
hez, a palydhoz valé kétédésnek is. A kozosségnek megvan a kozos torténeti elbeszélése
és eredettorténete, a videdban szerepld fit elmeséli, hogy a 3-4 alapité engedély nélkiil,
a két keziikkel épitette fel a palyat. Az 6nszervez6dé csoport létezésének és fennmarada-
sanak fontos eszkdze az onreprezentacié megteremtése.

Stewart Deleuze és Guattari kisebbségi irodalom fogalmara hivatkozik tanulmanya-
ban. Azt irja, kivancsiak voltak a MyStreet inditasakor, hogy a dokumentumfilm alkalmas
»Kisebbségi” miivészeti forma-e a mindennapok elbeszélésére (Stewart 2013: 314).

»A kisebbségi irodalom nem egy kisebbségi nyelv irodalma, hanem olyan irodalom,
amelyet a kisebbség a tobbség nyelvén ir” - irja Deleuze és Guattari Kafka irdsat elemez-
ve (Deleuze és Guattari 2009: 33). Kafka németiil beszél§ cseh zsido csaladban sziiletett
Pragaban, és miiveit németiil irta. Ez a német nyelv azonban nem a tobbség éltal hasznalt
irodalmi német, hanem egy , deterritorializalt nyelv, amely alkalmas a kiilonos, kisebb-
ségi hasznalatokra” (Deleuze és Guattari 2009: 34). A kisebbségi irodalomnak harom 6
jellemzéje van a tanulmany szerint: 1. nyelve er6sen deterritorializalt, 2. minden kifejezés
politikai, mert a sz(ikos tér kovetkeztében a személyes tigy feltétleniil a politikdhoz kap-
csolodik, 3. mivel nem adottak az egyéni megnyilatkozas feltételei, benne minden kol-
lektiv értéket kap, azaz minden, ,,amit az iré6 egymaga mond, azonnal k6zos cselekvéssé
lesz” (Deleuze és Guattari 2009: 35). Stewart kisebbségi irodalom alatt a mindennapi élet
elbeszélésmodjanak egy olyan formajat érti, amely eltér a televiziézas kanonizalt forma-
nyelvétdl és kialakitja a sajat nyelvét (Stewart 2013: 314).

A gordeszkazas egy olyan szubkultira, amely tagjai maguk valasztjak a kisebbségi
csoporthoz tartozast (Kacsuk 2005: 20). A kisebbségi identitds megerdsitése és a tobb-
ségtdl vald elhatarolédas hangsulyozasa szempontjabol elengedhetetlen, hogy a csoport
kialakitsa sajat kulturalis kodjat, amely megkérddjelezi, elutasitja vagy épp kritizélja a
tobbség szokésait és normdit. ,En ugy gondolom, hogy a gérdeszkazas egy életforma.” -
fogalmazza meg a Rios elbeszél6je a videoban. Kacsuk Zoltdn a gordeszkazas jelentéseit
kutatva arra mutat ra, hogy mig a csoport tagjai altalaban a Rios-hoz hasonléan élet-
formaként értelmezik szubkultdrdjukat, a televizioban a kilencvenes években sportként
jelent meg, amely alapjaiban eltér a gordeszkasok identifikdcidjatol és onreprezentacidja-
tol. Mig a sport nagyfoku ,,szabédlyozottsagot, intézményesiilést feltételez”, és a vetélkedés,
a teljesitmény hatdrozza meg, a gordeszkasok értelmezése szerint a deszkazas a kreativ
»onkifejezésrol, 6nmegvaldsitasrol szol”. ,, A gordeszkazasban alapveten a ldzadds és a
hedonisztikus 6ntorvénytiség keriil szembe a verseny hierarchikus, teljesitmény- és pro-
fitkozponta vilagaval” (Kacsuk 2005: 26).

A Rios cimii videdt abban az értelemben nevezhetjiik kisebbségi miivészetnek, hogy
a gordeszkds szubkultdra tagjai elutasitjak a tobbség altal megalkotott deszkds nyelvet
(»nem sport”), kisajatitjak a reprezentaciot és filmes eszkozokkel létrehozzak a sajit,
deterritorializalt nyelviiket (,,életforma’, , kozosségi Osszetartds”).
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Képviseleti videdzas, civil tijsagirds

A MyStreet gytijteményében a videok egy jo része tilmutat a mikrotarsadalmi jelenségek
kutatasan, és valamilyen aktualis, szélesebb tarsadalmi rétegeket érinté problémat targyal
a civil ujsagiras eszkozeivel.

A hagyomanyos, intézményes szerkesztGségek mellett az elmult évtizedben sorra je-
lentek meg a vilaghalon a civil Gjsagirok, bloggerek, vloggerek, akik olyan politikai-térsa-
dalmi kérdéseket is tematizalni tudnak a globalis médiatérben, amelyek a piaci szabalyok
szerint m(ikodd kereskedelmi médidban vagy az dllami tulajdond kozszolgalati médidban
nem feltétleniil kapnak teret. Stewart szerint kiilonosen azokban az orszagokban rejlik
nagy lehet6ség a civil Gjsagirasban, ahol korlatozzak a sajtoszabadsagot (Stewart 2018).
A civil Gjsagird az intézményes szerkesztdségek dltal feldllitott hagyomanyos mércékkel
ellentétben nem torekszik a kiviildlld, megfigyeld pozicidra és a téma objektiv, tobbolda-
nem pusztan az informdcidk kozvetitése, hanem a tdrsadalmi valtoztatdsok katalizéldsa
(Charles 2013: 387). A civil Gjsagirdk sok esetben aktiv résztvevdi, képvisel6i annak a
kozegnek, amirél irnak vagy videdznak, a dokumentdlassal az adott probléma megoldasat
vagy valtozasokat (dokumentalds mint beavatkozés) kivannak elérni.

A Look who’s driving (magyarul Nézd csak, ki vezet!) cimii vide6t Airoksh Faiz Qaisary,
az Afghan Voices cim( Ujsag gyakornoka készitette 2010-ben. Az Afghan Voices egy olyan
edukacios program, ahol afgdn fiatalok tanuljak meg a videdzast, hogy a késébbiekben
ujsagiroként dolgozhassanak.'* Az Afghan Voices nyolc résztvevéje is elkészitette a sajat
MyStreet-filmjét, és ezeket 2011-ben az Open City Fesztivilon bemutattak az alkotdk je-
lenlétében.'

A Look who's driving cim( vided azt mutatja be, hogy tanul meg vezetni és szerzi meg
a jogositvanyt a kabuli ujsagirénd. Mint az elején a riporter a kamera felé fordulva el-
mondja, az autévezetés Afganisztanban a férfiak privilégiuma, a néknek sok évig torvé-
nyesen tiltottak a vezetést, de még ma is ritka a n6i sofér. A filmkészit6 feminista jogvédd
azért szeretne jogositvanyt szerezni és sajat autot venni, hogy ez a csalddjaban ne csak a
térfiak kivéltsaga legyen, a vided célja pedig példat mutatni a tobbi, hasonlé helyzetben
1év6 nének. A nyolcperces film végigkoveti a tanuldsi folyamatot attdl kezdve, hogy az
Ujsagirond elmegy a KRESZ-tanfolyamra, egészen addig, hogy a sikeresen letett jogosit-
vanyéaval mér 6nalloan tud vezetni a varosban. A tanfolyamon egyediili néként van jelen,
a koriilotte 116 férfiak gesztusai és mimikai azt jelzik, hogy szokatlan és meglep6 szamuk-
raand jelenléte. A videdban megszolalé férfi — nem dertiil ki, hogy 6 is a tanfolyamra jar-e
vagy milyen kapcsolata van a film készit6jével — természetesnek és kotelezd érvénytinek
veszi, hogy Afganisztdnban és az iszlam kultirdban a n6k nem vezethetnek. Szerinte a
néknek otthon kell maradniuk, azaz kiszoritja 6ket a nyilvanos terekbdl.

A gyakorlati vezetésorakra az Ujsagirénét elkiséri névére is, mert szerinte az 6 fele-
16ssége, hogy htiga ismerje és érvényesitse a jogait. Az csak a végén, a stablistan deriil
ki, hogy a film operatdre is 6, aki végigkiséri a folyamatot. Mikozben a gyakorlati orat

12 https://www.facebook.com/pg/AfghanVoices/about/
13 https://impact.ref.ac.uk/casestudies2/refservice.svc/GetCaseStudyPDF/35122_
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- az oktato és az Ujsagirond dialdgusait — mutatja a kamera, Qaisary narraciéjabol meg-
ismerjiik a talib megszallds idészakat, amikor a néket és a férfiakat is er8szakosan el-
nyomtdk. Az egyéni és kollektiv torténet szervesen Osszekapcsolddik az elbeszélésben,
és a leigazott, gyarmatositott nép felszabaditdsa a vided narrativajaban osszekapcsolodik
a nok felszabaditasaval, amelynek szimboluma az autévezetéshez valé jog megszerzése.
Mint ahogy a kollektiv negativ mult is lezarult néhdny évvel a vided készitése el6tt, a né is
sikerrel megszerzi a jogositvanyt, atmegy az elméleti és a forgalmi vizsgan.

A video legfontosabb célja a jogvédelem és a képviselet: az afgan tarsadalomban el-
nyomott csoport képvisel6je tematizalja a problémat, és a MyStreeten keresztiil lathatéva
teszi azt globalis szinten is, mikozben személyes példdjaval helyben, az afgan néket bato-
ritja arra, hogy éljenek jogaikkal, harcoljak ki a férfiakkal val6 egyenjogutisagot az utakon.
A képviseleti vided tehat ilyen értelemben tilmutat a dokumentaldson, a film készitését a
tarsadalmi véltozds iranti felel¢sség motivalja.

Koz0sségi videdzas Magyarorszagon

Halozatépités

Létre lehet-e hozni Magyarorszagon is a MyStreet brit vagy cseh verzi6jahoz hasonlé moz-
galmat? Kikkel, milyen formédban lehetne orszagos halézatot épiteni? Milyen helyi szerve-
zetek, mitihelyek mtikddnek, akik a videdzast a MyStreethoz hasonlé médon hasznaljak?

A MyStreet tapasztalatait és fenti kulcsfogalmait szem el6tt tartva indult el a Minor
Média/Kultura Kutatékézpont kutatdsa 2018 nyaran. Els6 1épésként megprobaltuk fel-
térképezni, hogy Magyarorszagon hol, kik és milyen formdban alkalmazzdk a kozosségi
videodzast. Az volt a feltételezésiink, hogy itthon is szamos, a tobbség szamara lathatatlan
jo gyakorlat 1étezik. Célunk a részvételi filmezés elméleti és gyakorlati miveldi kozotti
kapcsolat kiépitése, a Mass Observation inspiracidjara az akadémiai és nem akadémiai
mez0 kozotti fal lebontasa, a tuddstermelés kiterjesztése volt.

Korantsem sikeriilt az orszag osszes részvételi videds miihelyét megtalalni, de kilenc
szervezet részvételével 2019. februdr 9-én megvolt az els¢ talalkozas. A workshop meg-
hivott résztvevéi azok a miivészek és szakemberek voltak, akik kiilonbozé teriileteken
hasznéljak a kozosségi képkészitést, de kozos benniik, hogy mindnydjan egy-egy érintett
csoport felhatalmazasaval, bevonasaval dolgoznak. A résztvevék huiszperces eléadasban
ismertették a munkdjukat és levetitettek egy rovid részvételi médon késziilt videdt is.
A workshop masodik fele egy lehetséges kozos cselekvés kitalaldsara iranyult. Dontés
ugyan nem sziiletett a nap végére, de vazlatosan ismertetem, hogy milyen lehetséges akci-
ok mertiltek fel ezen az alkalmon:

o tudds- és eréforrdsmegosztas: egymds mddszertani, technikai segitése (eszkozokkel,
szakmai tudassal, modszertani szovegekkel, praktikus informaciokkal);
o kozos modszertani, oktatasi anyagok fejlesztése tanaroknak, a modszertan terjesztés;
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o kozos, a MyStreethez hasonlé internetes feliilet [étrehozasa, ahol a videdkat a készités
koriilményeit bemutat6 rovid széveges informaciokkal megosztjuk. Mint felmeriilt,
ezt jol lehet tanitasi célra is hasznalni a koz- és felsdoktatdsban egyarant.

o Egykozosen meghatarozott, ,,orszagos” téma lokilis feldolgozasa a video eszkozével,
majd kozos vetités és reflexid az egyes folyamatokra. Példaul, milyen szérakozasi le-
het8ségei vannak az 6zdi, a tomori, az tjpalotai és a hernadszentandrasi fiataloknak?

Mint a fenti néhany példabol lathato, a lehetséges egytittmiikodés célja a résztvevok igé-
nyei alapjan leginkabb egy kozosségi videds halozat kiépitése lehetne. A kozos cselekvés
folytatasardl egyelére nem sziiletett dontés, am a résztvevok koziil tobben is csatlakoztak
késébb a Minor Média/Kultura Kutatokozpont ,,Mozgogépes részvételi kultara” cimt ku-
tatdasdhoz."

A részvételi videdzds fogalmi dilemmdi

A workshop eléaddsainak f6 tanulsdga szamomra az volt, hogy a részvételi videé mod-
szertanat nem lehet olyan konnyen definidlni. Mig magyar nyelven a részvételi vided és
a kozosségi vided megnevezést is hasznaljak, angolul mindkét fogalomra a participatory
video kifejezést alkalmazza a szakirodalom, igy eddig én sem kiilonboztettem meg dolgo-
zatomban a kett6t.

A részvételi vidednak nincs egy széles korben elfogadott definicidja, mert olyannyi-
ra kiilonbozé tertileteken és eltéré technikdkkal alkalmazzdk, hogy lehetetlenség atfogo,
egységes leirast adni rola. A kovetkezé karakterek azonban szinte minden formajara iga-
zak: a részvételi videdzas egy csoport vagy kozosség bevondsaval zajlik; a folyamat része,
hogy késziil mozgoképes anyag; a résztvevéket érint6 atalakulassal, valtozassal jar (High
etal. 2012).

A kovetkez6kben megkisérlem rendszerezni a részvételi videdzas elemzésének, meg-
kozelitésének lehetséges szempontjait, amely segit megérteni, miért allitom azt, hogy nem
lehet egyszertien definidlni a fogalmat. A kozosségi filmezés kiilonbo6z6 formait Oblath
Marton tanulmanydra tdmaszkodva muvészetalapu részvételi akciokutatdsként értelme-
zem, amely célja a résztvevik bevonasaval valamifajta kozos akcid/cselekvés 1étrehozasa
mozgoképes eszkozokkel (Oblath 2015). A mifaj kategorizaldsandl ezaltal nagyban t4-
maszkodtam a részvételi akciokutatasok hazai szakirodalmadra és fogalmaira.

Megkozelitésmod

Balint Ménika a részvétel fogalmanak hdrom dimenzidjat kiiloniti el: a projektet kezde-
ményez6é miivész/kutato, a projektbe bevont szereplok/alkotok/kutatok és a nézok, azaz
a tarsadalmi nyilvanossag szempontjabdl érdemes szerinte kiilon-kiilon és egyiittesen is
vizsgalni a részvételi kutatasokat (Balint 2016: 74-75).

14 http://minormedia.hu/mozgokepes-reszveteli-kultura-kutatasi-terv/
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Altalaban a projektet kezdeményezd kutatd vagy csoport képzettsége, érdeklédési te-
rillete és célja hatarozza meg a részvételi program megkozelitésmaddjat. Hogy mennyire
kiilonbozé teriileteken és eltérd célokkal hasznaljak a médszert, jol szemlélteti a fent em-
litett workshop résztvevdinek szaktertilete és megkdzelitésmodjai:

o  oktatds, kozosségfejlesztés — Csorgits Hunor, Zo6ld Pok Alapitvany;

o kozosségi szinhaz, muvészet, kozosségfejlesztés — Anka Kristdf és Zrinyi Gal Vince,

KOMA Bazis, XVID;

o médiaoktatas — Kozak Zsuzsanna, Vizualis Vilag Alapitvany;

o muzeumpedagogia — Szabadhegyi Zita, Soproni Muizeum, My Story mintaprojekt;

o oktatas, kozosségfejlesztés, muvészet — Bodis Kriszta, Van Helyed Alapitvany;

o kozosségfejlesztés, tarsadalomtudomany — Oblath Marton, Sajat Szinhaz;

o vidékfejlesztés — Nemes Gusztav;

o civil Ujsagiras, jogvédelem - Siroki Laszlo, Cserepressz (6 nem tudott jelen lenni a

workshopon)
Az itt felsorolt kategoridk korantsem teljesek és nem zarjak ki egymadst, sé6t, a legtobb
programot nehéz is lenne egy vagy két cimke alapjan leirni. Igy péld4ul a vidékfejlesztés
soran is lehet cél a kozosségfejlesztés és az oktatds, mint ahogy a Sajat Szinhaz se csak
tudomanyos ismeretszerzés céljaval indit muvészetalapu részvételi akciokutatasokat.

Résztvevik kore

Lajos Veronika a részvételi akciokutatasokba bevont szerepl6k harom korét kiilonbozteti
meg (Lajos 2016: 27). Kozrészvételnek (public participation) nevezi, ha barki és mindenki
részt vehet a folyamatban. Ilyen a MyStreet online archivuma, ahova barki feltoltheti a
videojat, és ezzel résztvevojévé valhat a hétkoznapi élet kutatasanak. Képviseleti részvé-
tel (representative participation) alatt azt érti, ha az érintett csoportok képvisel8i vesznek
részt a dontési folyamatokban. Nemes Gusztav tobb olyan vidékfejlesztési projektben is
alkalmazta a mddszert, amiben helyi vallalkozdsok és onkormanyzatok képvisel6i vet-
tek részt. Mivel a program egy nagyobb tertilet fejlesztésére iranyult, nem tudott minden
érintett lakd részt venni benne (High et al. 2012). K6zosségi alapt részvételi folyamatnak
(community-based participation process) nevezi azokat az eseteket, amikor egy kozdsség
(foldrajzi alapon, érdekek vagy értékek mentén szervez6dé) tagjai maguk vélnak résztve-
vOké (Lajos 2016: 27). Erre példa a Cserehaton alapitott Cserepressz, az Gjpalotai XVID
vagy a Z6ld Pok Alapitvany egyes tanodai programjai, ahol egy lokélis kozosség tagjai
az alkotok.

A részvétel mélysége

A kozosségi videdzas mddszere — hasonldan a részvételi akciokutatishoz (Pataki és
Vari 2011; Udvarhelyi 2014; Gosztonyi 2018) - igyekszik megtorni a kutatd (filmes) és
a kutatott (szerepl6) klasszikus dichotomidjat, és kisérletet tesz arra, hogy feloldja a gaz-
dasagi-tarsadalmi ald-folérendeltséget a projektet kezdeményezé és a résztvevék kozott.
A cél egy részvételi videds folyamat elején, hogy megteremtsék azt a viszonyrendszert,
amiben egyrangu partnerként tudnak dolgozni a résztvevok.
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Mély vagy teljes részvétel alatt azt értem, amikor a résztvevék a folyamat elejétdl a vé-
géig aktiv, a kezdeményezdvel egyenrangt alkotoként vesznek részt a kutatasban. Ez azt
jelenti, hogy a csoport tagjai talaljak ki a filmétletet, 6k irjak a forgatékonyvet, kezelik a ka-
merat és a vagas is az ¢ feladatuk. Ilyen volt a Soproni Muzeum My Story mintaprojektje,
ahol a technikai oktatast kovet6en az egész folyamatot a résztvevok iranyitottak. Nem zarja
ki a mély részvételt, ha a kezdeményez6 alkotdk is beszallnak és a résztvevikkel egyen-
rangu partnerként szerepelnek a videdkban, hiszen igy még inkiabb megsziintethet6 a
kezdeményez6 klasszikus megfigyeldi pozicidja és a résztvevék mint megfigyeltek kozotti
hierarchikus viszony. A Zold Pék Alapitvany munkatdrsai tobb vide6ban is megjelennek
(pl.: Egymasrol alkotott képeink 3.), igy valodi kozos, emancipatorikus alkotasrdl van szé.

Részvételen alapuld videdzasrol akkor beszéliink, ha bevonjak ugyan az érintett cso-
portot az alkotasba, de a folyamat sordn megmarad a hierarchikus viszony a kezdeménye-
z6 és a résztvevok kozott. Ilyen példaul Bodis Kriszta tobb dokumentumfilmje, ahol az 6
neve van feltiintetve alkotoként, de elmondasa szerint a szerepldk is részt vettek az egyes
dontésekben, igy példaul kozosen hataroztak meg, hogy milyen képek szerepeljenek ro-
luk a filmben és kozosen fogalmaztak meg azt is, hogy mit szeretnének elérni a filmmel
mint eszkozzel (Bodis 2019).

Funkcid, cél

Ahogy a MyStreet kapcsan feljebb mar sz6 volt rola, a részvételi videdzas olyan mar-
ginalizalt csoportokat hatalmaz fel (empowerment) az Onreprezentacié lehet6ségével,
akik hagyomanyosan passziv résztvevoéi, ,targyai” a hegemon tarsadalmi csoportok altal
teremtett képeknek vagy épp teljesen lathatatlanok a tomegmédiaban. A lathatéva vélas
talan az egyik legfontosabb funkcidja és célja a részvételi videdzas folyamatanak.

Ez sok esetben egytitt jar pedagdgiai és pszicholdgiai fejlédéssel is, egyéni és csoportos
szinten egyarant. Siroki Laszlé és Zrinyi Gal Vince is arrdl szamolt be, hogy a video-
zas onbizalmat adott a résztvevéknek, akiknek azel6tt kevés sikerélményben volt résziik.
Stewart szerint szamokkal kimutathato, hogy javult a résztvevék iskolai teljesitménye a
Docinaday-program utan (Stewart 2018).

A videdzas soran fejlodik tovdbba a médiamuveltségiik (media literacy), a vizudlis
frastudasuk (megtanuljak audiovizudlis eszkozokkel kifejezni magukat), valamint az
Appadurai 4ltal megfogalmazott kutatasi készseik (informaciok szisztematikus keresése,
dokumentaldsa, rendszerezése, értelmezése, atadasa) is.

A kozosségfejlesztésben mar bevett modszernek szamit a kozosségi filmezés (Katonané
és Botané 2013) modszere, a KOMA Bazis példaul kifejezetten azzal a céllal inditotta el az
XVID-et, hogy létrehozza a helyi kozosséget az tjpalotai lakdtelepen. Nemes Gusztav azt
fogalmazta meg, hogy a videdzas folyamata egy tjfajta kommunikacios teret hoz létre a ko-
z0sségen beliil, amely megviéltoztatja a csoportdinamikat, a csoporton beliili szerepeket és
olyan emberek valhatnak vezetd karakterekké a filmkészités soran mutatott teljesitményiik
alapjan, akiket addig nem ismert el a kozosség vagy nem jutottak szOhoz (Nemes 2019).

A kozosségi videdzas szolgalhat tovabba kommunikacids csatornaként is két vagy
akdr tobb csoport kozott. Erre jé példa a Zold Pok Alapitvany egyik programja, mely
soran budapesti és hernadszentandrasi fiatalokkal forgattak el¢szor kiilon-kiilon videokat
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helyben, amit a masik csoportnak levetitettek. A résztvevd csoportok nem ismerték egy-
mast, a videdn keresztiil ,,taldlkoztak” el§szor a tobb mint 200 kilométerre é16 kortarsa-
ikkal, akik bemutattak kozvetlen kornyezetiiket és kedvenc helyeiket (Egymadsrol alkotott
képeink 1. és 2.) Ezt kovetGen a szervezdk osszehoztak a két csoportot és kozosen készi-
tettek egy vide6t Hernadszentandrason, Kozel engedtelek cimmel. A vide6 alatt ezt irjak:
,Ugy ment ez, mintha évek 6ta ismernék egymést”. Itt a vided el6bb kommunikacios csa-
tornaként, majd kozos nyelvként funkcionalt, eltérd gazdasagi-tarsadalmi helyzetben 1év6
fiatalok kozott teremtett parbeszédet és egy maskiilonben nem létezé kommunikacios
teret hozott létre.

IdStartam

Mivel egy koltségigényes mifajrol van szé (megfelel technikai eszk6zok bérlése vagy va-
sarlasa, humaneréforras), Magyarorszagon altaldban csak projektalapon tudnak miikod-
ni a programok. Példaul a Z6ld Pok Alapitvany néhany napra tud csak elmenni egy-egy
budapesti vagy vidéki tanodaba, mig helyben eszkoz és technikai tudds hidnydban nem
tud magatdl, hosszabb tdvon megmaradni a filmezés gyakorlata (Csorgits 2019).

Az idedlis forma a fenntarthato, hosszabb tavi miikodés lenne, hiszen a Kurt Lewin
megteremtette akcidantropoldgia spirdlszerti felfogasiban — a valtoztatds tervezése, cse-
lekvés, megfigyelés, reflexio, Gjratervezés, ismételt cselekvés stb. — alapvetd elem az is-
métlédés, a tobbszori cselekvés (Lewin 1975). A kanadai ¢slakosokkal egytittmikodd
Wapikoni Mobile évrél évre visszatér a bevont rezervatumokba, ahol gyakran ugyanazok-
kal az amat6r alkotokkal készitenek wjabb és ujabb videdkat. Az ismétl6dd, spiralszert
mikodéssel tudnak elérni valoédi eredményeket a szegregalt kanadai rezervatumokban:
Kozak Zsuzsanna beszdmoldja szerint a folyamat hatdsara csokken az alkoholizmus mér-
téke és segit a kulturdlis identitds megerGsitésében, fenntartasdban, reményt és lehetd-
séget biztosit az ott él6knek (Kozak 2019). Fenntarthaté miikodésre itthon is van példa:
a Van Helyed Alapitvany az 6zdi Hétes-telepen allandd stadiét épitett fel, ahol a felvételi
folyamat soran bekertilt fiatalokkal napi szinten dolgoznak egyiitt. A tanodai oktatas része
az allo- és mozgdképkészités (Bodis 2019).

Megosztas modja

Minden esetben a résztvevéknek, a film alkotdinak kozosen kell arrdl dontenie, hogy
milyen médon, milyen csatornan osztjak meg a produktumot. Beszélhetiink nyilvanos,
korlatozottan nyilvanos és zart megosztasrol.

Elébbi azt jelenti, hogy a video felkeriil valamelyik internetes videdmegoszt6 portal-
ra (ide sorolhatjuk a MyStreet kozosségi videotérképet is), azt barki elérheti, igy a vided
kontextusa, befogadasa és tovabbi sorsa lényegében ellendrizhetetlen.

Korlatozottan nyilvanos a vided, ha filmfesztivalokon, szakmai programokon, a részt-
vevok beleegyezésével vetitik. Ez azt jelenti, hogy meghatarozott helyen, meghatarozott
id6ben jut el a rétegkozonséghez. A befogadast jelentésen alakitja, hogy milyen kontex-
tusban mutatjak be a filmet. Itt egy Gjabb szerepld 1ép be a kezdeményezd, a résztvevok és a
nézék mellett: a kurator. O dént arrél, hogy milyen helyszinen, milyen program részeként,
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milyen filmek el6tt és utdn vetitik le a videot, valamint 6 valasztja ki a vendégeket is, ha
van utdna beszélgetés. Teljesen mas egy részvételi vided befogadasa, ha azt az alkotasi
folyamat ismertetése nélkiil, professzionilis kreativ dokumentumfilmek mellett vetitik.

Van olyan is, hogy a résztvevék nem szeretnék megmutatni masnak a videot, ezt nevez-
ziik zart megosztasnak. Példaul a Soproni Muzeum programja utan azt kérték az alkotdk,
hogy a film ne keriiljon nyilvanossagra és csak kozosen nézték meg (Szabadhegyi 2019).
Egy masik felfogds szerint a projektet kezdeményezdék azért 1éptek be az alkotas folyama-
taba, hogy a segitségiikkel elkésziilt produktummal a résztvevok is elégedettek legyenek
és azt lathatéva tegyék masok szdmara is (Zrinyi Gal 2018).

A harom megosztasi mod nem zarja ki egymast. A KOMA Bazis XVID programja utan
levetitették a filmeket két eltérd, korlatozottan nyilvanos helyszinen (a Pélus Moziban iin-
nepélyes keretek kozott és az Ujpalotai K6zosségi Hézban a helyi dontéshozok meghiva-
saval), valamint zartan, kizardlag a stabtagok részére, majd késébb felkertiltek a videdk az
Indavideora (Zrinyi Gal 2018).

Osszegzés

A részvételi videdzas esszencidja, hogy a ,,semmit rélunk nélkiiliink”™-elv alapjan az érin-
tett csoport tagjai kapjak meg az onreprezentacié eszkozét, lehetdségét. Olyan, sok eset-
ben marginalizalt helyzetben 1év6 emberek (pl. gyari munkdsok a harmincas években,
egy Pupil Referral Unit didkjai a kétezres években) hozzak létre a domindns kultura altal
megalkotott reprezentdcié alternativajaként — vagy épp ellenében - a sajat képiiket, akik
egészen addig némasdagra voltak itélve.

A tanulmanyban nem vizsgéltam a részvételi videok lehetséges hatdsat, és az etikai
aspektusaira se tértem ki kiilon, am ezeket a jovében érdemes kiilon tanulményban
koriiljarni.

Szamos kérdést vet fel az a tény, hogy a részvételi videdzas ismert példaiban nem ma-
guk az érintettek harcoltak ki az 6nreprezentacio jogat, hanem ,feltilrél” - tarsadalomku-
tatoktdl, dokumentumfilmesektdl, miivészektdl — kaptak meg az inditékot és a lehetdsé-
get. Ezt a szempontot figyelembe véve, beszélhetiink-e a MyStreet projektrél 6nmagunk
kutatdsaként vagy onreprezentacioként ugy, hogy a hierarchikus viszonyok (ki adja a
technikai, anyagi lehetéséget az onreprezentaciora? ki tanitja meg a videdzast?) valoja-
ban ugyanigy megmaradnak? A részvételi kutatas célja, hogy pozitiv irdnyba valtozzon
a résztvevok tarsadalmi helyzete, vagy csak a kutat6 ismereteit, megkozelitésmodjait hi-
vatott gazdagitani? Masként fogalmazva, az onreprezentacids eszkozok felilrdl torténd
megteremtése a tarsadalmi viszonyok ujrarendezését célozza, vagy pont ellenkezdleg,
a hierarchikus viszonyok megerdsitése érdekében ismét kijeloli a sajat és masik csoport
kozotti hatdrokat? Lehet-e olyan szitudcidt teremteni, amikor a projektet kezdeményezd
alkoté/kutato és a bevont csoport tagjai valoban egyenrangt partnerként dolgoznak és
megszilinik a tarsadalmi-gazdasdagi-kulturalis hierarchia?

Az 6nreprezentacio teljes értékd kifejlédése Miillner Andras szerint az volna, ha tartal-
maznd az Onreflexiv mozzanatot is. ,,Ekkor tudatosulhat a beszélében, hogy 6 és az § sa-
jat csoportja diszkurziv-performativ médon teremtddik / jon létre, elsésorban masokkal
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valé hangstlyosan nem hierarchikus viszonylataiban, a kiilonbség és azonossag jatéka-
ban” (Millner 2015: 50).

Stuart Hall a fekete kulturalis politika két formajat és fazisat megkiilonboztetve azt irja,
az onreprezentacié joganak megszerzése (a reprezentdcio viszonyaira irdnyuld politika)
még csak a dominans kulttra altal megteremtett reprezentacié visszavételét jelenti.

Ehhez képest a reprezentdcio politikdja az esszencidlis fekete szubjektum elképzelésével vald
szakitasra épiil, mds szoval a fekete kategorian beliil lehetséges szubjektumpoziciok, kultu-
rélis identitdsok és tapasztalatok sokféleségének elismerésére iranyul, ebben az értelemben
a »fekete” pozicidjabol valé megszolalas puszta tényéhez nem tdrsit garancidkat (Hall, idézi
Pulay 2010: 353).

Magyaran szdlva, a lathatdsag és a sajat kép visszavétele,visszasajatitdsa onmagdban még
nem feltételezi a marginalizalt tarsadalmi csoport heterogén reprezentacidjat. Azonban
vitathatatlanul j6 elképzelés mar iskolas korban megtanitani a didkoknak a vide6zas tech-
nikajat, hogy a vizudlis irdstudds képességének birtokaban késébb kiilsé befolyas nélkiil,
6nallé mddon tudjak megalkotni az dnreprezentacidjukat. A halli értelemben vett ,,rep-
rezentacio politikdja” ugyanis csak sokadik lépése a folyamatnak, legel3szor meg kell te-
remteni a sajat kép létrehozasanak feltételeit.
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