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Millner Andrés
Bevezeto a Replika Részvételi film
cimii tematikus blokkjahoz

Absztrakt: A Replika Részvételi film cimi tematikus blokkjahoz irott bevezetdben ki-
térek a részvételiség alapi mozgoképkészités definicidira, melyek kozos eleme a hatra-
nyos helyzetli csoportokkal torténd kdzos tudastermelés a mozgokép médiumanak segit-
ségével, filmes facilitatorok és mas szovetségesek kozremiikddésével. A tovabbiakban
elészamlalok néhany (részben vizualis antropoldgiai, részben aktivista dokumentumfil-
mes jellegli) el6zményt és példat a fejlesztési teriileteken alkalmazott részvételi videos
modszer torténetébdl. Hasonloképpen utalok néhany meghatarozo szakirodalomra és az
érintett tudomanyteriiletekre, melyek szamosak. A szakirodalomrol szoélva kiilon hang-
sulyozom azokat a munkakat, amelyekben a szerz6k megprobalnak osszefoglalast adni
a részvételi videorol szolo aktualis szakirodalomrdl, hogy ezzel is segitsék a kiilonbozo
kutatasok kozti kommunikaciot és a részvételi videds szakemberek ralatasat a teriiletre.
Majd a vizudlis-performativ modszerek haldzatanak révid ismertetése utan bemutatom
az ELTE Média Tanszékén mitkodé Minor Média/Kultura Kutatokdzpont munkajat, kii-
16n6s tekintettel a részvételi videos projektekre. Végiil a jelen blokkban olvashato tanul-
manyokrol ejtek néhany szot.

Kulesszavak: részvételi film, részvételi vided, performativ-vizualis kutatasi modszer,
Minor Média/Kultura Kutatokozpont (ELTE Média és Kommunikacié Tanszék)
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A Replika jelen blokkjaban a részvételi filmrél sz6l6 tanulmanyokat gytjtottiink ossze.
A tematikus Osszeallitds cimét rovidsége miatt valasztottuk, de a cim emiatt némileg fél-
revezetd is. Részvételi videoként, azaz a kortars részvételi kultira szerves részeként tekint-
hetiink azokra a mozgoképes anyagokra, amelyeket a felhasznalok toltenek fel az inter-
netre, példaul csak a Youtube-ra 2020 februdrjaban percenként 500 6ranyi vided keriilt fel
(Ceci 2022). A Replika jelen blokkjaban azonban nem a mozgdoképes részvételi kulturaval
kapcsolatos tanulmanyokat kozliink, hanem olyanokat, amelyek a részvételi vided egy
specidlis tipusat targyaljak: a mozgoképnek a tarsadalomkutatasban és kozosségfejlesztés-
ben betoltott szerepét. Az itt szereplé tanulmanyok mindegyike részletesen bemutat egy
vagy tobb konkrét programot, projektet, akciot, igy az olvasé jol megragadhaté példakon
keresztiil ismerheti meg az elsésorban kiilf6ldon népszer(, de Magyarorszagon is egyre
tobb helyen alkalmazott vizualis kutatasi mddszert. A tanulmanyok nem adnak atfogd
képet a részvételi videdrdl, de érzékelhetévé valik altaluk, hogy milyen sok és egymastol
mennyire eltéré teriileten alkalmazhat6 képalkotasrol van szo.

A részvételi vide6 modszerében is kimutathatok kisebb-nagyobb kiilonbségek attol
fiiggden, hogy mely teriileten alkalmazzak azt, ez pedig befolyasolja a réla alkotott defini-
ciokat is, ami pedig szerteagazé torténeti narrativat (vagy épp egymassal parhuzamosan
futd narrativakat) enged megalkotni a jelenséggel kapcsolatban. Mddszer, teriilet, defini-
cio, torténet — ezek egymassal dsszefiiggd aspektusok; mindegyik fel6l megkozelithetjitk
a részvételi videot mint jelenséget, és az egyikrél beszélve ohatatlanul sz6 esik a tobbir6l
is. Bevezetésként egy rovid és célratoré megfogalmazast idézek Katerina Cizek kanadai
videdmiivésztél arrdl, hogy mit jelent szamara a polgarok bevonasan és részvételén ala-
puldé Challenge for Change filmprogram, amit a Kanadai Orszagos Filmtestiilet inditott
utjara 1967-ben: manapsag mér ,,nem dokumentumfilmeket készitiink az emberekrél,
hanem médiaprojekteket csindlunk az emberekkel” (Cizek, idézi Miller 2010: 429). Min-
den lényegretord definici6 elnagyolt, ez is az a maga sommasan teleologikus modjan,
mégis érzékelteti a részvételi alapu kutatasok alapkoncepcidjat, amelynek jegyében ezek
miukodnek. Mas szavakkal ugyanezt mondjak Olivier és szerzétarsai: ,, A részvételiség egy
olyan innovativ irany, amely felé a kutatas fordulhat, és e kutatas révén az adatokat [értsd:
filmeket] nem az emberekrdl, hanem az emberekkel és az emberekért hozzak létre, és
ezek az emberek maguk dllnak a tudastermelés kozéppontjaban” (Olivier et al. 2012: 131).
Egy masik definiciot egy olyan tanulmanybol idézek, amelynek egyik tarsszerz6je, Nemes
Gusztav az els6 kozott volt Magyarorszagon, aki a részvételi vided mddszerét kozosségfej-
lesztésre haszndlta a 2000-es évek kozepén: ,filmkészités emberekkel a kozosségi tanulas
céljabdl” (High és Nemes, idézi High et al. 2012: 40). Ugyanott ezt a definiciot kiegészitik
mas fontos aspektusokkal, példaul azzal, hogy a részvételi vide6 a kozdsségi tanuldson
(vagy kutatdson) tdl a helyi problémdk kommunikélasat célozza a kozdsség hangjanak
felersitésével, és hogy a részvételi video dltalaban marginalizdlt, hatrdanyos helyzet( ko-
z0sségek kollaboracidjat jelenti szovetséges csoportokkal, fejlesztési szakemberekkel és/
vagy akadémiai kozosséggel.

Erdemes felsorolni néhény, idében szétszort és témajat tekintve valtozatos példat.
Dorothy Todd Hénaut és Bonnie Sherr Klein (2010 [1969]), a Kanadai Orszagos Filmtes-
tillet munkatarsaiként a Montreal belvarosaban 1év6 Saint-Jacques negyedben dolgoztak
egyltt az ottani lakokkal, aktivistakkal, hogy javitsanak az egészségiigyi elldtason. Sara
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Kindon és egy 8slakos maori torzs tagjai 1998 decemberében készitettek kozosen egy
videdt, amelynek tapasztalatai rimutattak az olyan nyugati ,realista’, am relativizalhato
és relativizalandé konvenciok technolodgia dltal determinalt jellegére, mint a kameran ke-
resztiill megképzett horizont konstrualtsaga és a fehéregyenstly jelensége (Kindon 2016).
Stimegen 2006-ban a részvételi videot belsé értékelési modszerként hasznaltdk az Eurdpai
Unié LEADER nevii, mezGgazdasagi fejlesztést szolgalé programjaban, hogy kiprobaljak,
mennyivel hatékonyabban tud mtikodni a filmes 6nértékelés, mint a joval formalisabb és
adminisztrativabb kiils6 ellenérzés (High et al. 2012: 36-38). Indidban kozosségi videds
stabokat (Community Video Units) hoztak létre a 2000-es években, amelyek tobbek kozott
az elterjedt szexualis zaklatdsokrol készitettek érzékenyitd filmeket, az eredmény tobbek
kozott egy nék szamara létesitett segélyvonal lett Mumbaiban (High et al. 2012: 38-40).
2007 és 2010 kozott hat nyugat-balkani orszag alkotta meg az un. Green Agendajat rész-
vételi alapon videdra rogzitett kozosségi torténetmeséléssel, melynek sordn a résztvevok
annak a kihivasnak probaltak eleget tenni, hogy a helyi kulturélis 6rokségrél szolo torté-
neteket miképpen tudjak egy nagyobb orszagos és egy még nagyobb regionadlis identitas
részévé tenni (Nautiyal 2011). Egy vietnami és egy nepali workshop soran a gyerekek
a természeti katasztrofakrol és a klimavaltozasrdl tanultak, az utébbi esetben az olvadd
gleccserek okozta arvizek altal elsodort hid ujjaépitése lett a konkrét cél (Plush 2012).
Ugandaban a szexualis egészség és a HIV-fertdzés elkeriilésének témdjat jartak korbe a
részvételi video és drama moddszerével (Waite 2012). A részvételi videot auto-etnografiai
kisérletben alkalmazta az a projekt, amelyben ausztral és 0j-zélandi lanyok készitet-
tek filmeket a névé valas témdjan beltl (Bloustien 2012). Trencsényi Klara és Vlad
Naumescu (2021) 2015-ben menekiilt fiatalokkal egytitt dolgoztak az Open Learning
Initiative (OLIve) nevii programban, melynek soran azt a hianyt probaltdk pétolni, ami a
menekiiltekr6l sz616 dokumentumfilmeket jellemzi, vagyis a sajat torténet sajat hangon
elmesélését. Stefano Piemontese (2021) roma fiatalokat vont be a sajat kutatdsaba, amely-
ben a Kelet- és Nyugat-Eurdpa kozott oda-vissza zajlé migracidt vizsgalta, kiilonos tekin-
tettel a marginalizalt kozosségekre. A sort a végtelenségig folytathatnank, ami egyben azt
is jelzi, hogy a részvételi vided az elmult fél évszazad sordn beépiilt a vizualis kutatdsi és
fejlesztési mddszertanok kozé, mikozben a modszer maga sem egységes, minden egyes
workshoppal és projekttel egy 4j verzio keletkezik.

A részvételi videdrol szO0l6 tanulmdnyok, tanulmanygytjtemények, kézikonyvek és
mddszertani Gtmutaték a 2000-es évek eleje ota egymast kovetSen jelennek meg.' A kuta-
tott kozosségeknek a kutatasba vald bevonasa a filmezés gyakorlatdn keresztiil ennél joval
korabbra nyulik vissza, ahogy a fenti példak is jelzik, leginkabb a vizudlis antropoldgia
tertiletén dolgozé szakemberek filmjeiben 6ltott testet (Jean Rouch, Sol Worth, Terence
Turner stb., de a legkorabbi példa Robert J. Flaherty Nanookkal k6zos munkéja, amelynek
eredményét, az 1922-es Nanook, az északi cim{ filmet tobben az els6 részvételi jellegii et-
nografiai dokumentumfilmnek tartjak). Erdemes felismerniink az érintett kozosségekkel
részvételi modon dolgozo fliggetlen jatékfilmes alkotok meghatérozé jelenlétét. Lionel
Rogosin munkassaga feltétlen emlitésre mélto , aki a jatékfilm fel8l érkezve valahol féluton

1 A szakirodalmi attekintéshez ldsd Mitchell et al. 2012, valamint Low et al. 2012; a fiatalok egyiittmtkddésével
lezajlott korai részvételi videds kutatasokhoz pedig Chalfen tanulményat (2008).
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talalkozott az antropolégia felél érkezd Jean Rouch-sal. Magyar kontextusban pedig
Schiffer Pal rendezének Cséplé Gyurival és a németfalui beds cigany kozosséggel vald
egytittmtikodése emlitend6. Hasonloan tavolra nyulik az érintettek részvételére épité ak-
tivista dokumentumfilm hagyomanya, amelyet a Kanadai Orszagos Filmtestiilethez (Na-
tional Film Board of Canada), annak Challenge for Change programjahoz kéthetiink. Az
itt kidolgozott mddszer autentikus kozvetitékon keresztiil tobbek kozott Indiaig és Dél-
Afrikaig is eljutott — ma mindkét orszagban rendkiviil er6s hagyomanya van a részvételi
filmes fejlesztdmunkanak.

Ez a globalis elterjedtség titkrozédik az érintett tudomanyteriiletek sokasagaban is.
A Handbook of Participatory Video (2012) cimt tanulmanygytjteményben a szerkeszték
felsoroljak azokat az egymdssal sokszor atfedésben 1év6 tudomanyteriileteket, amelyek
a szoban forgd vizualis modszert alkalmazzdk: antropoldgia, kommunikaciétudomany,
kultarakutatas, pedagogia, filmtudomany, foldrajztudomany, egészségtudomany, nemzet-
kozi fejlesztéstudomany, médiatudomadny, béketanulmanyok, vidékfejlesztés, szociologia,
szocialpszicholdgia stb. Jol lathatd, hogy a részvételi video kilépett az alkalmazott és vi-
zudlis antropoldgia, valamint az aktivista dokumentumfilm teriiletérél, és mas tarsada-
lom- és bolcsészettudomanyi, illetve muvészeti teriileteket is meghdditott. A részvételi
vidednak ez az adapticids képessége egyéb vizudlis és performativ modszerekkel valo
kombindlhatésaganak (is) koszonhetd. Miller és Smith atfogé modon részvételi médiardl
beszélnek, hiszen a részvételi videot sokszor kiegészitik kiilonb6z6 maddszerek, mint pél-
daul a fotéalapu digitalis torténetmesélés, az animacio, a napldzas, a digitalis térképezés
stb. (2012: 346). Hasonloképpen meg kell emlitentink a részvételi vidednak a performativ-
improvizativ jellegli el6adomiivészetekkel valé szoros kapcsolatat (lasd példaul Schensul
és Dalglish (2022) tanulmdnyat a jelen szamban).

A részvételi vidednak ez a diakronikus és szinkronikus sokszintisége és szerteagazd
volta felveti azt a kérdést, hogy milyen eséllyel kisérhetik egymast figyelemmel azok a
kutatdsok, amelyek alkalmazzak a mddszert. Tom Waugh a részvételi vide6 témajaban
osszeallitott tanulmanygytjteményhez irott el6szavaban megjegyzi, hogy barmekkora
szelet all is rendelkezésiinkre a részvételi film torténetébdl, nem lehet eléggé hangsulyoz-
ni, hogy a képek, remények, problémak és hibak materialis torténetét emlékezetiinkben
kell tartanunk, nem csak azért, hogy ne taldljuk fel ujra a kereket, de azért is, hogy lassuk
a torténelem hatalmas és determinal¢ sulyat, ami a kortars stratégidkra és elképzelésekre
nehezedik (2012: xiv).

A Waugh altal felvetett problémahoz kapcsolddik egy tanulmanyéban Richard Chalfen
is, aki személyében megtestesiti a részvételi, illetve privat kultdra irdnti antropoldgiai ér-
deklédés tobb évtizedes torténetét: 1966-ban Sol Worth mellett részt vett navaho slakos
fiatalok filmes képzésében, akkor még mint az Annenberg Egyetem kommunikaci6é mes-
terszakos hallgatdja, kés6bb pedig a privat képek kutatdjaként valt ismertté az antropolo-
gia tertiletén. Chalfen szerint fenyeget a veszély, hogy ,,a kerék tjboli feltalalasanak nor-
maja” (norm of the reinventing-the-wheel) lesz Grrd a részvételi filmes projekteken, igy ezt
sajat részrél ugy probalta elkeriilni, hogy emlitett (2008-as) tanulmanyaban a motivacio,
a tamogatas, a célk6zonség és a projektvezetdk, valamint az eredmények tovabbi felhasz-
néldsa szempontjabol dsszehasonlitott hatvan, 1998 és 2008 kozott zajlott részvételi vide-
6s projektet (Chalfen 2008).

rephka



A jelen valogatds magyar tanulmanyai az ELTE Média és Kommunikacié Tanszékén
megalapitott Minor Média/Kultira Kutatékoézpontban folyé négyéves OTKA-kutatas
részeredményeit tarja az olvasok elé. Mielott ratérnék a tanulmanyokra, réviden bemu-
tatom a kutatds helyeként szolgalo kutatokézpontot. A Minor Média/Kulttra Kutatdkoz-
pontban tobb kutatas és munkafolyamat is zajlik parhuzamosan (lasd a kutatékézpont
honlapjat: www.minormedia.hu), ezek koziil az egyik a részvételi vide6val kapcsolatos
kutatds, amelyet a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovaciés Hivatal tdmogatasabdl
finanszirozunk. Az ebben résztvevd kutatok tudomanyos tevékenysége kiterjed a rész-
vételi film torténeti és elméleti vonatkozasaira, a kiilfoldi és a magyar eldzményekre, a
kortars hazai és nemzetkozi példakra, a mddszertanra és a mddszertan tarsadalmasita-
sara. A modszer terjesztésének és népszertsitésének korébe tartozik az oktatds, amely
intenziven folyik a tanszéken, és amelynek segitségével a fenti tudomdnyos szétagazasnak
megfelelden szovetségi halozatot szeretnénk létrehozni média, filmes, antropoldgiai és
szocialismunka tanszékek kozott. A palydzat lehet8séget nydjt arra, hogy hallgatokat is
bevonjunk a kutatasba. Ennek koszonhet6en a Haragonics Sari részvételi videos dordjat
elvégz6 hallgatok vettek és vesznek részt killonbozé projektekben, valamint kommuni-
kacio- és médiatudomany szakos hallgatok készitettek strukturalt mélyinterjukat kozel
két tucat részvételi és/vagy kozosségi filmes szakemberrel - az interjukat terveink szerint
rovidesen publikaljuk, a projektek soran késziilt filmeket pedig fesztivalokon és mds ese-
ményeken vetitjilk. Az elmult két évben médiaprojekteket, részvételi filmes workshopokat
szerveztiink tobb helyszinen, kiillonboz6 szervezetekkel egyiittmtikodésben. A személyes
részvétellel zajlé taborok el6zménye a Minor Média Részvételi Filmes Munkacsoport altal
a jarvany idején szervezett, A maszk itja elnevezésli online videdsorozat volt, amelybdl
hdrom rész késziilt el 2020-ban. A tomori fiatalok videdjanak folytatdsat a dunaszek-
cs6i fiatalok készitették el, a harmadik részt pedig a Hlivosvolgyi Gyermekotthon lakéi.
A kutatokozpont tomori tagja Siroki Laszld, a dunaszekcs6i Rumann Gébor, a Hiivos-
volgyi Gyermekotthonban filmet készitékkel Grosch Nandor segitett kapcsolatba kertil-
ni. A részvételi filmes taborok szakmai el6készitésében Haragonics Sari, Siroki Laszld és
Rumann Gébor vettek részt; a tabor két helyszinen, Tomoron és Dunaszekcs6n indult
2021. augusztus 2-an, majd augusztus 5-én a tomori fiatalokat busszal elvittiik Dunaszek-
csdre, ahol a két csapat egyesiilt, és onnantdl augusztus 8-ig kozosen készitettek filmeket.
Ezt a tabort megeldzte (és kovette) egy-egy, partnerségben megvaldsitott hétvégi filmes
workshop Siklésbodonyban, illetve a hddmezdvésarhelyi Otletfa Tanodéban. 2022 folya-
man hasonld részvételi filmes tabort és workshopokat terveziink megvalositani. Az év
nyité eseménye a februdr 25-én lezajlott szendréi és tomori bemutaté volt, amelyek sordn
Szendrén az Abakusz Iskola didkjai, Tomoron pedig a tomori sziil6k és rokonok nézték
meg a filmeket a filmkészit6 fiatalokkal egytitt. Tomoron a gyerekekkel egytitt kezdtiik el
tervezni a nyari filmes tdbor programjat.

A tanulmanyokrol

A Replika jelen szamaban olvashato tanulmanyok kozott két forditas szerepel, mindkettd
az OTKA keretében sziiletett meg: Michael Stewart tanulmanya Gécs Anna forditdsaban
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olvashato, Jean Schensul és Campbell Dalglish tanulmanyat Orban Katalin forditotta ma-
gyarra. Stewart szovege meghatdrozo, mind a jelen vélogatas, mind pedig a kutatokoz-
pont munkdjara nézve. A szerz6 mélyen beagyazza az dltala 2011-ben kezdeményezett
MyStreet nevi részvételi videds projektet az antropoldgia 20. szazadi torténetébe, els6-
sorban a brit tarsadalomkutatasba, azon beliil pedig abba a demokratikus hagyomanyba,
amelyet a Mass Observation civil kutatdi mozgalma testesitett meg a malt szdzad harmin-
cas éveiben. Stewart szakirodalmi jartassaga igen Osszetett, amennyiben példaul a (tarsa-
dalom)antropoldgia mellett megjelenik benne a torténettudomany (a mikrotorténelem
formajaban), a filozdfia és az irodalomtudomany is. Deleuze-t6l és Guattaritol kolcsénve-
szi az dltaluk Kafka kapcsan bevezetett ,,kisebbségi irodalom” kifejezést, hogy ezzel jellje
ki a részvételi alapu kollaborativ antropoldgia, vagy mas széval a posztkolonialis antropo-
légia legfontosabb céljat: a tudomany deterritorializdcidjat a kutatas alanyainak aktiv koz-
remuikodésével, a tudomany politizalasat az érdekképviseletben és onreprezentacioban
megtestesiil§ aktivizmus bekapcsoldsaval, valamint a tudomany kozosségivé tételét, ami
a tudomanyos kutatds megosztasat, a kutatashoz valé jog kiterjesztését jelenti. A harom
tényezd (deterritorializacio, politika, kozosség) a tudomdnyban és kutatasban kodolt ha-
gyomanyos hatalmi viszonyok @jrairasaban kulminal.

Stewart tanulmanyat Cseke Balazs OTDK 2. helyezett, azdta kibdvitett tanulmanya ko-
veti. Cseke Stewart tanulmdnyanak egyfajta kiegészitéseként, folytatasaként funkcional,
elemzi a MyStreetet mint digitalis archivumot, és bemutatja a digitalis videdtérkép Ste-
wart tanulmanya utani torténetét, els6sorban a Stewarttal készitett nagyinterju és a vele
valé Romakép Miihely-beszélgetés alapjan. A szerzé elemez jonéhany MyStreet-filmet,
valamint kimutatja benniik a MyStreet eldzményeként megjelolt Mass Observation konk-
rét hatasait. Cseke, aki par éve maga is gyakorlo részvételi emlékezetkutatéként dolgozott
A varos peremén nevi kutatdécsoportban, parhuzamot von a Mass Observation ,,6nma-
gunk kutatdsa” eszméje és a mai részvételi kutatdsok koncepcidi kozott, mint amilyen
Arjun Appadurai nagyhatast A kutatdshoz valé jog ciml tanulmanya (2011 [1996]).
Stewart tanulmdnya mar nem érinti a MyStreet Anglian kiviili globalis karrierjét, errél
szintén Cseke tanulmanyabdl szerezhetiink b6évebb informacidkat, ahogy arrdl is, hogy
Magyarorszagon kik és milyen szervezeti keretek kozott készitettek MyStreet-videdkat,
illetve hogy miként indult el a részvételi filmes halézatépités a Minor Média/Kultura
Kutatokozpont koordinalasaval 2019-ben. A részvételi videdzas fogalmi dilemmai cimi
alfejezet a relevans magyar nyelvl szakirodalomra tdmaszkodva fontos definicidkat tar-
talmaz a ,,miivészet alapu részvételi akciokutatdsként” értelmezett vizudlis mddszerrdl a
megkozelités, a résztvevok kore, a részvétel mélysége, a funkcio és cél, az idtartam és a
megosztas modja szempontjabdl.

A Replikdban kozolt Nehéz kivit: improvizdciés film és fiatalokkal végzett részvételi akcié-
kutatds cimt Schensul-Dalglish tanulmdny a Participatory Visual and Digital Research in
Action cim(i 2015-6s tanulmanygytjteményben megjelent szoveg forditasa, de a Nehéz kiit
cimi film, amelynek sziiletésérdl szol, 1992-es. A szovegben egy klasszikus tobbszereplds,
egytittmtikodésen alapuld részvételi filmes beavatkozasrol olvashatunk. Az egyik szerzd
(Jean Schensul) orvosi antropoldgiaval foglalkozik, a masik (Campbell Dalglish) szinhazi
és filmes szakember, ir6 és rendezd, aki specialis helyzetli kozosségekben, indian rezer-
vatumokban, bortonokben, marginalizalt csoportokban vezetett improvizacios szinhdzi
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és filmes workshopokat. Kettejiiknek és a connecticuti Charter Oak Terrace nevii lakdte-
lepen é16 gyerekeknek, valamint a Connecticuti Kozszolgalati Televizionak és a New York
Egyetemnek mint hattérintézményeknek az egytittmiikodésébdl jott 1étre a szdban forgo
film. Az itt részletesen bemutatott részvételi akciokutatas sordn a fiatalok akciofilmet csi-
néltak, a tevékenységiik pedig varatlanul majdnem egy valddi, a csoport ellen iranyuld
erészakos akcioba torkollott. A részvételi filmes szakirodalom bévelkedik a zsanerfilme-
ket idéz6 részvételi filmekben, és ez érthetd, hiszen a fiatal résztvevék szamara ez a for-
matum az ismerds és izgalmas, ellentétben az interjival vagy a dokumentumfilmmel.
Ugyanakkor a fikcié mindig menedék is egyben, és ebben a mindségében a biztonsagosan
uralhat6 keret igéretét nydjtja. (Bar mint a példa mutatja, mindig fenndll a lehetGsége
annak, hogy a miivészetalapt beavatkozasba nem miuvészeti beavatkozas torténik.) Taldn
ebbdl a szempontbdl is érthetd a fiatalok igénye, amely ily mddon taldlkozik a muvé-
szetalapu kritikai pedagogiaval. A szdban forg6 tanulmanyban az a kiilonleges, hogy a
kritikai pedagdgia keretét egyszerre biztositja szinhazi és filmes modszer, amennyiben a
foglalkozasvezetSk improvizacids dramai gyakorlatokkal 6tvozték a filmkészitést. Hogy a
konkrét célrél is szoljunk, a Kamasz akciékutatdsi program az érintett fiatalokat a kutatas
aktiv tagjava téve tudatositani szerette volna benniik a kébitoszerkereskedelem veszélyeit,
és azokat a lehetGségeket, amelyek révén kiszakadhatnak a megszakithatatlannak tiné
kriminalis korbél.

Sorrendben Miillner Andras tanulmanya kovetkezik, amelyet a szerzé két nagyobb
téma koré épit. Egyrészt a részvételi vided elmult fél évszazados torténetének néhany
fejezetét ismerteti, kiilonos tekintettel a fiatalokkal vald egytittmtikodésekre, masrészt a
Minor Média/Kultura Kutatokozpont altal koordinalt palyazat keretében lezajlott 2021-es
részvételi filmes tabor alkotdsait elemzi. A torténeti téma kapcsan nem keriilhet6 meg a
Challenge for Change-program egyik elsé és eredményességének koszonhetéen azéta is
sokat hivatkozott projektje, az in. Fogo-folyamat (Fogo-process). A tanulmany a ,,kiviilre
kertilés” (displacement) fogalmara torténeti perspektivabol fokuszal, és kisérletet tesz a
negativ jelentéstoltet megforditdsara a fogalom Ujrafunkcionalasan keresztiil. A diakro-
nikus és szinkronikus esettanulmanyok kozotti kapcsolatot az biztositja a tanulmanyban,
hogy minden bemutatott projektben fiatalokkal valé egyiittmiikodésrdl van szo, illetve
fiatalokrol-fiatalokkal készitett filmek elemzésére keriil sor. Ahogy az elmult évtizedek
részvételi filmes projektjeiben, ugy a Minor Média nydri tdboraban is meghatarozo volt
a kortars popularis kultirahoz val6 viszony, illetve a liminalitas altal meghatarozott ka-
maszidentitdsok performaldsa.

Haragonics Sari egy altala kifejlesztett mddszerrdl ir tanulményaban, amely a Szin-
haz- és Filmmivészeti Egyetem Doktori Iskoldjaban folytatott doktori kutatisanak a
része. A részvételi akcidkutatast, a kritikai pedagogiat és a részvételi film jelenségét, il-
letve a katalizator mddszert targyald elméleti részek és definicids kisérletek utdn a ta-
nulmany atmutatét kindl a workshoptervezéshez a helyszin kivalasztasatdl a résztvevék
kivélaszt(6d)asan és a csoportvezeték munkdjan keresztiil a gyakorlatokig. Erdekesség,
hogy a tanulmany kézponti fogalmaként funkcional6 katalizator metaforaja kozkedvelt
fordulat a részvételi filmes szakirodalomban, és mdr a korai id6ktdl kezdve tetten érhetd,

2 A fikcios részvételi filmes projektekrol tobbek kozott 1asd (Hendriks 2019; Schillaci 2019; Piemontese 2021).
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tobbek kozott a filmkészit6 vagy a filmfelvétel stimulal6 szerepének a leirdsaban. Hara-
gonicsnal a kamera tolti be a katalizator-szerepet, és ennek elsdsorban az az oka, hogy
sajat workshopjain nagy hangsulyt helyez a kamera koriili filmes funkciok gyerekek al-
tali elsajatitasdra (operatdr, hangmérnok, rendezd, riporter). Ahogy a tanulmany végén
bemutatott esettanulmanyokban megfigyelhet6, a kamera koriili izgatott tevékenykedés
soran szinte észrevétlentll alakul ki kapcsolat a fiatalok kozott. Bar latszdlag valoban a
kamera katalizdlja az emberi viszonyokat, és ennyiben adekvat a méodszer elnevezése, az
esettanulmanyok azt timasztjak ala, hogy a megteremtett szitudcio elemei (melyek kozott
a kamera csak egy az emberi és materidlis tényez6k mellett) kozdsen képesek katalizald
er6vé valni. Az Gsszetevék kozott a beszélgetésben dsszpontosuld reflexié a legfontosabb.

Varga Krisztina tanulmadnya egy specialis miivészeti térbe, a muzeumba vezeti be az
olvasét, hogy bemutassa az ott folyo részvételi mozgoképkészités példait. Varga Krisztina
az ELTE Miivészetelméleti és Médiakutatdsi Intézetében zajlé Film-, média és kulturael-
meéleti doktori program hallgatoja, doktori disszertacidjat a magyarorszagi roma kultu-
ralis intézmények torténetébdl irja, elsésorban az (eddig meg nem valdsult) roma muze-
um koncepcidira fékuszélva. Ehhez a témdhoz kivaléan kapcsolodik a részvételi video,
és nem csak azért, mert mizeumpedagogiai modszerként alkalmazzak szerte a vilagon,
hanem azért is, mert a részvételi video kivalo eszkoz a tudomanyos és kulturalis intéz-
mények hatalmi hierarchidinak feliilvizsgélatara és kiegyenlitésére. Az aszimmetrikus
posztkolonialis terekbe belépd részvételi kutatasok egyik célja példaul az éslakos kozos-
ségektdl a gyarmati korban elrabolt targyak kontextusainak ,,kitisztitasa”, az 6slakos tudds
bevitele a muzeumba, a targyak eredeti jelentésének és funkcidinak feltalalasa, ily médon
a kozosségek bevondsa a muzeumi tudastermelésbe. Ebben a folyamatban a részvételi
vided hasznos szerepet tolthet be, és a muzeumi bemutatds mellett egy masodik tipust
(mozgdképes) reprezentaciot jelenit meg, ti. az dslakos kozosségek hangjat, érveit, torté-
neteit. Ezek a hangok és torténetek performativ modon egészitik ki, ,,sz6laltatjak meg” az
eurocentrikus kulturalis kisajatitas kovetkeztében ,.elnémult” targyakat.

A vélogatast zard tanulmany Ligeti Gyorgy munkdja. Haragonics Sari tanulmanyahoz
hasonléan ebben a szévegben is egy konkrét részvételi mddszert ismerhet meg az olva-
s6, amelyet a szerz6 You-Too-mddszertannak nevezett el. A szerz$ definicidjat idézve, ez
»egy mentalhigiénés elemekkel atitatott csoportos, miivészetalapu tanitasi-tanulasi mod-
szertan” egyetemi hallgatok szdmadra. A részvételi folyamat soran a hallgaték egy anima-
cios filmet (vagy radiojatékot) készitenek el kozosen egy altaluk meghatarozott tarsadal-
mi problémardl. Ligeti kutatoként elsésorban az eléitéletek csokkentésével foglalkozik,
szemléletformal¢ foglalkozasokat, taborokat, szeminariumokat tartott és tart. Az emlitett
madszertant is ebbdl a célbol dolgozta ki, és kezdte alkalmazni az ELTE Média és Kom-
munikacié Tanszékén tartott érain. Ezek a kurzusok egyrészt a tarsadalom egyes csoport-
jaival szemben kialakulé el6itéletek olddsat céloztak, masrészt a (fels6)oktatdsban kiala-
kult hatalmi konvencidk ellen is iranyultak. Ahogy a tarsadalom ,természetes” mdédon
helyezi hierarchidba az egyes (tobbségi-kisebbségi) csoportokat, agy 4llit fel hierarchiat
az oktatasi intézmény az aktiv-passziv poziciok kijelolésével. A You-Too-moddszertan a
tanitas-tanulds egymast kiegészit6 folyamatainak demokratizéldsara irdnyul, elsésorban
ugy, hogy a statuszok szabadon cserélhet6k, és a tanulé tanitéva valik, és kozben reflexiv
viszonyt alakit ki a tanulds-tanitas folyamataval.
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Ko6szonetnyilvanitas

Ismeretleniil is koszonetiinket fejezziik ki a Cseke Baldzs dolgozatit véleményezd két
OTDK-birdlénak, valamint a tanulmanyokat lektoral6 kollégaknak. A Jean Schensul és
Campbell Dalglish szerz6paros Nehéz kitit: improvizdcios film és fiatalokkal végzett részvé-
teli akcidkutatds cim(i tanulmanyat a Routledge Kiadot képviseld Taylor & Francis Group
bocsatotta rendelkezésiinkre téritésmentesen, ezért koszonetiinket fejezziik ki nekik, va-
lamint Annette Daynek a kézbenjarasért. Hasonloképpen koszonettel tartozunk Rebecca
Cooknak, a Wiley Kiado tarsigazgatojanak, aki engedélyt adott Michael Stewart tanulmaé-
nyanak kozléséhez, és koszonjitk maganak a szerznek a kozlési jog megszerzésében nyuj-
tott segitségét. A kiadokkal valo kapcsolattartdsban Lajos Veronika segitett, szeretnénk itt
is megkoszonni aldozatos munkajat.

A jelen blokkon tul is kiemelked6k mindazok, akikkel az elmult két-harom évben ta-
lalkoztunk és dolgoztunk, és akik tanacsokkal segitették az itt olvashatd tanulmanyok
szerzGit. Els6ként az ELTE Minor Média/Kultira Kutatokézpontban zajlé részvételi fil-
mes kutatécsoport tagjait emlitjitk meg: Arva Marton, Gdcs Anna, Grosch Néandor, Her-
mann Veronika, Oblath Marton, Orban Katalin, Rumann Gébor, Siroki L4szld, Trencsé-
nyi Kldra. 2020 tavaszan Bujak Matyas Andor, Varga Beata és Varga Zséfia mesterszakos
hallgatok jarultak hozza a kutatdcsoport sikeres miitkodéséhez, 2021-2022 forduldjan
pedig Balazsin Baldzs, Boz6 Antal, Bozsé Agnes, Csoma Zsuzsanna, Gal Luca, Korompai
Timea, Kurdics Zoltdn Gébor, Le Virag Mai Lan, Székacs Linda, Toth-Gyollai Orsolya
hallgatéink készitettek interjukat részvételi filmes szakemberekkel. A kutatasban inter-
jualanyként és/vagy partnerként kozremtikodo filmeseknek, filmkészit6 csoportoknak is
koszonettel tartozunk, igy a KOMA Bézistdl Anka Kristéfnak és Zrinyi-Gal Vincének, a
Romédia Alapitvanytol Barsony Katalinnak, a Debreceni Egyetem Lippai Baldzs Roma
Szakkollégiumabol Biczé Gabornak és Szabd Henriettnek, a Zold Pék Médiamiihelyb6l
Bihari Laszlonak és Csorgits Hunornak, a Van Helyed Alapitvanytol Bodis Krisztanak, a
Freedoctél Csoszé Gabriellanak, a Magyar Zsidé Muzeumbdl Dancz Veranak, a Gyerek-
szem Egyesiilett6l Grosch Nandornak, a Parforum Egyesiilett6l/Sajat Szinhaztél Oblath
Martonnak, a Control Studié Egyesiilettd] Rumann Géabornak, a Soproni Muzeumtdl
Szabadhegyi Zitdnak, tovabba Boross Martinnak, Chilton Fléranak, Haragonics Sarinak,
Ké6vari Borz Jozsefnek, Molnar Istvdn Gabornak, Nemes Gusztavnak, Salamon Andrés-
nak, Siroki Laszlonak, Michael Stewartnak, Szabo Elemérnek és Szilagyi Eszternek, va-
lamint Trencsényi Klaranak. A nyari filmes taborunkban filmes oktaté tanarként, illetve
asszisztensként Albert Virdg, Barki Balint, Bordas Robert, Csatich Rendt6, Haragonics
Sari, Kozma Csaba, Miillner Andras, Rumann Gabor, Simon Rebeka, Siroki Laszlé vet-
tek részt. Koszonjiik Pataki Gyorgynek és Lajos Veronikanak, hogy lehet6vé tették sza-
munkra a bemutatkozast a Részvételi Akciokutatas Miihelyben, és meghivtak minket
a RAK eseményeire.

Végiil és kiemelten szeretnénk koszonetet mondani a kozdsségeknek, amelyekkel az
elmult években egytittmiikddtiink, és akik elfogadtak minket szovetségesiiknek: a tomori
és dunaszekcs6i fiataloknak és sziileiknek, illetve az ottani médiataborok vezetdinek,
Rumann Gébornak és Siroki Laszlonak; a budapesti Hiivosvolgyi Gyermekotthon lakdi-
nak és filmes tanaruknak, Grosch Nandornak; a siklésbodonyi fiataloknak és felnétteknek,
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kiillonosen Bartané Somogyi Ginanak és Barta Rébertnek; valamint a hddmezévasarhelyi
Otletfa Tanoda tagjainak, tanarainak és vezet6jének, Dombi Boglarkénak.

A jelen valogatas a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovaciés Hivatal dltal tdmoga-
tott 131868 azonositdszamu, A magyarorszagi részvételi filmkultura torténete és jelenlegi
gyakorlatai, kiilonos tekintettel a sériilékeny kisebbségi csoportok onreprezentacidjara
cimit OTKA-kutatas keretében késziilt. A kutatas vezetdje Miillner Andras.
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Michael Stewart

A titkok a szerény,
hétkoznapi dolgokban rejlenek
Kollaborativ antropoldgia a digitalis korban

Absztrakt: A MyStreet egy internetes kollaborativ antropoldgiai kutatasi projekt, mely a
digitalis rogzitést, a Google Térképet és a vizudlis etnografiai kutatdst 6tvozi. Célja, hogy
olyan teret alakitson ki egy sor ,,minor” diskurzus szdmara, ahol a ,vadaszati” bizonyité-
koknak (Carlo Ginzburg) jut meghatarozo szerep. Ezt a projektet és els6 eredményeit egy
1930-as évekbeli brit tarsadalmi mozgalom, a Mass Observation szellemének feléleszté-
seként mutatom be. Bar a Mass Observationt a tudomanyos antropoldgia eleinte elutasi-
totta, a mozgalom rendkiviili, demokratikus viziéja 6nmagunk tudomanyardl, melyet a
hétkoznapi élet kozosségi antropolégidjanak megalkotasa révén akartak létrehozni, ma is
éppoly relevans, mint 1937-ben volt.

Kulcsszavak: kollaborativ antropologia, vizualis antropoldgia, tomegvizsgalat, médszer-
tan, dokumentumfilm
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Bevezetés

Bar a 20. szazad nagy részében a vizudlis antropologiat jellemz8en héttérbe szoritottdk a
diszciplinan beliil, az etnografiai filmkészités gyakran Gttord szerepet jatszott az antropo-
légusi gyakorlatban. Ahogy Grimshaw megallapitotta, korantsem véletlen, hogy Robert
Flaherty ugyanabban az évben, 1922-ben mutatta be ,,az éslakos nézépontjat” a Nanook
of the North (Nanook, az északi) cimii filmben, mint amikor Bronislaw Malinowski
mive, A nyugat-csendes-dcedni térség argonautdi megjelent (Malinowski 2001 [1922]):
a dokumentumfilmkészitésben Flaherty hasonlé startégidhoz jutott el, mint amihez
Malinowski a résztvevé megfigyelés révén (Malinowski 2001 [1922]: 16, 51-52). Mutatis
mutandis, ugyanilyen kapcsolat figyelhet6 meg egy masik egyidejlség esetében is: ne-
vezetesen John Grierson a General Post Office (GPO) Film Unittal (az Orszagos Posta
Filmosztélya) készitett tarsadalmi-organicista filmjei (példaul a Night Mail [Ejjeli posta]),
illetve az antropologia teriiletén a Radcliffe-Brown-féle strukturalista funkcionalizmus
domanincidja kozott a harmincas évek kozepén. Késébb, az 1950-es években és a 60-as
évek elején pedig Jean Rouch részvételi filmes technikai (azaz hogy bevallottan arra hasz-
nélta a kameraval felszerelkezett kérdez6t, hogy a tarsadalmi interakcid revelativ pillana-
tait idézze el8) el6zték meg egy vagy tobb generacioval az antropoldgia 1980-as években
bekovetkezd onreflexiv fordulatat.

Annak a kutatasi stilusnak a kapcsan, amit ma kollaborativ antropoldgidnak neveziink,
hasonloképpen felfedezhetjiik, hogy a filmes gyakorlatban rajzolédnak ki egy késébbi
szovegelemzési mod korvonalai. E kutatasi stilus révén a tuddsok igyekeznek kimozdita-
ni az adatkozl6 és az etnografus perspektivaja kozotti tradicionalis, elméleti reflexio tar-
gyava csak elvétve tett megkiilonboztetést. Kétségtelen, hogy itt-ott sziilettek ilyen jellegti
munkak: kezdve azzal, hogy Hadron visszatért Torres Straitsbe, és 1898-ban kiallitotta
a tiz évvel korabban ott késziilt fotéit (Edwards 1997: 22-28), azon keresztiil, hogy Ro-
bert Flaherty (bevallatlanul) kollaboracioban készitette a Nanookot (Rothman 1997: 1),
illetve 1924-ben a szamoai Savai’l szigeten a Moandt, addig, hogy Malinowski a mexikoi
Oaxaca-volgy kereskedelmi rendszerének vizsgélatat Julio de la Funte mexikoi antropolo-
gussal egyiitt végezte. Kétségtelen, hogy a terepmunkdnak szinte mindig része az intenziv
egytttmiikodés tobb adatkozlével, kozottiik olyanokkal is, akik a munka soran megértik
az etnografiai vizsgalat természetét. De a legtobb esetben a kollaborativ antropolédgia —
mint olyan terepmunka, amit a megfigyeltekkel egyiitt terveznek meg — egészen a kozel-
multig feltlinéen hianyzott.

Széval épp, ahogy Grimshaw josolta volna, a kollaborativ kutatas messze legszisztema-
tikusabb és leginnovativabb példaja akkor jelent meg a vizudlis antropolégiaban, amikor
Sol Worth és John Adair a vizualis adatok 4j formajat probalta megteremteni 1966-ban,
oly médon, hogy az arizonai Pine Springs rezervaitum navahé nyelvii lakosait 6néllé

Forras: Mysteries Reside in the Humblest, Everyday Things: Collaborative Anthropology in the Digital Age. Social
Anthropology / Anthropologie sociale 21(3): 305-321. DOI: https://doi.org/10.1111/1469-8676.12041 Copyright ©
2013, WILEY. Hungarian translation © Replika.
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filmkészitésre képezték ki. Ez a projekt, bar markansan relativista célkitlizése korant sem
érte el céljat, maig inspiraléan hat, mint az Gigynevezett ,végsokig vitt allampolgari tudo-
many” (Haklay 2013) megteremtésére tett kisérlet. Ebben a kutatdsi formaban a problé-
ma definicidjat, az adatgytjtést és -elemzést is ,civil allampolgaroknak” kell végezniiik,
tobbé-kevésbé alapszinti technikai felkészitést kovetden vagy bizonyos esetekben anél-
kiil. Es pontosan ez az, amit Worth és Adair csindlt a navahé ,.civilekkel” majd’ 6tven
évvel ezel6tt.

Mira a digitalis forradalom a kutatds és a kreativ Onkifejezés korabban elképzel-
hetetlen aradatat engedte szabadon. Az antropolégidban ezt széleskorben targyaljak
»Oslakosmédia” cimszo alatt, amit ugy fognak fel, mint az 6nreprezentacié felszabaditd
mobilizalodasat (Turner 1992; Ginsburg 1999; illetve az ,erzatz antropoldgia” koriili éles
vitdkhoz lasd Weiner 1997). Ez esetben a negyedik vilagbeli kozosségekre szoktak sziiki-
teni ezt a gyakorlatot (lasd példaul Ginsburg, Abu-Lughod és Larkin [szerk.] 2002), pe-
dig az elméleti megfontoldsok konnyen dthelyezheték elsé vildgbeli kontextusokra, s igy
fontos ihletdi voltak a MyStreet projektnek is. Azt az elképzelést, hogy a modern Web 2.0
technologia lehetdvé teheti a mediatizalt kommunikacié demokratizalédasat, a média- és
kultdratudomanyban is széles korben osztjak. Gross ugy fogalmaz, hogy a ,webalapu mé-
dia a kozonség dltal generalt, sokirdnyt kommunikdciot valdsitja meg, s igy lehet6vé teszi
a civileknek, hogy ne pusztan fogyasztoként, hanem eldéllitoként szlljanak be a buliba..”
(Gross 2009: 67), és egészen odaig megy, hogy azt allitsa: ezeknek a fejleményeknek sike-
rillt megdonteniiik a média fontrol lefelé szervez6d6 zsarnoksagat.

Amikor 2010-ben a University College of Londonban (UCL) elinditottuk a MyStreet
kollaborativ antropolédgiai weboldalt (www.mystreetfilms.com'), az Gj technoldgiak de-
mokratizal6 potencialjat probaltuk meg feltarni, de anélkiil, hogy magunkéva tettiik volna
azoknak a szerz6knek a tul utopisztikus elgondolasait, akik az el64llitd és a fogyaszto el-
lentétének feloldodasat latjak a Web 2.0-s kornyezetben — mint példaul Jenkins, aki a tar-
talomgyarto (producer) és a fogyaszté (consumer) dsszeolvadasaval sziiletd produserekrél
beszél (Jenkins 2006).> Erdfeszitéseink egy olyan forma létrehozasara iranyulnak, mely
révén az antropoldgusok az Gj média lehet8ségeit a kutatas céljaira mobilizalhatjak, illetve
ujfajta kapcsolatot kezdhetnek kiépiteni a tudomany vilaga és a kiilvilag kozott.

Hogy bemutassam azokat a lehetdségeket, amelyeket ez a még szarnyait bontogatd
projekt meggy6z6désiink szerint tartogat, fel szeretném tarni azokat az inspirdcids for-
rasokat, melyek a MyStreet koncepcidjat alakitottak, és amelyek a projekt béviilése soran
a jovében is meg fogjak hatdrozni azt, ahogyan a filmet az antropologusi tevékenység uj
formadinak kialakitasara hasznaljuk.

1 Az oldal mar nem elérhet. A projekt sordn sziiletett filmek egy része megnézheté a MyStreet vimeo-
csatorndjan: https://vimeo.com/mystreetfilms, illetve izelit6t adhat a véllalkozasbol a MyStreet cseh valtozatdnak
honlapja: https://mystreetfilms.cz/ (A ford.)

2 A tanulmany szerzéje altal vezetett MyStreet csapatnak az antropoldgidban és a filmben is otthonos tagjai
vannak, akik a Doc in a Day (Dokumentumfilm egy nap alatt) cimti facilitativ workshopokban is dolgoznak, melyek
ugyancsak a UCL szervezésében kapcsolodnak a MyStreethez — lasd a 10. jegyzetet.
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A popularis kultura 6ceanja

A MyStreetet arra az elvre épitettiik, amit Marcel Mauss fogalmazott meg, amikor a popu-
laris kultarat (lethnologie) olyan hatalmas déceanként irta le, amelybe az etnografus kiveti
a halojat, és akarhol is halaszik, gazdag zsdkmadnyra lel (idézi Clifford 1988: 134). Ami-
kor felhivast intéztiink polgartarsainkhoz, hogy csatlakozzanak a ,,filmes beszélgetéshez”,
a lehet6 legegyszertibben fogalmaztuk meg a célunkat:

MyStreet

A te torténeted - filmen elmesélve

Arrdl sz96l, hogy hol vagy, ki vagy és hogyan élsz... a helyedrél a térképen.

A MyStreet a hétkoznapi élet él6 archivuma, mely téged is arra biztat, hogy hagyj nyomot
és keltsd életre a kornyezeted.

Szamolj be videdn egy szdmodra fontos helyhez fiz6d6 élményeidrdl és az ottani embe-
rekrél. Nézd meg masok filmjeit online, és tanulj masok életérdl és lakohelyérdl. ...
A MyStreet azt szeretné, hogy kapcsolddj be a munkaba gy, ahogy neked tetszik.

A MyStreet azt kéri a résztvevoktdl, hogy csindljanak egy filmet, barmilyen filmet, mind-
Ossze azzal a néhany megkotéssel, hogy ne legyen hosszabb 10 percnél, legyen dokumen-
tarista jellegli és kapcsolddjon hozzd egy postai irdnyitoszam. Tudatosan nem akarjuk
el6re meghatdrozni, hogy milyen jellegli filmes munkakat varunk. Mauss szellemében
»egyszerlien csak” arrdl akarjuk biztositani a lehetséges résztvevéket, hogy a modern tar-
sadalmi vilag tényleg a sokféleség, a rejtett forrasok és torténetek 6cednja: nem tudjuk, ki
lakik a szomszédban, ki @il mellettiink a buszon, mi folyik a szemben 1év6 bolt kirakata
mogott. De ha a figyelmiinket mindazokra a dolgokra forditjuk, melyek maskor észrevét-
lenek maradnak - egy kicsit igy, mint George Perec, aki 1974 oktdberében kiiilt a Saint
Sulpice térre Périzsban, hogy anyagot gyujtson Tentative dépuisement d’un lieu parisien
(Egy parizsi hely kimeritésének kisérlete) cimii kotetéhez (Perec 1975) -, a ,,hétkoznapi-
ban” olyan jelentéstobbletet fedezhetiink fel, mely messze tilmegy a kozhelyeken. Ugy
érthetiink meg dolgokat, hogy az messze tilmutat a tirsadalmi valdsdgnak a média al-
tal bemutatott szegényes képén, azoknak a trépusoknak a sordn, melyeket tdl sokszor
haszndlunk irdnytiiként a tarsadalmi élet zavaros vizein atkeltiinkben (,a migransok’,
»a hajléktalanok’, ,novekedés” stb.). A MyStreet ennek megfeleléen nemcsak internetes
filmcsatorna, hanem egy kutatasi projekt is egyben, tgy kitalalva, hogy a résztvevék a be-
kapcsolodasuknak koszonhetéen masképpen lathassak a vilagunkat és masképpen gon-
dolkodhassanak réla.

Mauss vizidja tovabbra is meghatarozo jelent6ségti, de még fontosabb az a - Mauss
szociologidjaéhoz sok szempontbol hasonld — megkozelitési mod, melyet egy uttors, de
lényegében elfeledett nagyszabasu kollaborativ antropologiai/szocioldgiai projekt képvi-
selt az 1930-as években. A Mass Observation (Tomegvizsgélat), melynek els¢ valtozata
1937 januarjatol mintegy tiz évig zajlott, ,,tomegmegfigyel6k” hadseregét kivanta tobo-
rozni, akik a brit hétkoznapi élet titkait voltak hivatva kutatni, igy hozva létre ,,6nmagunk
tudomanyat”. A program ezaltal akarta felillirni a ,,k6zvéleményrél” a kor tomegmeédia-
jaban kialakitott leegyszerusitd és gyakran hamis képet. Nincs modunk elmesélni ennek
a korai, rendkiviili és egykettére orszagos ismertségre szert tevé tarsadalmi mozgalom-
nak a teljes torténetét (ehhez lasd McClancy 1995; Cunningham 1988; Highmore 2002;
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Hinton 2013). Bar az M-O, ahogy nevezni szoktak, gyakorlatilag elt(int a szinrél a habo-
ru éveiben, a modern Nagy-Britannia radikalis tarsadalomtudomanyénak létrehozasara
tett kisérlete mdig nagyon is relevans maradt. Ha megprobaljuk rekonstrualni, milyen
szubverziv 6sztonzést jelentett ez a mozgalom, akkor harom dolog emelheté ki: a ,,térsa-
dalmi” természete iranti szokatlan érdeklédés egy olyan orszagban, ahol a valddi szoci-
oldgia lényegében nem létezett; ,,a hétkoznapi” vardzsanak sziirrealizmus ihlette ujrafel-
fedezése mint ,,a tarsadalmi” feltardsanak eszkoze; és mindenek felett az a forradalmi t6-
rekvés, hogy lebontsak a tudomany vildga és a kiilvilag, a kutaté és a kutatott kozotti falat.

Az M-O abban a furcsa brit intellektudlis szcénaban sziiletett meg, melyben a szo-
cioldgia jorészt empirikus jellegli kérdéives felmérésekre korlatozédott Henry Mayhew,
Charles Booth és Seebohm Rowntree nyomdokan (v6. Anderson P. és Nairn 1968; ve-
gylik észre, hogy Bartlett modszertani kézikonyvébdél (1939) hidnyoznak a szociologusok;
lasd még Bulmer 1985.). Az antropoldgia mellett Durkheim munkassagat is nagyrészt
figyelmen kiviil hagytédk a szociolégusok. Valdjaban csak antropoldgusok, Malinowski
és Radcliffe-Brown kardoskodtak nyiltan amellett, hogy meg kell alkotni a szocioldgia
elméletét, annak az elméletét, hogy mi a ,tarsadalom” - ez olyannyira igy volt, hogy ami-
kor John Rex 1961-ben megirta a Key Problems in Sociological Theory (A szociologiai
elmélet kulcsproblémai) cimli miivét, hosszan térgyalta ezeket az antropologusokat, és
nem foglalkozott az LSE (London School of Economics) szocioldgusaival, példaul L. T.
Hobhouse-szal (Blumer 1985: 13). Igy hat 1937-ben Nagy-Britannia valédi szociolégiai
vizsgalata szlizfold volt. Az M-O elfoglalta ezt a tertiletet két vezetdjével, Charles Madge
koltével, a Daily Mirror Gjsagirdjaval és a zoologusbdl magat etnografussa atképz6 Tom
Harrisonnal az élen. Tevékenységiikre donté hatast és 6sztonzést a képzémivész és film-
készité6 Humphrey Jennings, e mozgalom egyetlen igazi zsenije gyakorolta.”* Madge-hez
hasonldan, és e tekintetben Harrisonnal ellentétben, Jennings alaposan és mélyrehatdan
végiggondolta a sziirrealista program implikdcioit.

Az M-O korai idészakanak sziirrealista kot6dését jol szemlélteti az alabbi 1937-es felhi-
vas, mely a frissen toborzott tomegmegfigyel6ktdl a kovetkez6 témakban vért adatgytjtést:

Az emberek viselkedése a haborts emlékmtiveknél;
A soférok beszolasai és gesztusai;

Az aszpidisztra-kultusz;

A totdzés antropologidja;

FiirdGszobai viselkedés;

Szakall, honalj, szemoldok;

Antiszemitizmus;

A diszndviccek mesélése, elterjedése és jelentdsége;
Temetések és temetkezési véllalkozok;

Az evés néi tabui;

A babdk magéanélete.

A kutatasi témak e kollazsa altal megjelenitett filozofiai megkozelitésmod aggodalmat val-
tott ki a tudomdnyos életben elismert tarsadalomtudoésokbol - T. H. Marshall az egész moz-
galmat elutasitotta, mint ,siiletlenséget” (Marshall 1937). Ez a kiilonc program azonban

3 Jennings jelen volt az M-O sziiletésénél, de a sz6 szoros értelmében nem volt alapitdja (Hinton 2013: 7-16).
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tokéletesen kifejezi Humphrey Jennings személyes vizidjat. A BBC-n 1938-ban sugérzott,
The Poet and the Public (A koltd és a kozonség) cimi radios el6adassorozataban igy fo-
galmazott: ,,a titkok a legszerényebb dolgokban rejlenek” (Jennings 1993b [1938]: 280),
ha ezekre nyitottak vagyunk, olyan moddszereket dolgozhatunk ki, melyek segitségével
feltarhatjuk a modern élet tarsadalmisaganak erejét és logikajat.

Jeremy MacClancy, aki az M-O rehabilitalasanak uttoréje volt az antropoldgia teriile-
tén, ugy fogalmazott, hogy Jennings az egyéni képzelet iranti, Freudot kovetd pszicholdgi-
ai érdeklédés és ,,a tarsadalmi” természetére vonatkozo francia kérdésfeltevés kozott akart
hidat verni (Jennings 1993a). Jennings miivészetének egyik kulcsfogalma ,,a képrél” alko-
tott elgondolasa volt, mely némiképp leegyszertisitve arra a sajatos folyamatra vonatkozik,
amely soran az elképzelt emberi vildgot a ,,kik vagyunk mi” torténetileg kialakult képzete
formalja. Jennings jellegzetes mddon ugy fogta fel, hogy az ilyen ,képek” felfedezésének
utja a korabeli legtijabb tomegtechnoldgian, a kameran keresztiil vezet:

intellektudlis szempontbdl a kamera jelentdsége egyértelmien abban a modban van, aho-
gyan a valasztas problémajat — a valasztast és a vélasztas elkeriilését — kezeli. Freud azt
mondja (A mindennapi élet pszichopatologidja, 12. fejezet), hogy a déja vu érzése (,,Kire
is emlékeztet ez?”) ,valamely tudattalan fantdzidra vonatkozé emléknek felel meg”.
A kamera pontosan annak a targynak vagy képnek a rogzitését szolgald eszkoz, mely ki-
véltotta ezt az emléket. Ezért a nagy sietség, hogy ldssuk, ,hogy hivodtak elé a képek”
(Jennings 1993a [1938a]: 230).

Szembeotld, hogy Jennings vizidjaban az egyéni cselekedeteket a tarsadalmi er6k formal-
jak — azaz hogy képes atlatni a ,valasztas” individualizald retorikdjan. Durkheimhez ha-
sonloan egyének feletti eréket lat a fotos latszdlag személyes gesztusai mogott. Hasonld
dolgokat allit akkor is, amikor a koltd szerepérdl beszél a modern tarsadalomban, aki
ha jél dolgozik, az 6soket idézi meg — épp ugy, jegyzi meg, mint a trobriand-szigeteki
varazslok Malinowski Corall Gardens and Their Magic (Korallkertek és magiajuk) cimt
muvében (1935) -, hogy emlékeztesse ra az embereket, hogy valdjaban kik ék.*

Mivel azonban a kamera elvileg mindenkinek lehetdvé teszi, hogy képalkotova véljon,
az M-O-ban, legaldbbis Jennings vizidja szerint, ,,a koltészetet mindenki irja majd” - az
emberek fogjak feltdrni a ,,képeket” egy Gjonnan alkotott tarsadalmisdg szdmadra.” Ennek
megfeleléen az M-O-t6l azt vartak, hogy attérjon a hétkoznapi élet mindent athato raci-
onalitasanak mitoszan - azon, ahogyan mind a tudomanyban (Webertdl kezdve mindig
is), mind a tomegmédidban rendszeresen megjelenitik: a két ldbbal a foldonjaro, racio-
nélisan kiszamitott viselkedés fantomoktdl, fétisektl és szellemektd]l megfosztott szfé-
rajaként. Annak a modernista mitosznak az elutasitdsaval, mely szerint a torténelemben
alapvet6 torés kovetkezett volna be a ,,tradicié” és a ,,modernitas” kozott, az M-O alapitoi

4 ,Latjdk, barmennyire iparosodtunk is, vannak 8seink, akar szeretjiik éket, akdr nem, és azt, hogy hogy ke-
riilnek ide, a legjobban a francia kolté, Apollinaire fejezi ki, aki azt mondta, masokkal ellentétben ¢ nem hittal a
multnak és arccal a jov6 felé all; hanem épp ellenkezdleg, hattal a jovének, hiszen nem lathatja, és arccal a malt felé,
hisz a mult az, ahonnan megtudhatja, ki 6, és hogyan vélt azz4, aki. A ,,ki vagyok én” fogalmét a multbdl kinyerni -
megteheti ezt a kolté a sajat maga szdmara, de féként megteheti a kozosség szdmadra; gy értem, megprobélhatja
megfogalmazni a szdmukra, hogy kik 6k (Jennings 1993b/1938b: 281-282).

5 Lautréamont grofja (azaz az 6nmagéanak gréfi cimet adomdanyozo Isidore-Lucien Ducasse), a sziirrealizmus
biblidjanak nevezett sz6veg (Maldoror énekei) szerzje mondta azt, hogy ,,a koltészetet mindenkinek kell irnia”.
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képesek voltak meglatni, hogy a ,lancashire-i vadonban... vagy Kelet-Londonban”
ugyanolyan gazdag és titokzatos képzeletvilag fedezhet6 fel, mint a végteleniil egzotikus
»malekulai kannibalok” kozott, ahol Harrison kordbban amat6ér terepmunkat folytatott
(Harrison 1937). Raymond Firth a t6le megszokott modon éles, de szokatlanul rosszin-
dulatu kritikdjaban - ironikus médon - pontosan emeli ki ennek a kozelitésmddnak az
eredetiségét és frissességét a modern élet szocioldgidjaban. Mikozben Firth szérszalha-
sogaté modon és kategorikusan lerantja a leplet az M-O modszerének ellentmondésairdl
és teoretikus szempontbol nem kielégiten megalapozott fogalomkészletérdl, figyelmét
teljességgel elkeriili Madge, Jennings és Harrison munkdjanak igazi eredetisége.

Ez a vakfolt kiilonosen nyilvanval6 abban, ahogyan Firth félreolvassa az M-O egyik
nagyszerd muvét: a May the Twelth — Mass Observation Day Surveys 1937 by over 200
Observers (Mdjus tizenkettedike — A Tomegvizsgalat napi felmérése 1937-b6l, 200
megfigyel6 részvételével) cimi szoveget (Jennings és Madge 1937). Ez a kotet Jennings
Pandaemomium 1660-1886: The Coming of the Machine as Seen by Contemporary
Observers (Pandeménium 1660-1886: A gép eljovetele kortars megfigyelék szemével)
cimd, posztumusz megjelent munkajahoz (Jennings és Madge 2012 [1985]) hasonléan
van megtervezve. Oly mddon épiil fel, ami egy fél évszazaddal kés6bb valik majd divatta:
a kiilonboz6 olvasok kiillonbozéképpen tudjak olvasni — végigkiizdhetik magukat rajta,
»mint egy folyamatos narrativan vagy filmen”, vagy megmartézhatnak az egyes részekben,
illetve kreativ médon kereshetnek a tobbféle alternativ mutat6 (dltaldnos, foldrajzi, sld-
ger) segitségével (1993b [1938]: 255).° Jennings szovege Onreflexiv médon mindent lefed
»alegtényszertibbtdl és leghivatalosabbtdl a legnépszertibbig és legrohejesebbig” (Jennings
és Madge 1937: 4). De Firth csak a ztirzavart volt képes meglatni,

ahol a koronazdsi szertartds leirdsaba dllandéan benyomakodnak az idéjardsra vonatko-
26 megjegyzések, az emberek egészségi allapotardl vagy kisbabakrol vagy az illemhelyek-
16l sz6l6 beszamolok, vagy a néi biciklistékat, illetve a mivészetet illet§ vitdk... Mivel...
ezekrél semmiféle dltaldnositis nem fogalmazodik meg, leginkdbb hulladéknak hatnak
(Firth 1939: 178).

Firth elképedst rajta, hogy alig forditottak figyelmet arra, ,,ami az antropoldgus szdmdra a
jelenség lényegi fazisait jelenti — nevezetesen az éppen zajlé komplex ritusra, a kiralysag-
hoz térsitott valldsi és erkolcesi fogalmakra” (Firth 1939: 178).

A modern olvasd szamadra azonban a May the Twelth azt mutatja meg, hogy mennyi-
re korlétolt volt a ritusnak az a funkciondlis felfogdsa, ami az antropoldgia tudoményat
1939-ben uralta. Maga a Mass Observation éppen hogy a ldzas nemzeti krizishelyzetre
valaszul sziiletett meg, amit a népszer(, populista kirdly erészakos tronfosztasa valtott
ki, illetve valaszul arra, hogy a tomegmédia a kialakuloban 1év6 vélsdggal kapcsolatban
mellébeszélt (errdl a parasztvakitasrél Charles Madge a Daily Mirror riportereként sajat
tapasztalatokat szerzett). A koronazdssal kapcsolatban az M-O tudositdi a tobbség para-
dox viszonyat dokumentaltak ahhoz az eseményhez, amit az emberek ,,a tobbi tinnephez
hasonlé munkasziineti napnak és tinnepségnek tekintettek, ...de nem sok érdeklédést

6 A sz6veget nemrégiben ujra felfedezték annak koszonhetéen, hogy Danny Boyle erre timaszkodva rendezte
meg az ipari forradalom szinpadra 4llitdsat a 2012-es olimpia nyitéiinnepségén.
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mutattak az irdnt, hogy mi is volna a kiraly funkcidja vagy megkorondazasanak jelent-
sége”, és szembe6tls volt az is, hogy az tinnepséget ,,lehetetlen volt elkeriilni; azok, akik
megprobaltak kimaradni bel6le, valamilyen tiriiggyel végiil rendre visszatértek a radio-
hoz, vagy a bilintudat jeleit mutattak, vagy végiil arra jutottak, hogy mégiscsak érdekli
6ket” (Jennings és Madge 1937: 91). Csak egy olyan mozgalom, mint a megfigyeld és a
megfigyelt kozotti hatart lebontani kezdé Mass Observation lehetett alkalmas ra, hogy
Osszegyljtse és kontextualizalja azokat az adatokat, amelyek segitségével megérthetjitk
a nemzeti Gjjésziiletés modern mitoszénak valédi természetét. Igy volt képes arra, hogy
bevaltsa eredeti igéretét, és tallépjen azoknak az Gjsagirdknak az onelégiilt fantaziaké-
pein, akik anélkil allitottdk magukrol, hogy az emberek nevében beszélnek, hogy szoba
elegyedtek volna veliik vagy megfigyelték volna ¢ket. Ezt azonban Firth nem vette észre.

Az etnografia demokratizalasa

Az M-O tevékenységének masik kulcsfontossagt eleme, amelybdl még ma is tanulhatunk,
radikalisan demokratikus kutatdsi programja. Az M-O-nak ez az aspektusa szorosan osz-
szefiigg alapitdinak a filmes kifejezésmod iranti elmélytilt érdeklédésével,” és éppen ezért
elektiv affinitdst mutat azzal a fajta anyaggal, aminek az Osszegytijtését a MyStreet lehe-
tévé teszi.

Legsikeresebb kiadvanyuk, a megjelenését koveté hetekben tobb mint szazezer pél-
danyban eladott Britain by Mass Observation (Nagy-Birtannia a tomegmegfigyelés pers-
pektivajabol) elsé fejezetében a szerz8k élesen birdljak azt, ahogyan a sajto és a tomeg-
média ,,Eurépa” vagy ,az atlagemberek” kozossége nevében hasbeszél, és felhivjak ra a
figyelmet, hogy igazabdl senki sem tudja, hogy a hétkoznapi eurdpaiak vagy britek ho-
gyan viszonyulnak példaul a Szudéta-vidék hitleri megszallasa nyoman kialakult eurépai
valsaghelyzethez.

Ennek egyik kovetkezménye, hogy a tarsadalomtudomany teriiletén megteremtett Uj
egyetemi alldsok és anyagi forrasok ellenére a tarsadalmi reformjavaslatok ,,»fontrél lefelé
sziiletnek«. Nem aszerint, hogy az emberek »mit akarnak«, hanem aszerint, hogy »mi jé
nekik«” (Mass Observation 1939: 11). Az M-O el akarta utasitani ennek a fontrdl lefelé
épitkezd tarsadalommérnokségnek az egész filozofidjat, és ehhez egy olyan alapvetd tar-
sadalomkutatasi mdédszer megfogalmazasaval jarultak hozzd, amely szerint ,,mindenki
lehet megfigyeld, nem kell hozz4 kiilonleges képzés” (Mass Observation 1939: 10).

De hogy lehet ezt megvaldsitani? Az M-O induldsokar Harrison ragaszkodott hozz4,
hogy kiilonboztessék meg a tobbé-kevésbé teljes allasban dolgozé ,,megfigyel6k” belsd
korét (akik koziil sokan Harrisonnal, illetve Harrisonnak dolgoztak a woltoni ,Worktown”
[A munka vérosa] projekten) és a ,,hétkoznapi tuddsitok” egykettdre ezres nagysagrendii-
re hizott tomegét, akik az anyagot kiilldték megrendelésre. Ez utdbbi megfigyelék szerepét
a kovetkezéképpen magyaraztak:

7 Azon kiviil, hogy Jennings eleinte részt vett a GPO filmosztdly munkajaban (Jackson [szerk.] 2004: 141-155),
Tom Harrison is forgatott Douglas Fairbanksszel Ocedniaban (Heinmann 1999: 113-116). Mindnyajan igen tuda-
tosan viszonyultak az egyetlen valoban ,,tomeg”-hatasu (és piaci logikdji) médiumhoz.
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A megfigyel6k fényképezdgépek, melyekkel a mai életet akarjuk lefényképezni. A kikép-
zett megfigyel$ idedlis esetben torzitds nélkiili fényképezégép. A tomegmegfigyelés azon
az elképzelésen alapul, hogy kiképzetlen megfigyeldi szubjektiv fényképez6k... Nem azt
mondjak el, hogy milyen a térsadalom, hanem hogy hogyan néz ki az 6 szemitkben (Madge
és Harrison 1938).

A valddi innovaciot az jelenti, amikor ugyanebben a szovegben a szerzék a toborzott
megfigyel6k tdrsadalmi sokféleségét is bemutatjak és elemzik, azaz elismerik, hogy a
megfigyel6k tarsadalmi helyzetét is figyelembe kell venni, amikor az altaluk szolgalta-
tott adatokat értékelik és értelmezik. Mas, korabbi, a Seebohm Rowntree yorki felmérésé-
hez hasonl¢ kutatasok is igénybe vettek helyieket adatszolgaltatoként és szakértSként, de
egyik sem targyalta ebben az értelemben csapata Osszetételét, és f6leg nem foglalkoztak
azzal, hogy hogyan befolydsolja valakinek a tarsadalmi helyzete a tarsadalomrdl alkotott
elképzelését.

Csakhogy az M-O transzparenciara vald torekvése nem oldotta fel azt az alapvetd
ellentmondtast, hogy vajon a megfigyel6k mindgssze olyan adatok rogzitésének megsze-
mélyesitett eszkozei voltak, melyeket 6k maguk nem értenek, vagy pedig 6k voltak azok,
akik elkezdték 1étrehozni ,,6nmagunk tudomdnyat? Ez a bizonytalansag volt az oka, hogy
professzionalis antropoldgus kritikusai mély ambivalenciaval viszonyultak a programhoz.
Firth és Malinowski is pontosan tisztaban volt vele, hogy mas tudésoknak milyen fenn-
tartasaik vannak ezzel az etnografiai terepmddszerrel szemben. Attdl tartottak, hogy mi-
kozben az M-O azt allitja magardl — a nagykozonség szamadra viszonylag meggy6z6en —,
hogy ,0nmagunk antropoldgidjat” teremti meg, latszolag kaotikus, gyakran eléggé otlet-
szerl és naiv megkozelitésmoddja aldassa 4j tudomanyaguk poziciéit. Firth gunyt tGzott
az amat6rokbdl, amiért nem tudjak eldonteni, hogy a megfigyelSk a késébbi kifinomult
elemzés szamara szolgaltatnak-e nyersanyagot, vagy pedig — ahogyan Madge mondta egy
helyen - az M-O lényege a tények Osszegytijtésében dll, az olyan ,teljességgel objektiv
tényekében’, melyeknek a kinyeréséhez az 8slakos megfigyel6 jobb pozicidban van, mint
az idegen antropologus (ldsd még Malinowski 1938: 94).

Humphrey Jennings érdekes megoldast talalt erre a problémara a May the Twelth
cimi kotetben: 6 meg akarta engedni, hogy ugyannak az anyagnak kiilonboz6 értelme-
zései jelenjenek meg egymas mellett, és igy killonboz6 nézépontok érvényesiilhessenek.
Ezt az Gjitast azonban Harrison szamiizte az M-O-bol, amint Jennings kilépett (Hinton
2013: 66-69). Jennings allaspontja pedig kendézetleniil ellenséges fogadtatasban része-
stilt a tudomanyos vilagban. Malinowski, aki azt a fajta gyors altalanosithatdsagot tartot-
ta szem el6tt, amit fel lehet mutatni ,,tudomanyos eredményként”, reménytelennek talalta
Jennings mddszerét, és torz bemutatdsdban ,az igazsdg koktélkoncepcidjanak” nevezte
(Malinowski 1938: 95). Késébb azt rotta fel az M-O-nak, hogy az ,,az érzések, a gondo-
latok, s6t a viselkedés meghatérozatlanul és végteleniil sokféle apro eltérését mutatja be”
(Malinowski 1938: 118) a kozos tarsas cselekvések soran, ezzel ellentétben a szociologianak
a visszatérdre, az azonosra, a kozosségre jellemzore kell koncentralnia, kiilonben belevész
a trivialitisok mocsaraba. Mai szemmel nézve Jennings vizidja a tarsadalomrol mint t6-
redékek alkotta egészrél, melyeknek a montdzsa és ellentétpdrjai tarhatjak fel a tarsadal-
misagot, legalabb olyan termékenynek tiinik, mint Malinowski normaorientilt, szabalyok
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meghatarozta koncepcidja ugyanerr6l. Malinowski megoldasa az volt, hogy vissza kell dl-
litani a megfigyel6 és a megfigyelt kozotti merev hatart, hogy fenn kell tartani ,,az emberi
dramaban valé szereplés személyes valosaga és a bels6 folyamatokra utalé cselekedetek kiil-
s6 regisztracidja kozotti” (Malinowksi 1938: 100) alapveté megkiilonboztetést. Csakhogy
ez ellentétes volt az M-O egész torekvésével (Harrison 1959: 159-60; Heimann 1999: 125).

A demokratikus, kollaborativ antropologia felélesztése a 21. szazadban

Fentebb vazoltam, hogy a MyStreet hogyan merit ihletet az M-O azon elképzelésébdl,
mely szerint 6nmagunk antropoldgidjanak le kell bontania a kutatd és a kutatott kozot-
ti korlatot, csakugy, mint ,a tarsadalmi” iranti, sziirrealizmus ihlette érdekl6désébol.
Ugyanakkor az M-O-nak arra az aspektusdra is hagyatkozik, amit Jennings el6sz6r a May
the Twelth cim( kotetben fogalmazott meg, de amely kiteljesedett esztétikai formdjat csak
Jennings dokumentumfilmes munkdssagaban nyerte el: azaz a ,,hétkoznapi” iranti kivan-
csisagra. Korabban emlitettem mar Jennings rddidsorozatat, amelyben a mindennapok
koltészetérdl beszélt, filmes munkaiban azonban egy olyan format dolgozott ki, ami a
modern Nagy-Britannia egyediilalléan demokratikus, egalitdrius vizidjat testesiti meg a
szereplOk észrevétlen, feljegyzésre nem méltatott napi tevékenységeinek feltarasan keresz-
till. Haborus filmjei (Listen to Britain [Hallgasd meg Nagy-Britanniét], Fires Were Started
[Tiizeket gyujtottak] és féleg az A Diary for Timothy [Naploé Timothynak]) nagyszaba-
su lirai alkotdsok. Lindsay Anderson azt mondta réluk, hogy mar a cimiitk kimondasa
is gyonyoriséget okoz (Anderson L. 1982: 55 [1954]). De ugyanennek az esztétikanak
a mukodését érhetjiik tetten Jennings korabbi, egyszerz8s filmjében, a Spare Time-ban
[Szabadidé] is, amelyet az M-O részeként forgatott (Wrigth idézi Sussex 1975: 110). S6t,
véleményem szerint ez a film korszakos jelentdségti. Ellentétben a GPO Filmosztily John
Grierson vezette kvazi-marxista—organicista tagjaival, Jennings nem arra koncentralt,
hogy hogyan lehetséges a proletariatus organikus integrécidja a nemzetegyesité éjszakai
munkdsvonaton vagy a nemzetmelenget$ banyamunkaban, hanem a munkén kiviili id6-
re. Ezek az emberek - férfiak és nék - akkor talaljak meg a sajat hangjukat, gesztusaikat
és ritmusukat, amikor kiszabadulnak az dra zsarnoksdga és a gépsorok vasfegyelme alol,
és Jennings ezekben a pillanatokban probalta keresni a kreativitast és a szépséget.

A gondosan elprobalt jelenetek korszaka volt ez persze. A filmeket alig-alig mozdit-
haté 35 mm-es kameraval forgattak, a hangot késébb vették fel és vagaskor keverték be.
Jennings ezeknek az akaddlyoknak az ellenére és generacidjanak filmesei kozott egyediili-
ként rendre ellenallt a hibatlan ivii cselekmény zsarnoksaganak. Egy tanctermi jelenetben
a kamera megtalal és kovet egy nét, aki mikozben korbefoxtrottozza a termet, kdnnyedén
lehajol, hogy visszagombolja a cip6jét; és még ennél is liraibb, ahogy a walesi banyasz-
férfikar osszegytilik, egyenként belépnek a korusba, a zongorakisérd pedig egyikiik se-
gitségével kibujik a kabatjabol anélkiil, hogy egy pillanatra is abbahagynd a jatékot. Az
improvizaciénak ezek az apré mozzanatai joval tobbet jelképeznek Jennings muvében:
azt, hogy a ,,koznapi” emberek, akikrdl azt szoktuk gondolni, hogy az ,.el8ljar6ik” képvi-
selik a legjobban az érdekeiket, képesek ra, hogy maguk vigyék az tigyeiket, hogy maguk
taldljanak megoldast a sajat problémaikra.
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Hidba gunyoltak és nézték le Jenningst a kollégidi, amiért ,,szépen banik az egyszert
emberekkel” (Vaughan 1976: 205), a populdris kultdra arcait bemutat6 kifinomult, néha
szomorkas filmstilusa fel tudta fedezni a gazdagsagot és a tobbértelmiiséget ott, ahol
szocialista realista kritikusai a munkasosztaly tagjait csakis ugy akartak latni, mint akik
»h0siesek a nehézségek kozepette” — mint a munka héseit vagy a kapitalizmus aldozatait
(Jackson 2004: 215). Ha hetven év tavlatabol megnézziik a Spare Time-ot, képsorai — mint
példaul amikor egy gyerekbanda egy imbolygd, viharvert badoglemezen a magasba emel
egy sovanyka lanyt, aki Nagy-Britanniat jelképezi, és felvonul vele reszelés trombitakisé-
rettel, ami inkdbb hangzik kazoo-diinny6gésnek, mint igazi, ércesen vibralé trombitaszo-
nak - a filmes koltészet diadalmas pillanatai. Az olyan kritikusok szamara, mint Edward
Anstey, ez a pillanat sznob gunyolédasnak hat

az alacsony jovedelmi csoportok 6nmaguk szorakoztatasara tett eréfeszitésein. Elsésorban
a kazoo-bandat mutaté képsorokra gondolok, ahol ezek a szerencsétlen, alul6ltozott, vacogd
kislanyok és kisfitik azt a fajta felvonulast probaljak imitalni az ipari tajban, melynek nagy-
szabdsu valtozatat a New York-i Broadwayen szoktdk megrendezni (idézi Sussex 1975: 110).

Ma az, ahogyan a fiatalok bizonytalan kézzel kisajatitjak a nagyszabasu, orszagos szinpad
ikonikus mozzanatait, az ,,alavetett” és a dominans jéval ambivalensebb és , titokzatosabb”
kapcsolatdra utal, mint amit a GPO Filmosztély vezetdi valaha is el tudtak volna képzelni.

Filmjeiben, a Spare Time-ban és a késébbi Listen to Britainben, Jennings az abra-
zolds révén, ki nem mondva és csak részben elméletté fogalmazva, olyan erételjes,
szubverziv vizi6t teremtett meg a mindennapi élet és a popularis kulttra lehet8ségeir6l és
affordanciairdl, amely messze talnyulik a GPO-filmesek szocialista realizmusara jellemzé
egyszind felmagasztaldson. Valami hasonldt csindlt irdsban Charles Madge a populdris
kultarardl szol6 két klasszikus tanulmdnyaban, melyek koziil az egyik a ,,Lambeth Walk”
tancoriiletét értelmezi ugy, mint a brit popkultira egyfajta organikus naciellenességének
a kifejez6dését, a masik pedig a Bolt melletti West Houghtonban honos Keaw Yed ritust
»a totemizmus kisléptéki valtozataként” mutatja be (Mass Observation 1939). Mindket-
ten a hétkoznapokat szellemitették at, megmutattédk benne a ,,fentet” és a ,lentet”, hogy igy
fedezzék fel a kortlottiik 16v6 vildg rejtett gazdagsagat.

Ahogy MacClancy megallapitotta, e szerzék egyéni és meglehetGsen egyedi sziirrealiz-
musa volt az, ami radikalis és el6remutatd esztétikajuk megteremtéséhez vezetett. Benja-
minhoz hasonldan 6k sem akartak belépni a ,,spiritizmus nyirkos hatso szobaiba” (1995:
306 [1929]), ahol oly sok sziirrealista pihent meg, hanem ragaszkodtak ahhoz ,,a profan
megvilagitasrol” szolo elgondoldshoz, melyben a miivész ,,a hétkoznapiban felismeri az
érthetetlent, athatolhatatlant, az érthetetlenben, athatolhatatlanban pedig a hétkoznapit”
(Benjamin 1995: 315 [1929]).

A minor gyakorlatok és a dokumentumfilm mint feltételezésen alapul6 tudas
Mai szemmel nézve elismeréssel kell szolnunk arrdl, hogy az olyan munkak, mint

Jennings filmjei és Madge tanulmanyai megmutattak, hogy a popularis kulturalis forméak-
ban ott vannak az elemei annak, amit Deleuze és Guattari késébb ,,minor irodalomnak”
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nevezett.® Deleuze és Guattari arra tett kisérletet, hogy Kafkat az irodalomkritika krité-
riumaitdl eltéré fogalmak szerint olvassa. Ennek sordn vezették be a minor irodalom fo-
galmat, mely ,,nem egy kisebbségi nyelv irodalma, hanem olyan irodalom, amit a kisebb-
ség a tobbség nyelvén ir” (2009: 33 [1983: 16]). A Pragéban ténylegesen beszélt németet
hasznélva Kafka olyan teret talalt meg, ahol az irodalmi német keretei kozott, de nem az
irodalmi német nyelven irt. Eppen a pragai német szegényes szokincse és hibds szintaxisa
tette lehetévé a szdmara, hogy semlegesitse a vélasztékos német kifejezések elitista érze-
tét, és kreol vagy szinkretikus alternativat talaljon a domindns kifejezésmdd keretei ko-
z0tt, mégis azzal szemben. A dominans tarsadalmi diskurzus kategéridinak valé ellenal-
las (a ,deterritorializacio”) lehetévé teszi, hogy ,,sajat nyelviinkben idegenként létezziink”
(2009: 55 [1983: 26]), nagyon hasonldéan ahhoz, ahogy a Lambeth Walk soran a rajongék
és az el6adok egy olyan format hoztak létre, amely ellenall a totalitarianus dualizmusok-
nak és kizardsoknak.

Vajon lehetséges-e, tettiik fel a kérdést, a dokumentumfilmet ,,minor” muvészetként
hasznalni, a segitségével feltdrni az utca, a folyoso, a buszmegallé hétkoznapi vildganak
modern ,minor” gyakorlatait, ezeknek a helyszineknek a perspektivajabol nézni a tar-
sadalmi életre — a tényleges talalkozasokbdl, a hétkoznapi élet nyelvhasznalatabol, nem
pedig a hivatalosan jovahagyott, a tévémiisorok stilusaban fogant kanonikus torténetme-
sélés modoros gesztusaibdl kiindulva (Vaughan 1976).

De miért éppen a dokumentumfilm? Pontosan indexikus természete miatt: a doku-
mentumfilm medialitdsa és anyagisaga alkalmas ra, hogy el6hivja a tudastermelésnek azt
a nyitott és gyiimolcs6z6 formajat, mely kifejezetten jol illik egy idSpillanat etnografiai
jellegzetességeinek kutatasahoz, hiszen ugyanazokat a kérdéseket ébreszti fel a néz6ben,
mint amelyek a valo6 életben is megfogalmazddnak (,,Mit jelent ez a gesztus?”, ,Mi a je-
lent6sége ennek a csondnek?”) - s igy egyfajta etnografiai perspektivat nyit meg (lasd
Grimshaw és Ravetz 2009). Voltaképpen tgy is fogalmazhatunk, hogy azt a fajta bizo-
nyitékot, ami a dokumentumfilmben jon létre, azoknak a ,nyomoknak” az aleseteként
kezelhetjiik, melyeket Carlo Ginzburg olasz torténész kozponti jelentségtinek tartott
a torténészi munkaban. Hires tanulmdnyaban Ginzburg az egyszerit és specifikusat
megilletd helyet keresi, mikozben a torténelmi (és mas human jellegli) értelmezés
episztemologiai modelljét vagy paradigmajat allitja fel. Ginzburg azt mondja, a tarsadal-
mi élet latszolag trivialis részletei, ,apré nyomai” egy mélyebb, masképpen nem megta-
pasztalhat6 valdsag megértését tehetik lehet6vé a figyelmes, értelmezd detektiv szamara
(Ginzburg 2010 [1979]: 22-23). Ezt a fajta tudast nevezi vadaszatinak.

Ginzburg ezt a ,bizonyitékon és feltételezéseken” alapulé megkozelitést szembeallitja
a dedukcié mindazon statisztikai modelljeivel, melyek olyan remekiil mtikddnek, ha az

8 Deleuze és Guattari konyvének magyar forditasa (Deleuze és Guattari 2009 [1975]) a ,literature mineure”-re a
»kisebbségi irodalom” terminust hasznalja. Mi azért hasznaljuk a ,,minor” kifejezést, hogy ezzel utaljunk a fogalom-
nak arra a kiterjesztésére, amely a tanulmanyban is megjelenik: Stewart a hivatalos reprezentaciok alulrol épitkezé
alternativdinak jelz6jeként hasznalja, és 6 is megkiilonbozteti a kisebbséget jelentd ,,minority”-tél. A szovélasztéssal
arra is utalunk, hogy a forditds az ELTE Média és Kommunikécié Tanszékén 2017-ben megalakult Minor Média/
Kultura Kutatdcsoport kutatémunkajanak részeként késziilt. A kutatocsoportnak célja az is, hogy a kisebbségi kul-
turak hagyomanyos, dichotomikus szemlélete helyett a nem dominans 6nreprezentaciék komplex dinamikéjanak
vizsgalatdra tegyen javaslatot. (A ford.)
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embereket bioldgiai lényeknek tekintjiik, akik sziiletnek, szaporodnak és meghalnak. Ha
azonban az a feladat, hogy megértsiik az emberi aktorok életvilagat, érvel Ginzburg, sok-
kal jobban jarunk, ha azokhoz az 6si, kozkeleti deduktiv képességekhez folyamodunk,
melyeket a racionalizmus felemelkedése a hattérbe szoritott a tudas gyakorlatai kozott.
Az ilyen képességeket, mint példaul ,,amellyel felismerjitk a hibas lovat a csankjarol,
a kiiszobon allo vihart a szél, az ellenséges szandékot az arckifejezés hirtelen vatlozasabol’,
nem lehet kézikonybél, tankonybdl vagy az osztilyteremben megtanulni, hanem csak-
is az élet sordn, konkrét tapasztalatbdl; ezek ,olyan finom megkiilonboztetéseken ala-
pulnak, melyeket nem lehet formalizalni, gyakran még szavakba sem lehet foglalni”
(Ginzburg 2010: 39 [1979]). Az igy megszerzett tudds a demokratikus tudas egy formdja,
a kozos emberi 6rokség része — lehet egységes és lehet valtozatos, de minden ember osz-
tozik benne, szarmazzon barhonnan és barmely tarsadalmi osztalybol.

Ha egy percre belegondolunk, kénnyt belatni, hogy a megfigyel6 dokumentumfilm
is a Ginzburg-féle ,vadaszati tudas” egy fajtaja: olyan filmes stilus ez, mely a mindennapi
élet szabalytalansagait és egyszeri mozzanatait hasznalja, melyben ,,az adatok egyedi és
nélkiilozhetetlen természete donté jelentségl”, és amely az érzékeken alapuld, ,,alacsony
intuici6” segitségével a tudasnak olyan, ,,1ényegében néma formajat” hozza létre, melynek
»szabdlyait sem formalizalni, sem kimondani nem lehet” (Ginzburg 2010: 51-52 [1979]).
A képlékeny vizualis formak megragadasanak ez az intuitiv gyakorlata, mely a tudoma-
nyos mddszer felSl nézve pontatlan, s6t hanyag, a nyomokra hagyatkozva képes az 6sz-
tont, a belatast, az intuiciét ugy hadrendbe 4llitani, hogy a nézé , kozvetlentil [...] eljuthat
az ismertt8l az ismeretlenig” (Ginzburg 2010: 52 [1979]). Es ezaltal a ,vadészati tudds”
képes lehet olyan tevékenységformakat el6idézni, melyek a sz valodi értelmében antro-
poldgiai mddon hidaljak at a valtozatossagot és a kiillonbségeket.

A fentiekben a MyStreet-féle programokban alkalmazott munka bemutatdsat a hét-
koznapi megismerés bizonyos, Ginzburg altal leirt formadira alapoztam, de minimalis val-
toztatasokkal épp tigy hagyatkozhattam volna a megfigyel6 film Grimshaw és Ravetz-féle
koncepcidjara is (Grimshaw és Ravetz 2009). Ezek a szerz6k Colin Youngot, a British
National Film and Television School (Brit Nemzeti Film- és Televiziomtivészeti Egyetem)
korabbi vezet6jét kovetik, aki azt tanitotta a didkjainak, hogy olyan filmeket csindljanak,
amelyek megmutatnak, és ezaltal hivnak felfedezésre, nem pedig olyanokat, amelyek el-
mondanak, és igy kizarjak az anyagban rejlé ellentmondasokat és a felfedezés, illetve meg-
értés alternativ utjait. Pontosabban arrdl beszélnek, hogy a megfigyel6 film kisérletezd
modon viszonyul a vilaghoz, és fokozza a ,,megélt tapasztalat integritdsanak és kivéte-
lességének érzetét, mely integritds a hétkoznapi események folyasabdl mintha ki volna
lopva” (Grimshaw és Ravetz 2009: 544). Grimshaw és Ravetz gy fogalmaz, hogy a meg-
figyel6film-készités voltaképpen az affektiv antropoldgiai tudas uj tipusat képezi, ,,a vilag-
ban eléfordul6 emberi viszonyok feltardsanak egy maodjat a gyakorlati készségek perspek-
tivajabol” (Grimshaw és Ravetz 2009: 551), mely ut6bbi ,,a kapcsolatokon alapul, és szinte
megfoghatatlan, empatikus pillanatokban fejezédik ki” (Grimshaw és Ravetz 2009: 552).
Ahogy latni fogjuk, pontosan ez a MyStreet célja.
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A kozérziilet meteorologiai térképei — a MyStreet a gyakorlatban

Barmilyen elektiv affinitas alljon is fenn a megfigyeldi film és a feltételezésen alapul6 ér-
velés kozott, a digitalis vizualis média demokratizalé potencialjat nem tekinthetjiik te-
leologikusnak (Bird 2011). A digitélis kamera és a Web 2.0 masinéridjanak segitségével
sokféle irdnyba ttnak indulhatunk. A YouTube teljességgel szerkesztetlen vilagdban kony-
nyen belefulladhatunk a banalitdsok tomegébe anélkiil, hogy olyasmire akadnank, ami
tarsadalmi vagy esztétikai értelemben értékes. A MyStreet részben éppen arra a szamtalan
virdlis internetes ,,szenzaciora” adott valaszul sziiletett meg, amikor a ,kiskolykok” mo-
biltelefonnal lefilmezik és aztén feltsltik ellenségeik ritualis megaldzasat. Ugy gondoltuk,
hogy ha egyszer ezek a fiatalok maris ilyen nagy ,hatdst” tudnak gyakorolni e médium
segitségével, miért ne terelhetnénk ezt az energiat masféle célok felé?

De mit értiink azon, hogy a MyStreet kollaborativ etnografiai projekt? Azt szeretnénk,
hogy minden egyes filmkészité maga donthessen arrdl, hogy mit tesz a latvany részévé és
mit hagy ki bel6le - hogy 6k maguk hatdrozzdk meg a problémat, 6k maguk gytjtsenek
adatokat és maguk elemezzék 8ket. Azt akarjuk, hogy ez tényleg ,,6nmagunk tudomanyos
vizsgélata legyen 6nmagunk altal’, és el akarjuk utasitani az adatkozl6 és a professziondlis
antropologus megkiilonboztetésének a visszaallitasat, amire Tom Harrison torekedett az
M-O-ban, amikor ambivalens mddon azoknak a szakembereknek az elismerésére hajtott,
akikrél megvetSen nyilatkozott. Es azt szeretnénk, hogy ne legyen végsé torténet — épp
ugy, ahogy Deleuze és Guattari is el alkarta kertilni, hogy Kafka életmtive egyetlen, egysé-
ges formava kristalyosodjon, ezért engedték meg, hogy kiilonboz6 belépési pontok soka-
saga nyiljon meg, és az életmu sok-sok ivét bejard kiilonféle lehetséges utvonalak nytizsgd
tomege valjon lathatéva (Deleuze és Guattari 2009: 7 [1975]).

A MyStreet mint él6 archivum koncepcidja az, hogy burjanozzanak benne a kiilon-
féle novekedési iranyok. Ezért nem lehetséges tehat, hogy csak egyetlen torténet legyen,
hogy a totalitds rajzolodjon ki egy ilyen naplo lapjain: a cél az, hogy a mindennapi élet
radikalis heterogenitdsanak montazsat hozzuk létre, és engedjiik meg, hogy a néz6kben
munkaljon a kolldzs destabilizalo hatdsa. Ugyanakkor persze mar maga a névvalasztas
is alapvetd korlatokat és megkotéseket jelez. Azzal, hogy a projektet MyStreetnek, nem
pedig ,MyLife”-nak, ,MyHome”-nak, ,,MyDreams”-nek (Az én életem, Az én otthonom,
Az én almaimnak) nevezziik, meghatarozunk bizonyos paramétereket. Ennek tudataban
magyarazzuk meg, hogy az ,utcat” metaforikusan kell érteni - minden olyan dokumen-
tumfilmet publikalunk, amelyhez hihet6 postai iranyitészam kapcsolodik. De azért els6-
sorban a helyre koncentralunk. Az alabb roviden bemutatott két film szorosan kotédik a
varosfelfedezés miifajahoz — a médiatermékeknek ahhoz az 6nallésult csoportjahoz, mely
rendkiviil népszer(i az interneten, és annak a globdlis mozgalomnak a része, mely Benja-
min flaneurjéhez hasonldéan az idegen szemével prébalja ujrafelfedezni a vérost, és vissza
akarja kovetelni a teret mindenki szamara (,,right to city” [a varoshoz mindenkinek joga
van] mozgalmak, ,urbanex” [varosfelfedezé programok] stb.). Mas filmeket — részben
példa lehet erre az alabb targyalt Our Street (A mi utcank) — a nosztalgia jellegzetes hang-
vétele mozgat, mely oly gyakran jelenik meg helyekkel kapcsolatban, és az az érzés, hogy
a térhasznalat megvaltozdsa veszteséghez, elarvulashoz vezet. Megint masok (erre lesz a
példam lejjebb a What the Neighbours Saw [Mit lattak a szomszédok?]) a kozosséget és a
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killonbségeket fedezik fel — talan ezek adjak a legtisztabb kifejez6dését az alapitok azon
szandékanak, hogy ez a weboldal a sokféleség, a massag és a kiilonbségek feltdrasanak és
vizsgalatanak a helye legyen.

A program 6nértékelésének részeként megkérdezett filmkészit6k személyes beszamolo-
ibol az dertiil ki, hogy az oldal menté6vként szolgél olyanoknak, akik a filmek segitségével
akarnak bekapcsolddni a korilottiink 1évé vilagrol szold beszélgetésbe. Elmondték, hogy
nincs még egy ilyen hely, a nyitott torténetmesélésnek ilyen komolyan vett és komolyan
vehet6 zondja, olyan kornyezet, amely mentes a szdmtalan ,,konvergens” oldalra jellemz6
trollkodastdl és felszines hetvenkedéstdl (Bird 2011: 505). A filmkészitOket minden évben
meghivjuk a UCL-en rendezett Open City Docs Festre [Nyilt Varos Dokumentumfilm-
fesztival] (www.opencitydocsfest.com). 2013-t6l kezdve ezeknek a gytiléseknek az egyik
célja az lesz, hogy megvizsgaljuk kozosen a filmesek és filmek gydjteményének iranyait és
tendencidit, kitalaljuk, hogyan lehetne az Gj megkozelitésmodokat terelgetni és biztatni.

Igy probaljuk magunkat mésok ugyanezen a terepen folytatott tevékenységéhez ké-
pest meghatarozni. Manapsag sok sz6 esik a crowdsourcingrél mint a kreativ, horizonta-
lis kollaboracio 1j formajardl, ennek miikddése és a benne felmeriil6 hatalmi struktarak
azonban jéval nagyobb figyelmet érdemelnének, mint amire itt lehetdségem van. Alljon
itt mégis néhany szo errél.

Eurépa-szerte és Europan kiviil is sorra sziiletnek az olyan projektek, amelyek ki akar-
jak haszndlni az 4j média lehet6ségét az allampolgarok bevonasdra, s ily médon hangot
adni a marginalizalt és alulreprezentalt csoportoknak, akiknek altalaban nincs beleszola-
suk a koztigyekbe.® Ezek koziil a legismertebb két olyan film, melyeket bevallottan a Mass
Observation inspiralt, Kevin MacDonald, illetve Morgan Matthews dokumentumfilmes
volt a rendezéjiik és a Google, valamint a BBC tamogatta 8ket békeztien. Mindkett6 a
nagykozonség altal egy weboldalra felt6ltott, tobb ezer 6ranyi filmes anyagbdl épitkezik.
Mindkettd hiiséges az M-O (amugy sokat kritizlt) véletlenszert napvalasztdsahoz, illetve
ahhoz, hogy a végs6, publikalt anyag 6sszeallitasat a profi auteurre biztak.

A nemzetkozi film értheté modon arra kényszeriilt, hogy az egész emberiség torténe-
tét mesélje (a nyit6d képeken a hold, vizbél kibukkané elefantok, anyatejet szopé kisbaba,
és ,az evilagot és a talvilagot” elvalasztd vékony hartyardl szolo, hajnali négykor zajlé
beszélgetés szerepel), szembedllitja egymassal az emberi technoldgiat és a természetet,
majd bemutatja az ember kiilonféle utazasi szokasait, hogy eljusson az emberi életciklu-
son végigvezetd ut univerzalis torténetéig. A torténelemre és az emberi életvilagok meg-
kiilonboztetd jegyeire legfeljebb ha érintélegesen tud utalni. A brit film, mely egyetlen
nemzetet jelol ki keretnek, egy erételjesebb bedgyazott narrativat hasznal, de igy is le-
het6vé teszi, hogy kiilonféle hangok, perspektivak, értékekek taldlkozzanak Gssze, vagyis
azt, amit Terry Turner a szinvonalas kollaborativ kutatémunka céljaként jelol meg (Tur-
ner 2002: 77). Az ,életiink egyetlen napja” miifajbol kovetkezd kényszerti modorossag,
illetve a nemzet mint individuum megkertilhetetlen, uralkodé metaforaja - a nemzet

9 Néhany brit példa: http://www.digital-works.co.uk/about_us.html, http://worldfilmcollective.com/ és egy
zsurnalisztikusabb megkozelitésti: http://peoplesvoicemedia.co.uk/join-institute-community-reporters. Nagysza-
basti és nagyhatast nemzetkozi példa az Out My Window [Kinézek az ablakon], Katerina Cizek Highrise [Torony-
hdz] cim( projektjének a része, mely mintha George Perec 1978-ban kiadott La Vie mode demploi [Az élet - Hasz-
nélati utasitds] cimu kotetét idézné meg.
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mint ugyanazt a napot megéld kozosség fikcidja (v6. Anderson B. 2006: 42 [1983: 35]) —
azonban egy ,major” kodot erdltet rd a filmre. Elvégre Nagy-Britanniat mint nemzetélla-
mot olyan intézmények tartjak egyben, amelyekben a film szerepl6i mind részt vesznek.
Ennek eredményeképpen az a beszélgetés, amit a kiilonb6z6 néz6k megalkotnak a filmet
nézve, nem képes hitelesen tiikrozni a filmszert heterogenitdst, hanem olyan narrativ
eszkozokre épiil, amelyek a lefilmezett tarsadalmi ,,gesztusokat” az ssznemzeti torténet
szimbolumaiva valtoztatjak, mely torténet jorészt alig vagy egy kicsit sem kapcsolddik az
adott napon lefilmezett cselekedetek tarsadalmi logikajahoz.

Ezek a munkak a fenti korlatok ellenére is a filmkészités legmagasbb fokat képviselik,
és akdr azt is mondhatjuk, hogy a forma inklaziv ereje karpotol a rovidre zart torténetme-
sélésért. Mi azonban egy kicsit mas filozéfiabol indultunk ki — mellesleg a Life in a Dayrél
(Az élet egy napban) éppugy nem tudtunk, mint 6k rélunk. Azt akartuk, hogy a MyStreet
egy érezhetd igényre, keresletre adott valaszként, organikusan fejlédjon. Ezért nem keres-
tiink tamogatot, és az elsd évet leszamitva, amikor az oldal megismertetésére egy jelen-
tds dijat tudtunk felhaszndlni — 6000 fontot nyertiink harom filmmel, amit a nemzetkozi
zsiri a legjobbnak taldlt —, az anyagi 6sztonzéket visszafogtuk (v6. Bird 2011: 504-505).
Amikor ezeket a sorokat irom, az oldal még alig kétéves, és maris egy kicsivel tobb mint
300 publikalasra szant filmet tudtunk életre hivni, illetve begytjteni.’® Ezek tdlsagosan
sokfélék ahhoz, hogy itt jellemezhessem 6ket, de talan érdemes réviden megvizsgalni,
hogy koziilitk négy hogyan tarja fel a ,minor” gyakorlatokban rejlé lehetGségeket az
»apro nyomokra” hagyatkozva, hogy lehet6vé tegyék egy mélyebb, masképpen nem meg-
tapasztalhato valdsag megértését (Ginzburg 2010: 22-23 [1979]).

Az On the Bench (A padon) Maha Taki elsé filmje, aki a hires kelet-londoni vasarnapi
virdgpiacnak otthont adé Columbia Road egyik lakotelepén él. A film arrdl szol, hogy
ot id6s férfi rendszeresen talalkozik egymassal egy padon, melyet majdnem mindennap
elfoglalnak egy drara. Nincs narrdcid, a néz6 nem kap utasitasokat, hogy mit nézzen,
kivéve a vided egyszert leirasat: ,,Portré idés urakrol, akik ugyanannal a padnal talalkoz-
nak mindennap a parkban, Columbia roadi lakdsom mellett Bethnal Greenben”. Nincs az
egész filmet atfogo narrativ iv, csak a hétkoznapi élet dramaja. De a film nem tart sehova.
Akarcsak az egykori taxisof6r és a golfjatékos, akiknek a hangjat a film végén halljuk, a
torténet sodrédik, elfogadja, amit az élet ad, ,,naprol napra éI”, és mindekozben bemutat-
ja, hogy ezek az amugy nagyon zarkozott férfiak hogy talalnak nap mint nap helyet egy
utcai pad senkifoldjén tarsasagi életiik apolasara. Mélyen meghato, ahogyan ez a film a
tarsadalmisagrol beszél.

A Strata Artist (Az utca mtvésze) cim( filmben az ugyancsak elséfilmes Jose Paya-
Cano a hajléktalan Henry torténetét meséli el, aki a divatos Shoreditch negyedben veze-
tett varosnézd sétakbdl tartja fenn magat. Henry megfogalmazasa szerint az 6 munkdja
az, hogy tigyfelei szamara visszaadja a varost a maga teljességében — megtanitja nekik,
hogy kell friss szemmel nézni, észrevenni az utcak és a hozzajuk kapcsolédd torténetek

10 Ezek kozill mintegy 70 a Doc in a Day workshopok nyomén keletkezett, ahol a UCL munkatarsai segi-
tettek a résztvevknek elmesélni a sajat torténetiiket — lasd példaul az Agincourt House c. munkat, http://www.
mystreetfilms.com/#/films/watch/637. Ezeknek a tobbszerz8s filmeknek a sajatossagait egy masik tanulmanyban
fogom térgyalni.
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észrevétlen részleteit. Henry egy hiresen ronda londoni kérforgalom kézepén él, amirdl
egyszertien azt mondja: ,,ott élek, igyhogy nagyon fontos nekem” Pontosabban addig élt
ott, amig a renddrség az Occupy London mozgalom tagjanak nem hitte, és le nem rom-
bolta a satrat. Deleuze és Guattari arrdl beszél, hogy az ember idegenné vélik a sajat nyel-
vében. Itt Henry a varosnézé tura soran, José pedig az egy-egy tarat lekovetd filmjében
a néz6t probélja idegenné tenni a sajat varosaban — arra akarnak ravenni, hogy nézziik
meg Ujra, egy idegen szemével, azokat az embereket, akiken atlépiink vagy akik mellett
elmegyiink a nem-helyeken, ami az 6 helytik a mi vilagunkban.

Az Our Street cim( filmben, mely valogatdsomban az egyetlen kampanyfilm, Stan - egy
helyi aktivista, aki a Euston negyedben sziiletett és nétt fel — azt mondja: ,,megszakad a
szivem, amiért ezt az egész teriiletet le fogjak rombolni, hogy helyet csindljanak a Londont
Birminghammel 6sszekoté 4j, nagy sebességtli vonatnak, mely 20 perccel fogja csokkente-
ni az utazasi id6t egy maréknyi gazdag ember szamara”. A film, mely azutan késziilt, hogy
a rendezd hirét vette a MyStreet oldalnak, annak az elérevetitett nosztalgikus érzésnek és
kotédésnek ad hangot, amit a hely megsemmisitésének a fenyegetése valtott ki. De feltarja
azoknak az 6regeknek a félelmét is, akiknek ,,az égvildgon senkijiik sincsen”. George-nak,
az egykori hadifogolynak a kornyéken él a ségorndje: ,,Ha el kell innen koltéznom, ki fog
gondoskodni rélam? Kicsoda?” — mondja. Ezeknek az idds embereknek minden napjat
athatja a rettegés és az aggodalom, attdl tartanak, hogy azok a gyenge kotelékek, amelyek
segitségével elevickélnek 6reg napjaikban, elpattannak, ha koltozni kell, és nem lesz senki,
aki egyaltalan észreveszi, hogy ¢k mit veszitenek. A film hatarozott hangon figyelmezteti
azokat, akik — mas szempontbdl teljesen értheté modon - racionalizélni szeretnék a vé-
rost, hogy alapvetd kotelességiik tor6dni azokkal a jellemzéen 6reg és szegény emberek-
kel, akiknek az életét olyasvalami forgatja fel fenekestiil, amit nem tudnak masként latni,
mint ,,a gazdagok gyorsvonatanak’.

A What the Neighbours Saw cimi filmet ugyancsak a weboldal megsziiletése hivta élet-
re, és els6 latasra talan ez tlinik a legjelentéktelenebbnek a valogatdsombol. Csakhogy ez
a film, a minden évben néhany napra az egyik hazra applikalt karacsonyi kivilagitds tirii-
gyén, alkalmat ad a néz6nek, hogy az osztaly, a megkiilonboztetés és az etnicitas tobbér-
telmd, ambivalens jeleit olvassa az angol kiilvarosban. A gyermeki 6romnek és a magukat
kitaszitottnak érz6k (vagy magukat kitasziték) szorongdsainak a megmutatdsaval a film
készitdje feltarja a kozos helyi tinneplés jelentését. Mi mds ez, mint etnografia kicsiben?

Kovetkeztetések

A navah¢ indidnokrol sz6l6 uttéré konyv legelején olvashatunk arrol, hogy John Adair,
aki mar jo6 huszonot évvel kordbban is dolgozott ebben a kozosségben, az egyik korabbi
adatszolgaltatéjatol, Sam Yazzie eztistmiivestdl kér tandcsot és timogatast. Yazzie el6bb
tudni akarja, hogy ha a navahok filmet készitenek, az vajon nem art-e a birkaiknak. Mi-
utan Worth és Adair megnyugtatja, hogy a filmezés se nem 4rt, se nem hasznal a birkdk-
nak, Yazzie azt kérdezi, ,,akkor minek filmezni?” (Worth és Adair 1975: 4). Amikor Adair
feldolgozza az anyagot, rajon, hogy Yazzie kérdése nyoman értették meg azt, hogy hogyan
tanultak meg kezelni és hasznalni a navahok az tjszer( szimbolikus format:
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Egy olyan korban, amikor a vilag leginkabb azon aggddott, hogy hogyan fognak a kiilon-
boz6 kultirdbol szarmazo emberek megtanulni egyiittélni, egy olyan modszer, amelynek
segitségével egy csoport meg tudja mutatni egy masiknak, hogy mit lat és hogyan érez,
talan sziikségszertien nagyobb jelentéségre tett szert anndl, mint amit az itt leirt konkrét
kutatas megcélzott (Worth és Adair 1975: 6).

Pont tgy, ahogyan Worth és Adair mondja, a film a kélcsonos elismerés fontos médiuma
lehet (lasd még Grimshaw és Ravetz 2009: 551-552). Még a tobbi el6addmiivészetnél, pél-
daul a szinhaznal is kivételesebb lehetdséget kinal arra, hogy a néz6k a sajatjukétol tavoli
vilagokba meriiljenek tgy, mintha maguk is részesei lennének. Ily médon a film képes
kitagitani a néz6k kulturalis referenciainak korét. Mouffe (2005) és masok is ramutatnak,
hogy a demokracia a kibékithetetlen ellentétek targyalasos alapu titkoztetésében gyokere-
zik. Ahhoz, hogy fennmaradjon, nemcsak széleskor(i ésszert vitara van sziikség, hanem
olyan empatiat serkentd intézményekre is, melyek lehet6vé teszik, hogy masok nézépont-
javal azonosuljunk. Ebben az 9sszefiiggésben a film expressziv és affektiv dimenzidinak
komoly politikai értéket tulajdonithatunk. Born ugy fogalmaz, hogy az a fajta film, amirél
itt sz6 esett, ,csillapitani képes a szolidaritas és a sokféleség kozott 1év, potencidlisan
megoszto fesziiltségeket”. De abban is segithet, hogy kidolgozza azt a ,,megfelelé tavol-
sagot’, ahonnan ,.elegendd tuddsra és megértésre tehetiink szert [...] a masik kultdrarol
ahhoz, hogy kialakuljon a feleldsség és a torédés” (Born 2004: 508-509).

1975-ben David MacDougall biralatot jelentetett meg a ,,1égy a falon” filmkészitési sti-
lusrél, arrdl a stilusrdl, amelynek 6 és felesége, Judith a hirnevét koszonhette. Kritikajaban
azt emeli ki, hogy ez a stilus §szintétleniil és érzelmileg bénité médon nem hajlando elis-
merni a kamera jelenlétét és hatasait az 6sszes jelenlévé altal kozosen alkotott torténetben.
Joval azelétt, hogy a ,,0slakosmédia” elképzelése divatossa valt volna, egy olyan kort vizi-
onalt, amikor a filmkészit6k talan ,,a szereplék szolgalataba allnak, és veliik egyiitt talal-
jak ki a filmet” (MacDougall 1998: 133). Az eredeti sz6veghez flizott 1992-es figgelékben
MacDougall azt mondja, hogy a tobbszerz6jiiség fogalma még szintébben irja le azt az al-
kotoi folyamatot, amelyet immar , intertextualis filmnek” nevez (MacDougall 1998: 138).

Mint ahogy az el6bbiekben megmutattam, a MyStreet az antropoldgiai filmes tevé-
kenységnek az egyik ilyen tobbszerzds zonaja. Legutopisztikusabb formdjaban talan akér
ugy is fel lehet fogni, mint egy lehetséges valaszt Adair adatkozldjének kérdésére: ,,minek
filmezni?” Azért, hogy a néz8ket egy érzékletes gondolatfolyamon — mely a valdsagos em-
berekrél sz6l6 filmek nézésének sajatja — keresztiil mas vilagokba juttassuk el, olyanokba,
amelyek jorészt észrevétlenek maradnak el6ttitk, mint a hajok az éjszakaban (Grimshaw
és Ravetz 2009: 552). Az a fajta megfigyel6i filmkészités, melyet a MyStreet bétorit, ha iga-
zan jo, akkor — Grimshaw és Ravetz megfogalmazdsaban - , kitagitja az id6 szovetét’, ami
a figyelem intenzivebb formdit hivja el6. A MyStreet a tér kontextusaban - nemcsak az
id6, hanem a tér szovetének kitagitasaval - szeretne hozzajarulni a kozosségi, kollaborativ
antropoldgia 1j formajahoz.

Forditotta Gacs Anna
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Cseke Balazs

A MyStreet mozgalom
és arészveételi videozas

Absztrakt: Tanulmanyomban a részvételi videdzast mint miivészetalaptl részvételi ak-
cidkutatdst elemzem kiilfoldi és magyar gyakorlatokra tamaszkodva. A kiindulépont a
MyStreet nevi kollaborativ antropoldgiai kutatds volt, amely a brit Mass Observation
mozgalom mintdjara kitagitotta a tudastermelés hagyomdnyos akadémiai formait, és
széles tarsadalmi rétegek bevonasaval kutatta mozgoképes eszkozokkel a mindennapi
tapasztalatokat. Tanulmanyomban a MyStreet torténetét és modszertanat mutatom be
egy-egy video elemzésével, majd a mozgalom nemzetkozi terjedésérél irok. A projekt
magyarorszagi adaptacidjaval jutok el a hazai részvételi filmes gyakorlatokhoz, és révid
betekintést nyujtok egy kozosségi filmes workshopba, amelynek témdja a magyar miihe-
lyek lehetséges egyiittmiikodése volt. Habar a kozosségi videdzasnak nincs egy egységes,
atfogd definicidja a magyar szakirodalomban, a részvételi akciokutatas fogalmait felhasz-
nalva megkisérlem rendszerezni, osztalyozni a modszer f6 jellemzdit és lehetséges meg-
kozelitésmodjait, amely egy késébbi atfogd kutatasnak is alapja lehet.

Kulcsszavak: részvételi videozas, részvételi akciokutatas, onreprezentacio, digitalis archi-
vum, digitalis irdstudas, kisebbségi irodalom
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Bevezetés

»Minden utcianak megvan a torténete, de nem mindegyikrdl késziil film. Forgasd le te!”
Ezzel a feliitéssel jelent meg a MyStreet mozgalom felhivdsa Magyarorszagon 2015-ben.!

A University College London (UCL) szocidlantropoldgusa, Michael Stewart egy egy-
szer(i, mégis szerteagazd otletet talalt ki munkatarsaival 2010-ben. Létrehoztak egy tér-
képalapu weboldalt, melyre barki feltolthette a maximum tizperces videdjat, amely vala-
milyen médon kapcsolédik az ,,En utcdm” cimhez. Az elképzelés - amit késbb Stewart
egy tanulmanyban ismertetett — tobbek kozt Marcel Mauss inspiracidjara sziiletett, aki a
populdris kulturat egy nagy dceanként irta le. A metafora arra épiil, hogy az etnografus
barhova dobja a hélojat, biztosan aranyhalat fog ki (Stewart 2013: 306-307).

Az aranyhalakbdl, azaz a kozosség dltal létrehozott mozgoképes anyagokbol all ossze
a hétkoznapi élet kozosségi archivuma. Az intézményes, ,mainstream” média alternati-
vajaként barki - tarsadalmi, gazdasagi és kulturdlis korlatozasok nélkiil - létrehozhatja a
sajat képét, és megoszthatja a globdlis videdtérképen, ha hozzaférése van a technikahoz
és az internethez.

Milyen jév6képe van egy észak-londoni Pupil Referral Unit* didkjainak? Hogyan hoz-
za létre a sajat reprezentaciodjat a budapesti gordeszkas szubkultdra? Milyen tarsadalmi
valtozdst szeretne elérni a kabuli civil Gjsagirond, aki lefilmezi a személyes tapasztalatait
arrol, hogy milyen nehéz Afganisztanban a néknek jogositvanyt szerezni? Mit csinalnak
Praga lakoi a barsonyos forradalom emléknapjan? Csak néhany példa, hogy a MyStreet
filmesei milyen sokszint kérdéseket kutatnak a videokkal.

Tanulmanyom elsé felében vazolom a MyStreet és torténeti elédjének, az ezerkilenc-
szazharmincas években indult brit Mass Observation mozgalomnak a torténetét és kap-
csolodasi pontjait, majd a MyStreet kulcsfogalmait a gytijtemény egy-egy videdjanak
elemzésével definidlom. Mindezek alapjan pedig megkisérlem leirni, hogy a MyStreet
milyen értelemben kutatja részvételi modon a hétkoznapi életet és milyen megkozelités-
modjai lehetnek a mindennapok szerteagazd reprezentacidinak.

Mivel a részvételi videdzasnak hazdnkban nincs egy széles korben elfogadott defini-
cidja, a MyStreet és par magyar gyakorlat alapjan rendszerezem, hogy milyen jellemz6i
vannak a mufajnak, és par lehetséges elemzési szempontot adok hozza. A kutatéds kiin-
dulépontja a Romakép Miihely 2018-as programja, és része volt egy latogatas a Jihlavai
Nemzetkdzi Dokumentumfilmfesztivalon is.?

1 http://www.daazo.com/contests/my-street-films-budapest/info (a tanulményban szereplé 6sszes linkre érvé-
nyes: letoltve: 2021. 4prilis 28.)

2 A Pupil Referral Unit egy olyan oktatasi intézményfajta Anglidban, ahova azok a didkok jérnak, akik kikeriiltek
a formalis oktatdsi rendszerb6l.

3 A kutatéutat az ELTE Tehetséggondozasi Tandcsa tdmogatta, a kutatds alatt pedig az Uj Nemzeti Kivalésdg
Program 6sztondijdban részesiiltem. Az elsé eredményeket a 34. Orszdgos Tudoményos Didkkér Kommunika-
cié- és médiatudomany szekciéjaban mutattam be 2019 tavaszdn, majd a bévitett és tovabbgondolt véltozat volt
a mesterszakos szakdolgozatom, amelyet ugyanebben az évben védtem meg. Itt most a diplomamunkam részletét
publikdlom, par aprobb javitdssal és kiegészitéssel.
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A MyStreet kozosségi videotérkép

A MyStreet torténete

A MyStreet cimt egytittmiikodésen alapul6 antropoldgiai kutatasi projektet Michael Ste-
wart, szocidlantropologus, filmproducer, a University College London (UCL) és a K6zép-
Eurdpai Egyetem (CEU) oktatdja, az Open City Documentary Fesztival alapitéja hivta
életre 2010-ben.

Stewart tobb mint harminc éve végzett eldszor kutatast roma kisebbségi csoportok
korében Magyarorszagon, 1984-ben 15 hénapra bekoltozott egy északkelet-magyaror-
szagi olah roma kozosségbe, majd a Daltestvérek cimi konyvében irta le antropoldgiai
megfigyeléseit. Solt Ottilia igy fogalmazott a konyvet targyald recenzioban, hogy Stewart
»megcsinalta azt, amire a magyar néprajzkutatok mind ez iddig e szdzadban nem szantak
el magukat: a kulturalis antropoldgia bevett mddszereinek megfeleléen bekoltozott egy
cigany kozosségbe, hogy beliilrdl ismerje meg és értse meg miikodését” (Solt 1998: 412).

Az angol antropolégusban tehat mdr a nyolcvanas években is megvolt a vagy, hogy
a résztvevl megfigyelés modszerével, a vizsgalt csoport nézépontjabdl irja le a hétkoz-
napi vilagukat. A kilencvenes években Stewart producerként dolgozott a BBC-nél, ahol
gyakorlati ismereteket és tapasztalatokat szerzett a dokumentumfilm-készitésrél. A Lon-
doni Egyetemen évek 6ta tanitott a Mass Observation mozgalom torténetérdl, amikor
2010-ben a Szocidlantropoldgia Tanszéken elinditotta a MyStreet cimd projektet. Ez jol
illeszkedett a tanszéken folyd tobbi kutatashoz, melyek kozéppontjdban az a kérdés all,
hogy milyen médon aknazhatoak ki a vizualitas kindlta lehetéségek a kutatasi praxisban
(Szijart6 2017: 198).

Stewart elmonddsa szerint ez egy olyan pillanat volt, amikor sok kutat6 - koztiik 6
is — 6szintén hitt a web 2.0 demokratikus lehetdségeiben. Ebben az idészakban terjedtek
el széles korben a kameraval felszerelt okostelefonok és jelentek meg a piacon a sokak
szamara megfizethetd, egyszertien kezelhet$ kézikamerak (Stewart 2018). Ma mar sza-
mos tanulmany szol ugyanakkor arrdl, hogy a web 2.0 nem hozta el a vart demokratikus
forradalmat, és a tarsadalmi egyenlétlenségek ugyantigy megmaradnak az online térben,
mint a valos életben. Médiaantropoldgiai nézépontbdl mégis rengeteg lehet6ség rejlik a
részvételi videdzas technikajaban, amely lehetévé tette, hogy olyan csoportok alkossak
meg a sajat képiiket, akik korabban aldrendeltjei, targyai voltak a reprezentacids gyakor-
latoknak. Szijarté szerint ezen feliil ez arra is egy jo lehetdség az antropoldgiai kutatas
szamara, hogy ,Gjrafogalmazza az akadémiai és az akadémidn kivili teriilet kapcsolatat a
tudastermelés soran” (Szijarté 2017: 201).

A MyStreet egy olyan kollaborativ antropoldgiai kutatas, mely soran a résztvevék rovid,
dokumentarista jellegti videdkat készitenek kozvetlen kornyezetitkr6l — vagy tagabban
az Gket érint6 témakrdl -, majd ezeket egy ingyenesen elérhet6, internetes, térképalapu
videogytjteményben teszik kozzé. A felhivas szerint a kozdsségi archivumba barki feltolt-
het videdt a vildg barmely pontjardl, a megkotés mindossze annyi, hogy a vided hossza
nem haladhatja meg a tiz percet, és a film tematikdjanak valamilyen médon kapcsolédnia
kell a gylijtemény nevéhez, az ,,En utcdm” cimhez (Stewart 2013: 307).
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Az alapiték tudatosan nem akartdk sztkiteni a kiirast, mert a hétkéznapok frag-
mentaltsagat, heterogenitasat akartak feltarni. A MyStreet kutatdi arra a kérdésre keresték
a valaszt, hogy a hétkoznapi élet sokszinii reprezentacioit milyen formaban lehet megje-
leniteni. Mit kezdenek az emberek azzal a lehetséggel, ha a kapnak egy kamerat, hogy
meséljék el vele a sajat torténetitket? Milyen eszkozokkel, milyen formaban , kutatjak on-
magukat” és hozzdk létre a sajat képiiket? Ma mar ugy latja Stewart, hogy érdemes lett
volna sziikiteni a kiirds témdjat, mert az igy tdl tdgnak és megfoghatatlannak bizonyult,
az antropoldgiai megkozelités (sajat kornyezetiink megfigyelése) pedig gyakran elveszett
a videdkban, sokan a jelen helyett a kornyék multjat kutattak. ,,Megtanultuk, hogy erés
Osszefiiggés van a helyhez kotédés és a nosztalgia kozott. Ez jon ki, ha nem kériink konk-
rét dolgot” (Stewart 2018). Hasonl6 tapasztalatai lehettek a Mass Observation alapitdinak
szlik hetven évvel kordbban. Az indulds utdn nem sokkal olyan mennyiségt empirikus
anyag gytlt 6ssze, amit lehetetlenség volt feldolgozni és konyv formajaban rendszerezni,
ezért a vezetdk a késébbiekben specifikusabb kérdések alapjan kértek megfigyeléseket,
kérddiveket a résztvevéktdl (Csaszi 2016: 29).

Az internet a nyomtatott konyvvel szemben végtelen méretti archivumnak tdnik: a leg-
nagyobb globalis videdmegoszté portélon, a YouTube-on masodpercenként atlathatatlan
mennyiségu videdt osztanak meg a felhasznalok. A MyStreet azonban nem a YouTube-on
publikalta a videokat, hanem kialakitotta a sajat, térképalapu gytjteményét, hogy rend-
szerezze a tartalmakat. Mester Tibor Flinn fogalmat magyarositva alulrdl felfelé szerve-
26d6 archivumi modellnek nevezi a részvételen alapuld kozosségi archivumokat, amiket
valahol a hagyomanyos, intézményi (pl. muzeumok) és a globalis digitalis archivumok
(pl. YouTube) kozott helyez el. A globalis digitalis archivumokhoz hasonléan a kozossé-
gi archivumokban is barki megoszthat tartalmat, mig azonban az el6bbi esetében ritkan
vannak kategorizalva a tartalmak téma vagy mas jellemz8k alapjan, a kozosségi archivu-
moknak sajat, specifikus archivaldsi rendszeriik van (Mester 2016: 192-193).

A MyStreet weboldalan a tér szervezte a tartalmakat, a videdkat az irdnyitdszam alap-
jan lehetett elhelyezni a térképen. A vided feltoltésekor meg kellett adni a vide6 cimét, az
alkotd nevét, irni kellett egy rovid szinopszist, valamint kotelez6 volt megjeldlni az ird-
nyitészamot. A nyolcjegyi post-code Anglidban egy joval sziikebb kornyezetet jel6l, mint
Magyarorszagon a négyjegyt iranyitészam. A post-code alapjan akar hdzra pontosan le-
het tudni, hogy hol késziilt a vided, igy a lokalitasnak, a helyi tudasnak és a helyi kozosség-
nek, vagy mds néven szomszédsagnak sokkal nagyobb szerepe volt az eredeti elképzelés
szerint (Stewart 2018). Hogy ez ne jelentsen akaddlyozo tényez6t, a kifrasban nem hata-
roztak meg, hogy kizardlag a sajat kornyezetr6l lehet filmet késziteni, mint ahogy azt se
ellendrizte senki, hogy a film helyszine és a feltltésnél megadott iranyitészam megegye-
zik-e. Miel6tt egy MyStreet video kikeriilt a honlapra, az tizemelteték minddssze a formai
jegyeket (megfelel6 formatum, jogtisztasag) ellendrizték, szigordibb tartalmi, esztétikai
sz(ir6 nem volt (Stewart 2018).

A MyStreet torténetéhez szorosan kapcsolddik az Open City Docs nevii oktatassal
foglalkoz¢ civil szervezet, amit ugyancsak 2010-ben alapitott Michael Stewart a Londoni
Egyetemen. A szervezet f6 programja az Open City dokumentumfilm-fesztival, ahol el-
sésorban kreativ dokumentumfilmeket mutatnak be. Az els6 években a legjobbnak itélt
MyStreet-filmeket dijaztak és bemutattak a dokumentumfilm-fesztivalon (Stewart 2018).
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2014-ben a MyStreet mtikodtetését és szervezési jogat atvette a pragai kozpontd Doc
Allience Films nevii cseh dokumentumfilmes szervezet,* amely hét eurépai dokumen-
tumfilm-fesztival egytittmtikodésébdl sziiletett.> Az eredeti weboldal (mystreetfilms.com)
mara megszlnt, az Anglidban késziilt videok dtkertiltek a Vimeo nevii videdmegosztd
portalra.® Az 4j honlap’ felépitésében és vizualis megjelenésében is nagyon hasonlitott az
eredeti platformra. Az internetes archivumok valtozékonysagat és atmenetiségét mutatja
ugyanakkor, hogy e tanulmany megjelenésekor mar a cseh térkép se taldlhaté meg az in-
terneten, a szervezOk teljes egészében szakitottak az eredeti elképzeléssel, és atformaltak
a projekt vizudlis megjelenését.

Az els6 év a beszamolok szerint hatalmas sikert aratott Pragaban, a felhivasra tobb
mint 120 filmet kiildtek be amat6r és profi filmesek.® A dijazast (MyStreet Awards), va-
lamint az oktatasi programot megtartottdk a brit kezdeményezésb6l, néhany 1j elem-
mel azonban gazdagitottdk a projektet. 2014 6ta nemcsak kész filmet lehet felt6lteni a
videdtérképre, hanem témadtlettel is lehet péalyazni, a kivalasztott koncepciokat filmes
szakemberek mentoralasaval készithetik el a jelentkezék. Ez kibéviti a résztvevok korét,
hiszen igy olyan emberek is bekapcsolddhatnak, akik nem rendelkeznek a filmezéshez
szitkséges gyakorlati tuddssal és eszkozzel. A program tarsadalmi beagyazottsagat segitik
az évente tobb alkalommal megrendezett nyitott MyStreet-el6adasok: dokumentumfilm-
készit6k, producerek, vagdk tartanak gyakorlatorientdlt szemindriumokat Csehorszag
kilonboz6 varosaiban (Andrasko 2018).

A szakmai zs(ri dltal legjobbnak itélt filmeket minden évben a Jihlavai Nemzetkozi
Dokumentumfilm Fesztival versenyen kiviili szekcidjaban mutatjak be. A 2018-as fesz-
tivalon tett kutatéuton azt tapasztaltam, hogy a MyStreet oktatdsi profilja meglehetsen
aktiv szerepet jatszik a cseh dokumentumfilmes szcéndban. Megfigyelésem szerint a f6
kiilonbség Stewart eredeti koncepcidjahoz képest az, hogy Csehorszagban kevésbé hang-
sulyos az antropologiai megkozelitésmdd (6nmagunk kutatasa), itt sokkal inkabb a film
esztétikai jellegzetességeire koncentrdlnak és a kreativ dokumentumfilm miifajaban gon-
dolkodnak.

A cseh szervezéknek célja volt a mozgalom nemzetkozi terjesztése is: 2015-ben és
2017-ben a Visegradi Alap timogatasaval Lengyelorszag, Szlovakia és Magyarorszag is be-
kapcsolddott a programba, mindharom orszag megszervezte a sajat MyStreet-versenyét.

Magyarorszagon tovabba egy adaptdcids kisérlete is volt a programnak. A Magyar
Képzémiivészeti Egyetem 2014-es tavaszi félévében az itt tanul6 vendéghallgatok bevo-
nasaval készitettek rovid videdkat (Varga 2016: 56).

2015-t6l kezdve Ukrajnaban is jelen volt MyStreet. A ,,86 Film és Urbanisztikai Feszti-
val” f6szervezbje, Nadia Parfan kereste meg az Ukrajnaban kutaté Michael Stewartot azzal,
hogy szeretnének a fesztivél keretei kozott MyStreet-programot inditani (Stewart 2018).
Hasonldan a cseh mintdhoz, Ukrajnaban sem csak befejezett videdval lehetett nevezni, a
kivalasztott 6tleteket, terveket szakmai segitséggel forgathattak le a jelentkezdk. Az ukran

4 https://dafilms.com/program/180-My_Street_Films

5 https://dafilms.com/section/about-alliance

6 https://vimeo.com/mystreetfilms

7 http://mystreetfilms.org/

8 http://www.daazo.com/contests/my-street-films-budapest/info
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program uj eleme volt, hogy a filmeknek minden évben egy meghatarozott tematikdhoz
kell kapcsolddnia. 2018-ban példaul a kelet-ukrajnai varosok kozterei szerepeltek, ame-
lyek az orszagban zajl6 polgarhabort miatt teljesen kitiresedtek (Laktionova 2018).

A Mass Observation

A MyStreet alapitdsanak és torténetének vazlatos attekintése utdn térjiink vissza a gyoke-
rekhez. A MyStreet el6zményének és kozvetlen inspriaciéjanak Michael Stewart tanulma-
nya alapjan a harmincas években indult brit Mass Observation mozgalmat tekinthetjiik,
amely a sziirrealizmus szellemében kutatta a kortars angol tarsadalmat (Stewart 2013: 307).

1937-ben - alig 15 évvel azutan, hogy Malinowski lefektette a résztvevd megfigyelés
modszertani alapjait a nyugat-csendes-dceani térségben végzett kutatdsaval (Malinowski
2000) - tobb angol napilapban is olyan felhivés jelent meg, amelyben egy indulé kutatas-
hoz kerestek onkéntes jelentkez6ket. A Mass Observation alapitdi a lehet6 legszélesebb
rétegeket szerették volna megszolitani a felhivassal, céljuk az volt, hogy olyan tarsadalmi
rétegek véljanak sajat maguk kutatdiva, akik hagyomanyosan a kutatasok targyai szok-
tak lenni. A munkaskultira emancipdcidjanak jegyében ugy gondoltak, hogy a dominans
kultura (akik kezében a reprezentacios eszkozok osszpontosulnak) altal lathatatlan min-
dennapi gyakorlatok és tapasztalatok felszinre hozatalaval ismerheté meg a tarsadalom
valodi természete (Stewart 2013: 307).

A Mass Observation két alapitdja, Charles Madge kolté és tjsagiro, valamint Tom Har-
rison autodidakta antropolégus mellett a kezdetekben kozponti szerepe volt Humphrey
Jennings festdnek és dokumentumfilm-rendezdnek, akinek filmes latasmodja nyilvanvalo-
an egybeesik a mozgalom megkozelitésmodjaval (Stewart 2013: 308). J6 példa erre a szer-
26 Spare Time cim filmje, amely az angol munkasosztaly szabadidejét kutatja. Hétkozna-
pi, spontan mozzanatok montazsa a film, a megkozelités 1ényege, hogy a munkasosztaly
szokdasait nem munka kozben lehet megismerni, hanem abban a munka és az alvas kozotti
szlik id6savban, amikor felszabadulnak a munka altal megkovetelt szigoru szabalyok alol.
A filmben szereplé munkasemberek szinjatszo- és onképzdékorre jarnak, focimeccset és 16-
versenyt latogatnak, kutyat sétaltatnak és barkacsolnak, hogy csak néhany példat emlitsek
abbdl a sokszintiségbdl, amelynek a montazsat a film adja (Stewart 2013: 312).

Kozel ezer gyari munkas, irodista és haziasszony vett részt onkéntesként a Mass
Observation mozgalomban. Az § szubjektiv megfigyeléseikb6l, naplorészleteikbdl, va-
lamint a kozremiikodésiikkel kitoltetett kérd6ivekbdl és interjukbol allt 6ssze a kutatds.
A felhalmozott anyag szelektdldsa és rendszerezése utan az alapitok allitottak Ossze a
koteteket, melyek alternativ médon mutatjédk be az angol tarsadalom széles tomegeit
(Highmore 2002: 76). Més a tudas szerkezete, mint az akadémiai rendszerben létrejové
ismerethalmaz: ez az alternativ tudasrendszer a szingularitasra, az adatok egyediségére
helyezi a hangsulyt (Szijarté 2017: 193).

A harmincas években radikalis ujdonsagnak szamitott ,6nmagunk vizsgéalata” (science
of ourselves), a modszertan Gjszert(isége és az elemzések kaotikussaga — vagy épp hianya —
miatt nem olyan meglepd, hogy a kortars tarsadalomtudomanyos életben kétkedve fogad-
tak a Mass Observation megjelenését. Malinowski megkérddjelezte a szubjektiv megfi-
gyelés és az objektiv elemzés kapcsolatat. Szerinte a szubjektiv médon gytijtétt empirikus
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adatok objektiv elemzése meglehetdsen kezdetleges és tudomanytalan (Marcus 2001: 13);
elmarad a szubjektiv modon gytijtott értékes empirikus anyag értelmezése és interpretd-
cidja, amely a tarsadalomtudomanyok egyik legfontosabb feladata (Szijarté 2017: 198).
Mas kortdrs tarsadalomtuddsok azt a kritikat rottak fel az alapitoknak, hogy ha a résztve-
vOk szerepe mindossze annyi, hogy értelmezés nélkiil leirjak a megfigyeléseket, akkor va-
jon mennyiben valdsul meg ,,6nmagunk kutatasa” (Stewart 2013: 311). Magyaran szolva,
valdjaban felhatalmazzék-e a kutatas jogaval a kozéposztalybeli kutatok a munkasosztaly
tagjait, vagy tovabbra is csak eszkozként hasznaljak éket annak érdekében, hogy a kuta-
tassal megerdsitsék sajat poziciojukat?

A kritikékra Jennings a May the Twelfth cim( kétetben vélaszolt. Szerinte ugyanannak a
targynak kiillonboz6 értelmezései lehetnek, az interpretacié minden esetben a szubjektum-
tol fiigg. Jennings fragmentumok montazsaként fogta fel a tarsadalmat, ami radikalisan
szembement a strukturalista tarsadalomkutatas koncepcidjaval (Stewart 2013: 311-312).

Michael Stewart azt irja, hogy a Mass Observation hdrom tényezdje inspiralta a
MyStreet elinditasat: 1. a vagy a tarsadalom valodi természetének megismerésére alul-
rél torténd empirikus vizsgalattal; 2. a mindennapi valdsagban jelen levé titkok, rejtélyek
sziirrealista értelmezése és 3. a forradalmi mdédszer, hogy a mozgalom lebontotta az év-
szazados falat az akadémiai mez6 és a kiilvilag, a megfigyel6 és a megfigyelt, a kutatas
alanya és targya kozott (Stewart 2013: 307). Igaz, mint Varga is megjegyzi, ahogy a Mass
Observation a masodik vilaghaboruban propagandacélokra kezdték haszndlni, egyre in-
kabb hangsulyossa valt a hagyomdnyos antropoldgiai modszer, azaz a megfigyeld és a
megfigyelt kiilonvalasztdsa. Tony Benett szerint pedig a mozgalom igy végeredményben
minden jéindulata ellenére az északon laké munkasosztalyt, mint kiilon rasszt konstru-
alta (Varga 2016: 54).

A Mass Observation kezdeti, idealista elképzelését és a MyStreet parhuzamait egy ro-
vid 6sszehasonlitassal szeretném megmutatni. A Britain by Mass Observation cimu kotet
1939-ben, egy tarsadalmi-politikai valsag kellds kozepén jelent meg, mikor mar benne volt
a levegbben, hogy hamarosan kitor a masodik vildghaboru. A témegmédia Hitler terjesz-
kedésérél, Chamberlain miincheni targyalasardl tudositott, mikozben a kotet szerkesztéi
szerint a tomegeket valdjaban nem ezek a hirek foglalkoztattak. A kozvéleményt — mint a
Britain by Mass Observation fejezetei mutatjak — teljesen mas témak (pl. asztrologia, foci,
Lambeth Walk tanc) kototték le ebben az idészakban is (Madge és Harrison 1939).

A Two-minute storey cimii fejezetben a Fegyversziinet napi (Armistic Day)® megemlé-
kezést elemzik a szerkeszték. 1937-ben ezer 6nkéntes irta le, hogy mit csindlt november
11-én 10:30 és 11:30 kozott. A megfigyel6k tobbsége a munkahelyén - gyarakban, iro-
dakban - volt és arrdl ir, hogy a munkat felfiiggesztették a megemlékezés idejére, a dolgo-
z0k egy kozos térben gytiltek 6ssze 11 drakor. A valaszaddk husz szazaléka azonban nem
tartotta a két perces csondet, és folytatta az aznapi hétkoznapi tevékenységét. Példaul az
egyik megfigyelés egy cselédlanyrol ir, aki a megemlékezés alatt porszivozott és hangosan
énekelt, mondvan, hogy 6 nem foglalkozik ilyen dolgokkal, mert csak felszakitja a régi

9 Az elsd vilighdborut lezér6 fegyversziineti egyezményt 1918. november 11-én irta ald Németorszag és a sz6-
vetséges hatalmak képvisel6i. Az Egyesiilt Kiralysdgban minden évben november 11-én 11 6rakor 2 perces néma
csonddel emlékeznek a hédborus édldozatokra.
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sebeket. Egy irodista rovid interjut jegyzett le, amelyben kollégaja kijelenti, hogy szerinte
be kellene sziintetni a megemlékezést, mert az mar csak pup az emberek hatdn és meg-
akasztja az tizlet forgalmat (Madge és Harrison 1939: 208). Mikozben az tjsdagokban mas-
nap példa nélkiili katasztréfaként irnak arrdl az esetrdl, hogy egy 6Oriiltek hazabol megszo-
kott férfi hangosan megzavarta az dllami megemlékezést a londoni Kenotafiumnal, a Mass
Observation kutatdi szerint kozel hisz évvel a vilaghdboru utdn mar sokaknak unalmas
vagy kényelmetlen a kétperces ritus. A bekiildott megfigyelések azt mutatjak, a tomeg
attittidje sokkal heterogénebb, mint azt a médidban sematizalt mddon reprezentaljak.
A Mass Observation célja pont az volt, hogy hangot adjon azoknak a marginalizalt cso-
portoknak, akiknek a valodi tapasztalatai nem jelennek meg tomegmédiaban. A kutatas-
ban rejlé politikai lehetségeket a Beliigyminisztérium is felismerte. A masodik vilagha-
boru elején a mozgalom hamar beolvadt a Propaganda Osztalyba, hogy megfigyeléseket
végezzen a kozvéleményrél, vizsgilja a tomegek reakcidit a haborus hirekre és felmérje az
emberek haboruaval kapcsolatos félelmeit (Marcus 2002: 14).

Az Another Perspective'® (magyarul Masik perspektiva, eredeti cime Jina perspektiva)
cimil cseh MyStreet-film témadja nagyon hasonld, mint a Two-minute storey leirasa. A fil-
met az 1989-es barsonyos forradalom emlékére november 17-én forgattdk, ekkor van
ugyanis Csehorszagban a szabadsagért és demokraciaért vald kiizdelem napja. Az orszag
tobb varosaban allami tinnepségeket tartanak ekkor és orszdgszerte munkasziineti nap.
A narrativa az elbeszél6 otthonabol indul, 6t ugyan nem latjuk — mindvégig csak a hangja
hallatszik —, de elmondja, hogy ugyandgy indul a napja, mint barmelyik masik hétkoz-
nap, azzal a kivétellel, hogy a munkasziinet miatt a szokdsosnal tiresebb a haz. Kézben
plakatok képei jelennek meg: van, amelyik arra utal, hogy az tinnepnap miatt zarva van-
nak a boltok, egy kovetkezé kép pedig a nacionalizmust elitél6 falragaszt mutatja. Ezt a
vagoképet néhany képkocka utan a televizids hirad6 keretezi, amely arrol szamol be, hogy
allami tinnepségekkel és a nacionalizmus elleni tiintetésekkel vannak tele az utcak. A film
els6 két szekvencidja megteremti az alaptémat: latjuk, hogy viszonyul hozza az elbeszélé
és latjuk azt is, hogy a tomegmédiaban hogyan reprezentdljak a megemlékezéseket és a
tiintetéseket. Ezutan a film elbeszél6je kimegy a hazabdl, résztvevé megfigyel6ként jarja
az utcat, és ,hétkoznapi” emberek mesélnek neki arrdl, hogy ¢k mivel toltik az tinnepna-
pot. A pincérné ugyanugy dolgozik, mint mas munkanapokon, egy masik szerepld pedig
arra hasznalja a szabadnapot, hogy otthon takaritson és mosson, mig a megszélalé didkok
gordeszkazassal és szamitogépes jatékkal toltik az iskolai sziinetet. Csupa atlagos tevé-
kenység, semmi nem utal az orszagos eseményekre, a megszolalok még emlités szintéjn
sem beszélnek arrol, hogy nekik mit jelent a demokracia vagy hogy mi a tiintetésekhez
és az 4llami megemlékezésekhez valo viszonyuk. Ha az elején nem mutattdk volna meg
a film készit6i a plakatokat és a televizids hiradét, sokaig gy téinhetne, hogy egy pragai
keriilet atlagos hétkoznapjat mutatja be a film. Ezt az érzést ellenpontozzdk a tiintetéseket
és felvonulasokat bemutat6 képsorok, amiket mindig kozvetetten, valamilyen médiumon
keresztiil latunk: eldszor a televizios hiradd vagéképeit, majd a helikopterrel felvett moz-
goképeket (talan ezt is a hiraddban, erre nincs konkrét utalas) mutatja, ezzel ellentétbe
allitva a tomegmeédia képeit és a ,,laikus” megfigyel§ tapasztalatait.

10 A tanulmdnyban elemzett filmek adatai és linkjei a filmografidban talélhatéak.
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A téma a fent elemzett két kiilonboz6 korban, kiilonb6zé formaban sziiletett kutatas
esetében azonos: a nemzeti identitds szempontjabdl jelentds megemlékezés bemutatasa
alternativ nézépontbol. Az alternativ szt Ggy értem, hogy az alkotok nem a tomegmédia
narrativéjat haszndljak, hanem azoknak az embereknek a nézépontjat mutatjak be, akik
nem vesznek részt az tinnepségeken. Mig a tomegmédia nagy mértékben homogenizélja
az allampolgarok megemlékezését (azt sugallja, hogy mindenki a tomegrendezvényekkel
van elfoglalva), mind a Mass Observation megfigyel6i, mind a Mdsik perspektiva alko-
toja azt mutatja be, hogy egy tarsadalom sokkal heterogénebb. A reprezentaci6 formdja
mindkét esetben a Jennings filmjeibdl is ismert montazsszertiség: a szerkeszt6k egymas
mellé helyeznek megfigyeléseket, vagoképeket, megszdlalasokat, és ezek Gsszességébdl all
Ossze a narrativa. A fentiek alapjan ugy tiinik, a hétkoznapi életet a Mass Observation és
a MyStreet alapitoi is a maga sokszin(iségében, fragmentaltsagdban akartdk reprezentalni.

MyStreet az oktatdsban

A MysStreet a tarsadalom antropolégiai kutatasa mellett a kezdetekt6l fogva kiegésziilt ok-
tatasi tevékenységgel is, amely a didkok médiamuveltségének (media literacy) fejlesztését
tizte ki célul. ,Mint ahogy irni is megtanulnak az iskolaban, ugyanolyan fontos lenne,
hogy a videdzast is megismerjék” (Stewart 2018).

A médiamtveltség Koltay Tibor definicidja szerint ,annak képessége, hogy a kom-
munikacié kiilonb6zé formdihoz hozzaférjiink, ezeket a formakat elemezni, értékelni
és eldallitani tudjuk” (Koltay 2009). Hozzateszi, a médiamtiveltséghez ma mar szorosan
kapcsolodik a vizualis irastudds képessége is, amely lényege, hogy ,elemezni, létrehozni
és hasznalni tudjunk alloképeket és videdt, kiillonboz6 technoldgidkat és médiumokat al-
kalmazva. A vizualis irdstudds lehet6vé teszi a kritikai gondolkodast, a kommunikaciot, a
dontéshozatalt és a megértést” (Koltay 2009).

Appadurai arrdl ir, hogy a globalizaci6 egyik eredménye az informdcids téke és a tu-
das szabad aramlasa. A kutatds ma mar a mindennapok része, az allampolgarok naponta
keriilnek olyan dontési helyzetben, ahol sziikségiik van annak képességére, hogy tudjak,
hol és hogyan lehet a sziikséges informdciét megtaldlni, milyen médon lehet azt rend-
szerezni, elemezni, dokumentalni. A kutatas képességének ismerete a tarsadalmi életben
vald részvétel feltétele, ezért a kutatdshoz valo jog széles kort kiterjesztését javasolja. ,Ha
valaki képes kutatni, azzal megszerzi a demokratikus allampolgarsag egyik alapvetd kész-
ségét” (Appadurai 2011: 64).

A mindennapokban rank zadul6 informaciétomegben nem konnyt megtalalni és fel-
dolgozni azokat az adatokat, melyekre egy dontés meghozatalanal épp sziikségiink van.
Figyelembe véve a média mindeniitt jelenleviségét (ubiquitous media) és meghatérozd
szerepét, a hagyomanyos iraskészség és egyéb képességek fejlesztése mellett épp ezért
nagy az igény a vizualis irastudds és a médiaismeretek iskolai oktatasara is (Hartai 2018).

A MyStreet filmesei ezt felismerve, altalanos és kozépiskolai didkoknak tanitottdk meg
a videodzas alapjait. A Docinaday (magyarul Dokumentumfilm egy nap alatt) nevet viselé
programban a didkok iskolai keretek kozott, egy tanitasi nap alatt forgattak rovid vided-
kat sajat kornyezetiikrSl. Egy elzetes tdjékoztato alkalom utdn volt néhany hetiik, hogy
megtervezzék a forgatast, majd rovid technikai oktatast kovetéen 2-3 {8s csoportokban
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dolgoztak ki a vide6 koncepcidjat és forgattak le néhany 6ra alatt a nyersanyagot egyszer
kézikamerdkkal. Délutan papiron vagtak, ami azt jelentette, hogy ¢k dontéttek a képek
sorrendjérél és épitették fel a vided narrativajat, de a szamitdégépes vagast mar a filmesek
végezték este. Masnap aztan levetitették a filmeket az iskoldban, egy osztalyban 4tlagosan
8-10 vided késziilt egy nap alatt. Stewart szerint olyan képességeket tanultak meg egy
nap alatt a didkok, amik elsajatitdsara — néhany kivételt leszamitva — a formalis tantervek
szerint m(ikodé iskolakban nincs lehet8ségiik (Stewart 2018).

A Vimeora feltoltott Docinaday-videdk kozott bongészve jé néhany olyat taldlunk,
amit az iskola épiiletében forgattak, és egy aktualis, az iskolds korosztalyt is érint6 tar-
sadalmi problémat, kérdést dolgoznak fel az alkotok osztalytarsaik és tanaraik megszo-
laltatasaval — pl. Tisztelet (Respect), Bantalmazas (Bullying). Szintén gyakoriak azok a
videdk, amelyek a televiziés hirmusorok riportjainak mintdjat kovetik, és a didkok az
iskola kornyékén kérdezik a jarokelSket a helyhez fliz6d6 viszonyukrol és emlékeikrol
(pl. Brent Community: My Community, Happiness in Wembley, Waste of Space).

Stewart arrél a megfigyelésérdl szamolt be, hogy az igazan izgalmas filmek altalaban
nem a jo hird, tdrsadalmilag elismert gimnaziumokban sziilettek, hanem az tn. Pupil
Referral Unit intézményekben, ahol a formalis oktatasi rendszerb6l kiesett, a legtobb eset-
ben gazdasagilag-szocidlisan hatranyos helyzet(i fiatalok tanulnak. Ezek a didkok kevésbé
torekedtek arra, hogy megfeleljenek a tanarok és a felnéttek elvardsainak, nem a konven-
ciondlis filmes mintakat kovették, sokkal 6szintébb hangvételd, tartalmilag és formailag is
egyedibb videdkat készitettek. Stewart szerint erésebb volt benniik a vagy, hogy hallassak
a hangjukat (giving voice himselves) és 1étrehozzdk a sajat reprezentdciéjukat, amire addig
nem volt lehet6ségiik (Stewart 2018).

Az Agincourt House cimi videdt egy észak-londoni Pupil Referral Unit didkjai ké-
szitették. A vide6 témaja a jovokép, amely visszatéré eleme a muvészetalapa részvételi
akcidkutatdsoknak. Hogy magyar példat emlitsek, Horvath Kata és Teszary Judith egy
olyan Borsod megyei ,,masodik esély” iskolaban kutattak az ott tanul6 fiatalok jovoképét
a szociodrama eszkozeivel, ahol kozoktatasbol kiesett roma fiatalok probalnak érettségit
szerezni. A szociodrdma sordn az deriilt ki, hogy a résztvevd lanyok és fitk szamara az
otthon latott minta ellenében a boldog csaladi élet képe jelentené az életcélt, ami ,,észinte
hézastarsi kapcsolatot, egészséges gyerekeket, kis hdzat, kocsit, anyagi biztonségot, meg-
tartd rokoni kornyezetet jelent” (Horvath és Teszary 2015: 139).

Nem ismerjiik az Agincourt House cimt vided sziiletésének koriilményeit, igy csak fel-
tételezni tudjuk, hogy a jov6kép téma a szociodrdmaval ellentétben itt a készit6 fiatalok
részérdl sziiletett meg. A kornyezetiik elvarasaira (,,Mi leszel, ha nagy leszel?”) reagaltak
filmes eszkozokkel vagy épp egy olyan kérdésre, amely mindennaposan foglalkoztatja
Gket. A szociodrama eredményeivel szemben a részvételi vide6 nem bizonyult maradék-
talanul alkalmas technikdnak arra, hogy a résztvevék artikulalni tudjak a jovéképiiket.
Pontosabban fogalmazva, a jovéképiikrél konkrét elképzelések nélkiil kommunikalnak
a videoban. A késziték nem torekedtek teljes torténetek létrehozasdara, apré részletek, in-
formaciémorzsak montazsabdl all Gssze a narrativa. A video elsé fél percében nem mutat
semmit a kamera, a sotét képet latjuk, illetve egy rovid leirast az intézményrdl. Kozben a
héattérben durva, agressziv bekiabaldsok hallatszodnak, pl.: ,,Pofan vaglak!”, ,, Azt hiszed,
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nem merlek pofan vagni?”. Mint aztan egy éles valtas utan kidertiil, a film készit6i hangjat
hallottuk, igy a néz6 elsé benyomasa nem a kiilsé megjelenésiik alapjan sziiletik. A vided
tovabbi részében az iskola didkjai beszélnek és rappelnek arrol, hogy nincs elképzelésiik
a jovéjikrol. Olyannak tlinik az intézmény a beszédtoredékek alapjan, mint egy borton,
ahonnan a didkok nem tudnak szabadulni a tankoételes kor felsé hatdranak eléréséig.

A vide6 formaja nem a televizids riportfilmek mintazatat ismétli, a vibrald vizualitas, a
kihagyasokkal tordelt narrativa az Eszak-Amerikaban kialakult rap klippek vizuélis kod-
jait veszi at (pl.: kamerabeallitasok, banddzds az utcan, 6lt6zkodés, nonverbalis jelek). Ha-
rom rétegb6l all 6ssze a vided narrativaja: a beszéd és a rap szovege a készit6k szubjektiv
érzéseit mutatja be a kilatastalan jovojiikr6l és az iskolai bezartsagrol. Kozben képi sikon
hol a szereplékrdl, hol az iskola mindennapjairol latunk vagoképeket. A mozgdképekbdl
nem deriil ki, hogy miért borton az elbeszélék szamaéra az oktatasi intézmény, mint ahogy
a sajat gazdasagi-tarsadalmi statuszukrol is kevés informaciéval szolgalnak. A narrativa
harmadik szintje, a zene egy teljesen Uj jelentést ad az elbeszélésnek és a vizualis tarta-
lomnak: az elején lassabb, mélyebb ténusu zene a kilatdstalansag hangulatat teremti meg,
mig a vided masodik felében a dinamikusabb tempdju zene mar inkabb az alkotok dithét
testesiti meg.

Az Agincourt House cimu videdban sokkal markansabban jelen van a késziték szub-
jektuma, mint a televizios riportok sémdi alapjan készitett Docinaday-videokban. A fil-
met egy olyan komplex, tobb rétegii eszkozként hasznaljédk az alkotok, amely segitségével
megprobaljak artikulalni, megjeleniteni a sajat torténetiiket a kudarcrol.

Kisebbségi irodalom

A Docinaday programhoz nagyon hasonl6 a 2017-es magyarorszagi MyStreet workshop,
amit a Zo6ld Pok Médiamthely tagjai szerveztek, és a kilencedik kertileti Z6ld Kakas Lice-
um didkjai voltak a résztvevék (Barta 2018). A Zold Kakas Liceum az angliai Pupil Referral
Unitokhoz hasonléan olyan didkokat fogad be, ,,akik mas kozépiskolakban nem talaltdk a
helytiket, holott megvan benniik a lehet8ség, hogy érettségit tegyenek vagy akér tovabbta-
nuljanak” Honlapjuk szerint személyiségkozpontu szemlélet(i oktatast folytatnak, egyéni-
leg felallitott mércék szerint, egyéni mentorokkal, alternativ oktatasi mdodszerekkel."

A kétnapos budapesti MyStreet-workshopon el8szor azt tanultadk meg a résztvevok,
hogy hogyan lehet felépiteni egy film koncepciojat, milyen lépésekbdl sziiletik meg a vi-
deo, majd két stabot alakitottak, és az elsé nap a forgassal, a masodik pedig az utémunka-
latokkal telt. Nagy Istvan szerint a produktumnal sokkal fontosabb volt maga a folyamat,
ahogy elkésziiltek a filmek. A modszer jellemzdje, hogy a résztvevék maguk jonnek ra,
hogyan lehet a valasztott témat mozgdképes eszkozokkel bemutatni, igy azt tanuljak meg,
hogy a videdzas miben kiilonbozik az elbeszélés mas formaitol. Ezt nevezhetjiik a vizualis
irastudds képességét félig-meddig autodidakta modon fejleszté modszernek. A kétnapos
képzésen az volt a szervezdk célja, hogy a csapatok végigesinaljak az egész folyamatot a
téma kitalalasatol a vided bemutatasaig, és a végén legyen kozos reflexié (Nagy 2018).

11 http://www.zoldkakas.hu/a-zold-kakas/
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A workshopon késziilt a Rios ciml vided, amely a nevet visel6 egykori szérako-
zohely helyén miikod6 DIY (Csinald magad! - ,Do it yourself”) mddszerrel épitett
gordeszkapalyat, és az azt haszndl6 deszkas kozosségét mutatja be. A vided készit6i tagjai
a gordeszkds szubkulturanak és annak a lokalis kozdsségnek is, akik a palyat hasznaljak
(Barta 2018). A csoportot alapvetden a szubkulturdhoz tartozas tartja 6ssze, aminek meg-
vannak a sajat normai és szabdlyai, de fontos szerepe van a kozosségi identitasban a hely-
hez, a palydhoz valé kétédésnek is. A kozosségnek megvan a kozos torténeti elbeszélése
és eredettorténete, a videdban szerepld fit elmeséli, hogy a 3-4 alapité engedély nélkiil,
a két keziikkel épitette fel a palyat. Az 6nszervez6dé csoport létezésének és fennmarada-
sanak fontos eszkdze az onreprezentacié megteremtése.

Stewart Deleuze és Guattari kisebbségi irodalom fogalmara hivatkozik tanulmanya-
ban. Azt irja, kivancsiak voltak a MyStreet inditasakor, hogy a dokumentumfilm alkalmas
»Kisebbségi” miivészeti forma-e a mindennapok elbeszélésére (Stewart 2013: 314).

»A kisebbségi irodalom nem egy kisebbségi nyelv irodalma, hanem olyan irodalom,
amelyet a kisebbség a tobbség nyelvén ir” - irja Deleuze és Guattari Kafka irdsat elemez-
ve (Deleuze és Guattari 2009: 33). Kafka németiil beszél§ cseh zsido csaladban sziiletett
Pragaban, és miiveit németiil irta. Ez a német nyelv azonban nem a tobbség éltal hasznalt
irodalmi német, hanem egy , deterritorializalt nyelv, amely alkalmas a kiilonos, kisebb-
ségi hasznalatokra” (Deleuze és Guattari 2009: 34). A kisebbségi irodalomnak harom 6
jellemzéje van a tanulmany szerint: 1. nyelve er6sen deterritorializalt, 2. minden kifejezés
politikai, mert a sz(ikos tér kovetkeztében a személyes tigy feltétleniil a politikdhoz kap-
csolodik, 3. mivel nem adottak az egyéni megnyilatkozas feltételei, benne minden kol-
lektiv értéket kap, azaz minden, ,,amit az iré6 egymaga mond, azonnal k6zos cselekvéssé
lesz” (Deleuze és Guattari 2009: 35). Stewart kisebbségi irodalom alatt a mindennapi élet
elbeszélésmodjanak egy olyan formajat érti, amely eltér a televiziézas kanonizalt forma-
nyelvétdl és kialakitja a sajat nyelvét (Stewart 2013: 314).

A gordeszkazas egy olyan szubkultira, amely tagjai maguk valasztjak a kisebbségi
csoporthoz tartozast (Kacsuk 2005: 20). A kisebbségi identitds megerdsitése és a tobb-
ségtdl vald elhatarolédas hangsulyozasa szempontjabol elengedhetetlen, hogy a csoport
kialakitsa sajat kulturalis kodjat, amely megkérddjelezi, elutasitja vagy épp kritizélja a
tobbség szokésait és normdit. ,En ugy gondolom, hogy a gérdeszkazas egy életforma.” -
fogalmazza meg a Rios elbeszél6je a videoban. Kacsuk Zoltdn a gordeszkazas jelentéseit
kutatva arra mutat ra, hogy mig a csoport tagjai altalaban a Rios-hoz hasonléan élet-
formaként értelmezik szubkultdrdjukat, a televizioban a kilencvenes években sportként
jelent meg, amely alapjaiban eltér a gordeszkasok identifikdcidjatol és onreprezentacidja-
tol. Mig a sport nagyfoku ,,szabédlyozottsagot, intézményesiilést feltételez”, és a vetélkedés,
a teljesitmény hatdrozza meg, a gordeszkasok értelmezése szerint a deszkazas a kreativ
»onkifejezésrol, 6nmegvaldsitasrol szol”. ,, A gordeszkazasban alapveten a ldzadds és a
hedonisztikus 6ntorvénytiség keriil szembe a verseny hierarchikus, teljesitmény- és pro-
fitkozponta vilagaval” (Kacsuk 2005: 26).

A Rios cimii videdt abban az értelemben nevezhetjiik kisebbségi miivészetnek, hogy
a gordeszkds szubkultdra tagjai elutasitjak a tobbség altal megalkotott deszkds nyelvet
(»nem sport”), kisajatitjak a reprezentaciot és filmes eszkozokkel létrehozzak a sajit,
deterritorializalt nyelviiket (,,életforma’, , kozosségi Osszetartds”).
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Képviseleti videdzas, civil tijsagirds

A MyStreet gytijteményében a videok egy jo része tilmutat a mikrotarsadalmi jelenségek
kutatasan, és valamilyen aktualis, szélesebb tarsadalmi rétegeket érinté problémat targyal
a civil ujsagiras eszkozeivel.

A hagyomanyos, intézményes szerkesztGségek mellett az elmult évtizedben sorra je-
lentek meg a vilaghalon a civil Gjsagirok, bloggerek, vloggerek, akik olyan politikai-térsa-
dalmi kérdéseket is tematizalni tudnak a globalis médiatérben, amelyek a piaci szabalyok
szerint m(ikodd kereskedelmi médidban vagy az dllami tulajdond kozszolgalati médidban
nem feltétleniil kapnak teret. Stewart szerint kiilonosen azokban az orszagokban rejlik
nagy lehet6ség a civil Gjsagirasban, ahol korlatozzak a sajtoszabadsagot (Stewart 2018).
A civil Gjsagird az intézményes szerkesztdségek dltal feldllitott hagyomanyos mércékkel
ellentétben nem torekszik a kiviildlld, megfigyeld pozicidra és a téma objektiv, tobbolda-
nem pusztan az informdcidk kozvetitése, hanem a tdrsadalmi valtoztatdsok katalizéldsa
(Charles 2013: 387). A civil Gjsagirdk sok esetben aktiv résztvevdi, képvisel6i annak a
kozegnek, amirél irnak vagy videdznak, a dokumentdlassal az adott probléma megoldasat
vagy valtozasokat (dokumentalds mint beavatkozés) kivannak elérni.

A Look who’s driving (magyarul Nézd csak, ki vezet!) cimii vide6t Airoksh Faiz Qaisary,
az Afghan Voices cim( Ujsag gyakornoka készitette 2010-ben. Az Afghan Voices egy olyan
edukacios program, ahol afgdn fiatalok tanuljak meg a videdzast, hogy a késébbiekben
ujsagiroként dolgozhassanak.'* Az Afghan Voices nyolc résztvevéje is elkészitette a sajat
MyStreet-filmjét, és ezeket 2011-ben az Open City Fesztivilon bemutattak az alkotdk je-
lenlétében.'

A Look who's driving cim( vided azt mutatja be, hogy tanul meg vezetni és szerzi meg
a jogositvanyt a kabuli ujsagirénd. Mint az elején a riporter a kamera felé fordulva el-
mondja, az autévezetés Afganisztanban a férfiak privilégiuma, a néknek sok évig torvé-
nyesen tiltottak a vezetést, de még ma is ritka a n6i sofér. A filmkészit6 feminista jogvédd
azért szeretne jogositvanyt szerezni és sajat autot venni, hogy ez a csalddjaban ne csak a
térfiak kivéltsaga legyen, a vided célja pedig példat mutatni a tobbi, hasonlé helyzetben
1év6 nének. A nyolcperces film végigkoveti a tanuldsi folyamatot attdl kezdve, hogy az
Ujsagirond elmegy a KRESZ-tanfolyamra, egészen addig, hogy a sikeresen letett jogosit-
vanyéaval mér 6nalloan tud vezetni a varosban. A tanfolyamon egyediili néként van jelen,
a koriilotte 116 férfiak gesztusai és mimikai azt jelzik, hogy szokatlan és meglep6 szamuk-
raand jelenléte. A videdban megszolalé férfi — nem dertiil ki, hogy 6 is a tanfolyamra jar-e
vagy milyen kapcsolata van a film készit6jével — természetesnek és kotelezd érvénytinek
veszi, hogy Afganisztdnban és az iszlam kultirdban a n6k nem vezethetnek. Szerinte a
néknek otthon kell maradniuk, azaz kiszoritja 6ket a nyilvanos terekbdl.

A gyakorlati vezetésorakra az Ujsagirénét elkiséri névére is, mert szerinte az 6 fele-
16ssége, hogy htiga ismerje és érvényesitse a jogait. Az csak a végén, a stablistan deriil
ki, hogy a film operatdre is 6, aki végigkiséri a folyamatot. Mikozben a gyakorlati orat

12 https://www.facebook.com/pg/AfghanVoices/about/
13 https://impact.ref.ac.uk/casestudies2/refservice.svc/GetCaseStudyPDF/35122_
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- az oktato és az Ujsagirond dialdgusait — mutatja a kamera, Qaisary narraciéjabol meg-
ismerjiik a talib megszallds idészakat, amikor a néket és a férfiakat is er8szakosan el-
nyomtdk. Az egyéni és kollektiv torténet szervesen Osszekapcsolddik az elbeszélésben,
és a leigazott, gyarmatositott nép felszabaditdsa a vided narrativajaban osszekapcsolodik
a nok felszabaditasaval, amelynek szimboluma az autévezetéshez valé jog megszerzése.
Mint ahogy a kollektiv negativ mult is lezarult néhdny évvel a vided készitése el6tt, a né is
sikerrel megszerzi a jogositvanyt, atmegy az elméleti és a forgalmi vizsgan.

A video legfontosabb célja a jogvédelem és a képviselet: az afgan tarsadalomban el-
nyomott csoport képvisel6je tematizalja a problémat, és a MyStreeten keresztiil lathatéva
teszi azt globalis szinten is, mikozben személyes példdjaval helyben, az afgan néket bato-
ritja arra, hogy éljenek jogaikkal, harcoljak ki a férfiakkal val6 egyenjogutisagot az utakon.
A képviseleti vided tehat ilyen értelemben tilmutat a dokumentaldson, a film készitését a
tarsadalmi véltozds iranti felel¢sség motivalja.

Koz0sségi videdzas Magyarorszagon

Halozatépités

Létre lehet-e hozni Magyarorszagon is a MyStreet brit vagy cseh verzi6jahoz hasonlé moz-
galmat? Kikkel, milyen formédban lehetne orszagos halézatot épiteni? Milyen helyi szerve-
zetek, mitihelyek mtikddnek, akik a videdzast a MyStreethoz hasonlé médon hasznaljak?

A MyStreet tapasztalatait és fenti kulcsfogalmait szem el6tt tartva indult el a Minor
Média/Kultura Kutatékézpont kutatdsa 2018 nyaran. Els6 1épésként megprobaltuk fel-
térképezni, hogy Magyarorszagon hol, kik és milyen formdban alkalmazzdk a kozosségi
videodzast. Az volt a feltételezésiink, hogy itthon is szamos, a tobbség szamara lathatatlan
jo gyakorlat 1étezik. Célunk a részvételi filmezés elméleti és gyakorlati miveldi kozotti
kapcsolat kiépitése, a Mass Observation inspiracidjara az akadémiai és nem akadémiai
mez0 kozotti fal lebontasa, a tuddstermelés kiterjesztése volt.

Korantsem sikeriilt az orszag osszes részvételi videds miihelyét megtalalni, de kilenc
szervezet részvételével 2019. februdr 9-én megvolt az els¢ talalkozas. A workshop meg-
hivott résztvevéi azok a miivészek és szakemberek voltak, akik kiilonbozé teriileteken
hasznéljak a kozosségi képkészitést, de kozos benniik, hogy mindnydjan egy-egy érintett
csoport felhatalmazasaval, bevonasaval dolgoznak. A résztvevék huiszperces eléadasban
ismertették a munkdjukat és levetitettek egy rovid részvételi médon késziilt videdt is.
A workshop masodik fele egy lehetséges kozos cselekvés kitalaldsara iranyult. Dontés
ugyan nem sziiletett a nap végére, de vazlatosan ismertetem, hogy milyen lehetséges akci-
ok mertiltek fel ezen az alkalmon:

o tudds- és eréforrdsmegosztas: egymds mddszertani, technikai segitése (eszkozokkel,
szakmai tudassal, modszertani szovegekkel, praktikus informaciokkal);
o kozos modszertani, oktatasi anyagok fejlesztése tanaroknak, a modszertan terjesztés;
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o kozos, a MyStreethez hasonlé internetes feliilet [étrehozasa, ahol a videdkat a készités
koriilményeit bemutat6 rovid széveges informaciokkal megosztjuk. Mint felmeriilt,
ezt jol lehet tanitasi célra is hasznalni a koz- és felsdoktatdsban egyarant.

o Egykozosen meghatarozott, ,,orszagos” téma lokilis feldolgozasa a video eszkozével,
majd kozos vetités és reflexid az egyes folyamatokra. Példaul, milyen szérakozasi le-
het8ségei vannak az 6zdi, a tomori, az tjpalotai és a hernadszentandrasi fiataloknak?

Mint a fenti néhany példabol lathato, a lehetséges egytittmiikodés célja a résztvevok igé-
nyei alapjan leginkabb egy kozosségi videds halozat kiépitése lehetne. A kozos cselekvés
folytatasardl egyelére nem sziiletett dontés, am a résztvevok koziil tobben is csatlakoztak
késébb a Minor Média/Kultura Kutatokozpont ,,Mozgogépes részvételi kultara” cimt ku-
tatdasdhoz."

A részvételi videdzds fogalmi dilemmdi

A workshop eléaddsainak f6 tanulsdga szamomra az volt, hogy a részvételi videé mod-
szertanat nem lehet olyan konnyen definidlni. Mig magyar nyelven a részvételi vided és
a kozosségi vided megnevezést is hasznaljak, angolul mindkét fogalomra a participatory
video kifejezést alkalmazza a szakirodalom, igy eddig én sem kiilonboztettem meg dolgo-
zatomban a kett6t.

A részvételi vidednak nincs egy széles korben elfogadott definicidja, mert olyannyi-
ra kiilonbozé tertileteken és eltéré technikdkkal alkalmazzdk, hogy lehetetlenség atfogo,
egységes leirast adni rola. A kovetkezé karakterek azonban szinte minden formajara iga-
zak: a részvételi videdzas egy csoport vagy kozosség bevondsaval zajlik; a folyamat része,
hogy késziil mozgoképes anyag; a résztvevéket érint6 atalakulassal, valtozassal jar (High
etal. 2012).

A kovetkez6kben megkisérlem rendszerezni a részvételi videdzas elemzésének, meg-
kozelitésének lehetséges szempontjait, amely segit megérteni, miért allitom azt, hogy nem
lehet egyszertien definidlni a fogalmat. A kozosségi filmezés kiilonbo6z6 formait Oblath
Marton tanulmanydra tdmaszkodva muvészetalapu részvételi akciokutatdsként értelme-
zem, amely célja a résztvevik bevonasaval valamifajta kozos akcid/cselekvés 1étrehozasa
mozgoképes eszkozokkel (Oblath 2015). A mifaj kategorizaldsandl ezaltal nagyban t4-
maszkodtam a részvételi akciokutatasok hazai szakirodalmadra és fogalmaira.

Megkozelitésmod

Balint Ménika a részvétel fogalmanak hdrom dimenzidjat kiiloniti el: a projektet kezde-
ményez6é miivész/kutato, a projektbe bevont szereplok/alkotok/kutatok és a nézok, azaz
a tarsadalmi nyilvanossag szempontjabdl érdemes szerinte kiilon-kiilon és egyiittesen is
vizsgalni a részvételi kutatasokat (Balint 2016: 74-75).

14 http://minormedia.hu/mozgokepes-reszveteli-kultura-kutatasi-terv/
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Altalaban a projektet kezdeményezd kutatd vagy csoport képzettsége, érdeklédési te-
rillete és célja hatarozza meg a részvételi program megkozelitésmaddjat. Hogy mennyire
kiilonbozé teriileteken és eltérd célokkal hasznaljak a médszert, jol szemlélteti a fent em-
litett workshop résztvevdinek szaktertilete és megkdzelitésmodjai:

o  oktatds, kozosségfejlesztés — Csorgits Hunor, Zo6ld Pok Alapitvany;

o kozosségi szinhaz, muvészet, kozosségfejlesztés — Anka Kristdf és Zrinyi Gal Vince,

KOMA Bazis, XVID;

o médiaoktatas — Kozak Zsuzsanna, Vizualis Vilag Alapitvany;

o muzeumpedagogia — Szabadhegyi Zita, Soproni Muizeum, My Story mintaprojekt;

o oktatas, kozosségfejlesztés, muvészet — Bodis Kriszta, Van Helyed Alapitvany;

o kozosségfejlesztés, tarsadalomtudomany — Oblath Marton, Sajat Szinhaz;

o vidékfejlesztés — Nemes Gusztav;

o civil Ujsagiras, jogvédelem - Siroki Laszlo, Cserepressz (6 nem tudott jelen lenni a

workshopon)
Az itt felsorolt kategoridk korantsem teljesek és nem zarjak ki egymadst, sé6t, a legtobb
programot nehéz is lenne egy vagy két cimke alapjan leirni. Igy péld4ul a vidékfejlesztés
soran is lehet cél a kozosségfejlesztés és az oktatds, mint ahogy a Sajat Szinhaz se csak
tudomanyos ismeretszerzés céljaval indit muvészetalapu részvételi akciokutatasokat.

Résztvevik kore

Lajos Veronika a részvételi akciokutatasokba bevont szerepl6k harom korét kiilonbozteti
meg (Lajos 2016: 27). Kozrészvételnek (public participation) nevezi, ha barki és mindenki
részt vehet a folyamatban. Ilyen a MyStreet online archivuma, ahova barki feltoltheti a
videojat, és ezzel résztvevojévé valhat a hétkoznapi élet kutatasanak. Képviseleti részvé-
tel (representative participation) alatt azt érti, ha az érintett csoportok képvisel8i vesznek
részt a dontési folyamatokban. Nemes Gusztav tobb olyan vidékfejlesztési projektben is
alkalmazta a mddszert, amiben helyi vallalkozdsok és onkormanyzatok képvisel6i vet-
tek részt. Mivel a program egy nagyobb tertilet fejlesztésére iranyult, nem tudott minden
érintett lakd részt venni benne (High et al. 2012). K6zosségi alapt részvételi folyamatnak
(community-based participation process) nevezi azokat az eseteket, amikor egy kozdsség
(foldrajzi alapon, érdekek vagy értékek mentén szervez6dé) tagjai maguk vélnak résztve-
vOké (Lajos 2016: 27). Erre példa a Cserehaton alapitott Cserepressz, az Gjpalotai XVID
vagy a Z6ld Pok Alapitvany egyes tanodai programjai, ahol egy lokélis kozosség tagjai
az alkotok.

A részvétel mélysége

A kozosségi videdzas mddszere — hasonldan a részvételi akciokutatishoz (Pataki és
Vari 2011; Udvarhelyi 2014; Gosztonyi 2018) - igyekszik megtorni a kutatd (filmes) és
a kutatott (szerepl6) klasszikus dichotomidjat, és kisérletet tesz arra, hogy feloldja a gaz-
dasagi-tarsadalmi ald-folérendeltséget a projektet kezdeményezé és a résztvevék kozott.
A cél egy részvételi videds folyamat elején, hogy megteremtsék azt a viszonyrendszert,
amiben egyrangu partnerként tudnak dolgozni a résztvevok.
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Mély vagy teljes részvétel alatt azt értem, amikor a résztvevék a folyamat elejétdl a vé-
géig aktiv, a kezdeményezdvel egyenrangt alkotoként vesznek részt a kutatasban. Ez azt
jelenti, hogy a csoport tagjai talaljak ki a filmétletet, 6k irjak a forgatékonyvet, kezelik a ka-
merat és a vagas is az ¢ feladatuk. Ilyen volt a Soproni Muzeum My Story mintaprojektje,
ahol a technikai oktatast kovet6en az egész folyamatot a résztvevok iranyitottak. Nem zarja
ki a mély részvételt, ha a kezdeményez6 alkotdk is beszallnak és a résztvevikkel egyen-
rangu partnerként szerepelnek a videdkban, hiszen igy még inkiabb megsziintethet6 a
kezdeményez6 klasszikus megfigyeldi pozicidja és a résztvevék mint megfigyeltek kozotti
hierarchikus viszony. A Zold Pék Alapitvany munkatdrsai tobb vide6ban is megjelennek
(pl.: Egymasrol alkotott képeink 3.), igy valodi kozos, emancipatorikus alkotasrdl van szé.

Részvételen alapuld videdzasrol akkor beszéliink, ha bevonjak ugyan az érintett cso-
portot az alkotasba, de a folyamat sordn megmarad a hierarchikus viszony a kezdeménye-
z6 és a résztvevok kozott. Ilyen példaul Bodis Kriszta tobb dokumentumfilmje, ahol az 6
neve van feltiintetve alkotoként, de elmondasa szerint a szerepldk is részt vettek az egyes
dontésekben, igy példaul kozosen hataroztak meg, hogy milyen képek szerepeljenek ro-
luk a filmben és kozosen fogalmaztak meg azt is, hogy mit szeretnének elérni a filmmel
mint eszkozzel (Bodis 2019).

Funkcid, cél

Ahogy a MyStreet kapcsan feljebb mar sz6 volt rola, a részvételi videdzas olyan mar-
ginalizalt csoportokat hatalmaz fel (empowerment) az Onreprezentacié lehet6ségével,
akik hagyomanyosan passziv résztvevoéi, ,targyai” a hegemon tarsadalmi csoportok altal
teremtett képeknek vagy épp teljesen lathatatlanok a tomegmédiaban. A lathatéva vélas
talan az egyik legfontosabb funkcidja és célja a részvételi videdzas folyamatanak.

Ez sok esetben egytitt jar pedagdgiai és pszicholdgiai fejlédéssel is, egyéni és csoportos
szinten egyarant. Siroki Laszlé és Zrinyi Gal Vince is arrdl szamolt be, hogy a video-
zas onbizalmat adott a résztvevéknek, akiknek azel6tt kevés sikerélményben volt résziik.
Stewart szerint szamokkal kimutathato, hogy javult a résztvevék iskolai teljesitménye a
Docinaday-program utan (Stewart 2018).

A videdzas soran fejlodik tovdbba a médiamuveltségiik (media literacy), a vizudlis
frastudasuk (megtanuljak audiovizudlis eszkozokkel kifejezni magukat), valamint az
Appadurai 4ltal megfogalmazott kutatasi készseik (informaciok szisztematikus keresése,
dokumentaldsa, rendszerezése, értelmezése, atadasa) is.

A kozosségfejlesztésben mar bevett modszernek szamit a kozosségi filmezés (Katonané
és Botané 2013) modszere, a KOMA Bazis példaul kifejezetten azzal a céllal inditotta el az
XVID-et, hogy létrehozza a helyi kozosséget az tjpalotai lakdtelepen. Nemes Gusztav azt
fogalmazta meg, hogy a videdzas folyamata egy tjfajta kommunikacios teret hoz létre a ko-
z0sségen beliil, amely megviéltoztatja a csoportdinamikat, a csoporton beliili szerepeket és
olyan emberek valhatnak vezetd karakterekké a filmkészités soran mutatott teljesitményiik
alapjan, akiket addig nem ismert el a kozosség vagy nem jutottak szOhoz (Nemes 2019).

A kozosségi videdzas szolgalhat tovabba kommunikacids csatornaként is két vagy
akdr tobb csoport kozott. Erre jé példa a Zold Pok Alapitvany egyik programja, mely
soran budapesti és hernadszentandrasi fiatalokkal forgattak el¢szor kiilon-kiilon videokat
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helyben, amit a masik csoportnak levetitettek. A résztvevd csoportok nem ismerték egy-
mast, a videdn keresztiil ,,taldlkoztak” el§szor a tobb mint 200 kilométerre é16 kortarsa-
ikkal, akik bemutattak kozvetlen kornyezetiiket és kedvenc helyeiket (Egymadsrol alkotott
képeink 1. és 2.) Ezt kovetGen a szervezdk osszehoztak a két csoportot és kozosen készi-
tettek egy vide6t Hernadszentandrason, Kozel engedtelek cimmel. A vide6 alatt ezt irjak:
,Ugy ment ez, mintha évek 6ta ismernék egymést”. Itt a vided el6bb kommunikacios csa-
tornaként, majd kozos nyelvként funkcionalt, eltérd gazdasagi-tarsadalmi helyzetben 1év6
fiatalok kozott teremtett parbeszédet és egy maskiilonben nem létezé kommunikacios
teret hozott létre.

IdStartam

Mivel egy koltségigényes mifajrol van szé (megfelel technikai eszk6zok bérlése vagy va-
sarlasa, humaneréforras), Magyarorszagon altaldban csak projektalapon tudnak miikod-
ni a programok. Példaul a Z6ld Pok Alapitvany néhany napra tud csak elmenni egy-egy
budapesti vagy vidéki tanodaba, mig helyben eszkoz és technikai tudds hidnydban nem
tud magatdl, hosszabb tdvon megmaradni a filmezés gyakorlata (Csorgits 2019).

Az idedlis forma a fenntarthato, hosszabb tavi miikodés lenne, hiszen a Kurt Lewin
megteremtette akcidantropoldgia spirdlszerti felfogasiban — a valtoztatds tervezése, cse-
lekvés, megfigyelés, reflexio, Gjratervezés, ismételt cselekvés stb. — alapvetd elem az is-
métlédés, a tobbszori cselekvés (Lewin 1975). A kanadai ¢slakosokkal egytittmikodd
Wapikoni Mobile évrél évre visszatér a bevont rezervatumokba, ahol gyakran ugyanazok-
kal az amat6r alkotokkal készitenek wjabb és ujabb videdkat. Az ismétl6dd, spiralszert
mikodéssel tudnak elérni valoédi eredményeket a szegregalt kanadai rezervatumokban:
Kozak Zsuzsanna beszdmoldja szerint a folyamat hatdsara csokken az alkoholizmus mér-
téke és segit a kulturdlis identitds megerGsitésében, fenntartasdban, reményt és lehetd-
séget biztosit az ott él6knek (Kozak 2019). Fenntarthaté miikodésre itthon is van példa:
a Van Helyed Alapitvany az 6zdi Hétes-telepen allandd stadiét épitett fel, ahol a felvételi
folyamat soran bekertilt fiatalokkal napi szinten dolgoznak egyiitt. A tanodai oktatas része
az allo- és mozgdképkészités (Bodis 2019).

Megosztas modja

Minden esetben a résztvevéknek, a film alkotdinak kozosen kell arrdl dontenie, hogy
milyen médon, milyen csatornan osztjak meg a produktumot. Beszélhetiink nyilvanos,
korlatozottan nyilvanos és zart megosztasrol.

Elébbi azt jelenti, hogy a video felkeriil valamelyik internetes videdmegoszt6 portal-
ra (ide sorolhatjuk a MyStreet kozosségi videotérképet is), azt barki elérheti, igy a vided
kontextusa, befogadasa és tovabbi sorsa lényegében ellendrizhetetlen.

Korlatozottan nyilvanos a vided, ha filmfesztivalokon, szakmai programokon, a részt-
vevok beleegyezésével vetitik. Ez azt jelenti, hogy meghatarozott helyen, meghatarozott
id6ben jut el a rétegkozonséghez. A befogadast jelentésen alakitja, hogy milyen kontex-
tusban mutatjak be a filmet. Itt egy Gjabb szerepld 1ép be a kezdeményezd, a résztvevok és a
nézék mellett: a kurator. O dént arrél, hogy milyen helyszinen, milyen program részeként,
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milyen filmek el6tt és utdn vetitik le a videot, valamint 6 valasztja ki a vendégeket is, ha
van utdna beszélgetés. Teljesen mas egy részvételi vided befogadasa, ha azt az alkotasi
folyamat ismertetése nélkiil, professzionilis kreativ dokumentumfilmek mellett vetitik.

Van olyan is, hogy a résztvevék nem szeretnék megmutatni masnak a videot, ezt nevez-
ziik zart megosztasnak. Példaul a Soproni Muzeum programja utan azt kérték az alkotdk,
hogy a film ne keriiljon nyilvanossagra és csak kozosen nézték meg (Szabadhegyi 2019).
Egy masik felfogds szerint a projektet kezdeményezdék azért 1éptek be az alkotas folyama-
taba, hogy a segitségiikkel elkésziilt produktummal a résztvevok is elégedettek legyenek
és azt lathatéva tegyék masok szdmara is (Zrinyi Gal 2018).

A harom megosztasi mod nem zarja ki egymast. A KOMA Bazis XVID programja utan
levetitették a filmeket két eltérd, korlatozottan nyilvanos helyszinen (a Pélus Moziban iin-
nepélyes keretek kozott és az Ujpalotai K6zosségi Hézban a helyi dontéshozok meghiva-
saval), valamint zartan, kizardlag a stabtagok részére, majd késébb felkertiltek a videdk az
Indavideora (Zrinyi Gal 2018).

Osszegzés

A részvételi videdzas esszencidja, hogy a ,,semmit rélunk nélkiiliink”™-elv alapjan az érin-
tett csoport tagjai kapjak meg az onreprezentacié eszkozét, lehetdségét. Olyan, sok eset-
ben marginalizalt helyzetben 1év6 emberek (pl. gyari munkdsok a harmincas években,
egy Pupil Referral Unit didkjai a kétezres években) hozzak létre a domindns kultura altal
megalkotott reprezentdcié alternativajaként — vagy épp ellenében - a sajat képiiket, akik
egészen addig némasdagra voltak itélve.

A tanulmanyban nem vizsgéltam a részvételi videok lehetséges hatdsat, és az etikai
aspektusaira se tértem ki kiilon, am ezeket a jovében érdemes kiilon tanulményban
koriiljarni.

Szamos kérdést vet fel az a tény, hogy a részvételi videdzas ismert példaiban nem ma-
guk az érintettek harcoltak ki az 6nreprezentacio jogat, hanem ,feltilrél” - tarsadalomku-
tatoktdl, dokumentumfilmesektdl, miivészektdl — kaptak meg az inditékot és a lehetdsé-
get. Ezt a szempontot figyelembe véve, beszélhetiink-e a MyStreet projektrél 6nmagunk
kutatdsaként vagy onreprezentacioként ugy, hogy a hierarchikus viszonyok (ki adja a
technikai, anyagi lehetéséget az onreprezentaciora? ki tanitja meg a videdzast?) valoja-
ban ugyanigy megmaradnak? A részvételi kutatas célja, hogy pozitiv irdnyba valtozzon
a résztvevok tarsadalmi helyzete, vagy csak a kutat6 ismereteit, megkozelitésmodjait hi-
vatott gazdagitani? Masként fogalmazva, az onreprezentacids eszkozok felilrdl torténd
megteremtése a tarsadalmi viszonyok ujrarendezését célozza, vagy pont ellenkezdleg,
a hierarchikus viszonyok megerdsitése érdekében ismét kijeloli a sajat és masik csoport
kozotti hatdrokat? Lehet-e olyan szitudcidt teremteni, amikor a projektet kezdeményezd
alkoté/kutato és a bevont csoport tagjai valoban egyenrangt partnerként dolgoznak és
megszilinik a tarsadalmi-gazdasdagi-kulturalis hierarchia?

Az 6nreprezentacio teljes értékd kifejlédése Miillner Andras szerint az volna, ha tartal-
maznd az Onreflexiv mozzanatot is. ,,Ekkor tudatosulhat a beszélében, hogy 6 és az § sa-
jat csoportja diszkurziv-performativ médon teremtddik / jon létre, elsésorban masokkal
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valé hangstlyosan nem hierarchikus viszonylataiban, a kiilonbség és azonossag jatéka-
ban” (Millner 2015: 50).

Stuart Hall a fekete kulturalis politika két formajat és fazisat megkiilonboztetve azt irja,
az onreprezentacié joganak megszerzése (a reprezentdcio viszonyaira irdnyuld politika)
még csak a dominans kulttra altal megteremtett reprezentacié visszavételét jelenti.

Ehhez képest a reprezentdcio politikdja az esszencidlis fekete szubjektum elképzelésével vald
szakitasra épiil, mds szoval a fekete kategorian beliil lehetséges szubjektumpoziciok, kultu-
rélis identitdsok és tapasztalatok sokféleségének elismerésére iranyul, ebben az értelemben
a »fekete” pozicidjabol valé megszolalas puszta tényéhez nem tdrsit garancidkat (Hall, idézi
Pulay 2010: 353).

Magyaran szdlva, a lathatdsag és a sajat kép visszavétele,visszasajatitdsa onmagdban még
nem feltételezi a marginalizalt tarsadalmi csoport heterogén reprezentacidjat. Azonban
vitathatatlanul j6 elképzelés mar iskolas korban megtanitani a didkoknak a vide6zas tech-
nikajat, hogy a vizudlis irdstudds képességének birtokaban késébb kiilsé befolyas nélkiil,
6nallé mddon tudjak megalkotni az dnreprezentacidjukat. A halli értelemben vett ,,rep-
rezentacio politikdja” ugyanis csak sokadik lépése a folyamatnak, legel3szor meg kell te-
remteni a sajat kép létrehozasanak feltételeit.
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Jean Schensul és Campbell Dalglish
Nehéz kiiit: improvizacios film
és fiatalokkal végzett részvételi akciokutatas

Absztrakt: Az oktatasi témakban publikalé antropologusok tobbségétdl azt varjak a ta-
narképzésben, hogy megtanitsédk a hallgatoknak, hogyan lehet az etnogréfia segitségével
eredményesebben tanitani. A tantervek kidolgozasdban és az oktataspolitikdban is szd-
mitanak rdjuk. Az antropoldgusok és pedagogiai etnografusok altal végzett alkalmazott
oktatdsi munkanak azonban van egy hatalmas tertilete, amely kiviil esik ezeken a torek-
véseken. Ide tartozik az iskoldn kiviili tanulds tanterveinek kidolgozasa, a mizeumi kial-
litasok és egyéb interaktiv bemutatdk kitalaldsa és megvalositasa, a kutatasi eredmények
innovativ nyilvanos bemutatasa, valamint a nyilvanossag bevonasanak j maédjai, melyek
lehet6vé teszik az érintetteknek a sajat kutatasaik alapjan a beavatkozast és érdekérvénye-
sitést (Schensul 2011). Ebben a konyvfejezetben a fiatalokkal végzett részvételi akcioku-
tatds (YPAR) és az improvizacios filmkészités kozotti kapesolatra dsszpontositunk, mint
olyan pedagogiai megkdozelitésre, amely a tarsadalmi, gazdasagi és oktatasi egyenl6tlen-
ségeket megtapasztald fiatalok hangjat azzal erdsiti a nyilvanossagban, hogy kiilonleges
modon teszi lehetévé szamukra, hogy kutatasaikba és megélt tapasztalataikba érdemben
bevonjanak kiilonféle kozonségeket.

Kulcsszavak: pedagdgiai etnografia, fiatalokkal végzett részvételi akcidkutatds (YPAR),
improvizacids filmkészités, egyenl6tlenségek
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A fiatalokkal végzett részvételi akciokutatas és a transzformativ tantervek

Az antropologusok és a kritikai pedagogia képvisel6i szerint a fiatalok oktatasanak
transzformativ megkozelitése az egyéni, csoportos és tarsadalmi szintli igazsagossag és
a méltanyossag kérdéseire iranyul. A fiatalokkal végzett részvételi akcidkutatds (a tovab-
biakban YPAR) az egyik gyakran emlitett mddszer, a kritikai pedagdgia pedig a legkohe-
rensebb keret, amelyben a transzformativ tanterveket értelmezni lehet (Berg, Coman és
Schensul 2009; Schensul 2011, 2012; Schensul és Berg 2004; Schensul, Berg, Schensul és
Sydlo 2004). Darder és munkatarsai szerint a kritikai pedagogia a kovetkezé felismerésre
vezeti ra a fiatalokat: az, hogy mirél gondoljak, hogy normativ és megvaltoztathatatlan és
hogy erre milyen valaszaik vannak, nem mas, mint kulturalis és tarsadalmi konstrukecio,
és joguk van tdjékozottan cselekedni azért, hogy megvaltozzanak a nem demokratikus
struktarak és gyakorlatok (Darder, Baltodano és Torres 2003: 9). A parbeszéd, a reflexid
és a cselekvés korforgasan keresztiil a fiatalok a domindns narrativak és magyarazatok
kollektiv megkérddjelezésével képessé valhatnak a szerepiik megerésitésére és a kritikai
tudatossag kialakitasara (Freire 1970). Ennek a folyamatnak kulcsszerepe van abban, hogy
a fiatalok allampolgari szerepvillaldssal a transzformativ valtozasokon keresztiil valaszt
adjanak az igazsagtalan koriilményekre (Freire 2008). A kritikai pedagogiai gyakorlat ki-
egyensulyozott megkozelitése magaban foglalja az egyenlétlenség valamennyi forrasanak
gondos elemzését, beleértve a fajt, az etnikumot, a nemi szerepeket, az életkort, a politikai
hegemoniat és a hatalom és a dominancia egyéb formait (Giroux 1989).

Sokat frnak a kritikai pedagdgiai gyakorlatban rejl6 potencialrol, de homaly fedi, hogy
milyen mddszertannal lehet ezeket a folyamatokat az YPAR keretében megvaldsitani. Ez
alol fontos kivétel a Cammarota és Fine szerkesztésében megjelent kotet (2010), amelynek
viszont egyetlen szerzGje sem mutatja be a részvételi filmkészitést vagy a szinhazi imp-
rovizaciot mint a kritikai YPAR mddszerét. Abban a forméban, ahogy a K6zosségkutato
Intézet (Institute for Community Research, ICR) hasznalja, az YPAR a transzformativ
iskolai és iskolan kiviili oktatas eszkoze (Berg, Coman és Schensul 2009; Schensul 2012;
Schensul, Berg, Schensul és Sydlo 2004). A Kozosségkutatd Intézet konstruktivista
facilitdcidés megkozelitéseket, csoportos problémamegoldast és fiatalokra hangolt etno-
grafiai modszereket alkalmaz, melyekkel kritikai tudatossagot és folyamatos, fokozatos
tarsadalmi valtozast general, erdsiti a fiatalok hangjat és a kollektiv hatékonysagot, és fej-
leszti a fiatalok alapvetd készségeit az olvasds, az iras, a kommunikacio, a matematika és
a szocialis fejlodés terén.

A kritikai performativ etnografia (Denzin 2003) kulturalis folyamatokat illusztral vagy
szélesebb kozonséghez juttatja el a kutatasi eredményeket azzal, hogy a szerepl6ket be-
vonja az etnografiai értelmezés performanszaba. A performativ etnografia kovetkezetlen a
kozonség bevonasaban, hol parbeszédbe hivja, hol tovabbi adatok generaldsara hasznalja
Gket. A kritikai performansz teriiletén beliil a legismertebb megkozelités az Elnyomottak
Szinhaza (Theatre of the Oppressed): ennek keretei kozott egy ellentmondésokkal vagy
strukturélis/tdrsadalmi kérdésekkel foglalkozé szindarab jon létre, amelyben a kozonség

Forras: A Hard Way Out: Improvisational Film and Youth Participatory Action Research. In Participatory Visual
and Digital Research in Action [2015]. Aline Gubrium, Krista Harper és Marty Otafiez (szerk.). London: Routledge,
115-128. Hungarian translation © Replika.
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részt is vehet alternativ befejezések improvizalasaval (Boal 1992). Ezt a megkdzelitést fil-
mesek is alkalmaztak (Rothschild 2014), és osztalytermi kornyezetben is el6fordul (Ho-
ward 2004). Az Elnyomottak Szinhaza megkozelités a kritikai pedagdgidhoz hasonld
elveken alapul: a strukturdlis egyenl6tlenségek altal érintett csoport szinhazi részvétele
a megélt tapasztalatai révén hiteles szerepléként és reflektaloként; dialégus, melynek so-
ran kozosen hatarozzak meg az elbeszélést; reflexid, melynek f6 eszkoze a kozonséggel
folytatott folyamatos parbeszéd; majd tovabblépés a cselekvés iranyaba. Az Elnyomottak
Szinhazanak legtobb példdja azonban elsGsorban a szinészek megélt tapasztalataibol tap-
lalkozik, nem része az aktivistak részvételével végzett YPAR.

Esetiinkben a részvételi improvizacids technikdkat alkalmazo filmezés egyesiti a kriti-
kai pedagdgiat, a performativ etnografiat és a kritikai szinhdzat. A fiatalok altal vezérelt,
interjura és megfigyelésre épiilé etnografiai kutatas révén megjelennek az eltérd perspek-
tivak, és a résztvevo szereplok tanult és megélt tapasztalatainak beépitése gazdagitja az
elbeszélést. A kutatasi folyamatban a fiatalok kapcsolatba keriilnek masokkal, ami fejleszti
a szocialis készségeiket és kritikai elemzoképességiiket. A filmezés segit abban, hogy az
tizenet tobbféle kozonséghez jusson el, de kozben megérzi a parbeszédben, reflexioban
és cselekvésben rejlé lehetdségeket. Rdadasul a kritikai kutatason, elemzésen és improvi-
zacion alapuld részvételi filmezést be lehet épiteni olyan modszerekbe, ahol a kozosségi
média felhasznaldsaval probaljak felhivni a nyilvanossag figyelmét valamilyen problé-
mara és mozgositani 6ket az analdg térben, illetve az interneten sziikséges cselekvésre
(v6. Cohen et al. 2013). A kozosségi média, az ismeretterjesztés, az audiovizualis ter-
meékek, a részvételi akciokutatds és a tarsadalmi mozgalmak kozotti kapcsolatok a pe-
dagogiai antropolédgidban épp csak sziilet6ben vannak, és apolni kell 6ket ahhoz, hogy
transzformativ véltozasokat hozhassanak iskolakban és kozosségekben. Az aldbbiakban
bemutatott eset ebbe az iranyba tett 1épés.

Aha-élmények: YPAR és improvizacids filmezés

Egyikiink (Jean Schensul) médszertani és oktatasi hattérrel rendelkez alkalmazott orvo-
si antropologus. 1987-ben alapitotta a Kozosségkutato Intézetet, ahol jelenleg is dolgozik.
A szervezetet azért hoztak létre munkatarsaival, hogy a kutatas ,,eszkozeit” (elmélet, mod-
szerek, eredmények, terjesztés) egy sokszint vilagban, a kozosségekkel és mds szerveze-
tekkel egytittmiikodve az igazsagossag és a méltanyossag elémozditdsara lehessen hasz-
nalni. A Kozosségkutato Intézet abban egyediildlld, hogy taldlkozasi pont a kozosségi val-
tozasokért dolgozo, egyetemen képzett kutatdk és a céljaikat osztod kozosségi érintettek és
lakosok kozott. Hartford (Connecticut), ahol az intézet talalhato, egy korilbeliil 120 000
lakosu varos, ahol az ipar az Egyesiilt Allamok egész északkeleti régi6jaban tortént visz-
szaesése sulyos gazdasagi problémdkhoz vezetett. A Kozosségkutato Intézet munkdjanak
mar az elsé pillanattdl fontos része volt az YPAR. A ,,tobbféle intelligencia” keretrendsze-
rében (Gardner 1999) kiilonféle miivészeti formakat integralunk a kutatasi folyamatba és
ezeket az eredmények terjesztésére is felhaszndljuk. Az alabb ismertetett filmes projekt
volt a Kozosségkutato Intézet elsé kisérlete arra, hogy a részvételi improvizacios filmet
hasznalja az intézet YPAR céljainak elémozditasara.
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Hartford bizonyos varosnegyedeiben a kilencvenes évek elején elharapoztak a ka-
bitoszerrel kapcsolatos erdszakos cselekmények, ezekre adott valaszként jott létre a
Kabitoszerprevencids Kozpont altal finanszirozott 6téves Kamasz akciokutatasi program
(Teen Action Research Project, TARP). A Kozosségkutatd Intézet és harom, fiatalokat
segitd kozosségi szervezet egylittmiikodése harom varosrész afroamerikai, latiné és egyéb
fiataljait érte el. Egy egyéves prevencids program soran a fiatalok tanultak a kébitoszer-
kereskedelemrdl és a szerhasznalatrol, és megtanultak, hogy magukat a kozosségi valtozas
agenseinek tekintsék. Minden csoportnak egy YPAR-projektet kellett végrehajtania. A be-
avatkozds egésze a szocidlis tanulds és az onhatékonysag elméletén (Bandura 1994), vala-
mint a felel¢sségvallalas (Watts, Diemer és Voight 2011) és kozosségszervezés (Christens
és Dolan 2011) elméletén alapult. Az alapgondolat az volt, hogy ha a fiatalokat kollektiven
bevonjak a szerhasznalattal kapcsolatos kutatdsba és cselekvésbe, akkor jobb eséllyel ala-
kitanak ki kébitdszer-ellenes normakat és tartézkodnak kabitdszerrel kapcsolatos kocka-
zatos magatartdsoktdl (Berg et al. 2009).

A TARP-fiatalok térképezési és megfigyelési feladatokat végeztek, és mélyinterjukban
kérdezték tarsaikat és feln6tt tamogatoikat az erészak torténetérdl és a kozosségi erszak
eseteirdl, arrdl, hogy mennyire vannak kitéve a varosrésziikben dulé drogkereskedelemmel
jaro erészaknak, és hogy ez a tapasztalat milyen félelmet kelt benniik. Az igy nyert adatok
révén sajat személyes tapasztalataikat ki tudtak egésziteni azzal a tudassal, hogy a kabito-
szer/erészak interfész hogyan hat mas fiatalokra és felnéttekre. Feltett szandékuk volt, hogy
ezt a tudast a bandak és a kabitoszerrel kapcsolatos erészak visszaszoritasara hasznaljak.

Abban az iddszakban, amikor mar cselekvési lehetdségeken gondolkoztak, Schensul
megismerkedett Campbell Dalglish filmrendezével, aki a Yale Szinmiivészeti Intézetében
végzett és akkoriban a New York-i Egyetemen (NYU) tanitott filmkészitést. Dalglish osz-
totta Schensul nézeteit a kutatds és a sajat hang kapcsolatardl, és 6 is ugy vélte, hogy a
fiatalok mélyebb szinészi alakitdsra lesznek képesek, ha az adatok és a személyes és ko-
z0sségi tapasztalataik alapjan maguk alakithatjak ki a cselekményt és a forgatdkonyvet.
Chowdhury és munkatarsai (2010) is arra mutatnak rd, hogy noha eredményét tekintve
lehet kevésbé kifinomult, az improvizacioé erdsiti a szinészek sajat hangjat a folyamatban
és a produktumban. Schensul és Dalglish kidolgozta egy olyan kutatésra, kozos forgato-
konyvirasra és improvizacidra éptld film tervét, amelyet a fiatal kutatokkal egytittmiikod-
ve valdsitananak meg.

Az aktivista pedagogus és filmrendezé Campbell szinhazi ismeretekkel rendelkezett:
improvizacid, pantomim, ének, modern tdnc, szinhaz és dalszerzés. Konfliktuskezelési
készségeit Connecticutban fejlesztette, amikor bortonokben, fiatalkortiak javitdintéze-
teiben, gettobeli iskoldkban és szamos kiilonboz6 éltalanos és kozépiskolai programban
dolgozott New Haven-i fiatalokkal. Ennek sordn azt tapasztalta, hogy a fiatalok egyszerre
valdsagos, szorakoztatd és informativ karakterek eljatszasaval mondjék el a torténetii-
ket. Az volt az egyik korai ,,aha” élménye, amikor rgjott, milyen fontos, hogy a fiatalok
szinészként kozonség el6tt 1épjenek fel. Mivel volt gyakorlata a kiilonb6z6 eréforrasok
koordinalasdban, kapcsolatba 1épett a kozszolgalati televiziéval, amelynek kimondottan
feladata, hogy kozszolgalati miisorok céljara workshopokat biztositson. Campbell didk-
jai elmondtak, hogy mennyire megindité volt, amikor a koézszolgélati televizidban lattak
viszont az életiik, kozosségeik, vagy éppen rokonaik torténeteit, 6 maga pedig képes volt
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ugy Osszekotni a didkok torténeteit filmes eszkozokkel, hogy atjojjon a személyiségiik
és a hangjuk. A munkét egyrészt a Boal-féle Elnyomottak szinhaza inspiralta, masrészt
a Teyocoyani nevii nicaraguai aktivista szinészcsoport (Weiss 1989), ahol a kozosségbe
val6 belemeriilés a kozosségi torténetek alapja, s ezaltal képes kivaltani a néz6k szenvedé-
lyes reakciojat és cselekvését. A Teyocoyanival vald talalkozasa gy6zte meg arrél, hogy a
filmforgatokonyviras és rendezés szempontjabol milyen hatalmas jelentdsége van a részt-
vevd megfigyelés immerziv tapasztalatdnak.

Nehéz kitit: egy improvizacios film

A Nehéz kitit (A Hard Way Out) 1992-ben késziilt. A torténet a Charter Oak Terrace (COT)
nevil nagy lakdtelepen folyd élet valosagan alapult. A COT egy konfliktusoktdl gyotort,
ugyanakkor gazdag torténelmi és kulturalis 6rokséggel rendelkezd kozosség. Eredetileg
azért épitették, hogy kielégitsék a II. vildghaboru utani fehér veteranok, majd késgbb a
bevandorl6 afroamerikaiak és Puerto Ricé-iak lakhatasi igényeit (Radcliffe 1998). A laké-
telepet érintette az a diszkriminativ politika, amely az 1980-as évektdl a szazad végéig az
amerikai dllami lakaspiac hanyatldsahoz és tonkremenéséhez vezetett. A gondoskodas hia-
nya, a forraselvonds, az egészségiigyi és kozlekedési infrastruktira hidnya, a tarsadalmi el-
szigeteltség és az internalizalt megbélyegzés azt eredményezte, hogy a lakdk ellentmonda-
sos érzéseket taplaltak kozosségiik irdnyaban, mikozben nagyon erdsen kotédtek is hozza.

A projekt idején a kozosségben szamos olyan id6sebb afroamerikai és latind bandatag
élt, akiket az 1970-es évek végén kabitoszer-kereskedés miatt bebortonoztek. Bortonéveik
alatt nagyobb bandahdlézatok tagjaiva valtak. Amikor egy évtizeddel késébb szabadultak,
elkezdték toborozni a fiatalokat, hogy vegyenek részt a lendiiletesen fejl6dé orszagos il-
legalis drogkereskedelmi hal6zatban. A fiatalok gy érezték, csak a bandatagsag nyujthat
nekik védelmet. A bandak kozotti konfliktusok gyakran erdszakhoz, 16voldozésekhez és
gyilkossagokhoz vezettek. Nem voltak ritkak az autds 16voldozések, folyamatosan egy-
masnak fesziilt a bandak uralma és a kozosségi ellendllas. Ebben a kornyezetben sziiletett
meg a projektiink, hogy alternativat nyujtson azoknak a fiataloknak, akik el akartak ke-
rillni a kabitoszer-fogyasztast és meg akartak akadalyozni, hogy tarsaik valamelyik ban-
dahoz csatlakozva bekapcsolddjanak a kabitoszer-kereskedelembe.

Schensul és a csapat timogatasaval Dalglish elkezdett rendszeres iskola utani megbe-
széléseket tartani a TARP-fiatalokkal. Az volt a cél, hogy tudasukat és tapasztalataikat fel-
hasznalva a fiatalok vizsgdljak meg a bandédkhoz kot6dé erészakkal és a kabitoszerrel kap-
csolatos problémakat, és dolgozzanak ki egy dramai torténetet, amelyet videdra vesznek.
A filmezésben egyrész Ron Gould, a Connecticuti Kozszolgélati Televizié (CPTV) mun-
katdrsa segitett, masrészt az NYU adott videods technikai eszkozoket és stabot. A helyzet
a lehetd legkiszamithatatlanabb volt: a TARP csoport egyik tagjara hdlaadas napjan egy
elhaladd autobdl tiizet nyitottak és kivégezték, egy masik alkalommal pedig egy hasonld
autos 16voldozés csak masodpercekkel azel6tt tortént, hogy a didkokat autdval atvitték
volna otthonrdl a biztonsagos workshopokba.

A forgatasunk 20 alkalombdl allt, amit 6t részre bontottunk. Az 1-3. alkalom soran
improvizacids technikakat prébaltunk ki. A tevékenységek a karakterek kidolgozasara
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osszpontositottak, azzal a (performativ etnografiai) eléfeltevéssel, hogy mindenki szinész
és a sajat életét jatssza. Amennyiben megértjilkk, hogyan cseleksziink, donthetiink ugy,
hogy megvaltoztatjuk a cselekedeteinket. Amikor az improvizacié révén a fiatalok jobban
megismerték onmagukat és egymast, feléllitottdk torténetiink ,eléfeltevéseinek” listajat.
Minden torténetnek van eléfeltevése, és minden eléfeltevés valamilyen ,valtozo igazsa-
got” képvisel. Ezeket ,,palackba zart tizenetnek” neveztiik. Ha egyetlen valtozo igazsagot
mondhatnank el a kiilvilagnak magunkrol, arrél, hogy kik vagyunk és mi torténik, mi
lenne az? A fiatal résztvevSknek tobb olyan kérdésre kellett valaszolniuk, amelyek arra
6sztonozték dket, hogy elemezzék az okok és kovetkezmények kolcsonhatdsait altaldban,
illetve a sajat életiikkben és kozosségiikben. Ez a folyamat 6sszhangban van az YPAR so-
ran alkalmazott, ,modellezésnek” nevezett kutatasalapu technikaval, amelynek soran a
fiatalok diagramokat készitenek az Gket és kozosségeiket érint6 problémak vélelmezett
okairdl. A valaszadas sordn a csoport jonéhany eldfeltevést azonositott, amelyek koziil
harmat kombindltunk a Nehéz kititban: 1) a bandak uralma haldlhoz vezet; 2) az egyetlen
kiut az, ha keményen dolgozol és a munkan keresztiil jutsz ki; 3) ehhez pedig véltoztatni
kell a viszonyunkon ahhoz, hogy ki irdnyitja az életiinket. Ezek az el6feltevések alkottak
a film elméleti modelljét.

A 4-8. alkalmat az el6feltevések kiillonboz6 részeit megtestesité szereplok kidolgozasa-
ra szantuk. Egyikiik egy anya, akit mar a torténet legelején megolnek egy autds 16voldozés
sordn, s emiatt kamasz gyerekeinek a sajat keziikbe kell venniiik a sorsukat; az anya egyik
fia, aki a bandak, a kébitdszer, a bandaszabalyok, az erészak és a kabitdszer-kereskedelem
hatasa ala kertil, de a bandéanak jar6 pénz egy részét félreteszi, hogy anyjuk halala utan ab-
bol fizesse a szamlakat; a fit lanytestvére, aki iskolaba jar, hogy jovét teremtsen maganak
és a csaladjanak; egy szocialis munkds, aki az dllami gondozasba vétellel akarja atvenni
a kontrollt a testvérek élete felett; tovabba bandatagok, akik az 4j helyzetet azzal akarjak
kihaszndlni, hogy allitlag védelmet nytjtanak a kamaszgyerekeknek, de valéjaban a lany
bétyjat akarjak befolyasuk alatt tartani, hogy kockazatos legyen szamara a bandabdl és a
drogiizletbdl val¢ kilépés.

A 9-12. foglalkozason az el6feltevések és a szerepl6k felhasznalasaval kidolgoztunk
egy harom helyszinen forgatott torténetszerkezetet. A torténet kezdetén az anyat megolik
a lakasa el6tt. A gydszold testvérpar megprobadlja Osszeszedni magat és megtartani a la-
kast. Megérkeznek a bandatagok, és meglatva a kinalkozo lehetdséget a hatalomatvételre,
megprobaljak a fivért bevonni a bandaba. Megérkezik egy allami szocialis munkas, hogy
érvényt szerezzen annak a szabdlynak, miszerint kiskoru lany nem élhet egy lakdsban kis-
kort gyammal. Megprobalja szétvalasztani a testvéreket, akik erre nem hajlandék. Réjon-
nek, hogy jovedelemre van sziikségiik, ha maradni akarnak (lakbért kell fizetni). A lany
ugy dont, hogy visszatér az iskolaba, és munkat taldl, amibél bevételik lesz. A fia a lany
hata mogott beleegyezik, hogy tovabbra is drogot aruljon és a bevételt a bandanak adja at.
A névér akkor jon ra, hogy a batyja tovabbra is kapcsolatban all a bandaval, amikor bulizé
bandatagokat talal a lakdsukban. Konyorog a batyjanak, hogy szerezzen legalis munkat.
A batyja nem hajland6 a McDonald’sban dolgozni, és marad a bandaban. Megbizzék egy
drogfutdri munkaval.

A huga megprobilja lebeszélni, mondvan, hogy keményen kell dolgoznia, hogy ki-
keriiljon abbdl a nehéz helyzetbdl, amelyben vannak. A fiu tartozik a bandanak azzal
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a pénzzel, amit a lany tudta nélkiil a banda pénzébél a haztartasi kiadasaikra forditott.
Mivel nem adta le a kdbitdszer-eladasbol szarmazd bevételt, bandatestvérei vadasznak rd,
hogy megkapjak a pénziiket és hogy ne tudjon elmenekiilni. A testvérek egy tires lakas-
ban bujkalnak. A bandatagok odaérnek a lakashoz és dorombdélnek az ajton; a film nagy
lovoldozéssel ér véget.

A késébbi foglalkozasokon az elejétdl a végéig elprobéltuk a torténetet, forgatasi hely-
szineket kerestiink, koztiik egy verandat, egy elhagyott lakast a COT lakotelepen, autds
helyszineket és egy temet6t; és a CPTV helyszinén tervezett forgatasi napra diszletet épi-
tettiink. Az elsé harom foglalkozason a probakat videdra rogzitettiik a kiilonbozd helyszi-
neken és a CPTV diszletben.

Dalglish megvagta a jeleneteket és elkészitette a CPTV-nél a filmet, amiben a kollégai,
a TARP munkatdrsai és a fiatalok koziil is tobben kozremikodtek. A projektcsapat meg-
szervezte Hartfordban a huszperces Nehéz kitit (20 perc) nagyszabasu premierjét, amelyet
egy helyi biztosittarsasag szponzoralt. A tobb mint 400 f6s kozonségben voltak sziil6k,
kamaszok, kozosségi vezetok, gyiilekezetek, a YMCA és a Boys and Girls Club szervezetek
és mellettitk a nagykozonség. A szinészek, a producerek, a rendezé és a kollégak bemutatd-
sat és elismerését egydrds nyitott beszélgetés kovette. Mindenki elmondhatta a véleményét
arrol, hogy mennyire volt pontos és ismerds a szinészek altal megjelenitett torténet.

A filmet ezutdn vdrosszerte bemutattak kiilonféle fiatalokkal foglalkozd programok
keretében. A film elkészitésében részt vevd fiatalok szinte mindegyike tovabbtanult egye-
temen. Dalglish ma is vetiti a filmet a New York-i City College Média és Kommunikacios
Miivészetek tanszékén, mint modellértékd projektet, szemléltetve, hogy egy fiatalok életé-
rél sz616 kulturalis fokusza film készitésénél hogyan lehet bevonni a fiatalokat a kutatésba
és a szinészi improvizdcioba. A Kozosségkutatd Intézet pedig tovabbra is vetiti a filmet
connecticuti varosokban él6 fiataloknak, akiket még mindig fenyeget, hogy beszervezik
Gket a drogkereskedelembe és mas illegalis tevékenységekbe. A filmkészités modszertanat
az intézet YPAR programjaiban azdta is alkalmazzak.

A TARP volt a Kozosségkutatd Intézet elsé nagyszabasu vallalkozasa varosi tizenéve-
sekkel. Az intézet elvei kozé tartozott a tobb helyszinnel és kozosségi résztvevével valo
egyittmiikodés (Schensul 1998), és ez a program is ennek szellemében mikodott. A Ko-
z0sségkutato Intézet biztositotta a prevencids és akciokutatasi munkatarsakat, a tantervet,
a képzési foglalkozasokat és a gyartasi programot. A hdrom, fiatalokat segit$ szervezeti
partner biztositott bazist a programhoz, 6k adtak a feliigyeletet, a személyre szabott szol-
galtatasokat, az anyagokat, felszereléseket, és a szallitast. A tizenéves fiatalok, akik részt
vettek a TARP program COT lakoételepi ledgazasaban, a filmforgatokonyv elkészitésének
és el6adasdnak teljes jogu résztvevéi voltak, és a film elkésziilte utdn beszéltek is rola a
bemutatokon. A Hartfordi Lakasiigyi Hatdsag biztositotta a COT TARP program bazisat
és az utolsd jelenet forgatdsahoz sziikséges tires lakdst. A CPTV a Kozosségkutato Intézet
partnereként teljes hozzaférést biztositott stididihoz. A TARP-program szévetségének jo
kapcsolatai voltak mas varosi eréforrasokkal, koztiik a biztositdval, amely a nyilvanos ve-
tités helyszinét fizette.

Hiaba érdeklddtek intenziven, a fiatalok részvételének biztositasa még igy is nagy ki-
hivas volt. A résztvevok élete és kotelezettségei idénként feliilirtak a filmmel kapcsolatos
munkat. A felnétt szovetségesek azonban elkotelezetten tdmogattak a munkat és a fiatal
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résztvevoket a kutatasi és filmes folyamat soran. Az ehhez hasonlé egytittmtikodésekben
pénzre, emberi eréforrasokra és haldzatépitésre van sziikség a kozos célok kialakitdsahoz.

Amikor a mddszereket mérlegeltiik, szoba kertilt a szinhdzi el6adas értéke a filmmel
szemben. A szinhdz rugalmasabb médium, de nem konnyen tovabbithato, és nehéz meg-
szervezni a kés6bbi eldaddsokat, kiillondsen ha a fiatal résztvevék/szinészek elfoglaltak.
A filmezés lehet6vé tette, hogy a szerepeket probakon tanuljak be, a film pedig kés6bb
korlatlanul vetithet6. A forgatas nagy része a Kozosségkutatd Intézet 1étesitményeiben és
a CPTV-nél zajlott. Kevés utcai jelenet volt, hogy csokkentsék a bandak teriiletén torténd
forgatas kockézatat.

Nem a fiatalok forgattak. Ugyanakkor kozponti szerepet jatszottak a produkcidban:
részt vettek a jelenetek kitaldlasaban és beallitasaban, a kellékek kivélasztdsaban, és a tobbi
csoporttag visszajelzéseit is felhaszndlva a szerepl6k megalkotdsaban és életre keltésében.
Mosher szerint fontos, hogy a csoporttagok — egyesek vagy mindenki - lathassak a film
tobb véltozatat is a vagas folyaman (Mosher 2012). Campbell Hartfordban a CPTV-nél
fejezte be az utdémunkalatokat, eredeti filmzenével, hangkeveréssel és szinezéssel, és a dia-
koknak volt alkalma kozben megnézni a filmet és beleszolhattak a vagasba is. A vagasnak
volt hatdsa. Az egyik szinész teljesen dsszeomlott, miutan megnézte az anyagot: ,Fogal-
mam sem volt réla, hogy ilyen életet élek! Egyszer(ien elfogadtam, hogy ez a dolgok rend-
je!” Azzal, hogy részt vett a film elkészitésében, képes volt lathatéva tenni egy ,valtozd
igazsagot” a sajat életében.

A kész film volt az els6 alkalom, hogy hartfordi fiatalok egy csoportja be tudta bizonyi-
tani, hogy képes kutatni és reflektalni, el6re megirt és improvizalt elbeszélést 1étrehozni,
majd azt filmmé alakitani, s mindezzel megfogalmazni a véleményét a hartfordi allami
lakotelepen folyo életrdl egy olyan idészakban, amikor a bandak kiilonosen aktiv tevé-
kenységet folytattak.

Etikai kérdések

A filmkészités és a film mogott allo kutatds elvégzése szamos etikai kérdést vetett fel a titok-
tartas, a kockazat és a sztereotipidk terén. A tizenéves szinészeket jol ismerték a kozosség-
ben, és néhanyukat korabban megprobaltak beszervezni bandakba. A filmkészitésben valo
részvétel ers kidllas volt a banddk ellen. Ezért rendkiviil fontos volt, hogy a fiatalok NE
a sajat életiikbdl vagy az interjualanyok életébdl vett pillanatokat jatsszak el, hanem valds
élményeken és narrativ interjuosszefoglalokon alapul6 fiktiv szerepléket dolgozzanak ki.
Ezért a Nehéz kit narrativéjahoz osszefércelt torténetek valos helyzeteken alapultak, ame-
lyek a vizsgalt kozosségben €16 valodi emberekre hatottak, de az atdolgozott és fiktiv té-
nyek, események, szereplénevek és helyszinek védték az érintettek magansztérajat és életét.

Hartfordban, egy olyan varosban, amelyet a hatvanas évek varosi tiltakozé mozgal-
mai utdn az tizleti és ,belvarosi” érdekek informalis koalicidja szandékosan szegregalt, a
hazatéré veteranok elhelyezésére épitett allami lakdtelep végiil nagyrészt afroamerikaiak
és latinok lakhelye lett. Projektiink idején az orszagos szakpolitika mar jo ideje az allami
bérlakasoktol vald forraselvonast tdmogatta, ami a hatranyos helyzet koncentracidjanak
novekedésével jart. Ebben a kornyezetben a kozvélemény rasszista és sztereotip nézeteket
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vallott arrol a kozosségrol, ahol a forgatas zajlott; a szemiikben ez erészakkal, blinozéssel,
drogokkal és abuizussal teli negativ tér volt. A lakosok ambivalensek voltak a kozosségiik-
kel kapcsolatban, osztottak az altalanos véleményt a negativ tulajdonsagairol, ugyanakkor
felismerték kohézidjat és kozos identitasat. A TARP-nak ezért az volt igazan nehéz feladat,
hogy a kozosséggel kapcsolatos ellentmondasos pozitiv és negativ véleményeket a negativ
sztereotipidk erésitése nélkiil mutassa be. Igy a fiatalok ellendlloképessége még akar a
negativ végkimenetelek dacara is a negativ strukturélis tényezok ellenpontjaként jelenik
meg. Ezt a kérdést a filmvetitések alkalméval rendszeresen megbeszéljiik.

A Kozosségkutatd Intézet munkatdrsai folyamatosan figyelték a potencialis konfliktu-
sokat és fesziiltségforrasokat, hogy reagalni tudjanak a bandak esetleges beavatkozasaira.
A kutatasi stratégia kockazatos volt, mivel a fiatalok, akik kozvetleniil nem vettek részt
kabitoszerhasznalatban és -kereskedelemben, olyan barataikkal interjuztak, akik viszont
igen. A fiatal kutatokat/szerepléket és a Kozosségkutatd Intézet személyzetét is védeni akar-
tuk minden lehetséges kockazattol, ezért a fiatalok mindig parban interjiztak mas fiatalok-
kal a program altal kijelolt helyen, és mindig ott volt a kozelben egy, a programhoz tartozo
feln6tt is. Azért, hogy ne azonositsak Gket tévesen, a fiatalok a programot azonositd jelvényt
hordtak maguknal, és volt egy el6re megirt szovegiik a céljaikrol. Ugyanakkor a COT lakoé-
telepen futdtlizként terjedd informacio hatdsara sokan tartottdk a program és a filmezés ha-
tasait pozitivnak. A projekt helyszineit jol ismerték a K6zosségkutat6 Intézet programjanak
munkatarsai, akik maguk is reprezentaltdk a kozosség tagjait, és igyekeztek elére megjosol-
ni a lehetséges problémakat. Az intézményi feliilvizsgalati bizottsag (IRB) bizalmas kezelés-
re vonatkozo protokolljat kovetve az interjukat anonimizaltak, és az interjukbol felhasznalt
anyagok dsszevonasaval megakadalyoztak egyének esetleges azonositasat.

A forgatasnal is sok dvintézkedést tettiink. Bar a forgatas nagy része beltéren zajlott a
Kozosségkutato Intézetben, a CPTV-ben vagy egy tavolabbi helyszinen talalhato lakas-
ban, hogy a fiatalokat és a munkatarsakat megvédjiik az esetleges erészaktol, az utolsod
jelenetet a COT lakotelepen kellett forgatni, és egy Dalglish dltal felidézett eset jol szem-
1élteti, hogy az Osszes résztvevé védelme érdekében hogyan vallaltunk és haritottunk el
kockazatokat:

Ez az utolso jelenet, és a két szereplénk, a fivér és n6vér, egy iires COT lakotelepi lakdsban
bujtak el egy ablak alatt, kétségbeesetten reménykedve, hatha valahogy mégse bukkan ra-
juk a banda. Mindketten tudjak, hogy aki egyszer csatlakozott, annak az egyetlen kiut a
kivégzés. Dr. Schensul az utols¢ pillanatban tudta meg, hogy az egyik orszagos banda helyi
csoportja tudomast szerzett a projektiinkrél, és jonnek, hogy véget vessenek neki. Bent
vagyok a teremben a két bator TARP-szinésszel, a hangmérnokkel és a NYU-s munkatér-
sakkal. Dr. Schensul kopogtatni kezd az ajton. ,Campbell. Ez nem biztonsagos. Azonnal
ki kell vinnem innen a sracokat. Azonnal le kell dllitani a felvételt!” Konyorogtem, hogy
hadd kapjak 6t percet, amig elkésziil a felvétel. A kamerat az ajtdra irdnyitottuk, és meg-
kértem, hogy dorombaoljon kicsit erésebben, és ezt rogzitettiik, ahogy Dr. Schensul az ajtén
dorombolve eljatszotta a bandatagok szerepét, akik kozben épp felénk tartottak az utcank-
ban, hogy ledllitsék a forgatast. A pillanat nem is lehetett volna valdsagosabb. Befejeztiik
a felvételt, és biztonsagba helyeztiik a szinészeket. Az operatérommel és a hangmérnokkel
kisétaltunk az épiiletbdl, annyira nyugodtan, amennyire t6link tellett, mikozben néztiik,
ahogy egy csapat fiatal férfi jon az utcan és minket keres.
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Arra is nagy gondot forditottunk, hogy csak nyilvdanosan megkozelitheté helyeken filmez-
ziink utcai és hats6 udvari jeleneteket, igy senkinek a konkrét lakohelyét nem lehetett be-
azonositani. Minden prébat, improvizaciot és videofelvételt a helyszinek tulajdonosainak
engedélyével és jovahagydsaval végeztiink. A helyszin bemutatdsahoz gy(ijtétt nyilvanos
felvételek mind koztulajdonban alltak.

Zaro gondolatok

Ez a projekt volt a K6zosségkutato Intézet elsd kisérlete, hogy az YPAR bevezetésével erd-
sitse a fiatalok hangjat és a kébitoszerhez kothetd erdszak elleni szervezédését. Ez volt az
elsé kisérlet arra is, hogy az adatokbdl és megélt tapasztalatokbol egy improvizacidalapu,
részvételi filmes projekt segitségével fogalmazzuk meg a fiatalok nézeteit egy rettenetes
helyzetrél és ezt cselekvésre 6sztonzé mddon juttassuk el a szélesebb kozonséghez. Az
etnografia lényegét tekintve improvizativ. Alapvet$ eszkozeit az aktudlis kornyezethez,
felhasznaldhoz, kozonséghez és a célhoz igazodva lehet folyamatosan kombindlni. Az
improvizativ filmezésre ugyanez a rugalmassag jellemz6. Az etnogréfiai alaptl improviza-
tiv film reprezentacios szabalyai megkovetelik, hogy az Osszetett narrativa elemei (nyelv,
torténet, helyszin, szerepl6k és megjelenésiik, kellékek) a helyszint és a torténelmi ids-
szakot hitelesen jelenitsék meg, és az ottani fiatalok aktiv részvételével valosuljanak meg.
A filmre vett kritikai drdma abban kell gyokerezzen, ahogyan maguk a szinészek értik
- testbe agyazott és intellektudlis médon - a narrativat létrehozé strukturalis tényezdket
és hogy mit lehetne tenni elleniik. A hitelesség helyi szinészek bevonaséval érhet§ el, akik
meg is élték és kutattdk is a filmben dbrazolando helyzetet, és akik tapasztalataik Gsszessé-
gét képesek Osszefiiggd torténetté és improvizativ forgatokonyvvé alakitani. A Nehéz kit
jo példaja ennek a folyamatnak.

Bizonyitott, hogy a PAR egyéni és tarsadalmi szinten is transzformativ, de a tarsadalmi
valtozasok a politikai dontéshozok oktatasan, a kozosségi szervezédésen és az érdekér-
vényesitésen keresztiil megvalosulo intézkedésektdl varhatdak. A tarsadalmi valtozasra
iranyul6 eréfeszitések tovabbra is személyes parbeszédet és mozgdsitast igényelnek. Ma-
napsag a fiatalok, ahogy sokan masok, a kozosségi médiat hasznaljak véleményiik kifeje-
zésére, ott folytatnak érdekérvényesitd munkat és mozgositanak az offline kampanyok-
hoz. A fiatalok dltal készitett kiséréanyagokkal elldtott rovidfilmek publikus megosztasa a
Facebookon, YouTube-on vagy weboldalakon olyan fenntarthaté térbeli és id6beli elérést
és hatast biztosit, ami messze feliilmulja a helyspecifikus érdekérvényesitést. A Kozosség-
kutato Intézet ifjusagi filmjei felkeriilnek ezekre az oldalakra, ahol nagyobb kampanyto-
rekvések részeként tekinthet6k meg. Az tjabb technoldgiak — okostelefonok, tablagépek,
fényképezdgépek és videdkamerak - vilagszerte elérhetSek. A fiatalokkal végzett részvéte-
li akcidkutatas tarsadalmi valtozasért és igazsagossagért folytatott kampanyainak kortars
infrastruktardja a kutatas, a filmes reprezentacio, a helyszini és internetes szervezés 9ssz-
jatékabol fog kialakulni, helyben és globalisan egyarant.

Forditotta: Orbén Katalin
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,»10 be continue...”

Reflexiok a kortars részvételi videds projektek
egy példdjaval kapcsolathan

Absztrakt: Tanulmanyomban torténeti és kortars példakon keresztiil mutatom be a rész-
vételi filmet/vide6t mint olyan vizudlis tarsadalomkutatdsi médszert, amely elsésorban
marginalizalt csoportok emancipaciojat célozza az adott csoport tagjainak aktiv részvéte-
lével. A fejlesztési teriileteken, illetve részvételi akciokutatdsokban alkalmazott technika
paradigmatikus példdja a Kanadai Orszagos Filmtestiilet mdsfél évtizedes programja, a
Challenge for Change, azon beliil az 1967-ben, Fogo-szigetén késziilt filmsorozat. Ennek,
illetve az azdta folytatott hasonlé jellegti fejleszt6 kutatdsoknak az alapjan sziilettek meg a
részvételi film definicidi. Ezekbdl ismertetek néhanyat, és kitérek a részvételi videé mod-
szerében rejlé lehetdségekre és csapddkra, illetve néhdny olyan vitara, amely meghatarozta
arészvételi video torténetét, szertedgazo felhasznaldsat. A mifaj alapvetd rokonsdgban van
(torténeti eredetét és valosaghoz valo viszonyat tekintve) a dokumentumfilmmel, de annak
produkcids gyakorlatédban paradigmavaltast hoz a filmkészité szerepek megosztasaval,
»teritésével’, ami technikai jartassdggal és a sajat kép uralasanak jogaval tarsul. Ez lehet6-
ség a sajat tarsadalmi helyzet reflexidjara a filmkészitéshez kapcsolodo dialogikus helyze-
tekben és lehet8ség a cselekvésre. Ezt a paradigmavaltast a tanulmanyban a , kiviilre kerii-
16s” (displacement) metafordjanak atfunkcionalasdra tett kisérlettel probdlom illusztralni.
A tanulmany utolso részében a leforgatott filmeket vizsgdlom, és a sajat projekt erGssége-
inek, illetve hidnyossagainak bemutatasaval igyekszem felmérni a folytatas lehetGségeit.

Kulesszavak: részvételi vided, Challenge for Change, a kamera mint katalizator, ifjusagi
részvételi akciokutatas (IRAK), kiviilre kertilés/athelyezés/displacement

rephka | 73



74

Agonikus bevezetd siettetd vagyakrdl és lassu megfontolasokrdl

A helyiek altal Alapitvanyi Héznak is nevezett dunaszekcs6i Lugio Mansio étkezéje zsu-
folasig megtelt a részvételi filmes tabor zaré eseményén, 2021. augusztus 7-én szombaton
este. A sziinyogok elviselhetetlen tomegben tdmadtak a mar apadd, de még mindig ma-
gas vizallast Duna feldl, a kozonség azonban tiirelmesen varakozott. A vetités jelentds
csuszassal kezd6dott, mert a taborban késziilt mozgoképek nagy részét a vagok aznap
tudtak csak megvagni és igy véglegesiteni, legalabbis ideiglenesen véglegesiteni, ugy-
mond ,,berekeszteni” - ,,To be continue...”, ahogy a thriller-mafhafilm-fantasy mtifajokat
egyarant megelevenit Keresztapa cimi film végén a tort angolsagu, de annal baljoésabb
igéret olvashato. A valtozo létszamu stabok az eltelt 6t napban kiilonféle tipusd révid-
filmeket forgattak folyamatosan, el6szor hétf6tél szerda estig kiilon-kiilon Tomoron és
Dunaszekesén, aztan cstitortoktdl szombat estig egyiitt Dunaszekesén. A szombati nap
egy részét, nem értvén a vagashoz, én toltdttem a fiatalokkal: egy ,,rémai” galyan atha-
joztunk a szemben 1évé partra és ott megfiirodtiink a Dundban, mar akinek kedve volt
ehhez.! Délutan a filmek vagdsaval parhuzamosan, az egyes stabok egymast felvaltva még
forgattak egy un. ,egysnittes” videot. Ennek a videonak a leforgatdsa nagy szervezést és
igy sok idot igényelt, ahogy a vagas is; nem csoda, hogy késtiink. A hét 6rai kezdésbél vé-
gl nyolc lett, ekkorra allt egytitt minden feltétel a vetitéshez, ekkora gy6ztiik le a gyenge
internet és az egyéb tényezdék okozta akadalyokat. Megéltiik mindazt az aggddast, amit az
egyik film cime ironikusan igy foglal 6ssze: Csak egészség és internet legyen. A tomori és
dunaszekesdi fiatalokbol, ez utobbiak hozzatartozo6ibol, barataibol és ismerdseibdl, illetve
a tdbor filmes szakembereibdl allo kozonség figyelmét lassan magdra vonta a projektor
fényében kibontakozd kép. A nézék egy része nem tudta, mit fog latni, de igazabdl azok
sem tudtak, akik részt vettek a forgatdsokon, hiszen a vagok dltal osszeallitott anyagot
rajtuk kiviil senki sem ismerte a vetitend$ formaban; a vagok pedig szintén nem ismerték
egymés munkait. Igy, bar a résztvevéknek volt bizonyos sejtésiik, a vetitendé huszonegy
filmet, vagy legalabbis azok nagy részét lényegében mindenki ekkor latta el8szor. A néz6i
pozicionak ez a bizonytalansaga teljes mértékben meghatarozta a hangulatot, az izgalom
a masfél oras vetités alatt végig a tetGponton volt, és ez a fentiek tényében, és kiilonosen
a résztvevo fiatalok szempontjabdl érthetd: lefilmeztek (lefilmeztitk magunkat), de igaza-
bdl nem tudjuk még, mit fogunk latni. Be kell vallani, hogy ez nem felel meg a részvételi
vided erds etikai maximdjanak. Bar a filmekben szerepl6k koziil mindenki tudni vélte,
milyen helyzetben filmezték le (kivétel nélkiil 6nkéntes alapon), milyen képeken és ho-
gyan jelenik majd meg a vdsznon, de a filmmel kapcsolatos egyik alapvetd felismerésnek,

A tanulmény a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovécios Hivatal dltal tdmogatott 131868 azonositdszdmi, ,A ma-
gyarorszagi részvételi filmkultira torténete és jelenlegi gyakorlatai, kiillonés tekintettel a sériilékeny kisebbségi cso-
megjelent (Miillner 2020a).

1 A rémai gilya a térség torténelmi maltjatol kap jelentést. Dunaszekesé Lugio néven rémai telepiilés volt, itt
huzédott a limes, a Romai Birodalom Pannonia nevii provincidjat a barbarok uralta vidéktol elvalaszto hatér. A tulsé
parti kirdnduldson majdnem elmentiink a rémai er8ditmény folyoparti romjaihoz, de aztdn a fiirdés mellett dontét-
tink. Ez a kozos fiirdés ritudlis és szimbolikus jellegii volt. A szekes6i és tomori fiatalokkal egyiitt 4tkelni a hatért
jelent folyon és megfiirodni abban az aktudlis részvételi filmes program betetézése lett szamomra. Talan nem vélet-
len, hogy ezt az eseményt senki sem rogzitette, mert a kozos fiirdés okozta 6rom kioltotta a reflexiv rogzités vagyat.
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annak tehdt, hogy idegenként képes megjeleniteni a legismerésebbet, igy 6nmagunkat
is,? talan er6sebb gatlasnak kellett volna lenni, mint a vagynak, hogy végre viszontlassuk
o6nmagunkat a mozgoképen, és masok is lassak, milyenek vagyunk. Ez a viszony a lassu-
sagra figyelmeztetd etikai maxima és a kép befogaddsara irdnyuld siirgetd vagy kozott
agonikusnak (versenyszertinek) nevezhetd, de egyben természetesnek is. A siirget$ vagy
az azt éltetd pillanatban nem, vagy csak nehezen kap reflexios keretet, mert ez mindig haj-
lamos csak utolag rahelyezddni az eseményre. Taldn tervezhettiik volna tudatosabban a
vetitést; taldn megnézethettiik volna (egyenként?) mindenkivel a filmeket, hogy tetszik-e
neki a réla alkotott kép. De érthetd, hogy ez nem lett volna életszerd, és kifejezetten a
projektben résztvevd fiatalok szamara nem lett volna az, akik mar alig vartak, hogy gy
nézzék meg a filmeket, ahogy azok késziiltek — kozosségben megosztva az élményt.

A vagy meghataroz6 magyarazé erével bir, de van még egy-két szempont, ami a nyilt
(legalabbis a résztvevok és a helyi kozonség szamara nyitott) vetités mellett szolt. Ezek
koziil az egyik a dunaszekeséi filmes hagyomany és annak konvenciéi. A Dunaszekcs6-
Tomor programot egyrészrél a gyerekeknek sz616 dunaszekeséi filmes taborral kotottitk
Ossze, masrészrdl Siroki Laszlo szokdsos nyari tomori médiatdboraval. Dunaszekcsén
Rumann Gabor filmes, kozosségszervezd és baratai a 2004-ben alapitott Control Studié
amatdr filmes egyesiilet keretei kozott szerveznek nydri filmes tabort gyerekeknek és fel-
nétteknek, utdbbi a Képkoznapok (Rumann 2021). A taborban (majdnem) allando, éven-
te visszatérd csapattal és kozonséggel dolgoznak; a zardvetitésre sokan érkeznek, sziilok,
rokonok, baratok, ismerdsok, hogy fesztivalhangulatban varjak a dijazast (ez utébbi idén
természetesen elmaradt, bar a versenyszellem végig ott munkalt). Siroki Laszl6 filmes és
alapitvanyi munkatars szintén a 2000-es évek eleje 6ta szervez Tomoron és kornyékén film-
és médiataborokat gyerekeknek (Gunther 2017, Siroki 2021), ebb6l nétt ki a TomoRRow
Youtube-csatorna. Siroki és Rumann is tagjai a Minor Média/Kultara Kutatékézpont ku-
tatocsoportjanak, és résztvevok a kutatékozpont négyéves OTKA-palyazataban.

A premiervetitéssel szoros Osszefiiggésben 1év6 masik szempont, hogy az elkésziilt fil-
mek els6sorban jdtékos miivek lettek, és els6 latdsra nem felelnek meg a kortdrs részvételi
videéval kapcsolatos, valsagokra megoldasokat keres6 fejlesztési elvarasoknak. A jatékos
jelleg amugy némileg lazit a nyilvanossag elé bocsatas szigoru elvein, mivel a résztvevk
nem nyilvanulnak meg érzékeny politikai témakban, és ebb6l a szempontbdl nem val-
nak kiszolgaltatotta. Ezzel egyiitt is killondsen tigyeltiink és tigyeliink arra, hogy a filmek
biztonsdgos kornyezetben keriiljenek kozonség elé, és minden ilyen vetitési alkalom a
résztvevok tudtaval és beleegyezésével torténjen.

A részvételi vided tagabb kontextusdnak megértéséhez eldszor bele kell meriilniink
abba a kérdésbe, hogy mi a kortars részvételi vided definicidja (akar tobbes szamban),
illetve milyen definiciét alkotnak a kutaték a részvételi videordl torténeti horizontban.
Ezt kovetéen meg kell vizsgalnunk a fiatalokat célzé6 mozgoképes részvételi projektek
természetét egy-két példan keresztiil. Végiil, ratérve a sajat kutatdsunkra, bemutatom

2 ,A filmben az ember nem ismeri fol sajat jarsat, a lemezrél a hangjat. Ezt kisérletek bizonyitjdk” (Benjamin
1980: 814), mondja Walter Benjamin Kafkérdl sz6l6 esszéjében, és ahogy az szinte torvényszerd, 6 sem szamol(hat)
e tapasztalat torténelmi bedgyazottsagaval és ennek folytdn véltozasaval. De barmennyire valtozik is a sajat képtink-
hoz val¢ viszonyunk, az attol valo elidegenedés potencidlisan barmikor felmertilhet, és akkor még nem beszéltiink
arrol, amikor nem az identifikdci6 a probléma, hanem a kiszolgaltatottsagtol valo félelem.
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az elkésziilt filmeket és kontextusba helyezem azokat. Fontos, bar itt alig érintett kérdés,
hogy a populdris kultura befolyasa vajon mennyiben teszi lehetévé a kozosségek szamara
kritikus és életbevagd témak filmes megfogalmazasat. Nincs-e kibékithetetlen ellentét az
emlitett hatds és a filmes projekt témaja és célja kozott? A részvételi filmben kozremikodd
fiatalok igénye minden bizonnyal mas jelleg(i, mint azoké a filmes és/vagy kutatoként mi-
kodo, fejlesztésben érdekelt facilitdtoroké, akik a marginalizalt kozosség problémait do-
kumentumfilmen szeretnék viszont latni, az akadémia reflexivitas és a kritikai tudomany
kivanalmainak, nem utolsdsorban pedig a palyazati tamogatdk elvardsainak valé megfele-
1és okan. Minden bizonnyal a jatékfilm is funkcionalhat jél a problémak megragaddsanak
szempontjabol, s6t bizonyos helyzetekben hatékonyabban is, mint a dokumentumfilm.
A jelen tanulmdny célja tehat a részvételi videé mint kutatdsi modszer torténetének a
lehet6ségekhez képest részletes attekintése, mivel magyar nyelven eddig ilyen még nem
sziiletett. Az attekintés fokuszaban elsésorban fiatalok részvételével lezajlott projektek all-
nak az elmult 6tven évbdl, és ebbe a sorba illesztem bele a sajat projektiinket is. Ez utobbi
egy hosszabb részvételi alaptl kutatas elsé fizikailag és aktualisan is lezajlott etapja. Alabb
bemutatom a tdgabb idékeretet, amelyet a kutatas atfog, a kutatdi el6késziileteket, a pro-
jekt tervezését, az alkalmazott részvételi modszert, az egytittmitikodé csoportok kivalasz-
tasanak folyamatat, a végeredmény (a filmek) elemzésének modszerét, a filmek nyilva-
nossagat, valamint a résztvevd csoportok egytittmtikddésére vonatkozoé tovabbi terveket.

Sajat mozgoképes részvételi kutatas

Az ebben a tanulmdanyban ismertetett kutatdsban a részvételi vide6t abban az értelem-
ben hasznalom, ahogy azt a nemzetkozi (els6sorban angol nyelvii) szakirodalom szerz6i
koriilirjak. A definiciokat egy tovabbi fejezetben b6vebben idézem, itt azt fontos hangsu-
lyozni, hogy olyan vizudlis kutatasi mddszerrdl beszéliink, amelynek létezik kidolgozott
modszertana (esetiinkben ez a katalizdtor modszertan, amelyet szintén részletesen tar-
gyalok egy kovetkezd fejezetben, illetve errdl ir tanulmanyaban a médszertan kidolgozo-
ja, Haragonics Sari). A katalizatorként jellemzett kamera, illetve az erre épiilé részvételi
filmes mddszertan alkalmazdsanak célja a kamerahaszndlaton keresztill torténd egytitt-
mikodés elésegitése kiillonbozé csoportok kozott az identitdsok szabad performalasa és
oOsszjatéka céljabol, végs soron a tarsadalmi kohézi6 erésitésének reményében.

Ez a folyamat a mi esetiinkben nem a 2021-es augusztusi tdborral indult, hanem ta-
volabbra nyulik vissza. Mindkét, az egylittmtkodésre felkért helyszinnel évekre vissza-
mendleg dpolunk kapcsolatot. Siroki Laszlo a 2010 évek eleje ota visszatéré vendége az
altalam vezetett Romakép Muhely filmklubnak; a hallgatéimmal 2016-ban jartunk el6-
szor Tomoron egy tehetséggondozasi palyazat keretében, akkor interjuztunk és kozosen
néztiink filmeket, egyetemistak és tomoriak, egy kihelyezett Romakép Miihely kereté-
ben; a dunaszekcséiekkel pedig 2019 dta ismerjiik egymast. 2020 elején kezd6dott az az
OTKA-kutatas, amely a részvételi film torténetét és magyarorszagi gyakorlatainak feltér-
képezését tlizte ki célul, és amelyben részvételi filmes projekteket is terveztiink megvalo-
sitani. Mivel tisztaban voltunk azzal, hogy a négyéves id6tartam nehezen teszi lehetévé
z0ldmez6s egylittmiikodés kialakitasat, ezért olyan szervezetekkel és szakemberekkel
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fogtunk Ossze, akik mar évek ota szerveztek filmes tdborokat, illetve gyerekekkel kozo-
sen és viszonylag folyamatosan gyartanak mozgoképes tartalmat. A kutatdssal majdnem
egyidében kezd4dott a koronavirus-jarvany, igy 2020 tavaszan a kutatécsoportunk rész-
vételi filmes munkacsoportja egy online megvaldsitando filmes akcidba fogott, amelynek
sordn els6 korben a résztvevd szakemberek készitettek filmeket a karanténhoz kothetd
élményeikrdl, majd a felkérésiikre harom, egymastdl tavol é16 gyerekcsoport csinalt Gn.
kihivas videdkat, hogy azokon keresztiil szdlitsak meg egymast: Dunaszekcsd, Hiivos-
volgyi Gyermekotthon (Budapest), Tomor. A harom helyszinen Rumann Gabor, Grosch
Nandor és Siroki Laszl6 voltak a segit6 kozvetitdk, a sorozat cime ,, A maszk utja”. A filmes
folyamatot arra (is) hasznaltuk, hogy ismerkedjiink a fiatalokkal. Az elképzelésiink kez-
dettdl fogva az volt, hogy kés6ébb lehet6ség szerint egy személyes jelenléten alapulé tabort
szerveziink szamukra, ezt mar akkor a gyerekekkel kozosen terveztiik. A hdrom kozos-
ségbdl kettével intenziven tudtuk tartani a kapcsolatot (Dunaszekesd, Tomor), 2021 tava-
szan elkezdtiik szervezni a nyari tdbort. Mivel a tdborba mar konkrét napirenddel kellett
érkezniink, és ha tagan is, de a katalizator modszernek megfeleléen el6re meg szerettitk
volna tervezni a taborban zajlo filmes projekteket, ezért részletes szakmai programot ir-
tunk, amelyben a vezetd szerepet Haragonics Sari toltotte be, a két helyszin képviseleté-
ben pedig Rumann Gébor és Siroki Laszld is kozremiidott a tervezésben. A taborban zajld
filmes tevékenység részvételi jellegét a katalizator modszertan garantalta. Ennek alapjan
az elkésziil6 filmek forgatokonyvét kis csoportokban, csoportvezetéi facilitacidval talaltak
ki a gyerekek, 6k maguk dontotték el, hogy épp milyen filmkészitéi szerepet tanulnak
és vallalnak, valamint a kamera melyik oldalan szeretnének lenni. Ok dontottek a fil-
mek zenéjérdl, 6k valasztottdk ki a falubeli interjualanyokat és a filmek helyszineit. Az
esetek tobbségében 6k forgattak és a tabor végén (és kozben is) aktivan részt vettek a
vagas folyamataban. Mindekézben az edukacids folyamat duplan volt rétegzett, ameny-
nyiben a tapasztalattal bird filmes szakemberek mellett olyan egyetemista csoportvezeték
tevékenykedtek, akik egyetemi kurzuson sajatitottak el a részvételi filmes modszert, és
egy hosszt hétvégén gyakoroltdk is azt a tabort megel6zGen. Az altalam vezetett kutatasi
naplé tandsiga szerint a tdborban késziilt filmekrdl intenziv beszélgetések folytak a ta-
bor idétartama alatt. A filmekrdl a tanulmdny utolso el6tti, filmelemzd fejezetében irok
részletesen, itt csak annyit jegyzek meg, hogy az alkalmazott médszernek megfelelden az
el6re meghatdrozott jatékok, filmes témak és miifajok célja az volt, hogy széles spektru-
mon tamasszunk igényt a gyerekekben az egyiittmukodésre. A vagas nélkiili an. ,,egysnit-
tes” videokban egy kozosen koreografalt mozgason keresztiili csapatjaték, a ,,generaciok”
tipust filmekben a kiilonboz6 életkoru és kulturdlis tapasztalattal rendelkezé emberek
kreativ parbeszéde, a ,nyolctargyas” filmekben a fiatalok kedvenc targyaikon keresztiili
egymasra hangolodasa, a ,képeslapokban” pedig a tavoli masiknak valé tizenet megfo-
galmazasa lett a végeredmény. Ezek a torténések indokoljék azt, hogy a taborban zajlé
tevékenységet részvételinek nevezziik, és reflexivnek, amennyiben minden alkalmat meg-
ragadtunk, hogy beszélgessiink a filmekr6l, amelyeket folyamatosan tjranéztiink, illetve a
veliink épp torténd eseményekrol.

Az onreflexié sziikséges eleme a sajat kutatoi értékelés is. A tabori egyiittlétet az on-
line megkezdett kapcsolat fizikai taldlkozason keresztiili mélyitésének terveztiik és tartjuk
most is, de a kutatdsi folyamatban csak egy, nem pedig végsé dllomasnak. A tabor utén a
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(gyerek)kozosségekkel nem tudtunk hosszu tava és fenntarthat6 kapcsolatot kialakitani,
vagy ha igen, a kapcsolat akkor is egyenetlen intentizastiva valt az id6 elérehaladtaval.
Ennek tobb oka is van, ezeket itt roviden érintem. Minden részvételi filmes projekt leg-
gyengébb pontja az anyagi fenntarthatosag. Az eszk6zok, az oktatok napidija, a szallas, az
utazas és az ellatds koltségei nagyon megnehezitik a kapcsolat fenntartdsat. Jelen esetben
ehhez két tovabbi tényezé is hozzdjarult: az egyik a tavolsag, ami a hdrom helyszint és az
ott éloket elvalasztja egymastdl, a masik pedig a jarvany. Ez utébbi miatt nem tudtunk
vetitést tartani Tomoron, a minket fogadni szandékozo intézmény lemondta a 2021 vé-
gére tervezett programot. (Tomoron végiil 2022 februarjaban tudtuk levetiteni a filme-
ket.) Ezzel egyiitt a taborra tekinthetiink ugy, mint egy folyamat részére: egyrészt hosszt
el6készité munka el6zte meg, és maga az egyiittlét ezt a folyamatot tetézte be; masrészt
szandék szerint prototipusként szolgdl a kovetkez6 tabor szdmdra, amely mar a tervezési
szakaszban van.

Meégis, teljes joggal kérdezheti az akcidorientalt részvételi kutatdsban jartas szakérto,
hogy miért nevezziik részvételinek a kutatasunkat — a hatnapos egyiittlét a maga révidsé-
gében és idébeli zarvanyjellegében nem engedi, hogy igy cimkézziik a kezdeményezést.
Ez a kritika érthet6, hiszen a részvételi akciokutatasok honapokig, évekig tartanak, eb-
bél a szempontbol kisajatitasnak téinik a modszer nevének a jelen kisérletre alkalmazasa.
Nincs szandékomban parttalannd tagitani a részvételi akcidkutatas definicidjat, de egy
lehetséges kompromisszum (vagy a tovabbi konstruktiv vita) érdekében megfontolandok
a kovetkezd szempontok. Bar a részvételi film egyik nagy elédjének tartjak Sol Worth
és John Adair 1966-ban zajlott hdrom hoénapos, navah¢ slakos fiatalokkal kozos film-
projektjét, ez a tartam egyszerre tlinik rovidnek egy abban a korban és akadémiai ko-
zegben megszokott és elvart antropoldgiai kutatashoz képest, ugyanakkor hossztinak egy
mai részvételi filmakcidhoz képest. Michael Stewart tarsadalomantropolégus e szdmban
olvashatd tanulmanydnak példai a londoni iskoldkban tartott részvételi filmes tematikus
hetekrdl, vagy az Insight Share nevi részvételi filmes szervezet par napig tarté globalis
projektjei szintén el6hivhatjak a fent emlitett kritikdt — mindkét esetben viszonylag révid
projektekrdl beszéliink, amelyekben a kutatok és filmesek hatranyos helyzet(i csoportok-
kal dolgoznak egyiitt.

A hatvanas évektdl egyre tobbszor allitottak a filmet a részvételi alapt tarsadalomkuta-
tas szolgalataba, ami ugyanakkor azt is jelentette, hogy a kutatas hagyomanyos id6keretei
atalakultak, éppen a filmes beavatkozds jellegébdl adéddan. Természetesen nem sziin-
tek meg a hosszu tavu programok, de mellettiik kialakultak azok is, amelyek révidebb
id6tartamban zajlottak. A filmkészités mindig egy magas intenzitdsu, stirt tevékenység,
ezért célszert egy-egy révid, de megszakitatlan egyiittlétre koncentralni. Itt az interven-
cio, vagyis a részvételi akcidkutatas révén létrejott termék maga a film, amely tobb célra
is felhasznalhatd. Valoban kétely 6vezheti azt az emancipdciot, amelyet ilyen révid id6é
alatt probalnak el6idézni. A mi esetiinkben az akcié emancipacids jellege egyrészt a film-
készitésben (filmezni tanulds és a sajat kép elGallitdsanak lehetdségében) rejlik, masrészt
a kiilonboz6 tarsadalmi csoportok egymasra hangolasaban. Mégis, a sajat részvételi fil-
mes akcionk tiikrében is jol latszik az a fesziiltség, ami egy rovidtavu részvételi jellegt
médiaprojekt és egy hosszatava, részvételi alapu fejlesztési projekt kozott kitapinthato.
Ez a fesziiltség véleményem szerint a két megkozelités osszekapcsolasaval oldhato fel.
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A mozgoképes filmakciok énmagukban is legitimnek tekintheték, de akkor kaphatnak
mélyebb részvételi jelleget, ha implementéljak ¢ket akcidorientdlt részvételi kutatasokba,
egyfajta kommunikaciés protézisként. A sajat OTKA-kutatdsunk keretében is zajlik egy
ilyen egytittmiikodés Siklosbodony helyszinnel (Miillner 2021).

Ami az ELTE Minor Média/Kultura Kutatékozpont OTKA-kutatdsanak keretei kozott
szervezett Dunaszekcsé-Tomor egyiittmiikodést illeti, a folyamat nincs lezarva, hanem
felfiiggesztett allapotban varja, hogy folytassuk, els6ként budapesti és orszagos vetitések-
kel, beszélgetésekkel, rovid hétvégi filmakciokkal, 2022 nyardn pedig a kovetkezé tdbor-
ral. A taborral magaval tehat arra véllalkoztunk, hogy két, egymastol térben és tarsadalmi
hovatartozasban is tavoli gyerekkozosséget hozzunk Gssze, és megteremtsiik annak feltét-
eleit, hogy kozosen filmezzenek. A fentiek alapjan 2022 kozepén aktualisan fliggében 1év
részvételi jellegli médiaprojektként tartom szamon a kutatdst.

A részvételi videdzas definicioi és kezdetei

A részvételi vided mint tarsadalomkutatdsi, azon beliil gyakran mint részvételi akcioku-
tatasi mddszer az elmult két évtizedben terjedt el a fejlesztési iparban. Chris Lunch és
Tony Roberts a részvételi videorol szold szocikkitkben masokat idézve Paolo Freire ,,tu-
datositas” (conscientization) fogalmaval vonnak parhuzamot. ,Mikézben a résztvevék
sajat tarsadalmi kozegiikrdl készitenek filmet, a folyamat soran megtanuljak a kamerat
»a vilag olvasasanak« kritikai eszkozeként hasznalni, reflektalni az Sket éré tarsadalmi
igazsagtalansag okaira, és hatékonyabban artikuldlni a véltozast a vildgban, amit el szeret-
nének érni” (Lunch és Roberts 2016: 1). Ahogy a szerzé6k mondjak, a részvételi vide6rol
sz0l6 meghatarozo szévegekben ,,a kritikai hangnak és az emancipatorikus szandéknak”
ez a Freire-féle logikdja meghatdrozé (Lunch és Roberts 2016: 1). A részvételi videot eb-
bél kovetkezGen alapvetden (bar nem kizérolagosan) hatranyos helyzett és marginalizalt
csoportok koriilményeinek részvételi alapt kutatasara és javitasara hasznaljak a fejlesztési
teriileteken és a részvételi akciokutatasokban. Egy masik definicids tipus még jobban ki-
hangsulyozza a részvételi video (vizualis) modszertanként torténé megkozelitését: ,,Mivel
a részvételi video gyakran a rejtett tarsadalmi viszonyok feltarasara iranyul, és kozosségi
cselekvést igyekszik generalni, ezért tarsadalmi beavatkozasként értelmezhetd’, mondjak
Mitchell és szerzOtarsai A részvételi video kézikényve ciml tanulmanygytjtemény be-
vezet6jében (2012: 1). ,A részvételi vided akcidorientdlt természetébdl fakaddan akeid-
kutatasi mdodszertanként vagy a tarsadalmi véltozasként értett kutatds modszertanaként
is tekinthetiink ra” (Mitchell et al. 2012: 1). Milne megkdzelitésében, aki az emlitett ta-
nulmanygytjtemény egyik szerkesztdje, majd 2016-ban egy masik tanulmanygytjtemény
szerkesztdje is volt,

a részvételi vided filmes gyakorlatok alkalmazdsa abbol a célbol, hogy kapcsolatba kertil-
jiink emberekkel és kozosen hozzunk létre beszélgetést és kutatast az 6 érdekeiknek és lehe-
téségeiknek megfelelen. Tudomanyos kutatasként kritikai médon reflexivnek kell lennie,
feminista és emancipatorikus episztemoldgidkba, valddi részvételiségbe dgyazottnak, és ha
a résztvevok igénylik, képviseleti funkcidban, a tarsadalmi valtozas eszkozeként kell fel-
hasznalni (Milne 2016: 402).
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A ,feminista” jelz¢ itt rendkiviil fontos, hiszen a részvételi vide6t nagyon sokszor a hege-
monikus patriarchélis rendszer keretei kozott alkalmazzak, annak lebontasa céljabdl, és
igy alanyai (tarskutatoi, résztvevéi) sok esetben nok, néi kozosségek, fiatalok, gyerekek, a
patriarchdlis hierarchidban valamilyen szempontbdl aldrendeltként pozicionaltak. A fér-
fitekintet (gaze) kritikdjan edz6dott feminista gyakorlatokat idézi meg Sara Kindon is,
amikor sajat kutatdsai alapjan azt llitja, hogy ,,nincs egyértelmu kapcsolat egy adott lat-
vany vagy tekintet létrejotte és az dgencia vagy a hang performanciaja kozott” (2016: 501).
A részvételi video kritikai-feminista megkozelitése mutathatja meg, hogy a ketté elvalhat
egymastol, és az a kozosség, amelynek eredetileg a hangjat akartuk meghallani, kiilonbo-
26 okokbol végiil a konvencionalis vizualis dbrazolds torvényeinek alédvetett tirgy marad —
6t latjuk, de mégsem, mert csak testével vesz részt az 6t megszolit6 folyamatban és az 6t
abrazold képen.

Bar Richard Chalfen nem feltétleniil optimista a tudas felhalmozdsanak tekintetében,
atfogd komparativ tanulmdnyaban arra figyelmeztet, hogy nélkiil6zhetetlen a részvételi
kutatdsok, azon beliil a vizualis médszertannal tdmogatott kutatasok térténelmi horizon-
tu ismerete, mert killonben djra és Gjra ,.feltalaljuk a kereket” (2008: 28). Erre a figyelmez-
tetésre hallgatva az alabbiakban kitérek (igaz, er6sen szelektiv médon) a részvételi alapt
filmezés néhany meghatarozo példajara. Amennyiben a mozgoképes részvételiség jellegét
a megszokottnal tagabban értjiik, akkor annak eredetét az 1960-as évekre vezethetjiik visz-
sza. Amikor a kortdrs kanadai videomuvészt, Katerina Cizeket egy interjiban megkérdez-
ték, hogy mit jelent szamara a Challenge for Change/Societé Nouvelle program (CfC/SN),
amit 1967-ben inditott atjara a Kanadai Orszagos Filmtestiilet (National Film Board of
Canada, roviden NFB), ezt valaszolta: ,,[ A CfC/SN 6ta n]em dokumentumfilmeket készi-
tiink az emberekrdl, hanem médiaprojekteket csindlunk az emberekkel” (Miller 2010: 429).
Ennek szellemében a CfC/SN valt tulajdonképpen a részvételi videés modszertannal
facilitalt fejlesztési programok prototipusava az 1970-es évektdl egészen maig.

A CfC/SN egy 1967-ben elinditott és 1980-ig miikod6 aktivista részvételi filmes/videds
projektsorozat volt. A program eredete a hatvanas évek kozepére nyulik vissza. Ez id§ tjt
az ujfundlandi Fogo-szigeten haldszatbol €16 falvak lakossaga elszegényedett, és az allam
az objektive élhetetlen helyzetet az emberek varosokba koltoztetésével akarta megoldani.
A lakosok ellenalltak, és a hosszu dokumentumfilmes multtal rendelkez6 John Grierson
elnokolte NFB az Ujfundlandi Memorial Egyetemmel egyiittm{ikédésben egy filmes in-
tervencios tervvel allt el6 a patthelyzet felolddsa érdekében. A Donald Snowden és Colin
Low filmesek vezette projekt célja az volt, hogy a falvak lakosaival a cinema direct stilusa-
ban interjikat készitsenek, filmre vegyék a kozos beszélgetéseket, és az anyagot elvigyék
mas falvakba, illetve kozvetitsék a kormanyzati dontéshozok felé a helyiek problémait,
akiket aztdn egy jabb film céljabol dsszehoztak a Fogo-szigetiekkel. Osszesen huszonhét
film sziiletett ebben az egyszerre horizontalis és vertikalis kommunikacids folyamatban,
amit ,,videbhidnak” is nevezhetiink (Cizek et al. 2009). A filmeket abban az iddszakban
osszesen kb. haromezer ember ldtta a harmincot vetités soran.® Az érintettek itt még nem

3 A Fogo-folyamatban alkalmazott reflexiv, valamint horizontalis és vertikalis kommunikaciérol lasd Corneil
2012; Yang 2012: 111; valamint Low et al. 2012: 49.
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jelentek meg filmkészitéként,* ennek ellenére a folyamatot alulrédl épitkezének, demok-
ratikusnak, és teljes mértékben részvételi alapunak irjék le. A Fogo-folyamat igy valo-
ban mintaként szolgalt az utana kovetkezd projektek szamara: elsegitette a szolidaritast
az érintettek kozott, és telepiiléseket atfogd kozosséget kovacsolt; erdsitette a résztvevok
politikai agenciajat, Gjrairta a kutatashoz automatikusan kapcsolédé hatalmi szerepeket,
elGsegitette a reflexivitast és ontudatossagot. Mindezek mellett a legfontosabb eredmény
az lett, hogy a szigetlakdknak nem kellett elhagyniuk az otthonukat, mert kormdnyzati
segitséggel létrehoztak egy szovetkezetet, ez pedig lehet6vé tette szamukra a fenntarthatd

gazdalkodast.>

A kiviilre keriilés (displacement) jelentései

A fentiekbdl kovetkez6en indokoltnak tiinik a kényszer fizikai helyvaltoztatas és a targyi-
asitd dokumentumfilmkészités kozott parhuzamot vonni, és leszogezni, hogy a CfC/SN
programnak egyszerre sikeriilt megoldast talalni mindkettdre, és tallépni mindkettén.
A kényszert athelyezés nem csak fizikai értelemben gyakori megélt sorsa a marginalizalt
kozosségeknek, de a 20. szazad soran atvitt értelemben is ezt élték meg a roluk késziilt
dokumentumfilmek révén. Ha a fogo-szigeti lakosokat egy olyan tdrgyiasité és/vagy
viktimizal6 hagyomanynak megfelelden dbrazoltdk volna, melyben ,,[a] tarsadalmi sze-
repl egy olyan reprezentacios és intézményes diskurzusnak az aldozatava vélik, amely
megfosztja 6t a hangjatdl és a cselekviképességétdl a filmben” (Corneil 2012: 20), akkor
az abrazolas folyamatabol kiszorulva, azon mintegy kiviilre keriilve talin esélyiik sem
lett volna a radikalis és dialogikus érdekképviseletre, amely negativ folyamat eredménye-
ként megjosolhatdan fizikailag is kiviil keriiltek volna az otthonuknak tekintett szigetr6l.
A reprezentacié mindsége, bar 6nmagaban nem megoldas egy Osszetett tarsadalmi-gaz-
dasdgi helyzetben, 6sszekapcsolddik a materidlis viszonyokkal, és azok fejlédését el3segit-
heti vagy éppen hatraltathatja, ez tobbek kozott a tdgan értett nyelvi vagy reprezentacios
fordulathoz (is) kotheté médiaantropologia felismerése. A reprezentacio feletti ellendrzés
demokratikus megosztasat nevezi Corneil a hozzaférés etikajanak (ethics of access):

ban tébb tanulmanygytijteményt szerkeszté Milne szerint azonban tul kell 1épniink a részvételi vidednak azon a
definicidjan, amely szerint kizarolag csak a filmen valé megjelenés, illetve a filmezés technikai folyamatéba valo
bevonddas tesz egy filmes projektet részvételivé. A részvétel mértéke valtozo lehet (szituativ), és nem kell konkrét
filmes képességekkel felruhdzni a csoportot ahhoz, hogy részvételinek nevezhessiik a folyamatot (Milne 2016: 402).

5 A CfC/SN egyik elsé filmje a Billy Crane Moves Away volt (’Billy Crane elkoltozik, 1967). A tizenhét perces do-
kumentumfilmben a cimszereplé halasz, Billy Crane vélaszol a neki feltett kérdésekre, példaul, hogy miért koltozik
el a Fogo-szigetrdl, mi torténik a fogoi halaszokkal, miért éppen Torontdba megy és ott mit fog csinélni, tervezi-e,
hogy egyszer visszatér stb. Ami a Billy Crane...-t egy klasszikus interjualapu panaszfilmt6l megkiilonbozteti, az a
CfC/SN védjegye: a filmet elsésorban és elsé (horizontalis) kérben nem a képzelt nemzeti, hanem a lokalis kozosség
szdamara gyartottdk, azon érintettek szamadra, akik Billy Crane-hez hasonlo életkoriilmények kozott éltek. A filmet
nekik vetitették le, a film vetitése utdn pedig beszélgetést kezdeményeztek, amit ugyancsak rogzitettek. A CfC tehat
a kozosség, a kozos érintettség tudatositasat célozta, a beszélni/beszélgetni hagyni modszerével. A mésodik volt a
vertikélis kor, amikor a korményzati szerepl6khoz eljuttattik a felvételeket.
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A hozzaférés etikdja alatt a dokumentumfilm egy olyan megkozelitését érthetjiik, amely a
kozonségnek és a tarsadalmi szerepl6knek a sokszorositd eszkozokhoz valé nagyobb hoz-
zaférésére torekszik, akar erésebb onreflexié altal a filmkészit6k oldalarol, akar a techno-
logidhoz és a reprezentacio feletti ellenérzéshez valo nagyobb hozzaférés altal a szubjektu-
mok és kozosségek oldalardl (Corneil 2012: 20).

A CfC/SN programot, valamint annak részeként a Fogo-folyamatot a hatvanas évek pol-
garjogi mozgalmainak egy példdjaként elemzé Corneil Bill Nichols metaforajat idézi,
amely szerint a hagyomanyos dokumentumfilmben az dbrazold és az dbrazolt hatalmi
pozicidja kozti kiillonbség eredményeként, mivel kizarélag az elébbinek van autorita-
sa a reprezentacio felett, az utdbbi ,egy kiviilre kertilést tapasztal meg” (experiences a
displacement) (Nichols, idézi Corneil 2012: 20). Sziikségét érzem, hogy az eredeti szoveg-
helyet is idézzem:

A térrel kapcsolatos politika, a hatdrok feliigyelete és a tévoltartd eljardsok alkalmazdsa
rejlik Brian Winstonnak a dokumentumfilm feltaré (expository) hagyomanyara vonatkozd
kritikdjaban, amely [filmes hagyomany] az alanyait dldozatként konstrualja meg. (Az dldo-
zat pozicidja felidézi a dokumentumfilm fixaciojat a haldlra: a viktimizacio az individuum
megcsonkitdsa vagy meggyilkolasa egy tipus vagy egy sztereotipia létrehozasa érdekében.)
A filmkészitd és a tarsadalmi cselekvé is ugyanabban a torténeti vilagban élnek, de csak
egyikitknek van autoritdsa, hogy abrazolja [ezt a vilagot]; a masik, aki a film alanyaként
szolgdl, egy kiviilre keriilést tapasztal meg. Bér testi és etikai értelemben is tavoliként, de a
filmkészit tartja maganél az ellenérzé hangot, és a film alanya kiviilre keriil egy redukalt,
esszencializdlt sztereotipia mitikus birodalmaba, legtobbszor romantikus hésként vagy ha-
talom nélkiili aldozatként® (Nichols 1991: 91 — kiemelés a szerz6tol).

Bar ezen a szoveghelyen nem teszi, Nichols konyvének mas helyein megidézi Freudot, st
az 4thelyezés (angolul displacement) freudi fogalmat is. A két fajta displacement, a térsa-
dalmi és medialis értelemben vett reprezentdcids , kiviilre keriilés” és a freudi értelemben
vett ,,athelyezés” kozott a kovetkezéképpen teremt kapcsolatot. A Masik, ahogy Nichols
irja Edward Said orientalizmus fogalmadra hivatkozva, egy nem létez6, csak

képzeletbeli konstrukcio, egy freudi athelyezés, mellyel feliilirjak a valédi lényt vagy cso-
portot. A Masik puszta reprezentdcid, és ebben a kontextusban a nem fehér, nem férfi, nem
heteroszexualis, nem nyugati, nem kapitalista, mint minden, amire nekiink sziikségiink
van, akik mindazok vagyunk, ami a Masik nem lehet (Nichols 1991: 287).

A displacement fogalman keresztiil a pszicholdgiai és a szocioldgiai jelenség dsszekapcso-
lédhat, mintegy tiikrozik egymast. Az dthelyezés Freudnal a tudattalan egy helyettesitd
védekezési stratégija, hogy kommunikélja azokat az elfojtott vagyakat, illetve traumdkat,
amelyek tudatositdsaugyanakkora tudat védekez6 mechanizmusaéltal felallitott akadalyba

6 Az idézet Winston-hivatkozasa azért rendkiviil érdekes, mert Winston tanulmdnyéban John Griersont a
viktimizalé hagyomany alapité atyjaként latjuk, ugyanakkor & volt a Kanadai Orszagos Filmtestiilet alapito atyja is,
amely a hatvanas évektél tudatosan torekedett arra, hogy a részvételi-aktivista filmezés révén (lasd CfC/SN) lesza-
moljon a dokumentumfilm viktimizalé hagyomanyéval. A displacement fogalmit szintén hasznosité Trencsényi és
Vlad szerzéparos igy fogalmaz: ,,a torténelmi személy filmi karakterré, a személyes torténetek médiareprezentéci-
0kka” alakitésa (Trencsényi és Vlad 2021: 117).
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titkozik. Az athelyezés freudi értelemben a tudattalan kommunikécidja, de egy olyan rep-
rezentacio, amelybdl kiszorul, amelyen kiviilre kerill az, aki az 4thelyezés fészerepldje.
Bar almaink fészerepli mi vagyunk, de nem tudatosan irdnyitjuk az dlombeli folyama-
tot, csak mintegy elszenvedjiik a tudattalan targyiasit6 munkdjat. Ezzel parhuzamosan,
a sztereotipizald (4ldozati, hési vagy éppen lealacsonyitd, dldozathibaztatd) dokumen-
tumfilmek egy végteleniil ismétl6dé alomhoz hasonlatosan helyezik a reprezentacion ki-
viilre, helyezik dt azokat, akikr6l szélnak — és persze azok vagyait is megjelenitik attétele-
sen, akik irdnyitjdk ezeket a reprezentaciokat. A marginalizalt élethelyzett fogoi haldszok
szamara a részvételi filmes projekt, illetve az annak eredményeként létrejové videohid
is egyfajta athelyezésként mukodott koztik (azaz az alarendeltek) és a hatalmon 1évék
kozott, de a dolog lényege éppen az, hogy ez a folyamat nem csak egy egyszert athelyezés
volt, mert akkor pusztdn egy szimbolikus reprezentdcid lett volna a végeredmény, egy
megfejthetetlen és végteleniil ismétl6dé alom. A cél a hatranyos tdrsadalmi helyzet tu-
datositasa volt a filmekrél sz016 kozosségi beszélgetések sordn, tehat a pszichoanalitikus
analdgiat folytatva, egyfajta szocioanalitikus folyamat. (Bio-documentary, vagyis 6nélet-
rajzi dokumentumfilm helyett socio-documentary, vagyis kozosségi dokumentumfilm,
Sol Worth és Richard Chalfen kifejezésével élve.)’

A displacement fogalmaban rejlé pozitiv metaforikus potencial kiaknazhat6 a foga-
lom atfunkciondlasaval. A szubjektum és a kozdsség szintjén passziv mddon elszenve-
dett ,kiviilre keriilés’, mas szdval a reprezentaciobdl valo kiszorulas ellenstlyozhaté egy
masik ,kiviilre keriiléssel”, amely egy reflexiv athelyezés soran torténik, torténhet meg.
A kiviilre keriilés” (displacement) annak nicholsi és freudi értelmében is targyiasulast és
elidegenedett kommunikaciét jelent, de ugyanez a fogalom atfunkciondlva reflexiv és ha-
tékony kommunikacidt is jelenthet az egymastdl tavol 1év6, a hatalmi hierarchidban mas-
mas helyet elfoglald, vagy eltéré kommunikaciés protokollt miikodteté felek kozott. Kiviil
keriilni egy kisérteties ismétlédésen azt jelenti, hogy a kozosség egy vizudlis intervencid
révén athelyez8dik, kilép a panasz 6rdogi korforgasabol, és reflexids funkcidban miko-
dé szocioanalitikus folyamat részévé valik. Mindez persze nem csak a hatalmi pozicio-
ban lévéket billenti ki nyugalmi helyzetiikbél, hanem maganak a kozosségnek is kihivas,
a megszokott monotonitasbol valo kizokkenés.

A tédborban résztvevé fiatalok maguk altal definidltan lettek térben és idé6ben meg-
hatarozottak (,tomoriak” és ,,dunaszekcséiek’, illetve az id3sebbektdl jol elkiilonithetd
»generaciok”), a miivészettel és a kulturaval elkotelezettek (,,film- és zenerajongok’, ,el6-
adomiivészek”), a képzelet és a valosag hatardn egyensulyozdk (a dokufikciok készitése-
kor) stb. A fiatalokkal (kis- és nagykamaszokkal, fiatal felndttekkel) valo részvételi filmes
kozosségi munka éppen a fentiek miatt rendkivil kritikus, ugyanis ennek a korosztalynak
az identitasa, jobban mondva interszekcionalis identitaskomplexuma épp kialakuloban

7 A tudatositds fogalmanak az akcidkutatdsban valé hasznositasa Kurt Lewinre (tervezés-akcid-megfigyelés-
reflexié-tjratervezés), mig a kritikai pedagégiaban val6 felhasznélasa tobbek kozott Paolo Freirére vezethet6 vissza
(Horvith és Oblath 2015: 88). A rovid definici6 szerint ,,[a] tarsadalmi viszonyok tudatositasa, vagyis a sajét hét-
koznapi kornyezetiik [...] mikodésének rendszerszempontti megértése” (Horvéth és Oblath 2015: 65). A kritikai
pedagogia szinoniméja a transzforméciés pedagogia. A kritikai vagy transzformdacids pedagdgia részvételi impro-
vizacids technikai szinhdzi eredetiiek, de a szakirodalomban létezik példa az improvizacids technika filmkészités
sordn torténd alkalmazdsara az ifjusagkutatédsban (lasd Schensul és Dalglish tanulmanyiét a jelen szdmban).
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van: egyesek épp belépnek a valtozas koraba, masok benne vannak, megint masok kifele
tartanak bel6le. A fiatalok életkorukbdl adddodan is liminalis dllapotban vannak, megélt
élethelyzetiik a (fent mas kontextusban mar emlitett) ,kiviilre keriilés” (displacement).
A részvételi filmes folyamat ebbe a természetes atmenetiségbe érkezik meg, és a kérdés az,
hogy miképpen tud interferalni azzal. A kozos munka tétje tehat sokszor éppen az, hogy
milyen médon sikertiil a valtozasban 1év6 identitdst megragadni, pozitiv modon visszaiga-
zolni és megerGsiteni a ritudlisnak is minésithetd folyamatban.

Lattuk, hogy a ,kiviilre keriilés” fogalmanak, folyamatanak jelentése kombinalhat6
Freud éathelyezés-fogalmaval, valamint feliilirhat6 a szocioanalitikus onreflexi6 fogalma-
val. Mivel a felné6tté valas folyamatat a részvételi filmes akcidkutatds szocioanalitikus po-
tencidlja révén alapveté modon katalizalhatja, determinalt jellegét kimozdithatja, és mas,
a megszokottdl eltérd iranyt adhat az identitasfejlédésnek, ezért a ,kiviilre keriilés” fogal-
manak feliilirdsat, ujrafunkcionalasat a Victor Turnertdl szarmazoé liminalitds fogalman
keresztiil is megtehetjiik. A részvételi filmes folyamat atmeneti ritusként kozosségmeger6-
sit6 ,tarsadalmi dramava” valhat. A részvételi film célja ugyanis, hogy az alany a ,kiviilre
keriilést” ne targyiasitott szerepléként élje meg, olyanként, akirl masok alkotnak képet,
akivel 6nnon képe mintegy csak fatumszertien megtorténik, és aki ezaltal 6nnon képétél
elidegenedik, hanem olyan agencidval rendelkezd szerepléként, aki éppen a szdmara el6-
irt, determinalt tarsadalmi szerepbdl 1ép ki, hogy egy kozosségi cselekvés soran tjraalkos-
sa azt. Mindez nyilvan soha nem adott és garantalt, hanem szituaciofiiggd, relativ és valto-
26 jellegli. A Dunaszekcsé-Tomor komplex tabori program esetében ez egyszerre tortént
a fizikai helyvaltoztatassal és atvitt értelemben, a mozgdképen megkonstrudlt identitasok
kimozditasaval, relativva tételével, performativ ,el- és kijatszasaval”. Nem tagadhato, hogy
a sztereotipikusan rogzitett identitasokbol vald ,kiviilre keriilés” idealizalt megvaldsuld-
sdhoz képest az eredmények az esetek egy részében kevésbé meggy6z6ek, vagy legalabb
ambivalensként értékelheték. A kovetkezé fejezetben a részvételi videdzas kritikai olva-
sataibol mutatok be néhdanyat, els6sorban a médszerrél sz616 szakirodalom alapjan. A ta-
nulmanyom végén pedig megprobalok a sajat projektiink esetlegességeire, tobbek kozott
a szabad identitas- és szubjektumpozicié megvalasztasanak korlataira reflektalni.

A részvételi videdzas kritikai

Bar a Fogo-folyamat hatasa messze kiterjedt, Kanadéban és globalisan is, és a projekt a
vizudlis média etikus hasznalatdnak mintapélddja lett, valamint eszkoz a kozosségszerve-
zésben és a kozosségen beliili és kozosségek kozti kommunikacioban, Corneil tanulma-
nyaban a CfC/SN sikerérdl sz616 himnikus (vagy a részvételi filmesek gyakori fordulata-
val élve celebratory, avagy "tinnepl§, dics6it8’) szdlam mégis kritikai keretbe helyezddik,
az olvasé megismerheti az CfC/SN program sikerét arnyalé ambivalens eredményeket.
El6szor is, a fokusz a médiaprojektekre és nem a kozosségszervezésre tolodott, mond-
ja Corneil (2012: 28), és ez a veszély mindig fenyegeti az ilyen tipusu programokat. To-
vabba ha a kisebbségeknek ,,hangot adnak” (ez a leggyakrabban visszatéré metafora a

részvételi programokban), azzal megtorténik kisebbségként valé megkiilonboztetésiik és
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elhatdrolasuk, és épp azok altal, akik hangot adtak nekik.® Ez az identitasra nehezedd
reprezentdcios teher (burden of representation on identity) lett volna, ami pedig az elmult
6tven évben ujra és Gjra megerdsitette a bevont csoportok szegregacidjat, kiilonosen ak-
kor, mondja Corneil Foucault-ra hivatkozva, amikor ,,a hanghatasként, allitasként, vagy a
diskurzus rendjének egy termékeként szilardul meg” (2012: 29).

A kulturalis kiilonbség intézményesitése a multikulturalitas projektjét nemcsak a kiilonb-
ség menedzselése és integraldsa tekintetében hatdrozza meg, hanem a kiilonbségen ala-
puld azonositas és elkiilonités tekintetében is. Ez a konstrukcio egy kozos massdgot te-
remt meg, azokét az ,emberekét”, akikkel a szolidaritas lehetetlen a kiilonbség stlya alatt
(Marchessault, idézi Corneil 2012: 29).

Ezek az észrevételek a mai napig tanulsaggal szolgdlhatnak minden részvételi filmes pro-
jekt szamara: kivanatos, hogy az egyiittm(ikodd partnerek szdmara a szabad identitas- és
szubjektumpozicié megvalasztasara minden pillanatban nyitott legyen a lehetség, mert
csak igy lehet ellenstlyozni a (tobbség dltal projektalt modon, de sokszor az érintett ki-
sebbség dltal is internalizalt moédon) determindlt identitasoknak és a reprezentacié ter-
hének a salyat. A Dunaszekcsé-Tomor tabor sordn a performativ identitasprojekciok
és vallalasok beliilrdl jottek létre, vagy természetes mdédon alakultak. A dunaszekesdiek
»tomoriakként” szolitottdk meg képeslap-vidediizenetitkben a masik felet, és viszont
ugyanigy (a tomoriak ,,dunaszekcséiekként”).

A tudattalan vagy reflektdlatlan performativumreflexek mellett a technolédgia tu-
dattalanjardl is beszélhetiink (Walter Benjamin szavaval élve, az optikai tudattalanrol),
a kettd pedig messze nem fiiggetlen egymadstol. A dics6it6-iinnepld diskurzus ellensulya-
ként a 2010-es években kialakult reflexiv kritikdnak szdmtalan példaja létezik, itt egyet
emelek ki ezek koziil. Sara Kindon ugy latja, hogy a nemzetkozi liberalis kozosségfej-
lesztési diskurzusok a személyes és kozosségi képessé tételrdl és a részvételi videdrdl
emancipatorikus retorikaval beszélnek, amennyiben a vilagra valé masként ,tekintést”
(gaze) 6sszekapcesoljak a kritikai 6ntudatra ébresztéssel, a megnovekedett agenciaval és a
politikai ,,hang” megsziiletésével. A résztvevék a kamera masik oldalédn egy uj, reflexiv és
fuggetlen (detached) néz8pontot nyernek, igy haladnak az émikustol az étikus perspekti-
va felé, igy a vildguk mint megvaltoztatando tigy jon létre a szamukra; mar nem adottnak,
sokkal inkabb konstrudltnak veszik ezt a vilagot, tigy tekintve rd, mint amin lehet valtoz-
tatni. Tovdbbad a részvételi vide6 megvaltoztatja a hatalmi hierarchiat, kiegyensulyozza az

8 Sajat példaval élve, nyilvanvaléan nem segitettiik volna a fiatalok kozosségi dinamikéjat, ha a tomoriakat ,,ci-
ganyként”, a dunaszekcsdieket pedig ,magyarként” szerettiik volna bevonni a filmkészitésbe. Az idéz6jel azt hivatott
jelezni, hogy ez a megkiilonboztetés nem a sajat szohasznalatom. A fejlesztési projektek tobbségi és privilegizalt
helyzetben 1év6 kezdeményezdinek diskurzusa is privilegizalt, abban az értelemben, hogy nincsenek kényszeritve
az (etnikai, nemzeti, csoport-) identitdsok kirekeszt§ hasznélatara, ellentétben a kisebbségiekkel. Igy a pro-roma
szovetséges tobbségiek elsésorban és pozitiv médon a kisebbségi identitast alapul véve tesznek (tesziink) kiilonbsé-
get: roma vs. nem roma. Ebben az ellentétben a viszonyitdsi pont mindig a hatrdnyos helyzet(i csoport. A hétkoz-
napi, tobbségiek dltal rogzitett és romak altal is elsajtitott diskurzus a tobbségit ruhdzza fel magyar identitassal, a
kisebbségit pedig roma identitdssal, megvonva ez utébbitol a magyar identitast, holott anyanyelve, kulturalis iden-
titdsa és jogi helyzete (allampolgdrsaga) szempontjabol a roma is magyar, minden kirekeszt6 nacionalista-populista
politikai performativum ellenére.
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irastudatlanok helyzetét a tanultakkal szemben; a részvételi vide6 propagaloi azt allitjak,
hogy a filmezés kollektiv dimenzioja, a visszajatszas és a megbeszélés egy szintre helyez és
egyenl6vé tesz, mert a résztvevok szerepet cserélnek, igy a hatalmi dinamika is véltozik.
Kindon szerint azonban

a részvételi vidednak technikai és tarsadalmi aspektusai is vannak. Eddig sok sz6 esett
tarsadalmi és politikai vonzatairdl, de fontoléra kell venniink azokat a képessé tevé vagy
épp gatlo hatasokat, amelyek a technoldgiaban foglalt lathatatlan rasszizélt privilégiumbol
szarmaznak, ha nagyobb , kognitiv egyenléséget” tartunk lehetségesnek. Egy ilyen kritikai
éberség nélkil a tarsadalomfoldrajz és egyéb tudoméanyok képvisel6i nem lesznek képe-
sek tudatositani, hogy a kamera szeme alapbol ,.fehér’, fiiggetleniil kezel6jének testi vagy
strukturalisan pozicionalt karakterétSl. Az is kockdzatot rejt, hogy elfelejtik, a latds csind-
ldsa nem a test produktuma, hanem a tdrsadalmi gyakorlat egy formdja, amely dialogikus
kapcsolatban van ,,az élet folyamatos zajlasaval” (Kindon 2016: 496-497, 501).

Kindon Jackson kérdését ismétli: ,, Mennyire tiszta a mddszertani Gjsziilétt, ha elétte nyu-
gati fird6vizben mosdattak?”, és ennek megfeleléen hoz példat sajit kutatasabodl, amelyet
egy Oslakos maori torzs tagjaival folytatott. A szerzd szerint a vide6 nem képes pozitiv
modszertani eszkozzé valni, ha nem tamogatja az 6slakos népek kulturdlis reprezentdci-
oit, csak a fehér tekintetet erdsiti. Ez a vita valoban messzire vezet, hiszen a nyolcvanas
évektol az antropoldgian beliil kibontakozé 1j tudomanyos teriilet, a médiaantropoldgia
egyik meghatarozo diskurzusat jelenti. Faye Ginsburg szerint a nyugati ,médiaszennye-
z6déstél” tartd antropologusok fausti szerz6désként gondolnak az dslakosok és alarendelt
csoportok kamerahaszndlatra val6 tanitasara (1991). A technopesszimista dilemméval
kapcsolatos érvelésiikben Ginsburg és tarsai a maig legfontosabb médiaantropoldgiai ta-
nulmanygyujtemény bevezet6jében azt mondjak, hogy mig az antropolégusok aggddnak,
addig az dslakosok feltétel nélkiil haszndljak az Gj technoldgiat.

Ahelyett, hogy kifogasoljuk az er6feszitéseket, melyek a médiahaszndlatot, a kulturalis és
politikai elkételezddés kifejezési formait célozzak, lassuk meg a filmnek és mds tomegmé-
diumoknak az egyre b6viil6 haszndlataban novekvd kulturalis tudatossagot és a kultura
stratégiai objektivaciojat (Ginsburg et al. 2002: 10).°

9 Trencsényi Kldra és Vlad Naumescu egy friss tanulmanyukban kiemelik az antropoldgiai filmnek a doku-
mentumfilmmel szembeni progressziv jellegét: ,, A mlivészmoziban vetitett humanitarius dokumentumfilmeknek
ez a tipusa, amely az elmilt években fesztivalokat és kozonséget hoditott meg, a felkavaré és elidegenité média-
képek igéretes ellenpontjanak tlinik. Ezeknek a dokumentumfilmeknek sikeriilt a fokuszt a menekiilt emberek-
rol mint kollektiv szereplékrdl a menekiiltekre mint individuélis karakterekre iranyitani, akiknek szubjektivitisa
miivészi eszkozok segitségével formalddik meg. Ennek ellenére a menekiiltek mégis hangtalanok maradtak, egy
olyan torténetbe irva, amely nem a sajatjuk. A sajat torténetmesélésiik terének kialakitdséara tett kisérletek lassan
vélnak lathat6va, és nem nyernek olyan plasztikus jelleget a dokumentumfilm-készitésben, mint amilyet az antro-
poldgiai filmkészitésben” (2021: 122). Tanulményuk egy masik pontjan hangsilyozzak, hogy ez az antropoldgia
tudoményanak természetébél fakad: ,,Mivel a gyarmatositott és marginalizélt emberek térgyiasitasanak hosszu
torténetérdl kritikai jellegti tapasztalataik vannak, az antropoldgusok jobban figyelnek mésok szubjektiv hangjara,
mint a kortars dokumentumfilmesek. Mivel az etnogréfiai gyakorlat a masik emberrel valé talalkozéson alapul, és
ez a mésik gyakran teszi probdra az etnografus pozici6jt, az antropolégusok erdsen reflexivvé viltak sajat gya-
korlatukkal kapcsolatban, és etikus viszonyra és tuddsmegosztasra torekszenek e pozicién keresztiil” (Trencsényi
és Naumescu 2021: 130).
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A fiatalok bevonasaval torténé részvételi videozas példai

A The Children of Fogo Island (A Fogo-szigeti gyerekek) cimu film kiilonbozik a Fogo-
folyamat sordn késziilt tobbi filmtSl."° Ha 6sszehasonlitjuk példdul a Billy Crane...-nel,
akkor nyilvanvald az eltérés: mig ez utobbi egy felnétt férfi beszamoldja a helyben lehetet-
len, folytathatatlan életrdl és gazdalkodasrol, addig a The Children... egy narracié nélkiili
életkép a helyi gyerekekrdl jaték kozben. Bar a filmkészitok itt-ott a vagas révén érzékel-
tetni probaljak a negativ folyamatokat (a temet6r6l és sirokrdl késziilt képekre roncsautok
és roncsbarkdk képeit vagjak, a kihaloban 1évé vidék asszociaciojat tamogatando), de ezt
a halvany és utalasszertien megjelené szocioldgiai latleletet feledtetik a jatszé gyerekek-
rél késziilt képek. Lathato itt golyalabon jaras, sarkdnyeregetés, jatékhajo-usztatds, firdés,
tutajozas, és némely kockdkon a gyerekek segitenek is a felnétteknek (,,halteregetés” sza-
ritas céljabol, szénarakodds). Visszatérd keretez6 motivum egy deszkabodé, amit a gyere-
kek sziklak kozt cipelnek, ujradeszkaznak, majd a film vége felé egy zenés-tancos eléadas
helyszinévé avanzsal: szdjharmonikaszora két fia kezd tdncolni egymassal a bodé elétt,
a deszkabdl acsolt mini szinpadon. Bér kilég a Fogo-filmek sorabol, Colin Low mégis
»a leghasznosabb filmnek” nevezte (The Children...). Operat6rétdl azt kérte, hogy folya-
matosan filmezze a gyerekeket, akik a projekt kezdetekor el6szor a kamera koré gytiltek,
aztan meguntak a forgatdst, és jatszani kezdtek. Low minden gyereket bele akart foglalni
a filmbe, aki feltlint a kamera latokorében.

Minden esetben, amikor betértiink egy faluba, az els6 film, amit vetitettiink, 4 Fogo-szigeti
gyerekek volt, és a sziget minden részébdl szerepeltek gyerekek a filmben. A gyerekek ener-
gidja az embereket sajat gyerekkorukra emlékeztette, és arra, amit szerettek a gyermekko-
rukban: a szabadsagot, a végtelen jatékot, az apjukkal val6 munkat a barkakban. A masik
dolog, ami sziven iitotte az embereket, a melankdlia, amit a Fogo-szigeten lathatunk, de a
filmet mégis elképeszté érdeklédés 6vezte (The Children...).

A gyerekekkel valé kooperativ munka, amely a késébbi részvételi filmes projektekre jel-
lemz6, A Fogo-szigeti gyerekek-ben még nem jelenik meg; ez a kisfilm néprajzi jellegti
dokumentumfilmként (gyerekjatékok katalogusaként) értelmezhetd. A részvételiség ab-
ban mutatkozik meg, ahogy a gyerekek performéljak magukat a kamera szdmara, illetve
a film nyilvanos ,kiterjesztésében”, amikor is a kozosségi vetités dialogust indukal a né-
z6kben, akik a visszaemlékezés szerint a gyerekeikben sajat maguk gyermekkorat lattak.
Ezen az allegorikusnak nevezhet6 bevonddason keresztiil az id6t és a teret a melankodlia
kapcsolja 6ssze, amennyiben a gyermekkor (és metonimikusan a jaték és a szabadsag) el-
mulasa feletti gyasz arnyéka ravetiil a tajra is, amely maga is épp elmutldban van, épp most
(akkor) valik elhagyatottd." Innen nézve valhat érthetévé, miért is tekintett Low a filmre
a leghasznosabbként: A Fogo-szigeti gyerekek gyakorlatilag 6sszegytijtotte a gyerekeket,

10 Ujfundland Projekt - A Fogo-szigeti gyerekek cim(i filmet a Kanadai Orszdgos Filmtestiilet gyartotta a Challenge
for Change program keretében Kanada Kormanya minisztériumaival és tigynokségeivel egyiittmtikodésben (The
Children of Fogo Island).

11 Ez a ,,régen minden jobb volt” melankoélidja, ami ironikus forméban jelenik meg a Dunaszekcsé-Tomor ko-
produkcidkban.
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egy mozgdképbe stritette 6ket, és ez a kozosség (amit gyakorlatilag csak a filmesek hoztak
létre a vagassal) megalkotott egy masik kozosséget — a szigetiek kozosségét.

Ahogy a fenti példa mutatja, a kanadai allam élen jart a sériilékeny csoportok tarsa-
dalmi inkluzidjaban, és ehhez a filmezésben rejlé emancipacios potencialt is kiaknazta.
A marginalizalt csoportok kozott is a leghatranyosabb helyzetben a kanadai dslakos ko-
z0sségek voltak. Az NFB 1969-ben létrehozta az az elsé slakos forgatocsoportot (Indian
Film Crew), akik polgarjogi és identitaspolitikai szempontbol igen fontos dokumentu-
mokat gyartottak.'”” Ehhez az &slakosokat érinté filmi emancipdcids és polgarjogi moz-
galomhoz kapcsolodott az ujmédia eszkozeivel a 2000-es években a Wapikoni, biztositva
igy az 6slakos kanadai részvételi-kozosségi filmes hagyomany folytatasat, elsGsorban a
fiatal korosztalyra koncentralva.” Itt most mégis az USA-ban zajlé, a CfC/SN-hez ha-
sonloan paradigmatikus projektekrél ejtenék néhdny szot részletesebben. Ezek koziil az
els6 és egyik legmeghatarozobb a Sol Worth filmes és kommunikacidkutatd, John Adair
antropologus, valamint az akkor még mesterszakos egyetemista, kés6bb elismert vizualis
antropolégus Richard Chalfen kozremtkodésével zajlott 1966-ban Pine Springsben, egy
navaho kozosségben. Ez a program megujitotta a vizudlis antropologiat, és eldzménye
lett a nyolcvanas évektdl kibontakozé médiaantropologianak. Nincs lehetség részlete-
sen ismertetni a kisérletet, amelyet egyébként a résztvevék egy konyvben megjelentettek
(Worth és Adair 1972). Az alabbiakban két fogalom ismertetésére szoritkozom, az egyik
az 6néletrajzi dokumentumfilm (bio-documentary — Sol Worth terminusa), a masik a ko-
z0sségi dokumentumfilm (socio-documentary — Richard Chalfen terminusa). Ez utébbi
vezet el Richard Chalfen életmiivéhez, aki a hetvenes évek elejété] meghatarozo alakja lett
a fiatalok részvételével zajlé fotds és filmes projekteknek (lasd a honlapja relevans webol-
dalén elérhet6 publikdcids listét).

A fiatal feln6tt navahok részvételével zajlo interdiszciplinaris (vizudlis, kulturdlis és
médiaantropoldgiai, valamint nyelvi-szemiotikai) kutatas kérdése az volt, hogy ha egy
kultaraba bevezetnek egy 1j kommunikaciés médot (mint 6k a navahé kultdraba a fil-
met), akkor miféleképpen jelennek meg annak a kultdrdnak a mintézatai az Gj kommuni-
kacids forméban. A tézis tulajdonképpen a latas, és metonimikusan a latas helyettesitését
szolgalé eszkozok objektivitdsat vonta kétségbe, és ezt egy kulturafiiggd, vagyis tanult
és megorokolt konvenciorol szolé koncepcioval helyettesitette, mindezt Sapir és Whorf
nyelvi relativista hipotézisére épitve. Mas szdval, a megujulé mozgoképes technikai inf-
rastruktdra és a megujulé vizudlis antropoldgia lazaban ég6, az Annenberg School of
Communications intézményéb6l a navahok kozé érkezd kutatok arra voltak kivancsiak,

12 Tobbek kozott antropoldgiai, szocioldgiai és polgarjogi témakban forgattak filmeket, igy az slakos népek
traumatikus multjrol, az észak-amerikai népirtasokrol (The Ballad of Crowfoot - Varjiildb-ballada), az els6 Gslakos
muzeumrél (Travelling College — Utazé féiskola), éslakos polgari ellenallasrol (You are on Indian Land - Indidn
foldon dllsz) stb. Lasd Stewart 2007.

13 A Wapikoni nevii, médiaprojekteket vivé kanadai szervezet keretében késziilt filmek a Kanadai Nagykévetség
tdmogatdsaval és a Vizualis Vilag Alapitvany kozvetitésével tobb alkalommal voltak mér lithatok Magyarorsza-
gon, tobbek kozott a Verzié Nemzetkozi Emberi Jogi Dokumentumfilmfesztivalon és a Romakép Mihelyben is
- ez utdbbirdl lasd (Romakép Miihely 2019). A Wapikoni célja olyan tirsadalmi problémék kezelése a filmezésen
keresztiil, amelyek nagy szamban érintenek kanadai slakosokat, koztiik fiatalokat. Ilyen a deprivacio, az intézmé-
nyekhez val6 hozzaférés nehézségei, szegregacio, alkohol- és droghasznilat, a kiilonésen a fiatal lanyokat érinté
elttinések, illetve a kozosségi emlékezet és hagyomény pozitiv megerdsitése.
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hogy egy a kortars filmkulturatél gyakorlatilag érintetlen kozosség tagjai miképpen struk-
turaljak a vildgot a frissen elsajatitott mozgoképen keresztiil. Ezt a minimalis kutatoi be-
avatkozassal létrejové vizudlis antropoldgiai anyagot nevezte Sol Worth ,,6néletrajzi do-
kumentumfilmnek” (bio-documentary):

Az onéletrajzi dokumentumfilmet abbdl a célbdl késziti valaki, hogy megmutassa, hogy
mit érez 6nmagéval és a vilaggal kapcsolatban. Ez szubjektiv bemutatdsa annak, milyen
»valojdban« az objektiv vildg, amelyet az a valaki szemlél. Ez a tipusu film részben ugy
viszonyul a dokumentumfilmhez, mint az 6narckép az arcképhez, vagy az 6néletrajz az
életrajzhoz. Rdadasul koszonhetden a speciilis jellegnek, ahogyan ez a tipust film késziil,
gyakran olyan érzelmeket ragad meg és olyan értékeket, magatartasformdkat és problémd-
kat tér fel, melyeket mar nem kontrollal a filmkészit6i tudat. [...] Az 6néletrajzi dokumen-
tumfilmes modszer arra tanitja a film készit6jét, hogy azt a jelentést keresse, amelyet & lat
a vildgban, és arra batoritja a néz6t, hogy folytassa ezt a keresést ugy, hogy osszehasonlitja
a sajat értékeit a filmkészitd altal a filmben kifejezett értékekkel. Az onéletrajzi dokumen-
tumfilmes mddszer azt sugallja, hogy néha hasznos elfordulni az embernek mint targynak
a vizsgélatatol, és megprobalni tobbet megtudni az emberrdl mint alanyrol. Az 6néletrajzi
dokumentumfilm, gy tiinik szdmomra, kifejezi a filmkészit6 kulturdjat a miivészet tuda-
tossaga nélkiil, vagy a nagyfoku fizikai képességekre vonatkozé igények nélkiil, melyeket
egyéb mivészetekben elvarnak, vagy anélkiil, hogy a latasnak mas vizudlis miivészetekben
létez8 hagyomanyos médozataihoz folyamodnank. Es mindenekel6tt, az énéletrajzi do-
kumentumfilm definicio szerint (mivel a filmkészitének latnia kell, hogy megmutathassa)
a jelen pillanatban lathato vilaghoz kapcsolodik (Worth és Adair 1966: 25-26).

A Chalfen-féle kozosségi dokumentumfilm a Worth-féle énéletrajzi dokumentumfilmbél
ered és azt fejleszti tovabb, er6sen hangstlyozva, hogy a fiatalokkal végzett részvételi jel-
legti filmes beavatkozasok nagy szdzaléka az 6néletrajzi dokumentumfilm modszerének
a gyerekek életére val6 alkalmazasit jelenti. Igy az 1960-as évek végén, 70-es évek elején
futé Philadelphia-projekt is a navaho-példdra megy vissza, és bizonyitja annak kapcsolatat
a gyerekekre iranyul6 kutatassal. A Philadelphia-projekt soran 16 mm-es kamerakat adtak
gyerekeknek, hogy sajat maguk dltal valasztott témdban forgassanak filmeket, példaul ar-
rdl, hogyan latjék a sajt életiiket a varosi kornyezetben. A kozosségi dokumentumfilm fo-
galmanak bevezetése az 6néletrajzi helyett egyszertien azért tortént, mert a navahé fiatalok
egyénileg készitették a filmjeiket,' a philadelphiai fiatalok pedig 6tf8s (tarsadalmi osztdly,
tarsadalmi nem és etnikai szdrmazas alapjan eltérd) csoportokban forgattak. Chalfennek
mint kutaténak az volt a kozponti kérdése, hogy ,,ha egydltalan, akkor a tarsadalmi szer-
vezddés hogyan viszonyul ahhoz, ahogy a kiilonb6z6 szociokulturalis kornyezetbdl érkezd
tinédzser-csoportok szervezik a sajat filmes produkcioikat, a résztvevdk valasztasai, sze-
repei, preferalt helyszinei és témdi szempontjabol” (Chalfen 2008: 5-6). Chalfen legfon-
tosabb tézisének az a (Worth altal is hangsilyozott) belatas tekinthet6, hogy a gyerekek
altal készitett filmekben latottak jelentése messze nem magatdl értet6ds, és a filmekrol
52016 koz6s beszélgetések nélkiil (sokszor még azok utan is) mindig kérdés marad, a képek

14 Ennek oka részben legaldbbis az lehetett, hogy Worth maga eredetileg festémiivész volt, és ennek a képzémii-
vészeti gyakorlatnak az individudlis jellege befolyasolhatta abban, hogy ne stibban gondolkodjon, hanem egyéni
kifejezésekben.
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milyen funkciéban szerepelnek, mi a céljuk, hogyan fiiggenek 9ssze egymassal, mi a mo-
gottes szandék, mit jelentenek a késziték szamdra. Ez nem a filmes szaktudds hianya miatt
van igy, hanem kulturalisan beagyazott és alkalmazott vizualis kodok okan, amelyek nem
is feltétleniil tudatosak, ahogy arra Worth is ramutatott a fenti idézetben."

A katalizator-moddszertan

A Dunaszekcsé-Tomor részvételi filmes tabor szakmai programjat Haragonics Séri al-
kotta meg, Rumann Gabor és Siroki Laszlo kozremiikodésével.'® A szakmai program
Haragonics részvételi filmes tapasztalataira épiilt, és azokat a jatékokat, illetve filmes
mufajokat tartalmazta, amelyeket kordbbi projektek soran alkalmazott, valamint ké-
szil6 DLA-dolgozataban fejt ki a kameranak a katalizator metaforajaval torténd leira-
saval. Metaforak lancolata figyelhet6 meg Haragonicsnak a katalizator modszerrdl szo-
16 blogbejegyzésében: a kamera katalizator, ugyanakkor ,néma terapeuta’, amely segiti
egy kozosségben a traumafeldolgozast; a kamera mediator, védéburok, provokatér stb.
(Haragonics 2020). A részvételi filmes diskurzustol nem idegen a kameranak tulajdoni-
tott szerepek metaforikus sokszorositasa, permutalasa, hiszen ilyen formaban vilagithat6
meg, magyarazhatd el, mi mindent ,tud” a kamera, pontosabban mi mindenre hasznal-
hat6 a kamera. Erre a metaforaburjanzasra a legjobb példa az egyik InsightShare-alapito,
Chris Lunch TEDx-el6addsa, amelyben a kamera ,,empatikus fiil’, ,embermagnes”, ,,tirha-
jo, faklya” és ,reflektorfény”, ,tikor’, ,,a véltozas bajnoka” (Lunch 2013)."7

Ahogy Haragonics irja sajat mddszerének fejlédésérd, ,,[a] kezdetekben ezeknek a pro-
jekteknek még nem volt célja a csoportkozi konfliktusok olddsa, a kamerat és a filmezés
eszkozét elsGsorban az onreprezentdcio kifejezésére és a csoporton beliili kapcsolatok javi-
tasdra, kooperaciora hasznaltuk” (Haragonics 2020). Késébb azonban Haragonics a kiilon-
boz6 csoportok kozti kommunikdcio eldsegitésének céljabdl kezdte alkalmazni a részvételi
filmezést — ezen a ponton felidézhet6 a Challenge for Change eljardsa, amit Katerina Cizek
,videdhidnak” nevezett. Azonban eltér6en a Fogo-sziget kapcsan targyaltaktol, ahol a videon

15 Chalfen az itt idézett 2008-as tanulmanyédban 6sszefoglalja a fiatalokat, féleg tinédzsereket célzo6 részvételi vi-
deds projekteket egy tizéves intervallumot attekintve. Az 1998-2008 kozott lezajlott, Gsszesen kb. hatvan projektrél
van sz6, amelyeket kiilonb6z6 szempontok alapjan 6sszehasonlit, hogy ezaltal latni lehessen, ki milyen projektet
csindlt, és ily médon hasznosuljanak a mar elért eredmények (Chalfen 2008: 1). Az 6sszehasonlitds szempontja a
foldrajzi elhelyezkedés, a szponzoracio, a projektek tervezdinek motivacioi és szandékai, az alkalmazott mddszer és
modszertan, az elért eredmények. — Tovabbi, fiatalok bevondséaval zajlott magyarorszagi kozosségi-részvételi filmes
projektekre lasd a kovetkezé néhany példat: (Biczo 2019; Szabd 2018, 2019; Salamon 2013; Haragonics 2020, 2021;
Fecsko-Pirisi, Grosch és Hegedis 2018; Nemes 2014; Romakép Miihely 2018, 2019a, 2019b, 2019c). Egy bévebb
linkgytjtemény, kiegészitve az online elérheté videdk linkjeivel, 2021 8szét6l megtalalhato a Minor Média/Kultdra
Kutatokozpont Tudéstar meniijében.

16 Haragonics Sarinak mint dokumentumfilmesnek, és mint tudoményos dolgozatat a részvételi videordl ir6
szakembernek az egyéni fejlddésérol, eddig pélyafutdsanak allomasairdl lasd a Replika jelen szamdéban kozolt ta-
nulmanyét (Haragonics 2021), valamint a Minor Média/Kultura Kutatokozpont honlapjan kozolt blogbejegyzését
(Haragonics 2020). Mindkét helyen értekezik a kamera katalizator-jellegii szerepérél is. Sari tagja a Minor Média/
Kultura Kutatékozpont kutatocsoportjanak, és résztvevd a kutatokozpont négyéves OTKA-palyazataban.

17 A Youtube-vided leirasaban szerepel egy tovabbi, Lunchra alkalmazott metafora, a ,,modern kori alkimista”
Tekintve, hogy a katalizis kémiai folyamatként ismert, 6sszeérni latszanak a szélak (katalizis-katalizator), bar némi-
leg ezoterikus és kultikus modon (lasd a részvételi vide6 dics6it6-tinneplé diskurzusarol mondottakat).
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az azonos tarsadalmi helyzet felismerésén keresztiil tudatositottak a résztvevék, mi is torté-
nik velitk nagyobb kontextusban, Haragonics munkadiban az eltéré tarsadalmi helyzetii cso-
portok szamadra hoz létre kontaktzénat a részvételi film segitségével, és ezen a talalkozason
keresztiil nyilik lehetdség a masik megismerésére, és az ahhoz vald viszonyitdsban a sajat
helyzet tudatositdséra.'"® Ebben a mozgoképes tarsadalomkutatdsi mdédszerben a ,kame-
ra’ tehat katalizatorszerepet jatszik eltérd, elsésorban gyermek-, kamasz- vagy fiatal felnétt
csoportok megismerkedésében és egyiittmiikodésében. Azért tettem idézdjelbe a ,,kamera”
szot, mert el szeretném keriilni a technoldgiai determinizmus csapdajat: a kamera puszta
jelenlétével nem katalizal, nem ,,0szlat el” félelmeket, nem ,,0ld fel” gatlasokat, hatdrokat,
el6itéleteket, sztereotipiakat stb. — mindez a sokszereplds helyzetben torténik meg, ha meg-
torténik. A kamera sziikséges technikai feltétel, de valojaban az emberi beavatkozas kata-
lizal, amelyr6l szolva egyenlé hangsullyal jonnek képbe a résztvevok, a bevont kozosségek
tagjaitol kezdve az akadémiai-kutatoéi szféran 4t a filmes szakértokig és a palyazati-szponzo-
ri hatteret képvisel6kig. A katalizatormetafora tehat megtévesztd modon fetisizélja a kame-
rat, de tegyilik hozza, hogy ez a ,,megtévesztés” végiil is a metafordk altalanos tulajdonsiga."”

»A kamera mint katalizator”-mddszer els latdsra nem tartozik a fejlesztési teriileteken
megszokott, akciokutatasokban alkalmazott klasszikus részvételi vide6s mddszerek ko-
z¢.2° Ezekhez képest példaul az egyik legnagyobb kiilonbség, hogy a Dunaszekcs6—Tomor

18 A kontaktzonat kulturalis antropoldgiai szempontbol Biczé Gabor igy jellemzi: ,[A] kiilonboz6 kulturak
fizikai érintkezési helyei a kolcsonhatdsok és befolyasok 6vezeteinek, az ugynevezett atmeneti zonaknak, az érintett
kulturdk jellemvonasait keveredve, mutaciok forméjaban felmutato, a kontaktus eredményeként kialakult térségek
létrejottének kedvez[nek]. Masként, vagy korszert(ien és dltaldnosan fogalmazva a zona transz- és multikulturalis
hely” (2013: 91). A kulturalis antropolégia médiaantropoldgidval val6 6tvozése lehet6vé teszi a virtualis-imaginativ
terek bekapcsoldsat a kontaktzonardl szolo diskurzusba, ami igy a ,harmadik tér” elméletét is hasznosithatja.
A kozeli (aktualis fizikai) elsd tér és a tavoli mdsodik tér mellett a ketté kozott kapcsolatot teremt6 virtuélis harma-
dik térrel is szamolnunk kell, amikor ,,videohidakat” épitiink. Ezek a videdhidak igy egyrészt maguk miikodnek
kontaktzénaként (maguk a filmek), mésrészt beagyazddva az egymastdl tavoli terekbe, azokat is kontaktzonava
alakitjdk (vagy egy ujabb kontaktfeliiletet alakitanak ki benniik). Amint azt a példak mutatjdk, a szegregalt/
szegregalodo kisebbségi kultura és az onszegregalodasra hajlamos tobbségi kultra kozott, amelyek a maguk méd-
jan kisebb-nagyobb mértékben nyilvan 6nmagukban is kontaktzéndk, a hédldzaton keresztiil mediatizalt populdris
kultura (is) jelentheti a kulturélis zonak kozti kapcsolatot. A részvételi filmes tabor 1ényege végiil a két tipus 6tv-
zése, az imaginativ-virtuélis és a fizikai-aktualis hibridizalasa. Az elkiiloniilé zonak (mint sajat és idegen) kozelivé
valnak a harmadik tér bevondsaval, illetve a kiilonb6z6 csoportok konkrét taldlkozasaval. A fenti leirasban igy a ,.fi-
zikai” jelzOt kiegészithetjiik a ,virtudlis” jelzével: ,,[A] kiilonboz6 kultardk fizikai és virtualis érintkezési helyei stb.”

19 Haragonics modszerének van egy jol ismert torténeti el6zménye, Jean Rouch Emberi piramis cimi filmje,
amely fekete és fehér elefantcsontparti fiatalok csoportdinamikéjat kutatja egy fiktiv gimnaziumi osztaly keretén
beliil (a filmrél sz416 beszélgetést lasd Romakép Miihely 2014). A film egyben a Rouch-féle megosztott antropologia
(shared anthropology) er6teljesen onreflexiv példaja. A rendezd beilleszt a filmbe egy olyan szekvenciat, amikor a fia-
talok egytitt nézik a film egy részletét, és megbeszélik azt (lasd az audiovizuélis kolcsondsség fogalmat Jean Rouchnal
a 25. labjegyzetben). — Ezen tul a katalizdtor terminusa is rendelkezik torténeti el6képpel. Eric Barnouw 1974-es
Documentary: A History of the Non-fiction Film cimi konyvében a megannyi dokumentumfilm-tipus, vagy inkabb
filmkészit6i szerep kozott (felfedezd, riporter, festd, sz9sz6l6 stb.) felsorolja a ,katalizator” tipust is. Ide teszi Jean
Rouch filmes gyakorlatt, illetve Sol Worth és John Adair (valamint az akkor mesterszakos Richard Chalfen) navaho
fiatalokkal kozos vizualis antropoldgiai filmkészité projektjét. A katalizatorok (rendezdk, filmek) tarsadalmi valto-
zast stimuldl(hat)nak: ,, Ahogy a k6z6sség tagjai beszélgetés kozben onmagukat latjdk és masokat, a véleményekben
finom modosuldsok torténnek. A felvételek ekképpen stimulaljak és gazdagitjak a kozosségen belili kommunikaciot,
valamint hidként szolgalnak a hivatalossagok felé a kozosségen kiviilre” (Barnouw, idézi Corneil 2010: 391).

20 Ezekrél a kutatasokrol a Handbook of Participatoy Video cimt tanulmanygyUjtemény szovegeiben, illetve
azok irodalomjegyzékeiben béven lehet olvasni (Mitchell et al. 2012). Tovébbi tanulményok olvashatok a témaban
az Elisabeth-Jane Milne 4ltal 2016-ban szerkesztett Area cim{, a Royal Geographical Society 4ltal kiadott online
tudomanyos folyoirat ingyenesen elérheté tematikus szaméban.
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tabor két helyszinén nem az adott kozosségeket hatranyosan érintd, sokszor egymast erd-
sitd, igy interszekciondlis helyzetben kulminal6dé problémat dolgoztak fel filmen a fia-
talok (globalis szinten visszatérd témak a lakhatasi szegénység, hianyzo6 vagy korlatozott
munkalehet6ség, klimavalsag, iskolai vagy utcai erészak, a nék hatranyos helyzete stb.),
hanem a szakmai programban tervezetteknek megfeleléen elére megadott témakban ké-
szitettek rovidfilmeket, amelyek célja a 1épésrél 1épésre torténd kapcsolatba keriilés és
megismerés, és legf6képpen a kozos jaték.?! Egy, az el6bbivel 9sszefiigg masik killonbség,
hogy a videdknak hatarozottan nem volt célja a Challenge for Change kapcsan vertikalis-
nak nevezett kommunikacio, a dontéshozokkal valé kapcsolatba keriilés; metaforaval élve
nem épitettiink ,,vide6lépcsét”, csak ,videohidat”. Ez 6nreflexidra, s6t onkritikdra késztet-
het minket, hiszen ugy tlinik, mintha kikeriilnénk az amugy létez6 és husbavagé tarsa-
dalmi problémakat: példaul Tomoron és a kornyez6 kistelepiiléseken a munkalehet6ségek
hianyat és az ebbdl addédé deprivaltsagot, az iskolakat és a teleptiléseket jelentsen érintd
szegregaciot/szegregalodast, az interjikban mindegyre felbukkand ciganyellenességet,
a helyi (6nkormanyzati) hatalmi politikaval kapcsolatos elégedetlenséget, a kisteleptilések
hatranyos helyzetét az egészségiigyi ellatds szempontjabol (ami egyenes kovetkezménnyel
jar a népesség fizikai és mentalis egészségiigyi allapotara nézve), az intézmények (bolt,
rendel6, kultarhaz, gyogyszertdr, posta, sportlétesitmények, sportpalya, mozi) hidnyat
vagy nehéz megkozelithetdségét, a tomegkozlekedés katasztrofalis helyzetét stb. Mégis,
ami els6re problémakeriilésnek latszik, az mashonnan nézve mégsem az — a problémak
direkt tematizaldsanak szandéka fiatal (kis- és nagykamasz) kozosséggel valé munka so-
ran nem feltétleniil vezet eredményre. Nem hagyhato ki mindebbdl az idéfaktor, ameny-
nyiben egy problémacentrikus megkozelités minden bizonnyal hosszu idét vesz igénybe,
nem elég rd egy hét. A tabor szakmai kidolgozasakor mindenekelétt a jatékot tartottuk
szem el6tt, illetve azokat a témakat, amelyeken keresztiil a fiatalok individualis és kozos-
ségi szinten is megnyilhatnak a masik felé. Annak ellenére tehat, hogy nem jelent meg
konkrét tarsadalmi probléma, a tdbor mégis egy olyan probléma megoldasa céljabol szer-
vez$dott, amely a szervezOk és a fiatalok szdmara is alapélmény a mai Magyarorszagon: az
etnikai és egyéb szempontokbol eltéré hatterti csoportok atomizalddasa, szegregalddasa,
az integrald tarsadalmi képzelet hidnya, amelynek kovetkeztében az allampolgarok egy
része sem tud vagy akar ,.elképzelni” sokszint kozosséget. Ebb6l a szempontbdl tehét a ta-
bor - ha konkrét tarsadalmi problémdk nem is exponalddtak a filmkészités kozben, a ma-
sik oldalrdl mégis — eleget tett a hagyomanyos részvételi videds fejlesztéssel kapcsolatos
elvarasoknak. A fiatalok tobbé-kevésbé megtanultak a kamera és a mikrofon kezelését,”
a filmezésen keresztiil gyakoroltdk az egytittmiikodést, és érdeklédni kezdtek a mdsik
helyzete, élete, kulturalis sajétossagai irant. Igy elmondhatd, hogy konkrét tarsadalmi
probléma tematizaldsa nélkiil is hasonlé eredmények sziilettek, hiszen mikroszinten a
szolidaris és inkluziv tarsadalom épitése zajlott.

21 A Minor Média/Kultura Kutatokézpont Youtube-csatornajan egy lejétszasi listaiban nézhet6k meg a videok,
bér egyelére nem nyilvanos modban. A filmek leirasat ldsd Haragonics Sari jelen szdmban olvashat6 tanulmanya-
ban (Haragonics 2021).

22 A gyakorlottsighoz nyilvan hosszabb id6 kell; igaz, a tomoriak és a dunaszekcséiek kozott is voltak mar
hosszu évek 6ta filmezék, akik biztosithatjak a folytonossagot.
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A kovetkez6 elemz§ fejezetben kitérek majd azokra a hidnyokra és implicit vagy épp
explicit kritikdkra, amelyek a jatékos filmkészités kozben megfogalmazodtak a szereplék
részérdl a redukalt életlehetéségekkel kapcsolatban, mind tomori, mind dunaszekcs6i
részrol. A kritika a popularis kultura felidézésével, ujrajatszasaval kombinalodott, amely-
nek révén a fiatalok identitdsa a zeneszdmokon, virtualis jatékokon, technikai kiityiikén
és egyéb targyakon keresztiil performdalédni tudott.® Ahogy arra Mitchell masokat idézve
utalt, ,,ahol az megvalosithato, a gyerekek sajat partikularis szubkulturajanak kell el6nyt él-
veznie a kutatdi konvenciokkal szemben, melyek hagyomanyosan a dokumentumfilmhez
vagy a tudomdnyos megfigyeléshez vannak hozzdigazitva” (idézi Mitchell et al. 2012: 4).**
Ugyanezen az elven alapult Luttrell és tarsai kutatasa, amelynek soran fiataloknak az online
térben folyo un. ,stratégiai hatasgyakorlas-menedzselését” vizsgaltdk (strategic impression
management), vagyis azt a modot, ahogy a kutatasban résztvevék formaltdk énképiiket és
identitasukat az online kommunikdciéjuk soran, elsdsorban videdkon keresztiil. A kuta-
tasban résztvevo tizenhét éves Danny (a tanulmdny mottojaként is kiemelt) sajat bevallasa
szerint Youtube-videdkon nétt fel, és amikor megkapta az elsé kamerdjat, természetes volt
szamdra, hogy ugy kezdett filmezni, ahogy azt latta mas videdkon (Luttrell et al. 2012: 164).
Ebbe a folyamatba a kutatok nem akartak kiviilrél hozott témaval beavatkozni, igy csak
annyit kértek a fiataloktol, hogy készitsenek videot arrol, ,ami a legtobbet ér szamotok-
ra’, vagy ,készitsetek videdt magatokrdl, a vildgotokrol, az életetekrél”. Amikor a kutatok
részletesebben kifejtett elképzelt szituaciot vazoltak, akkor is szandékukban 4llt tag keretet
szabni: ,,Van egy unokatesdd, aki a worcesteri korzetbe koltozik. Készits képeket az isko-
ladrol, a csalddodrol, a kozosségedrél, amelyek segitenek neki elképzelni, mire szamithat”
(Luttrell et al. 2012: 166-167). Nyilvan van hatranya a tagan értelmezheté feladatnak vagy
az orientalds hianydnak, de itt elsGsorban a kiils6 beavatkozas nélkiili sajat mozgoképes on-
meghatdrozds volt a fontos.” Nos, a Dunaszekcsé-Tomor filmes tdborban a fentebb ismer-
tetett kutatashoz képest két eltérés detektdlhatd. Egyrészt Luttrellék kutatasaval szemben a
Dunaszekcs6-Tomor téborban nem individualis, hanem kozosségi filmkészités tortént, ez
a tény mar 6nmagaban korlatozo az egyéni ambicidkat tekintve; méasrészt a meghatarozott

23 A gyermekek és fiatal felnéttek (populdris) kulturdlis perspektivéjanak a kutatdsba valé beillesztésérdl lasd
Piemontese 2021: 18-181.

24 Jollatszik a kulturdlis és vizudlis antropoldgiai kutatds véltozdsa az elsd részvételi filmes projekthez képest.
Sol Worth és John Adair 1966-ban a ,tiszta lap” idedjaval kozelitett egy olyan Gslakos kozosséghez, amelynek tagjai
joszerivel még nem lattak hollywoodi filmet, kamerat meg aztin végképp nem fogtak a keziikben. A kutaték nem
titkolt modon orvendtek ennek a ténynek, mert arra voltak kivincsiak, hogy kezd hasznélni egy koz6sség ,,sztiz
szemmel’, autochton moédon egy 1j kommunikacids format, hogyan adaptélja sajét kulturalisan determinalt latasat
az 1ij formaba. Késébb a populdris kultura kontaminacios felfogasa részben atadta helyét azoknak a médiakutata-
soknak, amelyek e kultira sajitos felhaszndlasait, kisajétitasait vizsgéljdk. Masrészt a dominans populéris kultura
befolydsol6 hatalmérol szol6 kritikai diskurzus més, példaul posztkolonialis valtozatokban él tovabb, melyek célja a
hegemon euroatlanti kultira dekonstrualdsa, ,ijragondoldsa” (Shohat és Stam 1994; Kindon 2016).

25 A szerzdk részletesen ecsetelik, miként jétszik Danny, a vietndmi csaladi hattérrel rendelkez$ amerikai fi-
atal fit a tdrsadalmi nemi és nemzeti-etnikai kodokkal; hogyan 6tvozi azokat a populdris kultura elemeivel, (6n)
ironikusan megidézve éket az onforgatdsok soran. A kutatok hangsulyozzak, hogy bér ezek a performanciak tobb-
szintli jelentéseket generalnak, de az in. kozosségi megtekintés (collaborative seeing) soran tudnak pontossa valni
a bevdndorlas, a kulturalis identitds és a fogyasztoi-populdris kultdra vonatkozésdban, még ha teljesen stabilld és
véltozatlanna nem is rogziilnek. A ,k6z6sségi megtekintés” fogalma hosszu hagyomannyal rendelkezik a részvételi
antropologidban, Jean Rouchig (,audiovizualis kolcséndsség’, ,termékeny visszhang”), s6t Robert Flahertyig te-
kinthetiink vissza, magyar kontextusban pedig Boglar Lajosig (Rouch 2003: 44; Boglar 2004: 39-40).
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témak is konkrétabbak voltak. Ezzel egytitt olyan témakat jel6ltiink ki, amelyek lehet6vé
teszik a fiatalok szamara a jatékos onkifejezést, az etnikai, tdrsadalmi nemi, lokalitdshoz
kotott és korosztalyi identitasok szabad performalasat. Nézziik sorban a kiillonb6z6 mifa-
jokat, példakkal!*

Filmelemzések

Az aldbbiakban sorra veszem a filmtipusokat, és sajat szempontok alapjan, kvalitativ
moddon, téma- és mifaji kategoridk felallitdsaval elemzem a filmeket. Ez az individua-
lis eljaras nem egyiittmiikodésen alapul, és kisajatitonak tinhet, amennyiben a részvételi
filmes projektek az elkésziilt alkotasok kozos elemzésével és értékelésével zarulnak, hogy
ezt a kozos értékelést aztan vissza lehessen forgatni a kutatasi folyamatba. Bar egyes pon-
tokon az elemzésbe foglalom a fiatalok véleményét, ettél még nem valik ,, megosztottd’,
nem valik kozosségivé és szerves modon részvételivé az értelmezés. Mindezek miatt az
alabbi elemzés hangsulyosan nem tart tobbre igényt az egyéni kutatdi leiras statuszanal,
és leginkabb a kés6bbi kozos értelmezések kiegészitésére var. Annyiban tartom mégis
fontosnak az itt leirtakat, hogy bizonyos elemzé kategdridkat jelezhessek dltaluk, mint
az interszekcionalitds, a parddia mint Gjraértelmezés, a lokalitashoz k6tdd6 identitas,
a hibrid miifaji jelleg, a populdris kulturalis hatas, vagy az interpellacioként értelmezhetd
kihivas. A részvételi film hagyomdnyaban taldlunk példat az ilyen, fogalmi kategoriakkal
torténd elemzé megkozelitésre.?’

Az ,egysnittes” videdk készitésekor a résztvevoknek meg kellett egyezniiik egy olyan
zeneszamban, amire a klipet forgatjak, ez tehat egy kompromisszumot kivant résziikrol.
Tomoron a ,,Megfogtak a cigany gyereket a rendérok” cimt Rdzsa Ignac-féle ,,mulatos”
kivalasztasa elsé latasra a ,,krimindlis cigany” toposzat varialja, még akkor is, ha a dalszo-
vegben atmenet figyelhet6 meg a f6hdés harmadik személyben jelzett elfogdsa, a masodik

26 Mitchel és térsai sokakat idéznek annak igazolasdra, hogy a részvételi film mint szoveg is elemzés targyat kell
hogy képezze. Példaul Rahtra és szerzétarsaira hivatkozva felsorolnak pér lehetséges kritériumot, amelyek alapjan
az elemzés végigvihet6: mennyire meggy6z0 a film (amelynek zéloga a film észintesége és feddhetetlensége), meny-
nyire evokativ (képes-e érzelmeket felkelteni a film), mennyire aktivizal (képes-e tettekre sarkallni a film), mennyire
reflexiv (hozzdjarul-e a film a filmkészit6k 6nismeretének fejlédéséhez) (idézik Mitchell et al. 2012: 4). Gondoljunk
barmit ezeknek a kritériumoknak az ellenérizhet6ségérél (hogy valami meggy6z6, annak semmi koze az 8szin-
teséghez stb.), az biztosan megallapithat6, hogy szarmazasi kotelék flizi 6ket a dokumentumfilm konvencionalis
elemz6 kategoriaihoz, bar azok ezeknél joval kidolgozottabbak. Lasd a sok koziil példaul Renov kivalo tandcsait,
hogyan irjunk dokumentumfilmekrél (Renov 2001: 168-177), magyar kontextusban pedig tobbek kozott (Varga és
Blaskd 2011). — A részvételi videordl sz6l6 diskurzus visszatéré toposza a filmes folyamat vs. filmalkotas ellentéte
(process-focused vs. product-focused) (Roberts és Lunch 2015: 3; Nautiyal 2011: 92, 94). Sokak szerint a hangsulynak
a folyamatra kell esnie, mert egyrészt ez jelenti magat az emancipécios gyakorlatot, masrészt a cél éppen a tobbség
bevondsa, ami logikusan jar egyiitt az izlések és esztétikai nézetek divergencidjaval, harmadrészt minél er6sebben
esik latba a végeredmény, annal inkabb hajlamosak a profik 4tvenni az irdnyitast, hogy ,,j6” és ,,hatasos” legyen
a film. Masok szerint a részvételi vide6 képviseleti potencidlja gyongiil, ha a végeredmény gyenge filmesztétikai
szempontbol, és igy a film a sziikebb k6zdsségen tl nem szdmithat kozonségre; a dontéshozok is kozonség, akikre
hatni kell, ami csak tudatosan alkalmazott filmes eszkozok révén lehetséges.

27 Lasd az el6z6 labjegyzetet.
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személyl megszolitas és az elsé személyti artatlannak vallds kozott.® A kamera altal rog-
zitett bonyolult és dinamikus mozgasban a szerepl6k dsszesen négy csapatban jatszottak
(csapatonként négy-ot fével) megfogott, de artatlan ,cigany gyerekeket”, ,,rend6roket’,
illegalis ,,almaevéket” és fak mogiil kukucskalokat. Az egész torténet egyetlen felvételen
precizen koreografalt zenés klipben 0ltott testet, amelyben a dalszéveg vonatkozé sorait
az adott csoport egy tagja (plusz egy narrator) ,.énekli’, jobban mondva imitédlja a sz6-
vegmondast (maga a forgatds is a zenére tortént, és kés6bb a mondott zeneszam kertilt a
kép ala hangsavként). Az arcok, a gesztusok (pl. az almak latvanyos eldobasa), a mozgas-
formdk (egy menekiilés kozbeni varatlan ciganykerék), a megtett atvonal (a Tomori Pal-
szobor korbefutasa menekiilés kozben), a kellékek (a leselkedék napszemiivegei), nem
beszélve a vicces 1ildozésrél, ironikus burleszk jelleget adnak a rovidfilmnek. A rasszista
toposz megjelenik, de a felszabadult jaték a parddia segitségével tavolsdgot tart t6le.”

A ,képeslapok” esetében a fiataloknak a sajat életteriikrol kellett filmet késziteniiik, és
elkiildeniiik azt a masik tdborba; majd a masik csapattol kapott klippel dialogusba lép-
ve valaszolni arra — ebben a kategéridban harom-harom rovidfilm sziiletett. Az emberek,
nevezetességek, fontos helyek bemutatdsan keresztiil a lokalis identitds személyes és tér-
beli vonatkoztatdsi rendszerébe nyert bevezetést a masik fél. Dunaszekcsoén egy ironikus
idegenvezetés tortént a jatszotéren, és egy komoly a Dundval a hattérben, ez utobbin a
falu mellett a tabor is széba keriilt. Tomoron egyszer a falu féutcajan biciklizett végig az
idegenvezetd, és adta at a szot a frekventalt helyeken alloknak, akik érintettként beszéltek a
helyszinekrél és az ott zajlé eseményekrdl (jatszotér, Andi boltja, Tomori Pl szobra, évoda,
reformatus templom), aztdn a Romama nevi cigany lakdsétterem (szocialis szvetkezet és
kozosségi haz) helyiségeit mutattdk be a tomori fiatalok, az ott zajlo aktudlis eseményekre
reflektalva, ezzel kapcsolatot teremtve a dunaszekcséiekkel (az ebédlében ,,most épp a ti
filmeteket nézziik”, amit a kamera meg is mutat a kivetit6re fokuszalva). A masik interpel-
ldldsa, megszolitasa vagy mas modon torténd beagyazasa a sajat videdba, és ezzel a dialo-
gus elinditdsa és folytatasa végig nyomon kévetheté a kisfilmeken. ,Ok »tomoriakként«
szolitottak meg minket, ezért mi ket »dunaszekcsdiekként«”, mondta az egyik tomori
fiatal. A tomoriak ,,Mezdcirkusz” cimi képeslapjara egy hasonldan vicces, jatékosan akro-
batikus és ironikusan mutatvanyos dunaszekcs6i képeslap érkezett valaszként.

28 Itt kozlom a dal szovegét: ,Megfogtak a cigany gyereket a rendérék / pedig nem tudott semmit, / ez olyan
hirtelen jott, / Fogjanak mas valakit, Anyam, haljak meg, ha csinaltam valamit. // Bajban vagy cigany gyerek, / mert
ezt most rad fogtdk, / azt mondta valaki, hogy te is jarkaltdl, / Draga jo istenem, hat mit csindljak, mi lesz most
velem. // Hidba mondom azt, hogy drtatlan vagyok, / a rendérok mar visznek, azt’ egyediil vagyok.” - Kiegészitésiil
a kriminalitds témajahoz, Tomoron a hatésagi megfigyel6-ellen6rzé tekintet jelenléte athatonak tlint szamomra.
A helyiektdl dronokrol és pofozkodé rendérokrél szolo torténeteket hallani, tovabba az ott toltott révid id6 ellenére
sajat tapasztalattal is rendelkezem a helyzetet illetden. A masodik napon jarérautd kezdett kovetni, és a rend6rok
hang- és fényjelzéssel allitottak meg igazoltatas céljabol.

29 Az egysnittes film vagas nélkili filmet jelent, ami a NER (no editing required - szerkesztést nem igényl6) tipu-
st filmek csoportjaba tartozik. A bemutatkozas céljabol, még Tomoron és Dunaszekcson kiilon elkészitett egysnit-
tes filmek valoban vagas nélkiiliek, de a hasonlé elv alapjan, egyiitt kitalalt koreografiara és immar kozosen forgatott
harmadik kisfilm négy darab, egyenként nyolc f6bél 4116 csoport 6sszehangoldsat kivanta meg a Ham Ko Ham nevti
csapat ,,Elloptak a biciklim” cimti dalara. Ennyi emberrel a forgatds annyira bonyolult koordinaciét igényelt volna,
hogy végiil négy darab (egyenként valoban egy felvétellel késziilt) részletbél vagtuk dssze a végsé verziot.
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A ,generaciok” kategdria hasonl6 dialogikussagot kivant, amennyiben az egyik helyen
forgatott dokumentum-jellegti (f6ként interjis) anyagokat a masik helyen fikcids (f6ként
ujrajatszo) betétekkel egészitették ki a résztvevok. Az interjukat a résztvevé fiatalok ké-
szitették kérdezéként, filmesként, mikrofonosként vagy rendezdéként. Ezeken a filmeken
keresztiil a telepiilések lakoi is résztvevokké valtak hol interjualanyokként, hol jatszotar-
sakként, ezért taldn ez az a mifaj, amely még tudatosabb megosztds- és nyilvanossagpo-
litikat kovetel. Ezzel kapcsolatban mar a forgatas soran kaptunk figyelmeztetd jelet. Az
egyik id8s tomori résztvevd, egy tdborlaké kislany nagymamadja, aki tobb forgatdson is
részt vett és rendkiviili médon segit6kész és kozremiikodo volt, az egyik forgatds utdn azt
kérte a stabtol, hogy a film semmiképpen se keriiljon fel az internetre — és 6 még csak az
interjukrol beszélt, nem tudvan azt, hogy a kategéria célja az, hogy a koztudatban tisztan
elkiiloniilé dokumentum- és jatékfilmes kategoridkat jatékosan vegyitse, hibridizélja. En-
nek 6 maga is kozremtikodé ,,aldozatava” vélt, egyszer példaul ugy, hogy anakronisztikus
moddon egy mobiltelefonos torténetet gyermekkori élményként kellett felidéznie (,,a mo-
zizésra kapott pénzt mindig telefonra koltottik” — Forditott gyerekkor), de ugy is, hogy
egy masik filmben a képét idegen szinkronhangként a Bélga Bezzeg régen cim{i szama
kiséri (,,Bezzeg régen athivott a szomszéd [...] bezzeg régen nem {iltettek tujat stb” — Csak
egészség és internet legyen). Mindez felveti azt az etikai kérdést, hogy meddig mehet el
a jaték a sajat hangtol valé megfosztasban, az egyik csoport hangja (a fiataloké) milyen
mértékben parodizalhatja a masik csoport (idések) kliséket ismétlé hangjat (,,a tanulds
a fontos”). A kérdés etikai, de nem kozelitheté meg dogmatikusan, inkdbb szituativ és
deliberativ médon kell kezelni.

A ,generacios” filmek kozott van olyan is, amelyik interszekcionalis témafelvetéssel
él, ciganyként és néként jelenitve meg a bemutatott konfliktus elszenveddit, ugyanak-
kor mindezt parodisztikus keretben. ,,Apaimuram j6jjon enni’, mondjak az azonos ciml
dokufikcioban a lanyok kérusban, karonfogva, virdgos kendében és kotényben. ElStte
dolgozunk, vélaszolja az apa, gyertek segiteni. De mi nem segiteni akarunk, hanem ta-
nulni, mondjak a lanyok. Az apa azonban kérlelhetetlen, és a lanyok dolgozni kezdenek
a haz kortl. A fekete-fehér képeket szines képek valtjak, melyeken megjelenik egy fiu,
XP-kontrollerrel a kezében; a tévéképernydn lathat6 videdjatékban kombajnokkal muveli
a foldet. A fiat ebédhez hivjak, de 6 nem megy, jatszik (dolgozik?) tovabb. Egy maganyos
dobszdl6 szolgal a filmhez alafestd, egyben elidegenitd zeneként. Itt is jol lathato a genera-
ci6s konfliktus ironikus kezelése, a hagyomanyos(nak tekintett) cigany (lany- és apa-) sze-
repek parodisztikus szinrevitelén, valamint a videdjatékon mint virtualis munkan keresz-
tiil, a szinvilaggal és az alafestd zenével segitve (vagy épp elbizonytalanitva) az értelmezést.
Ez a rovidfilm egy dunaszekcsdi anyukaval készitett interjurészlettel kezdédik: ,, Az dregek
néha elfelejtik, hogy voltak fiatalok, és mindig azt mondjak, hogy bezzeg a mi idénkben!
Bezzeg az 6 idejiikben is ugyanolyan konfliktusok voltak az 6 sziileikkel vagy nagysziileik-
kel” A ,,bezzegezésen” kiviil mas motivumok is visszatérnek a generacios filmekben, ilyen
példaul a Star Wars mint meghatérozé popkulturalis vonatkoztatasi pont, amely mind a
tomori, mind a dunaszekcs6i elbeszélésekben elékeriil; az utobbiban a dunaszekes6i mozi-
ra és annak viragkorara valé emlékezés soran (egy régi plakat képében), az el6bbiben pedig
szintén egy emlékben tlinik fel, amelynek elbeszéldje a Star Wars sajatos gyermekkori el-
jatszasat eleveniti fel. Az aktualis Gjrajatszasokban (amelyek tehat mar az egyik telepiilésen
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felvett interjus elbeszéléseket viszik szinre a masik teleptilésen) felttinnek a klasszikus Star
Wars-szerepl6k, és igy vagy ugy, de mindkét esetben ironikus moralitasjaték sziiletik: aki
jo tettet hajt végre, az bejut a moziba, aki pedig (bibliai szélassal élve) ,,mind koziil a leg-
nagyobb” akar lenni, az a pap prédikacidjaban a rossz példa. A pap azt tanacsolja hivei-
nek, hogy az egyéni nagysagra torekvés helyett inkabb ,,mikédjenek egyiitt, és csindljanak
részvételi filmes taborokat” - igaz, a hivek kzben egymads vallan alszanak.

Az Un. ,nyolctargyas” filmek explicit célja egy olyan torténet megalkotasa volt, amely
képes magaba foglalni a stab mind a nyolc résztvevéjének egy-egy targyat, de az implicit cél
ennél nagyobb ambiciéval birt, mely szerint a fiatalok altal hozott targyak elarulnak valamit
roluk, pontosabban a filmkészités soran ¢k mesélnek a targyakon keresztiil 6nmagukrol.
A varazsmesei kerettdl (Andriska meséje) a némafilmen (Csalddi titok - Iza titka) és a ci-
gany magikus fantasy és mafhiafilm hibridjén (Keresztapa) at a kereskedelmi infotainment-
utalasig (Csalddi titok - Iza titka) tobb mufaj is megjelent a filmekben, amelyek kdmeo-
szertien felvillantottak az oktatokat is (Csak a macskdt ne!, Andriska meséje, Keresztapa),
illetve az oktatékhoz kapcsoldédd tabori torténeteket (Csak a macskat ne!, Keresztapa).
A megidézett mufajok és az eljatszott torténetek alapjan a ,nyolctargyas” filmek elsé latas-
ra jatékfilmeknek tekinthetdk, és jol elkiilonithetd csoportot alkotnak az egysnittes klipek,
képeslapok és generacios filmek mellett. Ez utobbi harom miifajt is 4tjarja és megtermé-
kenyiti a fikcid, tehat nem a fikcionalitds szempontjabdl regisztralhatjuk a kiilonbséget,
hanem inkdbb a jatékfilmes jelleg szempontjabol. Mig az egysnittek a favorizalt zenesza-
mon keresztiil sz6litjak meg a rajongéi identitast, a képeslapok az otthonossag és a lako-
kornyezet bemutatasan keresztiil a lokalis identitast exponaljak, a generdacios filmek pedig
a korabol fakaddan tobbé-kevésbé mindenkit érinté kis- és nagykamasz identitast allit-
jak szembe és védik ironizal6 mdédon az id6sebbek részérdl jelentkezd neveld szandékkal
szemben, addig a nyolctargyas filmekben a targyak segitségével jelenik meg az érintettség,
ami el@segiti a bevonodast és a kapcsolddast. A legfontosabb azonban az, hogy a tomori
és dunaszekeséi fiatalok a nyolctargyas filmeket egyiitt csinaltdk, kevert stabokban, és
ezekben sokkal inkdbb a generacios kozelség titkroz6dik, mint a regionalis, etnikai vagy
barmilyen mas kulturalis kiilonbség. Vajon ismeretleniil melyik kozosséghez sorolnank
egy varazspalcat, gitart, XP-kontrollert, Rubik-kockat, bukésisakot, érmet, focilabdat stb.?

Tanulmanyom egy pontjan felmeriilt a szabad identitds- és szubjektumpozicié meg-
valasztasa mint olyan nyitott lehet6ség, amellyel a részvételi filmen mint vizualis kutatasi
modszeren keresztiil élni lehet, és amellyel ,ellenstlyozni lehet a (tobbség dltal projektalt,
de sokszor az érintett kisebbség altal is internalizalt) determindlt identitasoknak és a rep-
rezentacio terhének a sulyat”. A részvételi mozgokép torténete sok emancipativ gyakorla-
tot tud felmutatni ebbdl a szempontbdl, de kérdés, hogy vajon a mi részprojektiink med-
dig jutott a rogziilt identitasokkal valé felszabadité jatékban. Elsé latasra nem ide tartozik,
de a kutatasi naplom tandsaga szerint nehéz volt Tomoron forgatdsi helyszint talalni, itt
ugyszolvan nem létezik szabad tér. A fiatalok torténetei alapjan a faluban és a falu hatd-
réban valé mozgast alapvetéen meghatarozza a maganteriilet és annak 6rzése, legyen sz6
hatdrbéli foldekrdl és erddkrdl, vagy a kdrnyékbeli torol. Igy bar egyes maganhézakban
vagy a Romama nevii kozosségi térben kihasznalhattuk a lehet6séget az identitasokkal
val jatékra, de a tagabb helyszin korlatozo voltat nem lehetett figyelmen kiviil hagy-
ni. A fiatalok a faluban élékként is a ,jogosulatlan” kategoridjaban helyezték el magukat.
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Ez a tény mint kiils6 kényszer mindenképpen meghatarozé volt, és véleményem szerint
az aldrendeltség meghatdrozé elemét képezi (abbol itélve, ahanyszor szo esett err6l ma-
gunk kozott). Erre Bill Nichols leirasat alkalmazhatjuk, amelyet e tanulmany egy korabbi
részében mar idéztem: ,,a térrel kapcsolatos politika, a hatdrok feliigyelete és a tavoltartd
eljarasok alkalmazasa” lehet a negativ értelemben vett ,kiviilre keriilésnek” mint identi-
tast meghatarozo6 kényszernek egy kivélto oka. De hozhatunk példanak olyan identitas-
kényszert, amit éppen a fiatalok altal preferalt popkultura jelent(het) — vagy legalabbis
egy bizonyos korlatozo keretben engedi elhelyezni 6nmagukat. Felmeriilhet a kérdés,
hogy miért egy olyan mulatdst vélasztottak szavazassal az egysnitteshez alafestd zenének,
amely a ,,cigany gyerek” és a ,,rend6rok” konfliktusarol szol. Mindez nagyon hasonlit arra
a részvételi filmmel kapcsolatos vitdra, amely a fiatalok devians és kriminalis témakkal
valo elkotelez6désérdl szolt, és arrdl, miképpen tudja a fejlesztési szakember kezelni ezt
az internalizaldson alapul6 azonosulast.*

Osszegzés helyett

A jelen tanulmény kolcsonzott cimével és az abban rejlé grammatikai (és szamomra
konstruktiv retorikai erével bird) hibaval — tavolrdl sem 6nfelmentésként — arra szerettem
volna utalni, hogy a hibak egy kutatasi folyamat soran Kurt Lewin spirédlszer(i haladvanya
alapjan javithatok (Lewin 1975: 325). El6szor is, a kutatdsi folyamatban eddig alkalom
hijan nem kertiilt sor az egyik legfontosabb elemre, a filmek szervezett keretek kozott tor-
ténd kozos értelmezésére, és ennek az értelmezd beszélgetésnek a filmes archivéaldsara
késébbi tanulmanyozas céljabdl. Természetesen a tdborban folyamatosan beszélgettiink
a megsziiletetett filmekrol, részeredményekrél, mind a fiatalokkal, mind pedig egymas
kozott (ez utdbbi a tabor utan is tobbszor megtortént), de ez nem volt atfogd, tudatosan
tervezett, csak alkalomszertien és véletlenszerten jott létre, véletlenszert résztvevékkel
és természetesen bizonyos szereplék (igy példaul a tomori id6sebbek) tavollétitk okan
nem is vehettek ezekben részt. Masodszor, bar fent a filmelemz9 részben igyekeztem bi-
zonyitani, hogy egy jatékos, nem problémacentrikus filmkészités is rendelkezhet azzal a
problémafelvetd potenciallal, amivel egy klasszikus részvételi videds modszer, a kutatds
tovabbi folyamataban mégis érdemes lenne prébalkozni iranyitottabb témafelvetéssel,
illetve ennek a katalizator modszerrel valé kombindacidjaval. Ilyen értelemben az akcio-
kutatds intervencidja tobbrétegtivé valna, és a filmoktatds, valamint egymas megismerése
(a sablonképen valo kiviil kertilés) mellett megjelenhetnének kozelebbi-tavolabbi konkrét
célok is. Masként sz6lva van még tér az ,,aktivista képzelet™' gazdagabbd tételére a tudatos
médiahasznalat segitségével. Mindekozben fontos, hogy a Hart-féle 1étran ne lefelé, ha-
nem felfelé lépkedjiink (Hart 1992: 8, 2008), azaz a fiatalok ne a szakemberek éltal hozott

30 A ,gangsta képzeletr6l” madridi fiatalok kapcsan lasd Piemontese 2021: 181.

31 Az aktivista képzelet Marcus leirasaban az aldrendelt csoportok médiahaszndlata hagyomanyos identitaspo-
litikai és reprezentacios célok érdekében, ezeken tul pedig emancipacios projektek iranti utopikus vagyaktol
vezérelve, friss témakat felvetve az dllampolgarsag és a kozszféra teriiletein (idézi Ginsburg et al. 2002: 8).
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témakat dolgozzak fel kotelességszertien, hanem sajat maguk fogalmazzak meg mozgoké-
pen az ket érintd legfontosabb kérdéseket.™

A részvételi filmkészités legnagyobb kihivdsa a tanulmany elején elemzett ,kiviilre
keriilés” eseménye kapcsan, hogy az pozitiv médon megélt valodi performativ esemény
legyen a résztvevék szdméra. Onmagaban az utazas mint 4thelyez(8d)és, az otthontél valo
konkrét kiviilre keriilés nem garancia semmire, de a helyvaltoztatas Gjdonsaga révén esély
lehet arra, hogy valami izgalmas és épitd jellegii torténjen. A tomoriak szdmara a helyval-
toztatas egyszerre jelentette a kiszakaddst a megszokott kornyezetbdl és befogadast egy
masik, szamukra ismeretlen, de barati kozegbe, ugyanigy a szekcséiek szamadra a kiviil-
re keriilés lehetségét azon, amit tobbségiként tapasztalat hijan gondolhatnak egy tavoli
borsodi teleptilés cigany fiataljairol, és becsatlakozast a vendégek tarsas kozegébe. Hason-
léan ehhez, a képalkotasban vald konkrét részvétel betekintést nyujt a film sziiletésének
egyszerre gyakorlatias, ugyanakkor jelentéssel teli, koncepciondlis természetébe, és ez a
folyamat szintén esélyt jelent az esetleg mar létez8 passziv viszonybol valo kimozduldsra,
amelyben a felvételnek pusztan elszenvedéi vagyunk. A sor tovabb folytathat6, immar a
filmek szintjén, ahol az Gjrajatszasok, kiforgatdsok és kisajatitasok, ironikus adaptalasok
és parodikus megszallasok révén tér nyilik a megszokott miifajisdg hatdrain valé tullépés-
re, és arra is, hogy a fiatalok sajat életiik egy-egy darabjat torténet vagy targy formajaban
vigyék a filmbe, a tobbiek hasonlé darabjai mellé. Itt Worth és Chalfen terminolégid-
jat felelevenitve ajanlatot tennék a két tipusu részvételi mifaj kombindldsara; arra tehat,
hogy az 6néletrajzi dokumentumfilmet gondoljuk 6tvozhetének a kozosségi dokumen-
tumfilmmel - ahogy az a tdborban késziilt filmekben meg is tortént. Ezzel a Dunaszek-
cs6-Tomor részvételi filmes tabor a privat vagy civil tarsadalomtudomany egy példajanak
is tekinthet$, amennyiben a fiatalok ,6nmaguk kutatdsat” valositottdk meg, ha jatékos
formaban is, és ezt a kutatdst részvételi modon vitték véghez. Hogy ez a részvételi filmes
kutatas vajon transzformativ erével rendelkezik-e, és képes-e athelyezni a tarsadalmilag
rogzitett identitasokat, hogy azok pozitiv modon keriiljenek ,,kiviilre” 6nmagukon, azt a
kutatas jelenlegi fazisaban nehéz megvalaszolni. Bizonyos szempontbol az itt leirt kutatds
egyelore egy médiaprojekt allapotdban van, amit a tanulmanyom egy korabbi pontjan
idézett Corneil mint negativ tendenciat mutat be. Mégis, ha az elkésziilt filmekre ugy

32 Ez akiviilrél tematizalds nem is olyan konnyd, féleg az érintett korosztaly tekintetében — ezt sajat példaval is
igazolhatom. Latva, hogy a fiatalok elképeszté mennyiségii energiaitalt fogyasztanak naponta, nem direkt médon,
de elmeséltem egy torténetet, amit kozvetve hallottam valakitdl, aki buszon utazé fiatalok beszélgetését hallotta
arrdl, ki mikor volt orvosndl szivritmuszavarral, és ezt a tiinetet a beszélgetd fiatalok is a koffeintartalmu italok fo-
gyasztasahoz kototték (mikozben persze ittak azokat). Mar a felvetéskor éreztem, utélag pedig egyértelmtien latom,
hogy ezzel a torténettel ironikus moédon osztozom annak a szereplének a ,,bezzeg-a-mi-idénkben”-monolégjaban,
aki a kozkuatra mutatva mesélte a fiataloknak, hogy az 6 idejében ,ez volt az energiaital, ez volt a kola”. Minden-
esetre a flatalok egészségiigyi jellegli sériilékenységének és kiszolgaltatottsaganak erds szimboluma a kozeli Szikszo
Hell utcdjanak 1. szama alatt talalhaté Hell aluminiumitaldoboz-gyar (Fabok 2018). Nem arrdl van szo, hogy az
orszag mas térségeiben kevesebbet fogyasztandnak a fiatalok energiaitalbol, hanem arrél, hogy az egészségiigyi
infrastrukttra szinvonala Eszak-Magyarorszdgon, azon beliil a cserehati kistérségben jéval az orszégos atlag alatt
van. (Tomoron példaul nincs héziorvos, csak a szomszédos Lakon, és az ottani haziorvosnak tobb telepiilést is el
kell latnia.) Mindezek miatt, ha alkalom adédik, a jovében szeretnék fiatalokkal egyiitt részvételi filmet forgatni az
energiaital-fogyasztasrol, amelynek mar munkacime is van: ,,Mi a spen6t?”
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tekintiink, mint amelyekben valaszt talalhatunk a kiviilre keriilés lehet6ségeire vonatko-
26 kérdéstinkre, akkor a lokaélis, tdrsadalmi nemi, etnikai és generdcids jellegti kulturalis
identitdsokkal valo jaték, amely benniik tjra és Gjra performalodik, a , kiviilre keriilésre”,
vagy mas szoval reflexiv eltdvolodasra utalhat.

Hivatkozott irodalom

Bathory Robert (2020): ,Vagy enni fognak, vagy internetezni. Dontsék el” — digitalis oktatas Magyarorszagon. Sza-
bad Eurdpa. 2020. szeptember 7. Interneten: https://www.szabadeuropa.hu/a/30825410.htm1?fbclid=IwAR1B-
er2esaXROQotuVQ-bw9dp97tWeJ0yglvUTpRXENY)jZQeoYHOL4QV6s (letdltve: 2021. augusztus 10.).

Benjamin, Walter (1980): Franz Kafka. In Angelus Novus. Ertekezések, kisérletek, birdlatok. Budapest: Gondolat,
781-817.

Bicz6 Géabor (2014): Az asszimil4cio, a kontaktzdéna és az interkulturalitds néhany elméleti kérdése a karpataljai
etnikai egytittélési helyzetek vizsgalataban. Szellem és tudomany (1): 85-96. Interneten: https://atti.uni-miskolc.
hu/docs/SZT2014_1.pdf (letSltve: 2021. augusztus 26.).

Bicz6 Gabor (2019): A Lippai Balazs Roma Szakkollégium alkalmazott tdrsadalomtudomanyi kutatdsi programja,
értékelése és a tevékenység elemzése. In Terepek és elméletek. A Lippai Baldzs Roma Szakkollégium valogatott
romologiai tanulmanygytijteménye. Biczé Gébor (szerk.). Debrecen: Didakt Kft., 39-46.

Blaské Agnes és Varga Baldzs (2011): Dokumentumfilmek tdrsadalmi térben. In Idegenek a kertemben. Bevindor-
las és migracio Europaban (Mddszertani kézikonyv). Budapest: Palantir Film Vizualis Antropoldgiai Alapit-
vany, 25-33. Interneten: http://idegenekakertemben.hu/idegenek-a-kertemben-dokumentum-film/idegenek-a-
kertemben-modszertani-kezikonyv.pdf (let6ltve: 2021. augusztus 27.).

Bogléar Lajos (2004): Még talalkozunk! Budapest: Nyitott Konyvmiihely Kiad6 — Szimbiézis Alapitvany.

Chalfen, Richard (2008): To See What its Like to Live Like You: The Popularity of Making Kids Make Pictures.
Paper Prepared for Advanced Seminar: Emergent Seeing and Knowing: Mapping Practices of Participatory Vi-
sual Methods, Radcliffe Institute for Advanced Study, November 13-15, 2008. Interneten: https://sites.google.
com/a/temple.edu/richard-chalfen-ph-d/participant-visual-media-research (letdltve: 2021. januér 20.).

Chalfen, Richard: Teenager Filmmaking Research. Interneten: http://www.richardchalfen.com/field-teenfilm
makers.html (letoltve: 2021. augusztus 29.).

Corneil, Marit Cathryn (2010): Winds and Things: Towards a Reassessment of the Challenge for Change/Société
nouvelle Legacy. In Challenge for Change: Activist Documentary at the National Film Board of Canada. Micha-
el Brendan Baker, Tom Waugh és Ezra Winton (szerk.). McGill-Queen’s University Press, 389-403.

Corneil, Marit Cathryn (2012): Citizenship and Participatory Video. In Handbook of Participatory Video. E-].
Milne, Claudia Mitchell és Naydene de Lange (szerk.). Lanham, MD: AltaMira Press, 19-34.

Fabok Balint (2018): A vildg negyedében kaphaté a 12 éve indult borsodi energiaital. G7.hu. julius 15. Interne-
ten: https://g7.hu/vallalat/20180715/a-vilag-negyedeben-kaphato-a-12-eve-indult-borsodi-energiaital/ (letdltve:
2021. augusztus 11.).

Fecsko-Pirisi Edina, Grosch Néandor és Heged(is Attila (2018): Traumatikus élettorténeti események gyermekfilmes
feldolgozasa. In Alkotds és élettorténet: Pszichobiogrdfia a kreativitaskutatasban. Kévary Zoltan (szerk.). Bu-
dapest: CHarmattan, 285-304.

Flahive, G. (Producer), H. Frise és K. Cizek (Directors) (2009): The Seven Interventions of Filmmaker-in-Residence.
National Film Board. Interneten: https://www.nfb.ca/film/seven_interventions of filmmaker-in-residence/ (le-
toltve: 2021. jalius 22.).

Ginsburg, Faye (1991): Indigenous Media: Faustian Contract or Global Village? Cultural Anthropology 6 (1): 92-112.

Ginsburg, Faye D., Lila Abu-Lughod és Brian Larkin (2002): Introduction. In Media Worlds: Anthropology on
New Terrain. Faye D. Ginsburg, Lila Abu-Lughod és Brian Larkin (szerk.). Bekerly and Los Angeles and London:
University of California Press, 1-37.

Gunther Déra (2017): Cserehat hangja. Koz6sségi filmezés Cserehaton. In Sajat kép — ellenkép. A Romakép Miihely
médiaantropolégiai konferencidjanak tanulmanyai. Millner Andras (szerk.). Budapest: ELTE Média és Kom-
munikacié Tanszék és E6tvos Kiado, 180- 205. Interneten: http://media.elte.hu/mullner-andras-szerk-sajat-kep-
ellenkep-a-romakep-muhely-mediaantropologiai-konferenciajanak-tanulmanyai/ (let6ltve: 2021. augusztus 26.).

Haragonics Sari (2020): A kamera mint csoportkohézids és csoportkozi katalizator. Minor Média-blog. junius 25.
Interneten: http://minormedia.hu/haragonics-sari/ (letdltve: 2021. augusztus 26.).

Haragonics Séri (2021): A kamera mint tarsadalmi katalizator. Replika 124: 103-127.

rephka



Hart, Roger A. (1992): Children's Participation: From Tokenism to Citizenship. UNICEF Innocenti Essays 4. Flo-
rence: International Child Development Centre of UNICEF. Interneten: https://www.unicef-irc.org/publications/
pdf/childrens_participation.pdf (letoltve: 2021. augusztus 29.).

Hart, Roger A. (2008): Stepping Back from “The Ladder”: Reflections on a Model of Participatory Work with
Children. In Participation and Learning. Perspectives on Education and the Environment, Health and
Sustainability. Alan Reid, Bjarne Bruun Jensen, Jutta Nikel és Venka Simovska (szerk.). Dordrecht: Springer,
19-31. DOL https://doi.org/10.1007/978-1-4020-6416-6

Horviéth Kata és Oblath Mérton (2015): A performativ médszer. Drama- és szinhdzalapi beavatkozdsok és kutatdsok a
Kavaban (Ot részvételi szinhdzi kisérlet). Budapest: Kéva — Anblokk — Parforum. Interneten: http://www.sajatszinhaz.
org/wp-content/uploads/2017/04/A-performati%CC%81v-mo%CC%81dszer.pdf (letoltve: 2021. augusztus 18.).

Kindon, Sara (2016): Participatory Video as a Feminist Practice of Looking: “Take Two!” Area 48(4): 496-503. DOI:
https://doi.org/10.1111/area.12246

Lewin, Kurt (1975 [1946]): Akcidkutatas és kisebbségi problémak (ford. Illyés Sandor). In Csoportdinamika. Buda-
pest: Kozgazdasagi és Jogi Konyvkiado, 320-336.

Low, Bronwen, Rose Chloé Brushwood, Paula M. Salvio és Lena Palacios (2012): (Re)framing the Scholarship on
Participatory Video. From Celebration to Critical Engagement. In The Handbook of Participatory Video. E. J.
Milne, Claudia Mitchell és Naydene de Lange (szerk.). Lanham, MD, USA: AltaMira Press, 49-64.

Lunch, Chris és Tony Roberts (2015): Participatory Video. Interneten: https:/insightshare.org/wp-content/
uploads/2017/06/Participatory-Video-C.LunchT.RobertsInsightShare.pdf (letoltve: 2021. augusztus 25.).

Lunch, Chris (2013): This is Not a Video Camera. TEDx el6adds. Interneten: https://www.youtube.com/watch?v=
5nVsl2nzzEs (letoltve: 2021. augusztus 26.).

Luttrell, Wendy, Victoria Restler és Claire Fontaine (2012): Youth Video-Making: Selves and Identities in Dialogue.
In The Handbook of Participatory Video. E. ]. Milne, Claudia Mitchell és Naydene de Lange (szerk.). Lanham,
MD: AltaMira Press, 164-177.

Miller, Liz (2010): Filmmaker-in-Residence. The Digital Grandchild of Challenge for Change. Interview with
Katerina Cizek. In Challenge for Change: Activist Documentary at the National Film Board of Canada. Michael
Brendan Baker, Tom Waugh és Ezra Winton (szerk.). McGill-Queen’s University Press, 427-442.

Milne, Elisabeth-Jane (2016): Critiquing Participatory Video: Experiences from Around the World. Area 48(4):
401-404. Interneten: https://rgs-ibg.onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/area.12271 (letoltve: 2021. augusztus 25.).

Mitchell, Claudia, E. J. Milne és Naydene de Lange (2012): Introduction. In Handbook of Participatory Video. E. ].
Milne, Claudia Mitchell és Naydene de Lange (szerk.). Lanham, MD: AltaMira Press, 1-18.

Miillner Andrés (2020a): A magyarorszagi részvételi film torténete és jelenlegi helyzete. Vézlat egy kutatdsrol a
Minor Média/Kultira Kutatokdzpontban. Je/-Kép 2: 129-144. DOI: 10.20520/JEL-KEP.2020.2.129

Miillner Andrés (2020b): Onmagunk massaga. A Privdt torténelem mint a Mass Observation mozgalom magyar
véltozata. Médiakutato 21(1): 11-23.

Miillner Andrés (2021): A magyarorszagi részvételi filmkultira torténete és jelenlegi gyakorlatai, kiilonds tekin-
évi szakmai beszamol6ja. Minor Média/Kultara Kutatokézpont - ELTE BTK Média és Kommunikacié Tanszék
Interneten: http://minormedia.hu/wp-content/uploads/2021/12/2021-szakmai-besza%CC%8 1molo%CC%81-
filmlinkek-ne%CC%8 11ku%CC%881.pdf (letoltve: 2021. december 21.).

Nautiyal, Soledad Muniz (2011): Western Balkans Green Agenda: Local Storytelling Through Participatory Video
Making. In How Wide are the Ripples? From Local Participation to International Organisational Learning
Hannah Beardon és Kate Newman (szerk.). IIED, 89-96. Interneten: http://pubs.iied.org/pdfs/1460611ED.
pdf?#page=132 (letoltve: 2021. augusztus 27.).

Nemes Gusztav (2014): Esettanulmany: Bevonas, kozosségépités, kozosségi tervezés, helyi koordinacio. Turiszti-
kai és Vidékfejlesztési Tanulmanyok 2(2): 1-24. Interneten: https://www.turisztikaitanulmanyok.hu/wp-content/
uploads/2017/07/Nemes-Guszt%C3%A1v_Esettanulm%C3%A Iny.pdf (let6ltve: 2021. augusztus 30.).

Nichols, Bill (1991): Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana University Press.

Piemontese, Stefano (2021): Combining Participatory and Audiovisual Methods with Young Roma “Affected
by Mobility”. In Visual Methodology in Migration Studies. New Possibilities, Theoretical Implications, and
Ethical Questions. Karolina Nikielska-Sekula és Desille Amandine (szerk.). Dorthrecht: Springer, 177-196. DOI:
https://doi.org/10.1007/978-3-030-67608-7

Romakép Mtihely (2014): Szerelem feketén-fehéren. Beszélgetés Jean Rouch Emberi piramis cimi filmjérél. 2014.
marcius 26. Interneten: https://www.youtube.com/watch?v=vpMnavOO9KO0 (let6ltve: 2021. augusztus 28.).

Romakép Miihely (2018): Remake_Bodony. Beszélgetés a Romakép Miihely, a SajatSzinhaz.org és a 25. TITANIC
Nemzetkozi Filmfesztivil szervezésében a Roma Kultura Nemzetkozi Napjan. Interneten: https://www.youtube.
com/watch?v=vf-polpFdYE (letdltve: 2021. augusztus 30.).

replika

101



102

Romakép Mihely (2019a): Beszélgetés a MyStreet cimii révidfilmes mozgalomrol. Interneten: https:/www.
youtube.com/watch?v=1b_rN3HRiRM (let6ltve: 2021. augusztus 16.).

Romakép Miihely (2019b): MyStreet az oktatasban. Beszélgetés magyarorszagi kdzosségi-részvételi filmes mithelyek
képvisel6ivel. Interneten: https://www.youtube.com/watch?v=TW3sTG1Vmlw (let6ltve: 2021. augusztus 16.).
Romakép Miihely (2019¢): Részvételi videozas Kanadaban és Magyarorszagon — A Wapikoni és Nemes Gusztav

projektjei. Interneten: https://www.youtube.com/watch?v=vpHcx-JI14s (letoltve: 2021. augusztus 16.).

Rouch, Jean (2003 [1973]): The Camera and Man. In Ciné-Ethnography. University of Minnesota Press, 29-46.

Rumann Gabor (2021): Dunaszekcséi Webtévé. Eldadds az ELTE Média és Kommunikacié Tanszékén, a Minor
Média/Kultira Kutatokozpontban szervezett ,,Mozgoképes részvételi kultira” cimt kurzuson. 2021. mércius 11.
Interneten: https://www.youtube.com/watch?v=-7mQIWCKovQ (let6ltve: 2021. augusztus 12.).

Salamon Andras (2013): Filmoktatdasi modszertan a hatranyos helyzetiiek szocidlis- és kulturdlis kompetenciafejleszté-
sére a magyargéci és miskolctapolcai akciokutatasok alapjan. Doktori disszertacio. Budapest: Szinhdz- és Filmmuvé-
szeti Egyetem. Interneten: http://www.szfe.hu/uploads/dokumentumtar/dlasalamon.pdf (letltve: 2021. augusztus 30.).

Schensul, Jen és Campbell Dalglish (2016): A Hard Way Out: Improvisational Film and Youth Participatory Acti-
on Research. In Participatory Visual and Digital Research in Action. Aline Gubrium, Krista Harper és Marty
Otaniez (szerk.). London and New York: Routledge, 115-128.

Shohat, Ella és Robert Stam (szerk.) (1994): Unthinking Eurocentrism. Multiculturalism and the Media. London: Routledge.

Siroki Laszl6 (2021): Eléadas az ELTE Média és Kommunikacié Tanszékén, a Minor Média/Kultura Kutatokoz-
pontban szervezett ,Mozgoképes részvételi kultura” cimt kurzuson. 2021. aprilis 15. Interneten: https://www.
youtube.com/watch?v=lg_zHn9-53c&list=PLQnuol90D6qoOCdj-w7vPdHa6Pc20Gttd&index=2&t=134s (le-
toltve: 2021. augusztus 26.).

Stewart, Michelle Robin (2007): The Indian Film Crews of Challenge for Change: Representation and the State.
Canadian Journal of Film Studies 16(2): 49-81.

Szab6 Henriett (2018): Alkalmazott antropoldgiai szemlélet(i kozosségfejlesztés a Lippai Baldzs Roma Szakkol-
légiumban. Romolégia 6 (2): 120-130. Interneten: http://epa.oszk.hu/02400/02473/00013/pdf/EPA02473 _
romologia_2018_02_120-130.pdf (let6ltve: 2021. augusztus 30.).

Szab6 Henriett (2019): A dokumentumfilmek és a tarsadalmi integracié - Kik vagyunk... és miért? 3. széria. In
Terepek és elméletek. A Lippai Baldzs Roma Szakkollégium valogatott romologiai tanulmanygyiijteménye. Biczd
Gébor (szerk.). Debrecen: Didakt Kft., 47-64.

The Ballad of Crowfoot/ Varjulab-ballada. Interneten: https://www.nfb.ca/playlists/challenge-for-change/playback
/#3 (letoltve: 2021. augusztus 18.).

The Children of Fogo Island - Point of View (Colin Low, 1967, 17°), NFB és Memorial University of Newfoundland
https://www.nfb.ca/film/children_of fogo_island/ (letoltve: 2021. augusztus 17.).

TomoRRow. https://www.youtube.com/channel/UCUjvwzAiCdCAgbw5b70Z56Q (letoltve: 2021. december 20.).

Travelling College/ Utazo egyetem https://www.nfb.ca/film/travelling-college/ (letoltve: 2021. augusztus 18.).

Trencsényi, Klara és Vlad Naumescu (2021): Migrant Cine-Eye: Storytelling in Documentary and Participatory
Filmmaking. In Visual Methodology in Migration Studies. New Possibilities, Theoretical Implications, and
Ethical Questions. Karolina Nikielska-Sekula és Desille Amandine (szerk.). Dorthrecht: Springer, 117-140. DOI:
https://doi.org/10.1007/978-3-030-67608-7

Varga Tiinde (2016): A hétkoznapi élet reprezentacidja: A Mass Observation és hatdsa a kortars kultdrara. In
Ujratéltve: Médiakutatds és mindennapi élet. Bédi Jend, Maksa Gyula és Szijarto Zsolt (szerk.). Budapest és
Pécs: Gondolat, 44-60.

Winston, Brian (1988): The Tradition of the Victim in Griersonian Documentary. In New Challenges for Documentary.
Alan Rosenthal (szerk.). Berkeley and Los Angeles and London: University of California Press, 269-287.

Worth, Sol és John Adair (1972): Through Navajo Eyes: An Exploration of Film Communication and Anthropology.
Bloomington: Indiana University Press.

Yang, Kyung-Hwa (2012): Reflexivity, Participation, and Video. In The Handbook of Participatory Video. E. J.
Milne, Claudia Mitchell és Naydene de Lange (szerk.). Lanham, MD, USA: AltaMira Press, 100-114.

You are on Indian Land/Indian féldon dllsz. Interneten: https://www.nfb.ca/playlists/challenge-for-change/
playback/#7 (letoltve: 2021. augusztus 18.).

Millner Andrds

egyetemi oktat6, ELTE BTK Média és Kommunikacioé Tanszék, a Romakép Miihely szervezgje, alapito és kutatas-
vezetd az ELTE BTK Média és Kommunikdcié Tanszékén mikodé Minor Média/Kultura Kutatokézpontban
(Budapest)

rephka



replika

DOI: 10.32564/124.4

2022 (124): 103-127.
© A szerz6(k) 2022

replika.hu/replika/124

Haragonics Sari
A kamera mint tarsadalmi katalizator

Absztrakt: Tanulmdnyomban a részvételi filmezés és az altalam fejlesztett katalizator
modszer modszertanat, gyakorlati aspektusait és tarsadalmi bedgyazottsagat mutatom be
Magyarorszagon megvaldsult workshopfolyamatokon keresztiil. A katalizator méddszer a
részvételi filmezés mddszertanan alapszik, azonban a filmet elsésorban az egymas kozotti
kommunikaciora haszndlja, f6 célja a kamera csoportkohézids és csoportkozi katalizator-
ként valo miikodése. A modszer a tarsadalmi torésvonalak mentén a filmezésen keresztiil
foglalkozik a résztvevok reprezentacidjaval és onreprezentacidjaval, dialogikus iranyelve-
ken alapul és a kozosségépitést és a részvételt tlizi ki célul.

Kulcsszavak: részvételi filmkészités, kisebbségi és tobbségi reprezentacio, integracio, tar-
sadalom, katalizator, kozosség, workshop, csoportidentitas
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Bevezetés

Az SZFE Doktori Iskoldjaban harom éve fejlesztem nemzetkozi és hazai elméleti és gya-
korlati tapasztalatokra alapozva a csoportok kozotti, csoportokon beliili kapcsolddast
katalizal6 filmes workshop moddszert. Tanulmanyomban ezt a mddszert mutatom be,
mely a részvételi filmezésen alapul. A részvételi filmezést a nemzetkozi kozosségekben
az 1960-as évek Ota alkalmazzak, segitségével eszkozt adnak a hatranyos helyzetben él6k
kezébe, hogy 6k maguk beszélhessenek sajat magukrol.

Magyarorszagon kevés klasszikus részvételi filmes kisérlet sziiletett, és bar a filmezést
mint eszkozt tobben hasznalték az elmult par évtizedben, mégis tigy érzem, fontos lenne
hagyomanyt teremteni a modszertannak. Ez a tanulmdny kutatisom egy reflexiéos mun-
kafazisa, mely els6sorban gyakorlati részvételi filmes facilitatori (csoportvezetdi) tapasz-
talataimra épit (Haragonics 2020).!

Tanulmanyom elsé részében a részvételiséget mint szemléletet mutatom be és kitérek a
részvételi filmezés nemzetkozi és magyar hagyomanyara. Ezutan bemutatom sajat mod-
szertanomat, a katalizator mddszert, konkrét gyakorlatokat is kiemelve, majd két esetta-
nulmanyon keresztiil szemléltetem a modszertan gyakorlati megvaldsuldsat, végiil pedig
a sajat tapasztalataimbdl lesziirt konklaziét ismertetem.

Attekintés - a részvételiség mint tarsadalomkutatasi elv és gyakorlat

Magyarorszagon viszonylag késén, csak az elmult par évtizedben kezdett megjelenni a
részvételi filmkészités. Maganak a részvételiségnek, mint a kisebbségeket felszabaditd
parbeszéden alapul6 miivészeti szemléletnek sincs még terjedelmes magyar hagyomanya,
egy-egy alulrdl szervez6dd, sokszor 6nhibéjan kiviil félbemaradt kezdeményezést tald-
lunk, féleg a szinhéz teriiletérél.> Ok elsésorban a boali* hagyomanyokra tdmaszkodva a
részvételi szinhdaz eszkozével dolgoztak és dolgoznak aktivan a mai napig. A nemzetkozi

Ajelen tanulmany a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal altal tamogatott 131868 azonositoszamu,
A magyarorszagi részvételi filmkultira torténete és jelenlegi gyakorlatai, kiilonds tekintettel a sériilékeny kisebb-
Szombati Kristof, Almasi Tamas, Miillner Andras, Oblath Marton, Z6ld Pok Médiamiihely, SZFE Doktori Iskola
Kutatémtihely és Csoportos konzultacios mithelytagok.

1 Doktori dolgozatom bevezetdjében kifejtem személyes motivaciomat a modszer megsziiletésével kapcsolat-
ban, mely a Minor Média blogjan olvashato.

2 Tobbek kozott Horvath Kata és Oblath Mdrton — Parforum, Simon Balazs és Sim¢6 Krisztidn — UtcaSzak, illetve
szamos, alulrol szervez6d6 roma szinhdzi kezdeményezés stb.

3 Augusto Boal hagyomadnya, az elnyomottak szinhdza (Theatre of the Oppressed, réviditve: TO) a részvételi szin-
haz egyik legismertebb és leginkdbb letisztult irdnyzata, amelynek célja az alavetett tdrsadalmi csoportok emancipa-
cidja, tarsadalmi cselekvéképességiik megerdsitése a drama és a szinhdz eszkozeivel. Az elnyomottak szinhdzanak
teoretikus és modszertani keretét a brazil szdrmazdsu szinhdzi szakember, népmiiveld, politikai aktivista Augusto
Boal dolgozta ki az 1960-es évektd] kezdve, tdmaszkodva Paolo Freire kritikai pedagogiai koncepcidjira. Boal dra-
ma- és szinhdzalapu eljardsokbdl és technikdkbol felépiild rendszerét baloldali, marxista ideoldgiai bazison dolgoz-
ta ki. Az eljardsok célja a tarsadalmi hierarchidk, az elnyomo viszonyok és helyzetek lathatova tétele, az ontudatra
ébresztés, a felszabaditds, az elnyomadssal szembeni stratégiak kollektiv kidolgozasa (Sajatszinhdz).
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muvészeti kdnonban azonban a részvételiség mint filozofiailag alatdmasztott megkoze-
litésmod sokkal régebbre nyulik vissza. A részvételi programok kiinduldépontja hasonld
a részvételi akcidkutatasok kiinduldpontjdhoz, amelyek tdrsadalmi véltozasrol alkotott
filozofiaja Paulo Freire kritikai pedagogidjaban gyokerezik. Freire szerint az oktatas azt
jelenti, hogy kozosen értelmezziik a vilagot és hozzuk létre a tudast. Az elnyomottak peda-
gogidja (1970) cimi konyvében megfogalmazott nevelésfilozofiaja 9sszekoti a pedagdgiat
és a tarsadalmi 4talakuldst. Igy a pedagdgiai folyamat sordn a marginalizalt csoportok
tagjai megtanulnak sajat magukra (djra) teljes értékii emberként és allampolgarként te-
kinteni azaltal, hogy elemzik és megértik elnyomasuk tarsadalmi gyokereit és megoldaso-
kat keresnek azok megsziintetésére. Freire a felszabaditds pedagogidjanak lényegét nem a
tobbségi tarsadalom érzékenyitésében latta, hanem azon dolgozott, hogy a tobbségi és a
marginalizalt helyzetii emberek kozott egyensulyba billenjen az a hatalmi rendszer, mely-
be a marginalizaltak évszazadok ota bele vannak kényszeritve, ezen keresztiil pedig az
elnyomott csoportok emancipalddjanak (Udvarhelyi és Dosa 2019).

A részvételi akcidkutatas az 1970-es években alakult ki a gyarmatositott orszagok teriile-
tein, ahol szamos antropologus vizsgalt kiillonb6z6 népcsoportokat és tarsadalmi csoporto-
kat a kutatast, az eredményeket és a tudast kisajatité tudésként. Tobbek kozott Mary Doug-
las, a brit antropoldgia egyik legjelesebb képviseldje ismerte fel azt, hogy az antropologia-
nak el kell szakadnia az egzotikus népek tanulmanyozasatol, a hatranyos helyzettiek esély-
egyenléségére és egy egylittmtikdd6 tarsadalomra kell helyeznie a hangsulyt (Kisdi 2012).
Ahogy az egykor gyarmatositott orszagokban felmeriilt az igény arra, hogy ne masok
mondjak meg, milyenek vagyunk, hanem mi mondjuk meg magunkrodl, ugyanugy a rész-
vételi filmezés (és a részvételi szinhdz) is azt az igényt fogalmazta meg, hogy ne kiviilrél,
rendezdk altal meghatarozott problémak vagy tigyek legyenek bemutatva, hanem egy ko-
z0sség eszkozt kapjon a kezébe, mely segitségével 6 maga tud sajat magardl beszélni.

Bar ugy tlinhet, hogy Magyarorszagon viszonylag késén ismerték fel a részvételiség
erejét és a benne rejlé kutatdsi és fejlesztési lehetségeket, az utdbbi években egyre tobb
részvételi szinhdzat, szociodrdmat, forum szinhézat, részvételi fotot, részvételi akcidoku-
tatast (és részvételi filmezést) alkalmazé civil projekt valésul meg. Valéjaban az 1970-es
évek ota tobb részvételi kisérlet! is zajlott hazankban, azonban ezen kutatdsok nagy része
ismeretlen maradt, hiszen sosem egy intézményesiilt kozegben valosultak meg. Az elsé
igazan nagy szabasu, jol dokumentdlt és igy fennmaradt részvételi szinhdzas kisérlet az
Uj Nézé projekt (Uj Néz8 2010) volt 2010-ben, mely a Schilling Arpad ltal alapitott Kré-
takor Szinhdz és a Kava Kulturalis Mhely (A Résztvevd Szinhdza) koprodukcidjaban
jott létre. A szinhazas kisérletek mellett mas muvészeti megkozelitésekkel is talalkozunk,
elsGsorban a részvételi fotografidval,” melyre ezen tanulmany keretein beliil nem térek ki.

4 Patonay Anita: A szinhdzi nevelési eléaddsok (TIE) hagyomdnya Magyarorszdgon. Az 1970-es és 1980-as évek
gyermek- és ifjiisdgi eléaddsainak emlékezete cim(i doktori disszertdciobol kiderdl.

5 A részvételi fotografia egyik legfébb eszkoze a fotohang, mely az utébbi par évtizedben az egyik leginkabb
letisztult miivészetalapu részvételi kutatasi eljardssa valt, amelyben a résztvevék nem csupdn fotdzni tanulnak, ha-
nem a fot6témak kozos kitaldlasa, a képek feldolgozdsa, megbeszélése, kivélogatdsa, elrendezése és kidllitdsa soran
végiggondoljak az életiiket meghatdrozé tarsadalmi viszonyokat, és azt is, hogy a képekben megjelenitett tdrsadalmi
problémakat miféle kozos cselekvésekkel oldhatjdk meg (Sajétszinhdz).
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Mozgoképes programok Magyarorszagon

Az 1980-as évektdl kezdve egyre tobb, a részvételiséget megjelenits vagy annak hatdrte-
rilletein mozgd filmes kisérlettel taldlkozunk dokumentumfilmekben vagy hibrid miifa-
jokban.® Szamos kisérletet lathatunk a hatranyos helyzetliek bevonasat és emancipaciéjat
célz6 filmiskolék inditdsdra: a sajokazai Dr. Ambédkar Iskola nyéri tabora, a Balatanoda,
a Z6ld Kakas Liceum filmes képzése, a Fekete Doboz Roma Média Iskoldja, a Roma Film-
iskola (a mddszer kidolgozdja Salamon Andras (2013), aki doktori disszertacidjat is errél
irta), emellett médiataborok és filmes workshopok, programok is jelentek meg az 1980-as
évek ota, tobbek kozott a Buvero Médiatabor,” a Cserepressz,® a Gyerekszem Egyesiilet,’
a Van Helyed Alapitvany,'® a Vizualis Vilag Alapitvany,!! a KOMA Bazis,"”? a Zo6ld Pék
Médiamihely" vagy akar Nemes Gusztav szociologus, aki olyan részvételi videds érté-
keléseket facilitdl, amelyeket kiilonb6z6 palyazatokat elnyerd csoportok készitenek sajat
munkajukrdl (High et. al 2012).

Ezen projektek, bar magukat nem hivtak részvételi filmezésnek, valdjaban a részvételi
filmezésen alapul6 vagy annak hatarteriiletein mozgé kezdeményezések (Miillner 2020).
Létezik tehat egy magyar hagyomany, csak a sztiken definialt kortars részvételi filmes pro-
jektek kritériumrendszerében nehezen talalnak meg helyiiket. Részben azért, mert sok-
szor ezen projektek célja nem maga a végtermék, a produktum, hanem az odavezeté ut.
Végs6 produktum hidnyaban pedig egy-egy ilyen folyamat kevésbé tud fennmaradni.

A részvételi film definicidja

A nemzetkozi részvételi filmes kanonban sokféle modon és sokféle folyamatra hasz-
naljak a részvételi film szakkifejezést, nincs egy konszenzussal elfogadott meghatarozas.
A definiciok szertedgazasanak oka nyilvan az, hogy a részvételi mozgoképkészités az
elmult évtizedekben rendkiviil sok format 6lt6tt és ezeket kiillonboz8ségiik megtartasaval
nehéz szerves egységbe integralni (Miillner 2020), igy az altalam legpontosabbnak itélt
meghatarozast idézem: ,,A részvételi filmkészités egy inkluziv és kollaborativ folyamat,
ami elkotelez egy — dltalaban hétranyos helyzetli — kozosséget vagy egy csoportot arra,

6 Schiffer Pal: Cséplé Gyuri (1978), Szomjas Gyorgy: Tiindérszép ledny (1969), Moldovan Domokos: Rontas és
reménység (1982).

7 Az Ujsagirds és a média irdnt érdekl6d6 roma néknek szervezett tébor.

8 Cserehdti Roma Onsegité Kézhasznt Egyesiilet: a 2013 méjusa és 2014 4prilisa kotott zajlé projekt cime:
Ifjusag-Kozosség-Média Médiahélozat fejlesztése a Cserehét 10 kistelepiilésén.

9 A Gyerekszem Egyestiletet Grosch Nandor alapitotta azzal a céllal, hogy Gyermekotthonban nevelkedé gyere-
keknek vigye el a filmezés lehetdségét. Mdodszere a filmes pszichodrama.

10 2011-ben alapitotta Bédis Kriszta dokumentumfilmes. Az Ozdon és kérnyékén miksdé alapitvany alkotds-
kozpontu (tobbek kozott filmes) modszerrel segiti a helyi gyerekeket és fiatalokat.

11 Az alapitvany a kanadai Wapikoni filmes modszerrel tervez kisérletezni Magyarorszagon.

12 A 2014-ben, az tjpalotai lakételepen megval6sul6 kozosségi XVID videdzas projektet Zrinyi Gal Vince és
Torok Marcell vezette.

13 A ZP trénerei 2015 6ta tartanak részvételi filmes workshopokat és médiatéborokat f6ként vidéki fiataloknak.
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hogy egyiitt talaljak ki, gytjtsék ssze, vigyék filmre és mutassak be a sajat torténetiiket”
(Lunch és Lunch 2006: 10, a szerzé ford.).

A részvételi filmes modszert a National Film Board of Canada - Challenge for Change
programjanak keretében Donald Snowden kutat6 és Colin Low filmes alkalmazta elGszor.
1967-ben a kanadai Fogo-szigeteken egy halasz kozosség tagjaival 27 kisfilmet készitet-
tek, melyekben a kozosség a szegénységgel kapcsolatos problémait osztotta meg. A hala-
szok egymas filmjeit nézve szembesiiltek azzal, hogy hasonlé problémakkal kiizdenek az
egyes teleptiléseken és kozosen fellépve valtoztatni tudnak a sorsukon (Snowden 1984).
Szamtalan nemzetkozi példa van arra, hogy kisebbségben é16, marginalizalt csoportok
egy-egy ilyen filmes workshopon elkésziilt filmmel tudtak kommunikalni és képviselni
az érdekeiket a kozosségen kiviili politikai, gazdasagi dontéshozok felé, ez pedig sokszor
kedvez6 valtozast hozott a helyi problémakban. Az elkésziilt anyagok a dontéshozdkkal
valé vertikalis' (ezen beliil lefelé és folfelé iranyuld) és mas kozosségekkel a horizonta-
lis" kommunikacidra is hasznalhatoak. Egy ilyen példa a Nepalban megvaldsult Rights
to Healthcare (Jog az egészségiigyi ellatashoz) program (Rights to Healthcare 2014). Az
InsightShare'® és az Oxfam Gsszefogdsaban szervezett workshopon fiatal aktivistak készi-
tettek harom videdt, céljuk az egészségiigyi helyzet javitasa volt. A videdkkal és a kozos-
ségi vetitésekkel helyi vezetSket is elértek, ennek koszonhetSen jelentésen megerdsodtek
a lokalis érdekvédelmi csoportok, és egy egészségiigyi intézmény tamogatast kapott lam-
pédkra és napelemre.

A részvételi filmkészités folyamata képessé tesz egy csoportot vagy kozosséget arra,
hogy traumatikus élményeiket feldolgozza, szembenézzen a problémdival, kommunikalja
azokat és megoldasokat keressen rajuk, vagy hogy erdsitse a kozosségen beliili kapcsola-
tokat, ezaltal eszkoz lehet a pozitiv tarsadalmi véltozds elérésében. A modszer informalis
gyakorlati workshopokon valésul meg, a tarsadalmi atalakulas folyamatara és az audiovi-
zudlis alkotdsra is fokuszal. Egy workshopfolyamat sordn a résztvevék rovid idé6 alatt ja-
tékokon és feladatokon keresztiil megtanuljdk hasznalni a technikai eszkozoket, kozosen
vidediizeneteket és filmeket készitenek. Az eredményt megosztjak a szlikebb és tagabb
kozosséggel, vagy akar az interneten. A digitdlis vide6 médiumanak egyik legnagyobb
elénye, hogy a felvételek azonnal visszanézhetdek, ezzel folyamatos reflexiora és onrefle-
xidra sarkallva a résztvevoket.

Tanulmdnyomban nyolc aspektust jellok meg, amelyek segithetnek a részvételi fil-
mezés keretbe helyezésére, értelmezésére és egy-egy 1étez6 program elemzésére. Ezek a
szempontok nem univerzélisak, kizarolag sajat korabbi gyakorlati tapasztalataim és elmé-
leti kutatasaim alapjan allitottam 6ssze Sket.

A részvételi filmezésnek: 1) fokusza a kozosségi és a kollaborativ (egytittmikodés-
re épiil6) munka; 2) kiemelt célcsoportjai a kisebbségi és a marginalizalt csoportok;

14 Tehat két nem azonos szinten 1évé ,,csoport” kozotti kommunikdacio.

15 Két tarsadalmilag egy szinten allé kozosség kozotti kommunikdcio.

16 A hetvenes évektdl kezdve szerte a viligon szdmos filmes, antropoldgus és szocidlis szakember kezdett fog-
lalkozni a részvételi filmezéssel. Koziilitk a modszer egyik legrégebbi és legaktivabb képviselSje a brit InsightShare
szervezet, melyet egy testvérpar Chris és Nick Lunch alapitott 1999-ben. A szervezet tobb, mint 60 orszagban tartott
mar workshopot és szdmtalan kozosségben képeztek ki helyi facilitatort, aki folytatni tudja a filmes tevékenységeket
(InsightShare).
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3) célja az egyéni és csoport fejlédés, pozitiv valtozas, empowerment (képessé vélas, felha-
talmazas); 4) célja tovdbba az onkifejezés/onreprezentacio lehetéségének megteremtése
(az én/mi és a masik ellentéte és hatdrtertiletei); 5) szerepe lehet a dontéshozokkal vald
kommunikacidban, ezaltal a kozosség képviseleti szerepében eldrehaladast idézhet eld;
6) fontos aspektusa a tudasatadas és megosztas, mely szerint kozosen értelmezziik a vi-
lagot és egyiitt alkotunk; 7) nem elsddleges célja a filmes oktatas; 8) fontos része maga a
workshopfolyamat, mely végsé produktum nélkiil is lehet sikeres.

A kamera mint katalizator
Elméleti osszefoglalo

A katalizator gordg eredetti sz6 (a kataliiszisz sz6bol), jelentése: feloldas. Atvitt értelemben
valtozast el6segitd személy (tényezd vagy hatas), aki jelenlétével, kozolt gondolataival, cse-
lekedetével eldsegit egy tarsadalmi folyamatot, valtozast egy kozosségen belill. A részvételi
filmes workshopokon a kamera (kommunikécids) katalizatorként miikodik. Sok minden
azért torténhet meg, mert eszkozként jelen van a kamera, és ez a jelenlét general valtozast."”
Az éltalam ismert részvételi filmes workshopok fokusza a kisebbségi reprezentacié le-
het6ségének megteremtése (pl. Kanadaban), ahol a tarsadalmi tobbség csak mint
célkozonség jelenik meg. Bar van néhany kulféldi jo gyakorlat arra vonatkozélag,
hogy a részvételi filmezés eszkozével hogyan valdsitottak meg integracids projekte-
ket (azaz két egymastdl tavol allo vagy egymassal szembenallé csoport talalkozasat),
azonban ezen projektek sordn a két heterogén csoport kozosen, egy légtérben dolgo-
zik a workshopfolyamat legelsé pillanatatdl kezdve. Egy ilyen példa Adeline Cooke
We were wives, mothers, daughters (Cooke 2019) cim(i munkdja, mely papuai &slakos
és indonéz nék kozos projektje Papua Indonéziatdl vald fiiggetlenedési torekvéseire.
Doktori kutatasom sordn egy olyan modszertant dolgozok ki,'® mely a filmet elsdsorban
két egymastdl foldrajzilag, szocidlisan vagy kulturdlisan tavol 4llé csoport kommunika-
cidjara hasznalja, melyben a kamera segitségével megvaldsuld taldlkozds a sztereotipiak
csokkentésének, a tarsadalmi és térbeli tavolsag lebontdsanak eszkozeként funkcional.

A katalizator mddszer a részvételi filmezés mddszertanan alapszik. A modszert abbol
az aspektusbol vizsgéltam, melyben a kamera alkalmas lehet olyan tarsadalmi kiilonbsé-
gek csokkentésére, melyek uraljak a mai vilagot, ezéltal eldémozdithatja lokalis szinten a
tarsadalmi integraciot, és ugyanannyira szol a tarsadalmi tobbségbe tartozé csoportok-
nak, mint a hatranyos helyzetbdl érkezéknek, illetve a kettének a talalkozasarol. Mod-
szertanom a freirei hagyomanyt koveti, mely a parbeszéden alapulo, partneri viszonyra
épiil6 tanuldst hangsulyozza. A modszer a filmezésen keresztiil foglalkozik a résztvevék
reprezentacidjaval és onreprezentacidjaval, dialogikus iranyelveken alapul és a kozos-
ségépitést és a részvételt tlizi ki célul. A katalizdtor modszer mint kozosség alapu tevé-
kenység ravilagit arra, hogy miként hasznosul a mozgdkép egyes kisebbségi csoportok

17 Doktori dolgozatom bevezetdjében kifejtem személyes motivacidmat a mddszer megsziiletésével kapcsolat-
ban, mely a Minor Média blogjan olvashaté (Haragonics 2020).

18 Haragonics Sari: A kamera mint csoportkohézids és csoportkozi katalizdtor. A modszertanbol terveim szerint
az elkovetkezd években kézikonyv is késziil majd.
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(6n)abrazolasaban, illetve, hogy a tobbség altal gyakran homogénnek itélt kisebbségek
milyen eltér6 mdédokon fejezik ki sajat csoportidentitasukat a filmeken keresztiil. A cso-
portidentitas megfogalmazdsa azonban nemcsak a kisebbségek szamara fontos, hanem a
tobbségi tarsadalmi csoportok 6nmeghatarozasaban is. A kett6 kolcsonds parbeszéde pe-
dig a csoportkozi konfliktusok és el6itéletek oldasdhoz vezethet és ezen keresztiil egyfajta
lokalis tarsadalmi integraciot idézhet eld.

Eddigi tapasztalataim soran egyértelmtvé valt, hogy a tarsadalmi torésvonalak
problematikdja az a teriilet, ahol ma Magyarorszagon a leginkdbb sziikséges parbe-
szédet inditani a film segitségével. A kérdés csak az volt, hogy a mar szamtalan létez6
roma-nem roma szocioldgiai vagy antropologiai kutatds sordba és diskurzusaba all-
jak-e bele, avagy valasszak mas kutatasi iranyt. A magyarorszagi el6itéletesség f6 cél-
csoportjan, a romak helyzetén nem segit a tarsadalmi kapcsoléddsok mérhetetlen
atpolitizalédasanak folyamata. Ez az atpolitizalédas és az oly terhelt magyar kozbe-
széd volt a f6 oka annak, hogy kutatdsomban szerettem volna elkeriilni az etnikai f6-
kuszt, ezért vizsgalando teriiletnek a varos-vidék kapcsolddasat valasztottam, projekt-
jeim soran ennek kapcsan valosul meg a tarsadalmi torésvonalakon ativelé hidépités.
Az elmult években azonban nyilvanvaléva valt szamomra, hogy ebben a viszonyban is
megkeriilhetetlen a rasszizmus, a ciganyellenesség mint reprezentaci6 és mint intézmé-
nyesiilt gyakorlat, és hogy a lokalitdsban rejlé ellentét sokszor felszinre hozza az etnikai
szempontokat is. Tehat, habar a magyar viszonylatokban megkeriilhetetlen, kutatdsom
origdjaban nem a roma-nem roma kiilonbségtétel all, hanem a tarsadalmi szakadékok
athidalasdra, a tarsadalmi csoportok kozti medidlds céljabol 1étrejové modszertan meg-
alkotasa. Az egyes esettanulmanyok fokusza mindig mas: van, ahol megmarad a varos-
vidék kiilonbségtételeinél, van, ahol atalakul roma-nem roma paradigmava, éppen a roma
didkok identitas-meghatarozasabdl kifolydlag — ahogy errél bévebben irok a ,,Szomolya-—
Budapest esettanulmany” alfejezetben."

A modszertan a roma-nem roma és varos-vidék relaciok mellett mas heterogén csopor-
tok kommunikdciojéra is alkalmas lehet, példdul szocidlisan hatranyos és nem hatranyos
kozosségek, fogyatékossaggal €16 és ép személyek, egymassal konfliktusban 4llé nemzetek
vagy nemzetiségek, de akdr egy cég dolgozoindl a beosztottak és vezetdk kozott is.

A workshopfolyamat
Elékésziiletek
A korosztdly meghatdrozdsa

A csoportkozi sztereotipiak oldasat segit6 katalizator médszer hatéves kor folott szinte
barmely korosztaly szdmadra alkalmazhat6.® Azonban személyes tapasztalataim és Varadi

19 A szomolyai részvételi filmes miihely a British Council Hungary éltal tdmogatott People2People Kozosségi
Miivészeti Program (2019) keretében valdsult meg.

20 A részvételi filmezés a kisebb gyerekeknél is miikodik, és 6k is lelkesen részt vesznek a kozos filmkészitésben
és segit nekik az onkifejezésben, azonban kevésbé tudjak tudatositani azt, ami veliik torténik. Lasd Dombovar
workshop. (https://abcug.hu/vacsora-szokasos-lesz-margarinos-kenyer-ketchuppal/)
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Luca szociolégus kutatasasai alapjan (Varadi 2012)* a kozépiskolas (15-18 éves) korosz-
taly az, akiknek attitidjei még nem teljesen kiforrottak, mikozben mar képesek tudatosi-
tani azt, ami veliik torténik (Varadi 2012). Ez az a korosztaly, amelynek kifejezéeszkoze és
6 kommunik4cids csatorndja a film, a hangiizenet, a videé, a zene, a kép. Igy 6k egymas-
sal is jobban tudnak kapcsolodni az audiovizualitason keresztiil és a workshop folyamata-
ban is nagyobb eséllyel vesznek részt lelkesedéssel.

A csoporton beliili er6édinamikdk minden korosztalyban megjelennek, de talan a ka-
maszok formalodo identitasa miatt ndluk még inkdbb szélséséges esetekre lehet szami-
tani. Az erésebbek megprobaljak uralni a workshopot és érvényesiteni otleteiket, a ke-
vésbé vezetd tipusok pedig ezt el is varjak télik. Facilitatorként (azaz csoportvezetdként)
nagyon fontos, hogy teret adjunk azok szamara is, akik inkabb visszahtizédnak. Mind a
kamera mogott dllni operatérként, mind el6tte szerepl6ként vagy interjualanyként olyan
tapasztalds, amely magabiztossagot ad és kizokkenti az egyént ,,betokosodott” szerepkd-
rébdl. A részvételi filmezés a kamaszok még valtozo attitidjérdl és ahol lehetséges, az
erdviszonyok valtozasarol is szol. Akik er6sebbek, vagy egy, a tarsadalmi kozmegitélésben
(akdr neveltetési, akar a kortarsak hatdsabol kifolyélag) magasabb tarsadalmi csoportbol
érkeznek, altalaban nem gondoljak, hogy tudnak tanulni a tarsadalom ,,alacsonyabbként”
meghatdrozott rétegébdl érkez6ktdl (Lunch és Lunch 2006). Egy workshopon a résztve-
vOk folyamatosan véltogatjak a szerepeket, hol operatérként, méaskor rendezéként, vila-
gositoként, hangmérnokként vagy szereploként probaljak ki magukat, ezdltal a csoport-
dinamika és a belsé eréviszonyok folyamatosan valtoznak. Filmkészités kozben latva az
»alacsonyabbak” bevonddasat, ez az ,erésebbeknek” is segit elditéleteik megvaltoztatasa-
hoz. A filmkészités feladatorientdlt, kreativ, nagy érzelmi felfokozottsaggal jaré folyamat,
melyben a stab (a csapat) minden tagja fontos és nélkiilozhetetlen, ami nagyfokd egy-
masrautaltsagot eredményez és komoly bizalmat kivan. Egy forgatason nagyon révid id6
alatt szdmtalan dontést kell hozni, rengeteg kommunikacios aktust végrehajtani, és sok
feladatot kell pontosan elvégezni, hogy a filmet sikertiljon jél elkésziteni.

A terep, a résztvevé kamaszok kivilaszt(6d)dsa

Mi alapjan, kikkel és hol kezdiink el egy workshopfolyamatot? Ritkabb esetben (legalabb-
is Magyarorszagon, mivel még nem elterjedt ez a modszer) felkeres minket egy tanoda,
egy iskola vagy egy civil szervezet, hogy szeretnének ezzel a mddszerrel dolgozni. A masik
ut, ha maganak a részvételi filmezést vagy katalizator mddszert ,,szolgaltatd” szervezet-
nek van anyagi forrdsa egy workshop megvalositdsahoz (legtobb esetben pélyazatokbol),
ilyenkor a szervezet keres partnerintézményeket, ahol van igény és nyitottsag egy ilyen
jellegti workshopra.

21 Véradi Luca igy Osszegzi egy vele késziilt interjiban: , Kamaszkorban dél el, hogy hogyan viszonyolunk
majd a kiilonbo6z kisebbségekhez tartozé emberekhez, ennek kialakuldsédban a kortarsaknak és az iskolanak van
a legnagyobb szerepe [...] a kozépiskola els6 évében még azok a gyerekek is ciganyellenessé valnak, akiknek ko-
rébban semmi gondjuk nem volt a romakkal, pusztan azért, mert azt gondoljak, hogy ez az dra a kozosséghez vald
tartozdsnak [...] a tarsas identitdsunk ugy fejlédik, hogy szembetaldlkozunk azokkal a kérdésekkel, kik is vagyunk
valéjaban, mik fontosak nekiink, milyen értékek mentén szeretnénk a sajat identitasunkat megszervezni. Ennek
nagyon fontos része, hogy hogy viszonyulunk mas csoportok tagjaihoz.”
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Az egyik legkritikusabb kérdés egy ilyen folyamat kezdetén, hogy egy-egy helyszin,
kozosség és maguk a résztvevék mennyiben reprezentaljik a tobbségi vagy a kisebbsé-
gi tarsadalmat az adott kornyéken, iskolaban, tanodaban, faluban, varosban stb. (pl. a
fiatal feln6ttek munkalehetéségei Dél-Magyarorszagon, vagy a roma fiatalok helyzete
Miskolc térségében stb.) A tagabb tarsadalmi kontextusban val6 reprezentaciénak ko-
szonhet6en elemezhet6bbé, értékelhetdbbé és ezaltal talan hasznosabbd valhat egy-egy
ilyen folyamat. Miutan megvan a két helysziniink, ahol parhuzamosan fogunk foglal-
kozast tartani (pl: varos-vidék viszonylatban) a kovetkezé feladat a résztvevok elérése.
A vidéki helyszineken altaldiban minden programnak oriilnek, a helyi szervezet kony-
nyen talal 6-8 lelkes didkot. Itt a sziil6k bizalmatlansdga okozhat problémat vagy bi-
zonyos terepeken az, hogy a kamaszok hétvégén dolgoznak vagy gyakorlaton vannak.
A szocidlisan jobb helyzetbdl érkezé gyerekeknek (pl. budapesti vagy vidéki elit gim-
nazium didkjainal) a nagyobb leterheltség okozhat nehézséget: bar a filmezés vonzd
hivoszd, mégis nehéz elkotelezddni hétvégékre. Marpedig a workshopra valé elkotele-
z6dés alapvetd feltétele a csatlakozdsnak. Erdemes tobb gyerekkel kezdeni, felkésziil-
ve az esetleges lemorzsoldodasra. A személyes kapcsolat is segit a toborzas szakaszdban
Erdemes bemenni 6rékra, talalkozni a célcsoport tagjaival, illetve taldlni egy elkotele-
zett pedagdgust, vagy helyi vezet6t, aki ismeri a gyerekeket és segit a bevonasukban.
A részvételi filmezés mddszerének egyik legfontosabb kidolgozdja, a brit InsightShare
szervezet gyakorlata szerint az optimalis 1étszam egy-egy csoportmunkaban 10-20 f6,
akikkel 2-3 facilitator (csoportvezet$) dolgozik. Eddigi személyes tapasztalataim alap-
jan azonban sokkal hatékonyabbnak latszik a munka kevesebb résztvevével és tobb
facilitatorral (els6sorban a kiscsoportos munkak miatt). Mi altalaban 6-14 résztvevével
és 3—4 facilitatorral dolgozunk.

A facilitatorok (csoportvezetdk) szerepe

Egy részvételi filmes workshopfolyamat megkezdése el6tt a facilitatoroknak megfeleld is-
meretekkel kell rendelkezniiik azokrol a tarsadalmi csoportokrdl, hattertikrdl és érzékeny
pontjaikrol, akiknek tagjai részt vesznek a workshopon. Ennek hianya és a be nem tartott,
vagy észszerlitlen igéretek csaloddshoz vezetnek, ami akar kartékonnyd is valhat egy-egy
sebezhetd csoport esetében. A mddszer nem pusztan arrdl szél, hogy kamerat adunk a
csoporttagok kezébe, az eredményességhez tisztaban kell lenniink azzal is, hogy milyen
eredmény varhato el egy adott workshopfolyamattél (Lunch és Lunch 2006).

A workshop felépitése

A katalizator workshop szerkezete nem véltozatlan. Minden egyes csoport talalkozasakor
mas és mas formaban lehet vagy kell alkalmazni. A felhaszndlt gyakorlatok és jatékok
egymasutanisaga varidlhat6. A foglalkozasok szama sincs el6re meghatarozva, és az egyes
alkalmak hossza is véltozo. Tapasztalatom szerint 3 6ranal rovidebb id6tartama foglalko-
zast nincs értelme tartani, mert nincs elég id6 a gyerekeknek rahangolddni a csoportmun-
kara. Az idedlis hossz 5-6 dra, néhany rovidebb sziinettel és egy egyoras ebédsziinettel.
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Részvételi filmes és katalizdator gyakorlatok

A részvételi filmes és a katalizator workshopokon is az empirikus (tehat gyakorlaton ala-
puld) és a tacit (azaz készségszintil) tudasatadas a legfontosabb alapelv. Az InsightShare
modszerében a workshopfolyamat elsé pillanatdban odaadjak a résztvevdk kezébe a ka-
merat. Ahogy Chris Lunch mondja 2013-as TedX el6éadésaban:

El kell engedniink a kontrollt, mert tudjuk, hogy ez nem egy videé kamera. Ez egy em-
ber mdgnes, ami Osszehozza az embereket, raveszi ¢ket, hogy csatlakozzanak, hogy
résztvegyenek egy csoport munkaban. De ez a mddszer nemcsak a vided készitésrél szol.
Arrol sz90l, hogy 6sszehozza az embereket, hogy terveket széjenek kozosen, hogy egyestil-
jenek, hogy cselekedjenek helyi szinten, hogy valtozast érjenek el.*

A modszertannak tehat nem része egy klasszikus elméleti, filmes oktatas, nem tanitunk
filmtorténetet a résztvevéknek. A workshopfolyamat soran széba keriilnek a képalkotas
(pl. planozas), vagas (pl. parhuzamos vagas, egysnittes felvétel) és mas filmszakmai fogal-
mak, illetve némi filmtorténet is, de mind a gyakorlathoz kapcsolddva, a sajat munkak,
filmes feladatok kapcsan felmeriild beszélgetések soran.

A tanulmdanyhoz tartozé modszertani mellékletben ismertetek néhany gyakorlatot,
melyek meghatarozzak egy-egy workshop alapvetd szerkezetét. Ezek részben mar 1étez6
részvételi filmes gyakorlatok, részben pedig kifejezetten a katalizator mddszerhez fejlesz-
tett feladatok. Ezek a jatékok a kamerat arra hasznaljédk, hogy a résztvevok kifejlesszék
azokat a készségeket, melyek a konstruktiv csoportmunkahoz sziikségesek: érzékennyé
tesznek arra, hogy hogyan tudnak kiilonboz6 feladatokat végezve egyiittmiikddni, ho-
gyan kommunikadljanak vilagosan és hogyan figyeljenek a masikra. Habdr sok gyakorlat
ezek koziil egyszertinek tlinik, a 1ényeg a kifinomult elemekben rejlik, amelyek biztositjak,
hogy a gyakorlatok magabiztossagot adjanak, ne pedig szorongést valtsanak ki a résztve-
vOkbdl. Sok fiatal verbalisan nehezen fejezi ki magat. A verbalis (azaz szdbeli) kifejezés
konnyebb nekik akkor, ha interjuhelyzetbe keriilnek (és a tobbi gyerek stabba valik, nem
pedig csak kozonséggé), ha egyediil vannak a kameraval, vagy ha belehelyezik magukat
valamilyen fiktiv szerepbe, és ugy kell eljatszaniuk valamit.

Minden egyes gyakorlat utan sziikséges idét hagyni a visszanézésre és a kielemzés-
re. A visszanézésnek az onreflexio (kiviilr6l hogyan latom magamat és lathatnak engem
masok) mellett technikai oka is van - a képalkotds, képi kifejezés mddjaira probéljuk
ravezetni a fiatalokat. Ezt a tacit (hallgatdlagos) tuddst meglepGen hamar elsajatitja ez
a korosztaly és tudatosan vagy ontudatlanul is alkalmazza. A workshopok soran a cso-
portmunka és a csoportos feladatok mellett az individudlis feladatokra és fejlesztésre is
hangsulyt fektetiink.

Egy-egy workshop keretezése sokban emlékeztet egy tréningre vagy csoportterdpids
alkalomra, ilyen elemek a csoportszerzédés, melyet a csoportmunka kezdetekor irunk
kozosen és ami elkotelez minket az egyiitt toltott iddszakra, ezaltal segit meghatérozni a

22 ,We need to let go of control because we know that this is not a video camera. This is a people magnet, pulling
people together to join in, to get involved... But it’s not just about making videos. It's about getting people together,
to plan together, to unite, to take action locally, to make changes that they want to see” (Chris Lunch a TedX-en:
This is Not a Video Camera. Interneten: https://www.youtube.com/watch?v=5nVsI2nzzEs (letoltve: 2021. méjus 3.).
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kereteket. A nyitokor és a zarokor pedig a megérkezést és az egymasra hangolodast, illetve
a lezarast segiti.

Esettanulmanyok

A kovetkezékben két esettanulményon keresztiil szemléltetem a katalizator modszertant,
a feladattipusokat és a kihivasokat, nehézségeket, eredményeket. Az egyik egy hosszabb
periéduson ativel$, am a koronavirus éltal félig-meddig félbeszakadt workshopfolyamat
leirasa, a masik pedig egy intenziv egyhetes tabor soran megvalositott katalizator folyamat.

Szomolya-Budapest esettanulmdny

2020-ban, doktori kutatdsom részeként egy Eger melletti kis faluban és Budapesten vezet-
tiink katalizator workshopot a Z6ld Pék Médiamtihely trénereivel (Halasz Laszlé, Bihari
Laszlo, Csorgits Hunor és Nagy Istvan). A projektet a 2019-ben elnyert OSI Grassroots
palyazatabdl finansziroztuk, és a szakmai vezetés mellett a palyazat koriili projektkoor-
dindtori feladatokat is én lattam el. Fokuszunkban a varos és vidék kiilonbségtételei all-
tak, ezért vidéki és budapesti partnereket kerestiink. Budapesten egy elit kozépiskolaval,
vidéken egy helyi egyesiilettel kezdtiink dolgozni. A részvétellel kapcsolatban az életkor
mellett egy kritériumot hataroztunk meg: a fiatalok jarjanak iskolaba, hogy a foldrajzi
és szocialis kiillonbségek ellenére a két csoport Gsszetétele minél inkédbb hasonlé legyen.
A szomolyai helyi koordinator, Horvath Zsanett 20 fiatalnak szdlt, ebb6l 12-en érdeklod-
tek a workshop irant, az els6 foglalkozason pedig hatan jelentek meg (négy fiu és két lany).
A korabban emlitett lemorzsolddast tehat mar itt is tapasztalhattuk, a workshopfolyamat
sordn pedig még szembetlinébb volt a jelenség. Budapesten a kapcsolattarto és felelés
(magyar-drama szakos) tanar, Kovacs Zoltan sokat segitett a toborzasban, igy lett végiil
az elvarasainknak megfeleléen hat jelentkez6 (6t lany és egy fit).

A szakmai tanulasi lehetség mellett egy oda-vissza érzékenyités is cél volt mindkét
csoportndl, ezt a toborzas sordn is hangsulyoztuk,” kizardlag a varos-vidék relacidval
kapcsolatban. Hasonl6éan Freire kritikai pedagogidjanak céljaihoz, nem a tobbségi tar-
sadalmat szerettiik volna érzékenyiteni, hanem hidat alkotni a tobbségi és a kisebbségi
tarsadalom kozott, ami a kett6 kozotti hierarchikus viszony megsziintetésében is segithet.

A pesti gyerekek nagy része Budapest kornyéki telepiilésekrdl érkezett, kozéposztaly-
beli csalddokbdl. Egy, a belvarosban elhelyezked§ elit gimndziumba jarnak, ami Buda-
pest legjobb gimnaziumai kozé tartozik. Szomolya ezzel szemben a magyar viszonyo-
kon beliil is specifikus helyzetben van, itt évtizedekre nyulik vissza a roma-nem roma
kiilonbségtétel.

23 A felhivé szoveg a kovetkezd volt: Filmes csapatunkban megtanulhatjatok a technikai alapokat, segitséget
kaptok egy filmes latasmdd elsajatitisdhoz és a filmezésen keresztiil megismerhettek egy masik tipusti kozosséget
is, mas hattérbdl jov, ugyanilyen koru fiatalokat és a kozos filmezés 6romét. A workshopon a részvétel teljesen
ingyenes (az utazdst, szallast, étkezést és a programokat a pélydzat finanszirozza). Néhany mondatos motivicios
levéllel tudtok jelentkezni, amiben irjatok le, hogy mi érdekel a filmezésben és miért jelentkeztek erre a workshopra.
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Eszak-Magyarorszag falvai, kisvarosai kiilonds jelentdséggel birnak a cigdnytematika
szempontjabdl, f6ként azok a teriiletek, ahol az dllamszocialista iparositds alapvetéen meg-
hatarozta a népesség megélhetését. Egyfeldl itt stirtisédnek 6ssze mindazok a problémak,
fesziiltségek, amelyek ehhez a témahoz kapcsolddnak az utébbi évtizedekben: szegénység,
tobb évtizedes munkanélkiiliség, demografiai valtozasok, a falu mint integrans élettér
felbomldsa, a cigany-magyar kiilonbségtétel hierarchikus viszonyai, az etnikai és osz-
talypozici6 6sszefonddasa, valamint a szélséjobboldali politikai erék el6retorése. Masfel6l
az ezeken a tarsadalmi szintereken kitermel6dott jelentések komoly erével befolyasoljak
a ciganytematika alakulasat a kozbeszédben, ugymint a ciganysag Osszekapcsolodasa
az egzisztencidlis szorongdsokkal, a térvesztéssel, a biztonsagérzet hidnydval, valamint
altalanossagban az a tendencia, hogy a tdrsadalmi problémak, a kozéletet izgat6 kérdések a
ciganytematika dltal beszélddnek el (Kovai 2017: 14).

Szomolya tizenhét kilométerre taldlhaté Egert6l. A varos a nem megbélyegzett fehér
also- vagy kozéposztalybeli réteget felkarolja, ezzel a tarsadalmi versengést etnikumok
kozotti versengéssé téve. Az etnicitds tarsadalmi érintkezés altal teremtédik meg, mivel
egyik legfontosabb jellemzéje a szisztematikus kiilonbségtétel a mi és az 6k kategdriai
kozt (Eriksen 2008: 37).

A workshop soran kéthetente talalkoztunk a résztvevikkel. Az eredeti terv szerint a
nyolcalkalmas workshop tgy épiilt volna fel, hogy két-két napot kiilon dolgozunk a részt-
vev( csoportokkal, majd egy napot kozdsen, majd egy-egy napot kiilon, végiil egy napot
kozosen, a folyamatot pedig egy haromnapos tabor zarja. A COVID helyzet miatt ezen a
tervezeten végiil modositani kellett.

Az els6 alkalmak a bizalom megalapozasat, a kamerazas, a filmezés alapismereteinek
elsajatitasat hivatottak teljesiteni. A résztvevék onmagukrol és az altaluk elképzelt masik
kozosségrol filmeztek: olyan gyakorlatokat végeztek, melyekben a masik csoportnak tizen-
hettek, bemutattak magukat és elképzelték, hogy hogyan élhetnek, milyenek lehetnek a
masik csoportban 1év6 fiatalok. A budapesti csoport eleinte visszahtizddé és csendes vollt,
a méasodik alkalom végére tudtak csak jobban feloldodni. Ezzel szemben a szomolyaiak
nagyon hangosak és beszédesek voltak, sokszor nehéz volt facilitalni a gyakorlatokat.

Az els6 alkalmon az alapok mellett a csoportidentitdsra helyeztiik a hangsulyt, a fiata-
lok 6nreprezentacios kisfilmeket készitettek. Az els6 gyakorlat a kérinterjii volt, ahol meg-
hataroztunk egy konkrétabb kérdést: ,,Hogy hivnak és mi a neved torténete?” A neviink-
hoz vald viszony és annak torténete messzebbre visz egy egyszer(i 6nismereti feladatnal.
A gyokereinket, csaladunk torténetét, identitasunkat idézi meg és mindenki tud kapcso-
16dni hozza. A gyerekekben is elindult ez a folyamat, egymashoz is elkezdtek kapcsolédni,
mikdzben ez a kovetkezd gyakorlatra hangolodasban is segitette ket. Ezen az alkalmon
kétféle onreprezentacids filmet készitettek, az egyik egy un. mannequin challenge (préba-
baba kihivas) volt, melyben arra kértiik 6ket, hogy egy tipikus, mindennapi szitudcioju-
kat helyezzék el a térben kimerevitett szobrok altal.** A pestiek egy matekora pillanatat
emelték ki, a szomolyaiak pedig azt a momentumot, amikor megérkeznek a Székhazba
(a helyi, Szomaro Egyesiilet kozosségi tere) és koszonnek egymasnak. A pestiek az egyik
tanaruk 4ltal irt zenét vélasztottak, a szomolyaiak pedig Abrahdm #romagyar cim sza-
mat, amely a roma-magyar ellentétrél szél és egymas elfogaddsanak fontossagat helyezi

24 A videdk a Zold Pok Vimeo-csatorndjan érhetdk el.
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a kozéppontba. Egyértelmtien kideriilt mér az els6 par foglalkozason, hogy a szomolyai
fiatalokat nagyon erdsen foglalkoztatja a cigdny-magyar kérdés, szinte minden feladatban
valahogyan érintették ezt a témat.”

A misik bemutatkozé filmben nagyobb szabadsagot kaptak, igy késziilt interjualapu
film, kreativ minifilm, szituativ fikcids film és olyan film is, mely a szomolyaiak korabban
készitett ,,cigany versus magyar” videoit tartalmazta.

Zaro feladatként a portrészinkronizaldst valasztottuk. A fiatalokat arra kértiik, hogy ta-
ldljanak ki magukrdl egy-egy személyes mondatot (pl. ,,Szeretek a Balatonon nyaralni”
»Midta raszta hajam van, az emberek megbamulnak és nem tudok elbujni sziirkén a t6-
megben... Mindenestre ez 6nbizalmat adott” ,, Azt szeretem magamban, hogy a Joisten
megadta azt a tuddst, hogy tudok nyirni” ,Nagyon-nagyon szeretem a fajtamat.” , Azt
szeretem magamban, hogy altaldban sokat segitek masokon.”)

A masodik alkalmon a nyitokor, bemelegités, dllvanyverseny és stop-motion gyakor-
latok utan egy videdképregényes feladattal késziiltiink. A feladat soran elészor le kellett
rajzolniuk négy képet (ami erdsiti a képi gondolkodasukat, a filmnek a képhez képest
vald hatdrait vagy éppen lehetdségeit), majd alloképként felvenni azokat. Arrdl kellett
négy alloképben mesélni, hogy milyen lehet a masik csoport egy-egy napja. A pestiek
masikrol alkotott képének videdjaban megjelent a sztereotip kép a csendes falusi reg-
gelrél, melyben kutya ugat, macska nyavog és kakas kukorékol, majd a fiatalok tabortiiz
koriil melegednek és beszélgetnek. Fontos elem volt még a kis falvakra jellemz6 ,,min-
denki ismer mindenkit” effektus: a fiatalok vonulva jarnak és mindenkinek készonnek.
A szomolyaiak egy egészen konkrét iskolai szitudciot vittek filmre: egy iskolai tanuldsi hely-
zetet, melyben egymasnak segitenek a diakok, a sziinetben pedig cigiznek és beszélgetnek.
Délutin egymds Onreprezentacios kisfilmjeit vetitettiik le a csapatoknak. A budapesti
csapat nagyon megddbbent, amikor el6szor nézte a szomolyaiak videdjat és szembesiilt
azzal, hogy a cigany identitds szimukra ennyire elemi kérdés és 6nreprezentacidjuk els6d-
leges kifejez6dése. Hosszan beszélgettiink arrol, hogy miért van az, hogy sok vidéki roma
fiatal életének legmeghatarozobb identitasformalé eleme az, hogy roma, és hogy nekik
Budapesten vajon miért nem sajat magyarsaguk az els6dleges dndefinialé meghatarozas.

A szomolyaiak joval kritikusabbak voltak a pestiek iranyaban, a videok alapjan fél-
tek, hogy nem elég vaganyok és hogy el6itéletesek lesznek velitk szemben. (,Majd ha
6k is cigosan beszélnek, akkor szoba dllunk veliik” ,Vannak magyar barataim, de van
olyan is, aki nem fogja meg a kezem, mert cigany vagyok. Hej ha ezek ilyenek lesznek””)
A szomolyaiak inkabb el6itéletekkel és izgalommal indultak neki az els6 kozos alkalom-
nak, a budapestiek inkabb kivadncsisaggal, de talan valamennyi félelemmel is - nagyon
hangosnak és vehemensnek tartottdk a szomolyaiakat.

Az els6 kozos alkalmat 2020 marciusaban tartottuk Szomolyan. Bemelegitésként jat-
szottunk par ismerkedds jatékot, néhany térszociometriai gyakorlatot® és egy allvany-

25 Két fit, Lajos és Jonatan szabadidejiikben ilyen videokat is készitenek (cigany vs. magyar).

26 Kiilonbozé kritériumok alapjan kétféle csoportba kell allni. Péld4ul ide alljon, aki szereti a kavét, ide, aki az
energiaitalt; Kola — Fanta, gyalog - biciklin, Instagram — Facebook, csocs6 - billiard, Magyarorszag — kilfold stb.
A csoportosulasokban vildgosan kideriilnek az egyének vagy akér csoportok kozotti kiilonbozdéségek, de a hason-
l6sagok is — fontos az elején felhivnunk a figyelmet arra, hogy annak ellenére, hogy ennyire mashonnan érkeznek,
mas lehetdségekkel, temperamentummal, szocidlis kériilményekkel birnak, mégis sok dologban ugyanazt szeretik,
ugyanarra vagynak, vagy nagyon hasonl6an képzelik el a jovéjiiket.
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versenyt vegyes csapatokban. Nagyon sok mozgdképes etlid késziilt, amiket nagyrészt
kettes csoportokban csinaltak, igy ezeken a feladatokon keresztiil a gyerekek kozott
elindult a parbeszéd, a megismerési folyamat. A pdros szinkronizailds elnevezésii gya-
korlat sordn az egy szomolyai és egy budapesti didkbol 4llé6 paroknak rajuk jellemzé
egymondatos szlengeket kellett kitalalniuk és egy fixen beallitott képen elmondani-
uk. Ezutdn egy szomolyai hangjat egy budapesti szinkronizalta és forditva. Ez a gya-
korlat megmutatja a gyerekeknek, hogy mennyire felcserélhetéek a szerepek, mind-
emellett segiti az implicit tanulast egymas kultdrdjardl és szokasairdl. A budapesti-
ek szlengjei: ,Kiégek rajtad” (Virdg), ,Gatya az egész” (Boldi), ,Nagyon kivagyok,
offolom ezt a programot” (Zsofi). A szomolyaiak szlengjei: ,,Kegyetlen volt a tegnap
este” (Fatima), ,Faradt vagyok more, he” (Vera), ,Neked jo, nekem jé” (Dominik)
A kozos alkalom délutanjan Manuel Mint egy filmben ciml munkdjahoz készitettiink
egysnittes videoklipet, mely megint csak nagyszert csapatépitéként funkciondlt. Hairom
vegyes csoportban alkottunk és mindegyik csoport kozdsen dolgozta ki a sajat 20 masod-
percére a koreografiat és a szdjszinkront. Az egész folyamat hosszu id6t vett igénybe és
egyfajta tiirelemjaték volt, ahol egymas hibaztatasa ellenére (miért rontottad mar megint
el, mi meg itt varunk a hidegben) az eleinte nehezen indulé kapcsoldédast meg tudta segi-
teni a kozos film, két ora alatt egy kész, posztolhat6 videoklipet eredményezve.

A koronavirus kitorése és a karanténhelyzet miatt a befejez6 alkalmakat a tavaszi félév-
r6l at kellett tenniink 8szre. Ez a tobb mint hathonapos sziinet nagyon megakasztotta és
hétravetette a workshopfolyamatot, a gyerekek egymas irdnt épiil6 bizalmanak kialakula-
sat, a felénk megsziilet bizalom elmélyiilését, a technikai eszkozokkel valé magabiztos és
6nallé munkat. Az utolso6 két kiilon foglalkozast 2020 szeptemberében tartottuk. Sajnos a
budapestiek koziil tobben karanténban voltak, igy ezen az alkalmon hdrman tudtak csak
részt venni. Szomolyan egy gyerek kivételével (aki dolgozott) mindenki ott volt.

Mindkét helyen érezhetd volt a csoportmunkébdl valo kizokkentség, kiilondsen Szo-
molyan. Egyszer( gyakorlatokat vittiink, az elsddleges cél a filmezésre és a két csoport
kozotti kommunikacidra vald visszahangolas volt. Az elsé gyakorlat az dnreklam volt,
melyet mindenki egyediil készitett el. A pestiek nagyon lelkesek voltak, aktivan és krea-
tivan végezték a feladatokat. Szomolyan azonban t6bb ellenallasba is titkoztiink, tobben
kivontak magukat a feladatok aldl. Az egyetlen gyakorlat, amivel sikeriilt lelkessé tenni
Gket, az a pestieknek valé videodiizenet volt, amiben arrol beszéltek, hogy miért varjak a
kozos alkalmat és mit szeretnének csinalni Budapesten. Ezt a filmet Szomolyan forgattuk
le el8szor, masnap pedig levetitettiik a pestieknek, akik valaszoltak rd.

A koronavirus fokozédasara vald tekintettel még egy dontést meg kellett hoznunk:
a kozos budapesti alkalmat és a zardtabort egybevontuk — egy kozos, kétnapos tdborozassa
Budapesten. Mivel tobben lebetegedtek, vagy karanténba kertiltek, a zarétaborban végiil
két szomolyai és két pesti didk tudott csak részt venni.

A szeptember végi foglalkozas elsé feladatdnak célja az volt, hogy a fiatalok taldljanak
egy helyszint vagy fogalmazzanak meg egy érzést, amit nekik Budapest jelent. Két vegyes
csoportban dolgoztak. Az egyperces, egysnittes ,Nekem Budapest” filmek a pestiek ese-
tében inkabb valamilyen emlékrdl, vagy kedvenc helyrél szoltak (pl. Vaci utcai kavézas),
a szomolyaiak pedig egy-egy vagyat fogalmaztak meg (focista a stadionban).
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A masodik napot a Jovd-kép TV-stiidié gyakorlattal nyitottuk. A szerepeket cserélget-
titk, mindenki keriilt riporter, interjialany, operatdr és hangmérnok szerepbe is. A jov6
mindig izgalmas téma a kamaszoknak, barhol is éljenek. A gyakorlat soran a fiatalok el-
képzelték, hogy tiz évvel kés6bb (2029-ben) behivjak Sket egy TV-interjira és 6k mesél-
nek magukrdl: hol élnek, mivel foglalkoznak, van-e csaladjuk stb. Ezaltal kideriil, hogy
melyik kamasznak mi a vagya és a jelentdl valo eltavolitdsnak koszonhetSen sokkal bat-
rabban kimondjak az akar irrealisnak tiiné jovoképiiket is. Nagyon fontos, hogy egy sima
beszélget6korben nem kapndnk olyan felszabadult és dszinte valaszokat, mint ebben az
elképzelt TV-studios helyzetben.

Délutan a zaro, kozos videdklipet forgattuk. A Follow the flow-t6l a Tavasz cim( szam-
ra esett a valasztas. Részletes forgatokonyvet irtunk, melyben egy minitorténetet is meg-
probaltak kidolgozni a didkok. A 11. keriiletbél a Varon at a Moszkva térig forgattunk,
ahol egy vacsoraval egybekotott zarokorrel fejeztitk be a workshopfolyamatot. A vide-
ok nagy részét 2021 janudrjaig megvagtuk és egy kisebb része (amelyhez hozzdjarultak a
résztvevok) ki is keriilt az internetre (Z6ld Pok 2020).

A COVID-helyzet miatt a zard vetitésekre és a kiértékel$ alkalomra egyaltalan nem
volt lehetéségiink, ezért szamomra a workshopfolyamat valamilyen szinten lezaratlan
maradt. Annak ellenére, hogy a kiilsé kortilmények okoztdk mindezt, csaldédottsag van
bennem. Naiv elképzeléseim voltak arrol, hogy mi mindent lehet majd elérni a filmezés-
sel és a két csoport taldlkoztatasaval, valdjaban sokkal nagyobb megprobaltatasok ardn
lehet sokkal kevesebbet elérni. Bar most kiilonleges nehezité tényezé volt a virus- és a
karanténhelyzet, egy ilyen tipusi munkanal fel kell késziilni arra, hogy egy workshop
kimenetele nagy valészintiséggel mindig mashogy alakul, mint ahogy az elézetes tervek-
ben le van irva. Lemorzsolddo csoporttagok, motivacidcsokkenés, meghitsuld feladatok,
valtozd koriilmények és még szamtalan dolog allhat utunkba, igy nekiink magunknak is
rezilienssé (azaz rugalmasan ellenallova) kell valnunk és elengedni a kényszeres ragasz-
kodast ahhoz, hogy egy prezentalhaté végtermék késziiljon, helyette a workshopfolyamat
fontossagdra kell koncentrdlnunk (ahogy teszi ezt a legtobb részvételi filmmel foglalkozd
kiilfoldi szervezet is).

Tomor-Dunaszekcsé esettanulmdny (nydri tabor)

Masfél évvel a szomolyai foglalkozassorozat vége utdan a Minor Média/Kultdra Kutatokoz-
pont” részvételi filmes OTKA-palyazatdnak tamogatasaval megvalosulhatott egy nyari
tabor, mely ugyancsak a katalizator mddszertanon alapult és szamtalan részvételi filmes
gyakorlatot hasznalt.

A koncepci6 az volt, hogy parhuzamosan két gyerektabort tartottunk Tomoron (Bor-
sod-Abadj-Zemplén megyében) és Dunaszekcsén (Baranya megye). Tomoron helyi és
kornyékbeli falvakban élé roma gyerekeknek (10-20 éves kor kozétt), Dunaszekesén
pedig kornyez6 varosokban él6 10-16 éves nem roma kozéposztilybeli gyerekeknek.
A két tabor programja, feladatai megegyeztek, a gyerekek egymasnak készitettek filmeket,

27 Befogadd intézmény az ELTE BTK Média és Kommunikacié Tanszék.
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egymas nyersanyagaihoz forgattak, a tdbor végén pedig talalkoztak és kozosen alkottak.
Mindkét helyszinen volt mar korabban filmes foglalkozas, igy a résztvevék nagy részének
nem volt teljesen idegen sem a kamerazas sem a csoportban valé6 munka. 16-16 gyerek
vett részt a taborokban és 5-5 filmes facilitator vezette a foglalkozasokat (Albert Virag,
Barki Balint, Bordas Rébert, Csatich Renatd, Kozma Csaba, Miillner Andras, Rumann
Gébor, Simon Rebeka és Siroki Laszl). En a tomori csapatot erdsitettem, ezért tapaszta-
lataimat elsésorban az ottani élményekre és benyomasokra alapozom.

A hatnapos taborbol az els6 harom nap kiilon dolgoztak a gyerekek, mindenki a sajat
falujaban. A negyedik nap a tomori fiatalokkal elutaztunk Dunaszekcsére, ahol kozosen
alkottunk a szekeséi fiatalokkal. A filmes gyakorlatokon kiviil minden nap tartottunk nyi-
tokort, zardkort és kiilonbozé csapatépit, jégtord és energetizald gyakorlatokat, illetve
irtunk csoportszerz6dést is. Az elsé feladat itt is a korinterju volt, melynek tag témakorét
hataroztuk csak meg: a csalad. A gyerekek aztan ezt tovabbgondolva kreativan alakithat-
tak a kérdéseiket.

A masodik feladat az ,,egysnittes” videdklip volt, melyet mar azzal a tudattal forgattak,
hogy a masik csapatnak le fogjuk vetiteni, igy ez els6 bemutatkozo6 videdként is funkei-
onal. A tomori gyerekek a Megfogtdk a ciganygyereket a rendérok cimii dalt valasztottak.
Dunaszekesén a Freak out cimii dalra sziiletett meg a klip. A forgatdst mindkét helyen
nagyon élvezték, segitette a csoportdinamikat, de valamennyi versenyt is inditott a két
csoport kozott. Ezt nem szerettiik volna, prébaltunk nagyon vigyazni, hogy ne kezdjenek
bele egymas hasonlitgatasaba.

Az elkészilt klipeket még éjszaka feltsltottitk a kozos drive-ba, hogy masnap a masik
csapat meg tudja nézni. Kovetkez6 1épésként video ,képeslapokon” iizentek egymasnak
a fiatalok. Arra kértitk 6ket, hogy egy olyan (maximum kétperces, egysnittben felvett)
filmet készitsenek, amit mint egy képeslapot kiildenek a masik telepiilésnek: ebben bemu-
tathatjak a kornyezetiiket, a falut vagy 6nmagukat. Mindkét helyen két csoportban dol-
goztak, Tomoron egy biciklin tekerés kozben felvett falubemutato film és egy szalmabalak
kozott forgatott ,,mezdcirkusz” felvétel sziiletett. Dunaszekes6n az egyik filmben a Du-
narél mesélnek személyes emlékeket és torténeti tényeket a gyerekek, a masikban pedig
a jatszdteret mutatjak be félig valds, félig kitalalt informaciok alapjan. Fontos volt, hogy
ebben a feladatban nem kotottilk meg a gyerekek kezét azzal, hogy fikciot vagy dokumen-
tarista filmeket kell-e késziteniiik, igy szabadon mozoghattak, a szamukra megfelel$ (akar
hibrid) mifajt is valaszthattak.

Kovetkezé nap délelétt a két csapat megnézte egymds egysnittes videoklippjeit és
képeslapfilmjeit és lehet6ségiik volt egy valaszfilm elkészitésére, amiben reagalhatnak
a kimaradt dolgokra; ha valami inspirdlta 6ket a masik csapat filmjében, akkor tovabb-
vihették vagy beépithették azt egy uj alkotasba. Tomoron a valaszfilmet els6sorban az
ihlette, hogy: ,Ok tomoriaknak szolitottak minket, nekiink is ugy kéne, hogy sziasztok,
dunaszekeséiek!” (Iza) és a sajat kozosségi hazukat, a Romamat mutattak be, ami a masik
két videobdl kimaradt. A szekcsGieket a mezdcirkusz ihlette meg és egy cirkuszos filmmel
valaszoltak.

Elindult tehdt a kommunikacié. Az egysnittes filmekben inkabb az dnreprezentdcio
valdsulhatott meg és egy sajat csoportkohéziot épité jaték, mig a képeslapokban egy
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direktebb tizenet, mely mar nem csak a készitékrél, hanem a befogaddkrdl is szolt. Ezt
mélyitették tovabb a vélaszfilmek.

Ezen a ponton elérkeztiink az elsé kozosen épitkezd gyakorlathoz: a ,,generaciofil-
mekhez”. Itt mar négy kiscsoportban voltak a gyerekek mindkét helyszinen. Mind a négy
(6sszesen nyolc) csoportnak az volt a feladata, hogy maximum tizen6t percnyi dokumen-
tumfilmes nyersanyagot gyartson generaciok témaban. Az egyes szamu tomori csoport
dokumentumfilmes nyersanyagaihoz az egyes szamu szekcsdi csoport forgatott masnap
fikcios kiegészitést, és igy tovabb a tobbi csoportnal is. Igy élltak dssze a (még a két cso-
port talalkozdsa nélkiil, mégis) kozosen megvalositott és egymas anyagaibol inspirald-
dott filmek. A dokumentarista anyagok nagy része interjukbdl vagy faluképekbdl 4llt.
A fikcios kiegészitésekben megjelent az Gjrajatszas eszkoze, az alinterju, a kamaradrama,
a videdklip és mds illusztrativ anyagok. A filmeket a tabor végén a gyerekek segitségével
vagtuk ossze.

Ezutdn a gyakorlat utdn érkezett el a taldlkozds pillanata. A tomoriakkal fél napon at
utaztunk Dunaszekcsére. Mindkét csapat egyszerre félt, és varta nagy izgalommal a talal-
kozast. A szekes6iek feliratokkal és koncerttel fogadtak minket, ami oldotta a hangulatot.
A két gyerekcsoport taldlkozdsa mdr egy nagyon nagy csoportot eredményezett. Ossze-
sen 45 ember nehezebben dolgozik egyiitt, hallgatja meg egymast, tud figyelni a masikra.
Ezért igyekeztiink limitalni a nagycsoportos kozés munkat a csoportszerzédésre és par
ismerkedés jatékra. Az els6 kozos mozgdképes gyakorlat a Nyolctdrgyas kisfilm készités
volt. A gyerekek négy vegyes csoportban dolgoztak. Elére megkértiik éket, hogy hoz-
zanak magukkal egy szamukra fontos targyat, vagy fényképet, aminek torténete is van.
A nyolcfés csoportok feladata egy olyan film készitése volt, melyben mind a nyolc targy
szerepel. Az Otletelés és a forgatds sordn a személyes targyakon keresztiil megosztottak
magukrél egy-egy torténetet, mely segitett egymas megismerésében. Ezenkiviil nagy ki-
hivas és kreativ munka adott targyakbdl létrehozni egy Gsszefiiggd torténetet, majd le-
forgatni azt. Nyitottsag, kooperacid, rugalmassag sziikséges hozza. Az elkésziilt filmek
kiilonbo6z6 stilusokban sziilettek meg, mindegyik nagyon izgalmas alkotds lett.

Az utolsé feladat egy kollektiv egysnittes videoklip volt, melyet végiil nem egy snittben,
hanem hat snittben, hat csoportban (de egymashoz kapcsolddva) forgattak le a gyere-
kek. A zenevilasztas viszonylag gordiilékenyen ment, mindkét csapat ismerte és szerette a
Ham Ko Ham Elloptdk a biciklim cim(i szamat, ezért erre esett a valasztds.

A kiilon feladatoktol elindulva (egysnittes klip, képeslapfilmek és vélaszfilmek), a ge-
nerdcios (még nem kozos, de kozos nyersanyagbdl 6sszedlld) mozgoképes ettidokon és a
személyes targyakbol és fényképekbdl vegyes csoportokban készitett filmeken at jol latha-
to az az iv és épitkezés, ahogy a gyerekek maguk és a filmes anyagok, melyeket forgattak
elkezdtek kapcsolatba keriilni egymassal. Ennek a folyamatnak a megkoronazasa volt a
kozos egysnittes klip, ahol mind a 32 gyerek egy filmbe keriilt.

A Dunaszekesé-Tomor workshopfolyamat elsédleges eredménye a kimozditas és
egyfajta tolerancidra, elfogadasra, megismerésre vald késztetés volt. Azt lattuk, hogy a
gyakorlatokon keresztiil a gyerekek el tudtak kezdeni kapcsolédni egymassal. K6zos em-
lékek, ismeretségek szovédtek, baratsagok kezdtek csirazni, melyek mégha nem is biztos,
hogy hosszan kitartanak, mégis sokaknak életre sz6l6 tapasztalatot nyujthatnak.
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Konkluzio - kritikai reflexio

Az esettanulmanyok kapcsan fontos konkluzié volt, hogy a katalizator modszer egy radi-
kalis beavatkozas, hiszen ezek a talalkozasok csak uigy maguktél nem torténnének meg.
A magyar tarsadalmi kozeg bezdrja az elnyomottakat, a romak szdmadra rendkiviil korla-
tozott lehet8ségek allnak csak rendelkezésre ahhoz, hogy kitérjenek, és ez a tobbségi (tu-
datos vagy tudattalan) szegregacios politikabol fakad. A katalizator modszer mégis azzal
probalkozik, hogy kimozditsa a résztvevoket ebbdl a - talan biztonsagosnak tiing, am
sokszor kilatastalan — helyzetbdl. Ez sokszor félelmetes és fajdalmas is lehet szamukra:
szembesiilni azzal, hogy masnak milyen lehetéségei vannak, amik nekik esetleg nincse-
nek meg. Bizton nem 4dllithatom, de talan a kozéposztalybeli fiatalok kevesebbet kockaz-
tatnak. Nem fenyegeti ket az a veszély, hogy meglatnak egy olyan életet, melyet lehet,
hogy 6k, helyzetiikbél kiindulva sose lesznek képesek élni. Mégis, hogyan tudjuk ezen
akadalyok ellenére eredményesen muikodtetni ezeket a mesterségesen, am jo céllal épitett
hidakat? Mit realis elérni? Egy szétszakadt tarsadalomban hogyan lehet interakciora birni
két kiilonboz6 csoport tagjait? A katalizator mddszer célja az a fajta kizokkenés, amirél
Antonio Gramsci is beszél. Az elnyomott emberek felszabaduldsanak zaloga, hogy id6rél-
idére — akar csak egy-egy dra erejéig — meg tudjak tapasztalni azt, hogy milyen lehetne
felszabadultan élni. Es a tanulds tud ilyen tapasztalat lenni. Ennek soran a résztvevék
olyan élethelyzetet vagy akar életmindséget élhetnek meg, amivel sokan kordbban
egyaltalan nem talalkoztak, és ez felemel6 élmény szamukra. Ezaltal tagul a mozgasteriik
vagy legaldbbis a maguk szamara elképzelhetd élet és vilag képe. De talan ennél is fonto-
sabb, hogy sokan épp eziltal tudjék felismerni az elnyomas belsévé valt megnyilvanulasait
és hosszu tavon igy fogjak tudni levetkézni ezeket, ami a felszabadulds elengedhetetlen
1épése (Ddsa 2018).

Az elmdlt harom év kutatdi munkdja soran azt tapasztaltam, hogy a megismeréshez,
onismerethez, egymasrol alkotott kép kifejezéséhez a filmezés kivalé eszkoz, mely fel-
szabadito erejli lehet az egyénekre nézve, mikozben észrevétleniil segiti a kapcsolodast,
onmagunk és egymas megismerését és elfogadasat, sszekovacsolja a csapatot és erdsi-
ti a kooperativ készségeket. Mindemellett a workshopok soran megtanultuk azt a fajta
rezilienciat alkalmazni, mely elengedhetetlen a hasonld terepen megvaldsulo vagy tarsa-
dalmi hierarchidkat lebontani prébalé projektek sikerességéhez.

Tapasztalatot szereztem abban is, hogy gyakorlati szinten miben mas egy hosz-
szu tavl, hénapokon keresztiiliveld workshop és egy egyhetes intenziv tabor. A hosszu
tavi workshopok elénye, hogy folyamatos jelenlétet teremtenek a faluban, a kozosség-
ben és szint visznek az évkozbeni sokszor eseménytelen napokba. Hatrdnya, hogy a rit-
kabb (2-3 vagy 4 heti) alkalmak miatt nagyobb eséllyel morzsolddnak le a résztvevok,
nagyobb eséllyel jon be valamilyen munka, mint egy egyhetes taborban. Az egyhetes ta-
borra jobban késziilnek a résztvevék, 6k maguk is tervezettebben dallnak hozza. Az inten-
ziv egy hét alatt teljesen mas ritmusban lehet haladni, fejlédni, minden sokkal koncent-
raltabb, ami egyfeldl jo, masfelSl nincs id6 a tapasztalatok, a tanult dolgok beépiilésére,
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az Uj élmények, ismeretségek feldolgozasara. A terepen 1év6 folyamatos jelenlét is hasznos
lehet, ha meg tudjuk tartani a csapatot és nincs lemorzsolodas.?

Bar az emlitett két workshopfolyamat végén nem késziilt kiértékel$ kérdéiv vagy kiér-
tékeld filmes feladat (pl. Titokszoba — lasd a gyakorlatok mellékletben), mely egyik hid-
nyossaga is az emlitett workshopoknak, azonban korabbi foglalkozasokon nagyon hasz-
nos visszajelzések érkeztek a résztvevéktdl arrol, hogy mit is adott nekik ez a folyamat.
A Budapest-Hernadszentandras workshopfolyamat végén példaul a didkok kiemelték,
hogy hasznos volt, hogy megtanultak kezelni a technikai eszkozoket, ezaltal magabizto-
sabbak lettek, hogy olyan embereket ismerhettek meg, akikkel amtgy nem talalkoztak
volna, ezzel egyiitt szerették volna 6ket még jobban megismerni, elmenni az otthonukba,
az iskoldjukba stb., és mindenkinek fontos tapasztalat volt, hogy nem csak a filmezésrél,
hanem szocidlisan is ennyit tanultak.

A visszajelzési és kiértékelési folyamat mellett a masik fontos teriilet, melyre kiilonosen
nagy hangsulyt szeretnék fektetni a kovetkez8 workshopok soran a cél meghatarozasa. Mi
a cél, ami felé haladunk, amit a folyamattal vagy az elkésziilt filmekkel szeretnénk elérni?
Sokszor én magam sem hatarozok meg konkrét célt a katalizator modszer alapvetd célja-
in tul (egymasra érzékenyiteni a két csoportot, csokkenteni az el6itéleteket, onkifejezést
tanulni, megismerni az ismeretlent és ezaltal jobban elfogadni egymast) pedig lehet, hogy
segitene, ha ennél konkrétabb célok jelennének meg, példaul segiteni az iskolai beillesz-
kedést, elérni egy kozosségben, hogy tovabb tanuljanak a fiatalok, segiteni a munkahelyi
elhelyezkedést stb. Mindezen célok megfogalmazdsa erésen foglalkoztat, kutatdsomban is
hangsulyt helyezek ra.

Ahogy a tanulmany elején is jeleztem, a mddszertan még fejlesztési fazisban van,
amelynek sordn a megélt tapasztalatokat folyamatosan beépitem sajat modszerembe. Az
emlitett két workshopfolyamat (és korabbi workshopfolyamatok) tapasztalatai alapjan azt
latom, hogy a modszer (egyeldre) elsGsorban egyéni (személyes) szinteken tud valtozast
generalni, a tagabb tarsadalmi hatds még nem tud megvaldsulni. Ehhez sziikség lenne
az elkésziilt filmek terjesztésére, beszélgetések szervezésére, egy-egy térségben egy elmé-
lytiltebb (hosszabb tavi) munkafolyamat végzésére, a filmek rendszerezett megosztasara.
Reményeim szerint DLA-tanulmanyaim m{ivészeti munkaja ehhez is hozzasegiti majd az
érdekléddket. Tervem egy olyan interaktiv weboldal készitése, melyen egy Magyarorszag-
térképen lathatjuk a hazdnkban részvételi filmezés mddszerével megvaldsult workshopok
eredményeit. Ezidaig ezeknek szama nagyjabdl 50 kisfilm vagy szemelvény kozel 10 hely-
szinr6l. A kisfilmek elrendezése és valtozatos sorrendben valo megtekintése a feliiletet egy
webdokumentumfilmes élményhez teszi hasonlévd, ami interakciora sarkallja a néz6t.

Ez lehet8séget ad a résztvevOknek is eredményeik megosztasara és Gjabb beszélgeté-
sek inditasara, de azoknak is érdekes betekintést nyujthat, akik nem ismerik a részvételi

28 Jelenleg Oblath Mértonnal dolgozunk Siklésbodonyban, ahol a ,,YouCount” palyazat keretében civil tarsada-
lomtudomanyi kutatast végeznek a bodonyi fiatalok a film eszkozével. Havi rendszerességgel talalkozunk és mind
a hét résztvevd nagyon motivalt. Itt a részvételi film egy nagyobb program eszkozeként jelenik meg, aminek hosszu
tavu, konkrét céljai vannak. Talan emiatt tud nagyobb eséllyel miikodni? Ezért motivaltabbak a résztvevék?
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filmezés és a katalizator mddszer mddszertandt és szeretnék alkalmazni munkdjukban,
vagy szeretnék megismerni, hogy hogyan fogalmaznak, hogyan fejezik ki 6nmagukat és
épitenek hidakat ma Magyarorszagon filmek segitségével a fiatalok.

A kovetkezd években tobbféle tarsadalmi csoporttal terveziink dolgozni, Gjabb hidak
épitésére téve kisérletet, elsésorban a tobbségi és a kisebbségi tarsadalom kozotti hierar-
chikus viszony feloldasara fokuszalva. Hiszek benne, hogy azon dialogikus filmes kisér-
letek, melyeken tobb kollégaval kozosen is dolgozunk, egyszer majd nem csak mikro-,
hanem makroszinten is valtozast érthetnek el.

Hivatkozott irodalom

Asadullah, Sarah és Soledad Muniz (2015): Participatory Video and the Most Significant Change. Oxford: Insight-
Share.

Cooke, Adeline (2019): We were Wifes, Mothers, Daughters — Participatory Filmmaking for Peace Building by
Indigenous Papuan Women. Preston: University of Central Lancashire.

Dezs6 Rendta Anna (2011): ,,Hogy mind tanulhassunk...” A pedagdgia néhdny interkulturdlis aspektusa. (Sz6veggyj-
temény). Pécs: PTE BTK.

Désa Mariann (2018): A kritikai szociologiatdl a kritikai pedagogidig — marxi gyokerekbdl. In: Marx... Interpretdci-
Ok, irdnyzatok, iskoldk. Antal Attila, Fldes Gyorgy és Kiss Viktor (szerk.). Budapest: Napvilag.

Er6s Ferenc (1993): A vilsdg szocidlpszicholégidja. Budapest: T-Twins.

Freire, Paulo (1970): Pedagogy of the Oppressed. New York: Continuum International.

Haragonics Sari (2020): Részvételi filmes és katalizdtor modszer mddszertani dsszefoglalé.

High, Chris, Namita Singh, Lisa Petheram és Nemes Gusztav (2012): Defining Participatory Video from Practice.
In: The Handbook of Participatory Video. E-]. Milne, Claudia Mitchell, és Naydene de Lange (szerk.). Lanham,
MD, USA: AltaMira Press, 35-48.

Chris Lunch a TedX-en: This is Not a Video Camera. Interneten: https://www.youtube.com/watch?v=5nVsI2nzzEs
(letoltve: 2021. méjus 3.).

InsightShare. Interneten: https://insightshare.org/videos/rights-to-healthcare (letoltve: 2021. majus 3.).

Kisdi Barbara (2012): A kulturdlis antropolégia torténete, elméletei és mddszerei. Budapest: PPKE Bolcsészet- és
Tarsadalomtudomadnyi Kar.

Kovai Cecilia (2017): A cigdny-magyar kiilonbségtétel és a rokonsdg. Budapest: CHarmattan.

Lunch, Chris és Nick Lunch (2006): Insights into Participatory Video. Oxford: Insight. DOI: 10.1111/j.1467-
7660.2008.00473_13.x

Miillner Andras (2020): A magyarorszagi részvételi film torténete és jelenlegi helyzete. Vézlat egy kutatasrél a Mi-
nor Média/Kultara Kutatokozpontban. Jel-Kép (2): 128-144. DOI: 10.20520/JEL-KEP.2020.2.129

Neuberger Eszter (2019): A kortérsak nyomadsara az a gyerek is ciganyellenes lesz, akinek semmi baja a romédk-
kal. Abciig 8sz. Interneten: https://abcug.hu/a-kortarsak-nyomasara-az-a-gyerek-is-ciganyellenes-lesz-akinek-
semmi-baja-a-romakkal/ (let6ltve: 2020. jalius 12.).

Patonay Anita (2022): A szinhdzi nevelési eléaddsok (TIE) hagyomdnya Magyarorszdgon. Az 1970-es és 1980-as évek
gyermek- és ifjiisdgi eléaddsainak emlékezete. Budapest: Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem.

Salamon Andras (2013): Filmoktatdsi médszertan a hdtrdnyos helyzetiiek szocidlis és kulturdlis kompetencia-fejlesz-
tésére a magyargéci és a miskolctapolcai akcidkutatdsok alapjdn. Doktori értekezés.

Snowden, Donald (1984): Eyes See Ears Hear. Memorial University. Interneten: https://www.participatorymethods.
org/sites/participatorymethods.org/files/eyes%20see%20ears%20hear_snowdon.pdf (letsltve: 2020. janudr 15.).
DOI: https://doi.org/10.14430/arctic2212

Udvarhelyi Eva Tessza és Désa Mariann (2019): A kutatds felszabadité ereje — A részvételi akcickutatds elmélete és
gyakorlata. Budapest: Napvilag Kiad6 — Kozélet Iskolaja.

Ujnézé: Interneten: http://www.ujnezo.hu/kutatas (letéltve: 2020. janudr 15.).

Véradi Luca (2012): Youth Trapped in Prejudice - Hungarian Adolescents’ Attitudes towards the Roma. Wiesbaden: Springer.

Greenspider. Interneten: https://vimeo.com/greenspider (letoltve: 2020. janudr 15.).

rephka



Haragonics Sdri

dokumentumfi Im-rendezd és részvételi fi Imes facilitator, PhD-hallgato, Szinhaz- és Filmmuvészeti Egyetem Dok-

tori Iskola, oktaté, ELTE BTK Média és Kommunikécié Tanszék, kutat6 az ELTE BTK Média és Kommunikacio
Tanszékén miikodé Minor Média/Kultira Kutatokézpontban (Budapest)

Gyakorlatok melléklete

Elsé periodus - kiilon foglalkozdsok mindkét csoportnak:

1

. Kiilon foglalkozas:
o Nyitokor, bemelegito, jégtord, energetizald jatékok, csoportszerzodés
o Jatékok és gyakorlatok: a filmezés alapjai
«  Onreprezentécios kisfilmek, portrészinkronizalds (sajat és csoportidentitas)
o Zarokor
. Kiilon foglalkozas:

o Nyitokor

o Masikrdl alkotott kép: videdképregény kisfilmek
o Az Onreprezentacids kisfilmek vetitése, elemzés
o Vilasz és kiegészit6 filmek készitése.

o Zardkor

Masodik periddus — kozos és kiilon foglalkozdsok

1.

2.

3.

Ko6z6s foglalkozas: A csoportok taldlkozasa

o Nyitokor

o Energetizal¢ és csapatépitd jatékok a csoportkozi feszengések olddsara, filmes jaté-
kok vegyes csoportban

o Ko6z0s egysnittes videdklip készitése

o A Midsikrdl alkotott kép filmek vetitése — feldolgozasa

o Pdros szinkronizélas

o Zardkor

Kiilon foglalkozas mindkét csoportnak

. Nyitokor

o Valaszfilm készitése A Mdsikrdl alkotott kép kisfilmekhez

«  Onrekldm forgatésa

o Zarokor

Ko6z6s foglalkozas

o Nyitokor

o Valaszfilmek vetitése

o Jov6-kép TV stadio

o Paros reklam forgatdsa

o Zardkor
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Harmadik periodus - lezdrds

1. Koz0os zaro tabor

o Koz6s identitas-dokumentumfilm forgatasa — mi a kozos benniink és miben va-
gyunk masok?

o Zarokor
2. Kiilon foglalkozds
o  Filmvetités a helyi kozosségnek
3. Kiilon foglalkozas
o Zaré értékel6 foglalkozas a PVMSC® modszer segitségével.

Korinterjui

Ez a legegyszeribb, a technikét és a filmes szerepeket (operatdr, rendezd, riporter, hang-
mérnok, asszisztens, werkfotds) ismertet6 gyakorlat. Egy korben iilnek a résztvevdk,
a kor kozepén a kamera, az allvany, a hangfelszerelés, a csap6 (ha van, lampa, fényképe-
z6). Roviden elmagyardzzuk a filmes szerepeket, majd beosztjuk, hogy ki melyik szerepet
probalja ki az els6 korben. Ezek utan a szerepek cserélédnek. Van egy interjualany és egy
riporter, ket veszi az operatdr és a hangmérnok, a rendezd és az asszisztens (aki csapo-
zik) pedig iranyitja a folyamatot. A riporter egy kérdést tesz fel, amire az interjualany
valaszol. Minden kor végén tovabbadjuk a szerepeket, és az el6z6 kor operatére magya-
razza el a kovetkezdnek, hogy hogy mikodik a kamera, a hangmérnok a hangrogzitét
és mikrofont stb. Ezaltal tudatosodik is az adott eszkoz hasznalatanak modja. A kérdés
témakore az adott workshop tematikdjatol fiigg, minél egyszer(ibb annal jobb, pl. Hogy
hivnak és milyen filmeket szeretsz? Ezzel a kérdéssel mar ra lehet hangolni a résztveviket
az egész workshop témakorére, tehat sokszor érdemes ahhoz igazitani. A visszanézés so-
ran beszéliink a képalkotasrol, a kameramozgatasrol, a hang fontossagarol, illetve arrol,
hogy ki melyik szerepben érezte jol magat és miért. A gyakorlat célja egymas megisme-
rése, a filmes szerepek megismerése, a csapatmunka erdsitése, a technikai eszkozok hasz-
nélatanak gyakorlsa, a kameratol valo félelem lekiizdése, a szereplés (kérdésfeltevés és
véleménynyilvanitas) elsajatitasa és a képalkotas gyakorlasa.

Jové-kép TV studio

A feladat kezdeteként berendeziink egy tévéstudiot, ahol a résztvevék parokban (egy in-
terjaalany és egy riporter) kérdezgetik egymadst, a tobbiek pedig a stab szerepét toltik be.
Az elképzelt tévériport a jovében, koriilbelil tiz év mulva jatszodik. Az interjaalanyok
pedig elképzelve magukat tiz év mulva abbdl a szerepbdl vélaszolnak, ahogy a jovében lat-
jak magukat: mivel foglalkoznak, hol élnek, mi a hobbijuk stb. A gyakorlat soran kideriil,
hogy melyik kamasznak mi a vagya és a jelentdl valo eltavolitasnak koszonhetéen sokkal
batrabban kimondjak az akar irredlisnak tin6 jovéképiiket is.

29 Participatory Video and Most Significant Change mddszer.
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Allvany-verseny

Ez egy technikai és csapatépit$ gyakorlat. Két vagy harom csapatban (2-4 fé/csapat) jatsz-
szuk. A feladat az allvanyt 6sszerakni minél gyorsabban kiilonb6z6 instrukcidk alapjan
(példaul minél magasabbra vagy olyan kozel a f6ldhoz, amennyire csak lehet). Koopera-
ci6s gyakorlat, a csapat 9sszekovacsolasara hasznos, ezentil magabiztosabba tesz a tech-
nikai eszkozok hasznalataban, illetve mint verseny energetizalo jatéknak is kivalo.

Mannequin challenge (Prébababa kihivds)

A mannequin challenge egy 2016-ban berobbant vide6trend, melyben embercsoportok
alkotnak egy alloképet mozdulatlannd dermedve, a kamera pedig ket jarja korbe. A gya-
korlat legegyszertibb formaja, hogy egy hétkoznapi szituacidba allnak be a résztvevdk,
mintha ennek a helyzetnek abban az adott pillanatdban latna ket a kamera. (Példaul egy
focimeccs golorome vagy egy jatszotéri helyzet kimerevitett pillanata.) Ennek egy tovabb-
fejlesztett verzidja, amikor egy mannequin challenge egy egész torténetet mesél el és a tér-
ben kiilonb6z6 szoborcsoportok ennek a fiktiv vagy valdsagos torténetnek a kiilonb6z6
momentumait megjelenité mozaikjai.

Portré szinkronizdlds

Mindenkit arra kériink, hogy taldljon ki magardl egy személyes mondatot. Ezt a mon-
datot egyenként vessziik fel a résztvevokkel egy kozeli képben. Majd egymas felvételeit
szinkronizaljak a gyerekek. Tehat mindenkibél lesz egy sajat és egy szinkronizalt hanga
verzié. Amikor a kiilon foglalkozasokon a csoportok filmjeit egymasnak vetitjiik, mind-
két verziot megmutatjuk nekik és ki kell talalniuk, hogy melyik az eredeti hang és melyik
a szinkronizalt.

Pdros szinkronizdlds

Ez a gyakorlat az elsé taldlkozas egyik elsé gyakorlata. A gyerekeket parokba allitjuk (egy
vidéki és egy varosi didk alkot egy part). A parok kitalalnak egy, az 6 kozegiikben hasznalt
szlenget (példaul a varosiaknal: ,Megyek egyet chillezni” vagy a vidékieknél: ,Neked jo,
nekem j6”). Mindenkinek a sajat szlengjét felvessziik, a masik gyerek pedig szinkronizalja
6t. (Tehat a vidéki fiatal a varosi hangjan fogja mondani a szlenget és forditva.) Ez a gya-
korlat megmutatja a gyerekeknek, hogy mennyire felcserélhetdek ezek a szerepek, de ar-
rol is beszélgetést indit, hogy mi az, ami egy kozdsség sajatja és mi teszi azt kiilonlegessé.

Videcképregény
A feladat soran a résztvevéket megkérjiik, hogy kis csoportokban, négy élloképben mesél-
jék el, milyen egy atlagos reggeliik és egy atlagos estéjiik. E16szor rajzoljak le, hogy mi az

a négy kép, amit szeretnének felvenni — milyen képkivagds lesz, hany ember latszik rajta,
milyen sz6gbdl veszik azt fel - ez erdsiti a képi gondolkozdsukat és a filmnek az elképzelt,
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rajzolt képhez képest val6 hatdrait vagy éppen lehetdségeit. Miutan felvettitk ezt a négy
alloképet, kérjitk meg a csoport tagjait, hogy most képzeljék el a masik csoport reggelét és
estéjét, majd ugyanugy rajzoljék le és vegyék fel azt. Igy a kozods alkalmon egymas mellé
tudjuk tenni a valds és elképzelt estéket, amik izgalmas beszélgetést és tjabb filmeket ge-
neralnak.

Onrekldm

A feladat 1ényege, hogy mindenki taldljon magaban valamilyen tulajdonsagot, amivel egy
reklamban eladna magat. Ennek a tulajdonsagnak nem kell feltétlen pozitivnak lennie.
Sok fiatal nem taldl magaban semmit, amit pozitivnak érez, viszont nagyon fontos, hogy
mindenki meg tudja élni, hogy van benne olyan, amivel kitinhet a tobbiek koziil vagy
ami adott esetben lehet, hogy inkabb negativ, de 6 mégis nagyon jé benne (pl. Ha egész
évben lustalkodni akarsz, hivj engem!). Miutdn megvan a tulajdonsag és a szlogen, min-
denki megkeresi maganak a megfelel$ helyszint, hatteret, bedllitast, kelléket és a tobbiek
segitségével felveszik a reklamot.

Egysnittes videcklip

A két kamaszcsoport kozott a kapcesolodas nem indul el magétol, de erre kivalo oldas az
egysnittes videoklip. El6szor kozosen valasztunk zenét. Miutdn megvan a zene, kivalaszt-
juk a legizgalmasabb 1 percet belSle, amire egy egysnittes videot készitiink. Harom vegyes
csoportban dolgozunk, és mindegyik csoport kozosen talalja ki a sajat, nagyjabol 20 ma-
sodpercére a koreografiat, szajszinkront. A kamera felveszi az els6 csoport koreografidjat,
majd ugyanazon snittben atmegy a masodik csoportra, majd a harmadikra. Tehat szamta-
lan hibazasi lehet8ség van, nagyon osszehangoltan kell dolgozni. Kivalé kooperacios gya-
korlat, hiszen nem csak a kiscsoporton beliil, hanem a harom kiscsoportnak egymassal
is tokéletesen egyiitt kell miikodnie ahhoz, hogy fel tudjuk venni egy snittben a videdt.

Kiértékel6 gyakorlatok

Mivel a részvételi filmezés az aktiv cselekvésbdl indul és igy jut el egy eredményhez, ez
azt jelenti, hogy a hatdsmérés (a megfigyelés és kiértékelés) allandd része a folyamatnak.
Az el6bb felsorolt gyakorlatok elkésziilt filmjei koziil tobbet is lehet hasznalni a folyamat
értékelésére. Emellett vannak olyan gyakorlatok, amelyek kifejezetten a kiértékelésre al-
kalmasak.

Hol vagyok a térben?
Ezt a gyakorlatot a workshopfolyamat elsé és utolsé alkalman is jatsszuk. Kérjiik meg
a résztveviket, hogy dlljanak be a térben kiillonboz6 helyekre, ahol biztonsagban érzik

magukat. Ezt a képet a mannequin challenge médszerrel vegyiik fel. Megkérhetjiik a részt-
vevOket arra is, hogy mondjak el, miért ott allnak, ahol, miért egyediil, vagy parban, miért
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abban a pozban stb. A workshop zar6 alkalman djra kérjiik meg a résztvevéket, hogy
alljanak be a térben valahova, ahol biztonsagban érzik magukat. A hasonldsagokat és kii-
l16nbségeket latva tanulhatunk arrél, hogy hogyan valtozott egy-egy kamasz csoporton
beliili szerepe, a csoportdinamika, a csoporton beliili viszonyok a workshop soran.

Titokszoba

A gyakorlat 1ényege, hogy a kamerdt dllvanyon betessziik egy szobdba, a résztvevék pedig
egyenként bemehetnek és barmir6l beszélhetnek a kameraval egyediil maradva. Sok fiatal-
nak éppen ez a bezartsag és megfigyeltség ad teret arra, hogy megnyiljon, beszéljen a félel-
meir6l, kreativ médon bemutassa magat vagy éppen egyfajta onvallomdsra hasznalja a fel-
adatot. Ezt a gyakorlatot a workshop barmelyik fazisaban lehet hasznalni, de a workshop
zarasaként és kiértékeléseként kiilonosen hasznosnak bizonyul. Attdl, hogy a kamaszok
egyediil maradnak a kameraval, 6szintébben tudnak megnyilvanulni. Nem kell viccesnek,
vaganynak, hangosnak lenniiik. El lehet mélyiilni a gondolatokban, amikben egy nagy-
csoportos zardkorben nem biztos, hogy el tudnanak. Ha hangosan kimondja valaki, hogy
mit érez, hogy mi valtozott benne a workshopfolyamat soran, vagy mi nem valtozott, de jo
lett volna, ha valtozik, azzal tudatositja azt. Fontos etikai megfontolasa a feladatnak, hogy
miel6tt belekezdiink, tisztazzuk le, hogy az elkésziilt felvételek meg lesznek-e osztva mé-
sokkal és ha igen, milyen formdban (csak a facilitatorok nézhetik meg, a csoport kozosen
megnézheti, a masik csoport is megnézheti, nyilvanos video késziilhet beldle).

PVMSC (Részvételi filmezés és legfontosabb vdltozds kiértékeld modszer)

A PVMSC mddszer a részvételi filmezés (Participatory Video) és a ,legfontosabb valto-
zas” (Most Significant Change) modszerek 6tvozése (Asadullah és Muniz 2015). A részt-
vevk megosztjak a csoportmunka-folyamat alatti szamukra leglényegesebb valtozast, és
a sok fontos valtozasbdl keriil ki (egy részvételi kivalasztasi folyamat soran) a legfonto-
sabb. A PVMSC értékelés zarasaként a kivalasztott legfontosabb valtozas torténetét filmre
viszik a résztvevok (interjuk, szerepjaték, rajzok, fényképek segitségével) amely ezaltal
megoszthatova valik masok szamara is. A modszernek szamtalan elénye van a kutatdk
és a résztvevOk szamadra is: megmutathatja a program sikerességének gatjait, konstruktiv
parbeszédre és kolcsonos megértésre 6sztokél, a résztvevok kozosen értelmezik, hogy mi-
ért és hogyan tortént (vagy nem tortént) valtozas.
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Varga Krisztina
Részvételi video a mizeumban!

Absztrakt: A 2000-es évek forduldja utdn a muzeum intézménye egyre nyitottabbd és
részvételibbé valik, a hangsily a kozonség bevonzasan tul az aktiv bevonason, a kozosség
erGsitésén és a kozos tuddstermelésen van. Ennek megfelelen a mizeum 4j mddszerta-
nokat adaptal eszkoztaraba, e folyamat soran keril be a részvételi video is. A tanulmé-
nyomban arra a kérdésre keresem a vélaszt, hogy milyen médokon hasznalhato fel a rész-
vételi vide6 muzeumpedagodgiai és/vagy medidtori médszerként. A vélasztott példakon
keresztiil mutatom be a részvételi filmezés mddszertandt és annak muzeumi adaptacioit,
elemzem a Decolonising Cultural Spaces: The Living Cultures (2020) cim{ projektet. Va-
lamint bemutatok két magyarorszagi részvételi filmes muzeumi foglalkozést is: a Magyar
Zsidé Muzeum részvételi filmes taborat (2015) és a Soproni Muzeum MyStory mintapro-
jektjét (2018).

Kulcsszavak: muzeum, részvételiség, részvételi video, miizeumpedagdgia, InsightShare

1 A jelen tanulmény a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal dltal timogatott 131868 azonosito-
szamu, ,A magyarorszagi részvételi filmkultdra torténete és jelenlegi gyakorlatai, kiillonos tekintettel a sériilékeny
kisebbségi csoportok 6nreprezentacidjara” cimi OTKA-kutatas keretében késziilt.
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Bevezetés

A tanulmanyomban a részvételi videot és annak felhasznalasi lehetéségeit vizsgalom a
muzeumokban.? A kutatdsom fékusza két magyarorszagi muizeumi részvételi videos
program, amelyek megértéséhez és mélyebb elemzéséhez kiilfoldi torténeti és kortars pél-
dakat és modszertanokat is bemutatok. A dolgozatomban azt jarom koriil, hogy hogyan
és milyen formakban talalhat ez a fajta videdzasi technika helyet a muzeumi kozvetités
muzeumpedagogiai eszkoztaraban, valamint, hogy milyen médokon hasznalhaté fel a
részvételi videé muzeumpedagdgiai és/vagy mediatori médszerként a mizeumban.

Az elemzés soran szeretnék ravilagitani a részvételi és egyiittmiikodés alapti muzeumi
gyakorlat dllando és egyik legnagyobb kérdésére, amely egyben a probléméja is, hogy hol
és hogyan taldlkoznak a kezdeményezdk és az érintettek érdekei és tudasa. A muzeumok
altal létrehozott kontaktzonaban (Clifford 1997), ,,ahol kultardk talalkoznak, [...] gyak-
ran erésen aszimmetrikus hatalmi viszonyokban” (Pratt 1991: 34) keriilnek kapcsolatba
a felek egymadssal. A kérdés az, hogy ebben az egyenl6tlen helyzetben a részvételi vided
hogyan tud kozvetité eszkozként szolgalni.

A részvételi filmezés az InsightShare (InsightShare) definicidja szerint egy olyan cso-
port vagy kozosség bevonasan alapulé moédszer, amely soran a részvevék altal Gsszeal-
litott forgatokonyv alapjan filmjiiket sajat maguk készitik el a kezdeményez6k szakmai
segitségével (Asadullah és Muniz 2015). A film médiuman keresztiil a részvételi vide6zas
az egyes csoportok vagy kozosségek szamdra segit egyiitt atgondolni fontos kérdéseket
és artikuldlni problémakat. A videok elkészitésének folyamata ugyanolyan fontos, mint a
végeredmény, s6t, sokszor hangsulyosabb is anndl. A vide6 formatumaban megfogalma-
zott kozos tizeneteknek szamos esetben dontéstamogato jelentdségiik is van. A részvételi
videdzas egyarant generalhat valtozast a videokat késziték kozosségén beliil, valamint az
internet segitségével globalis szinten is képes tuddsitani az adott csoportok vagy kozossé-
gek helyzetérdl, és az altaluk megfogalmazott problémakrol.

A részvételi filmezés mddszerének alkalmazasa nem igényel komolyabb infrastruktu-
ralis és technikai hatteret. Mindehhez egy kamera, egy elkotelezett és hozzaért6 facilitator/
medidtor és egy érdekl6d6 csoport sziikséges, akik tobbalkalmas foglalkozasok soran is-
merkedhetnek meg a filmezés technikdjaval, a részvételi videdzas modszertanaval. A fil-
mezés technikai feltételeinek, a kép- és hangrogzit6 eszk6zok hasznalatanak megismeré-
sével, a forgatokonyv osszeallitdsanak és a vagas folyamatdnak elsajatitdsaval a résztvevok
olyan hasznos tudast szereznek, amelyet a program utan akdr a kés6bbiekben is alkal-
mazni tudnak. A részvételi videé mddszere a filmkészités technikai tuddsanak oktatasa
mellett a kamera fizikai atadasat is jelenti. Az elkésziilt filmek nem egy rendezé hangjan
mutatjak be a torténetet, hanem a koz9sség sajat maga megfogalmazhatja a szdmara fon-
tos kérdéseket, tigyeket, problémakat a forgatokonyv elkészitésével, a felvételek kompo-
nalaséval és a film végasaval. Azaz egy empowering/megerdsitd szerepe van a részvételi
filmezésnek, ,a mddszer képessé teszi elsésorban a hatranyos helyzett kozosségeket arra,

2 A tanulmany szovegének egyes részletei modositott formaban publikdlasra keriiltek A kapuérok nyitasa —
részvételiség a mizeumban cimmel, el6adds formajaban KFDI - Tudastermel6k, kapudrok és véleményvezérek.
Szakértelem a digitalis nyilvanossagban (2021. marcius 5.) cim@ konferencian, majd nyomtatdsban a Hermann
Veronika, Gacs Anna, Hamp Gabor és Barany Tibor szerkesztette Tuddstermeldk, kapudrok és véleményvezérek
cimi konyvben (Varga 2022: 68- 77).
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hogy sajat hangjukon szélaljanak meg, és az egész folyamat aktiv résztvevéjeként maguk-
rol készitsenek filmet” (Haragonics 2020). Haragonics Sari megallapitasa szerint a kamera
katalizatorként miikodik a felvételek szituacidiban (Haragonics 2020), amely hatasdra a
résztvevok kozott konnyebben indul meg a kommunikdcio, a tudascsere folyamata, igy
egy adott részvételi videds projekt kiilonboz6 hatarhelyzeteket nyit meg és jelentds tanu-
lasi folyamatokat indit be, ezzel kiillonféle kapcsolddasi és ismeretszerzési lehetségeket
general a résztvevok szamara.

Ez az a pont, ahol szeretném osszekapcsolni a részvételi filmezést a mizeum intéz-
ményével, valamint a muzeumpedagdgiaval. Mivel a tanulmanyom fékuszaban elem-
zett részvételi videds projektek témdja, helyszine, vagy programalkot6 eleme a mtzeum.
Fontosnak tartom, hogy a muzeumok részvételiségérél is néhany lényegibb gondolatot
megemlitsek. Az Gj muzeoldgia (Frazon 2012) szemléletének koszonhetSen a muzeu-
mok egy része egyre nyitottabbd, onreflexivebbé és emellett részvételibbé valik. ,,A tudas-
korforgds gondolata nyitott muzeumi modellt hoz létre” (Schleicher és Wilhelm 2018),
ahol a muzeumhasznalok aktiv bevonasan keresztiil a mizeum és annak terepe valik az
egyittmiikodés, a kozos tudastermelés szinterévé; itt a mizeumi szakemberek, a latoga-
tok, a kutatdk dltal megosztott tudas kiegészitik egymast, sét Uj olvasati lehetdségként
épiilnek be a muizeum gyljteményébe. A muzeumok erdsebb hangsulyt helyeznek a
medidcidra, egyre tobbszor alkalmaznak tjabb és Gjabb mizeumpedagdgiai mddszereket
és eszkozoket.

A muzeumpedagégia egy olyan alternativ tanulds forma, amely inkluziv és gyakor-
latias modon generdl nyitott tanuldsi folyamatokat a muzeumban (Elids és Joé 2020).
A mediaciés programok helye, témaja és inspiracioja lehet egy adott mizeum, egy gytijte-
meény, egy kiallitas. Az egyiittmiikodésen és részvételen alapulé mizeumpedagogiai prog-
ramok - példaul muhelyfoglalkozasok, dramapedagdgiai foglalkozasok, kozos kiallitas
létrehozasa, tematikus kozosségi séték szervezése stb. — mind-mind vjfajta élményt, tanu-
lasi, érzékenyitési lehetdséget kinalnak a résztvevék szamara. Erre kivalo példa a részvé-
teli filmezés is, amely olyan egyiittmtikodésen alapulé muzeumpedagdgiai modszerként
alkalmazhaté (Jo6 2016), amelynek segitségével kozosen és élményszertien hozhato létre
tudas a népszert mozgoképes médium altal.

Ma Magyarorszagon egészen kevés részvételi videds foglalkozasrdl tudunk, amelyek
kifejezetten muzeumban vagy a muzeum altal keriilt megvalositasra, ezek koziil két pél-
dat targyalok részletesen a tanulmanyomban. Az elemzés kontextusba helyezéséhez tor-
téneti és kortars nemzetkozi példakat hivok segitségiil, amelyek bemutatasaval a részvételi
videdzds és a mizeum kozti lehetséges kapcsolddasi pontokat vazolom fel.

A tanulmdnyom harom részbdl all. Az elsé részben a részvételi filmezés korai példaibdl
mutatok be a muzeumhoz kothet6 eseteket, Sol Worth Not Much To Do (1966) videdjat
és az Indian Film Crew altal készitett Travelling college (1968) cimd filmet és készitésének
kortilményeit. A mésodik részben olyan kiilfldi részvételi videds projekteket elemzek,
amelyek madr kifejezetten a muzeumi bemutatasra reflektalnak és az InsightShare szer-
vezet kozremiikodésével jottek létre. Az utolsé részben pedig magyarorszagi részvételi
videds példakat mutatok be, amelyek kimondottan muzeumpedagogiai foglalkozasok
keretein beliil késziiltek el. Az elemzett projektekben a mizeumok a részvételi filmezés
modszerét hasznaltak fel: egy 2015-6s &szi tabor soran a Magyar Zsidé Muzeumban,
és 2018-as muzeumpedagdgiai foglalkozasokon a Soproni Muzeumban.
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A tanulmanyom megirasahoz kvalitativ kutatast végeztem, a kiilf6ldi és hazai videds pro-
jektek megtekintése és azok elemzései mellett interjukat készitettem a magyarorszagi mu-
zeumi szakemberekkel, akik kozremiikodtek részvételi videds programok szervezésében.

Korai példak

A részvételi videdk korai darabjai koziil két olyan példat ismertetek, amelyekben megje-
lenik a mizeum mint programadd helyszin és téma, azonban ennél t6bb szerepet nem
kap a filmekben. A részvételi filmezés egyik tipusi modszertana Sol Worth?® antropolégus
nevéhez kotddik, aki a részvételi videdzas kulcsfontossagu tttoréje volt. Az 6 vezetésével
val6sult meg navaho indidnokkal egyiittmiikodésben az egyik els6 részvételi filmes pro-
jekt az USA-ban.

Worth korai munkai kozé sorolhatd az 1966-ban bemutatott Not Much To Do (1966)
cim film, amelyet harlemi és philadelphiai fiatalok bevondsaval készitett (Worth 1972: 48).
Worth az amerikai nagyvarosok elszegényedd részeiben é16 tinédzserekkel olyan filmet
szeretett volna létrehozni, amely a lakohelyiiket és életkoriilményeiket mutatta volna be.
Azonban a projektben résztvevé fiatalok a felkinalt tematika helyett a varosban sétalva a
mindennapi tevékenységeiket vették videora.*

A Not Much To Do készit6it, hat philadelphiai 11-14 éves afroamerikai szarmazasu
fiat, Worth egyik hallgatdja, Ben Achtenberg tanitotta meg a kamera hasznalatara, a for-
gatdkonyv megirdsara és a film vagasara. A filmben a marginalizalt helyzetben 1év6 fiata-
lok a legalis és illegalis helyzetek kozott laviroznak, feszegetik a hatdrokat és atfunkcional-
jak a helyszineket.> A jelenetek kozott tobb alkalommal is feltlinik egy renddr alakja, aki
elél a fitknak menekiilniiik kell. Worth és Adair szerint a fiuk cselekedeteit a fehér tanar
jelenléte legitimalta (Worth 1972: 48). A tanar kozvetit6i szerepének segitségével tudtak a
muzeumot mint ,,fehér intézményt” partizdnakcid-szertien bevenni a hatranyos helyzett
fekete fiatalok.

Ez a példa még nem tekinthetd a részvételi videds modszer mizeumi adaptacidjanak,
inkabb kulturalis antropologiai kisérletként értelmezhets, amelyben a f6 kérdés az, hogy
miképpen készit filmet egy olyan tarsadalmi csoport, amely el6szor jut hozza a lehetdség-
hez, és hogy milyen médon dbrazolja az adott csoport a sajat valdsagat a filmen. A rész-
vételi vided eszkozként szolgdlt a hatranyos helyzett fiatalok szamaéra, hogy kisajatitsak
a varos egyes helyszineit, tobbek kozott a mizeumot is. Megfigyelhetd, hogy a megfele-

3 Sol Worth a University of Pennsylvania, Annenberg School for Communication oktatdja volt, aki 1966-ban
John Adair segitségével végzett kutatast egy navaho kozosség filmkészitési sajatossagait vizsgalva, a kutatds Gssze-
foglalasaként jelentették meg a Trough Navajo Eyes (1972) cimii konyvet.

4 A nyugat-philadelphiai kamaszfitknak szervezett Tabernacle Filmklubot vezetd lelkész, Robert D. Stoddard
vetette fel a masik otletet, hogy bibliai torténeteket filmesitsenek meg, de aztan Worth tandcsara elhagytdk ezt a
témat és a lakohely témajat is, és a résztvevd fiatalok dontotték el, mirdl akarnak filmet forgatni (David 2011).

5 A filmben a fiatalok belopddznak egy elhagyott tlizoltédllomasra, egy masik jelentben besurrannak az egyete-
mi muzeum tavéhoz, ahonnan aranyhalat lopnak, ezutan elmennek a Wistar Intézet anatomiai mizeuméba, ahol
a kiilonboz6 allati és emberi csontvdzakon dmuldoznak, majd a kévetkezd snittben a philadelphiai mivészeti mu-
zeum szokokutjdban fiirdéznek.
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16 technikai és infrastrukturdlis héttér, a filmezés szitudcidja és azt legitimald kozvetitd
jelenléte milyen motivalé hatdssal volt a fiatalokra, akik sajat latdsmddjukon keresztiil
tudtak bemutatni a kozosségiik tagjait a varosi szintereken.

A mésik korai példa szintén Eszak-Amerikabol, Kanadabdl szdrmazik. Az Indian
Film Crew 1968-ban készitette a Travelling college (Indian Film Crew 1968) cimt videdt,
amely a National Film Board of Canada timogatasaval valosulhatott meg. A kilencperces,
megszolité hangvételd filmet Ernie Benedict® rendezte, aki egyben a film fészerepldje is.
A film az indidn 6slakos kultira megGrzésének fontossagéara hivja fel a figyelmet. Benedict
részvételre invitalja a kozosség tagjait, ahogy 6 fogalmaz a ,testvéreit’, hogy az amerikai
kultara mellett az &si indidn értékek ne vesszenek a feledésbe, a kézmiives hagyomanyok
Osszegyljtésére és a kozdsség Osszetartdsara szolit fel. A sajat indian kultardjuk apolasa-
nak sziikségességérdl beszél, amelynek helyét a mizeumban latja.

A vided egyben egy promotald osszeallitas a Travelling college nevti, indian rezervatu-
mok kozott utazo testillet munkajarol, amely ,,gytjti és terjeszti az Gj tudasokat és a régi
bolcsességeket” a kanadai indian rezervatumok teriiletén (Stewart 2007: 60). A Travelling
college-ot legtalalobban utazd néprajzi gylijteményként lehet leirni. Ez a ,,mobil mizeum”
egyszerre gyUjti, bemutatja és medidlja a kozosség targyi értékeit, valamint a hozzajuk
kapcsolhato személyes torténeteket. Emellett workshopokat is szerveznek, ahol a kézm-
ves hagyomadnyok atorokitésén tal tizleti és marketinggel kapcsolatos tudast kozvetitenek
a kozOsség szamara.

Ebben a példdban az indian filmes stab altal készitett vided helyszine és témdja is a
muzeum. Ez a film sem tekinthetd a részvételi vide6s mddszer mizeumi adaptacidjanak.
A valasztott videok alapjan ugy tlinik, hogy ezek a korai darabok inkabb helyszinként
hasznaltak a muzeumot, illetve a masodik példaban az slakos identitds hagyomanyokon
keresztiil torténé megerdsitésére. A részvételi vided mizeumpedagogiai adaptaciojarol, a
muzeum és vided mifajainak kozelitésérél egyeldre nem beszélhetiink. A helyszinen tal
csupan annyiban kapcsolhatok a filmek a vizsgalt témahoz, hogy mindkét vided készitje
a korai részvételi filmes projektek prominens alakja volt. Az elemzett filmek egyszerre
szolnak a tobbségi tarsadalomhoz és a sajat (Gslakos) kozosséghez. A mozgokép funkci-
Oja és szerepe szerint a Not Much To Do egy kisérleti film volt, amelyben a marginalizalt
fiatalok szubjektiv varosi benyomasaikat orokitették meg, pontosabban sajat pikareszk-
jiiket, varosi kalandozasaikat (a torténet a végén vératlanul tragédiaba fordul, és a film
dokumentumfilmbél jatékfilmmé véltozik). A mizeum ebben a filmben egy olyan tobb-
ségi, hatalmi helyszinként funkciondlt, amelybe a belépési lehetéséget kizarolag a filmezés
szitudcidja teremtette meg a résztvevok szamara. A Travelling college részvételre buzditja
az Gslakos kozosséget. A film egyfajta meghivasként értelmezhetd az Gslakos mizeumban
vald aktiv kozremtikodésre, a kozosségi hagyomanyok dpolésa érdekében. Az elemzett
korai példakbol mai videos részvételi projektek inspirdlodhatnak, amennyiben készitdi-
nek egy film létrehozasa (hatar)helyzeteket tud megnyitni, akar a mizeumokban is.

6 Ernie Benedict (1918-2011) aktivista, a Mohawk tandcs vezetdje, aki megalapitotta Michael Kanentakeron
Mitchell-lel kozosen 1969-ben a Native North American Travelling College szervezetet, amely a kanadai ¢slakosok
kulturélis 6rokségének gytijtését, bemutatdsat és apoldsat szolgalja (Native North American Travelling College).
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Kortars nemzetkozi példak

Az InsightShare 1999 6ta miikodé oxfordi székhelyti nonprofit szervezet, amely a vildg
minden tdjan szervez részvételi videds workshopokat, amelyek soran a kozosségek tagja-
inak megtanitjédk a filmezés alapvet technikadit. Teszik ezt azért, hogy a részvételi média
segitségével a kozosségek tuddsitani tudjanak sajat helyzetiikrél, sokszor problémameg-
oldo, dontéstamogato jelleggel. A workshopok mellett részvételi videos facilitatorokat is
képeznek, azzal a céllal, hogy a résztvevok visszaforgassak a megszerzett tudast a kozos-
ségbe és helyi videos hubokat, sajat médiamiihelyeket hozzanak létre.

A tanulmanyomban elemzett két vided az InsightShare kézremtikodésével, tobb mint
tiz év eltéréssel készilt az oxfordi Pitt Rivers Muizeumban. A Pitt Rivers Muzeum (rovidit-
ve PRM) gytijteményének alapjat Pitt-Rivers generalis 1884-ben adomanyozta az Oxford
Egyetem szdmdra, azzal a kikotéssel, hogy megdrzik az adomdnyozo altal a targyak formai
klasszifikdcioja alapjan kialakitott bemutatasi moédot, amelyet a muzeumi displayben a
mai napig tartanak (PRM3). A muzeum gyUjteményének alapjat a brit birodalom gyar-
matairdl érkezett szerzemények képezik. A PRM gytjteménye és kiallitasai a gyarma-
ti multat illetden olyan értelemben tekinthet6ek szimptomatikusnak,” hogy a mizeum
gyljteményezési és kiallitasi gyakorlatara a mai napig hatdssal van a kolonialista gytjtés
feldolgozasa (PRM5). A muzeum dekolonializacidja a PRM jelenlegi stratégiai célkittizése
(PRM1, PRM2), ezen beliil fontos pont a multbéli klasszifikaciés gyakorlat maradvanyai-
nak feldolgozasa és Ujrairdsa (pl. rasszista szohasznalat atdolgozasa a térgyleirasokban és
jeloldé cimkéken — PRM Labelling Matters project).

A Pitt Rivers Muzeum évek 6ta probdlja megfelel6 modon kezelni a gyarmati 6rok-
ségét és eleget tenni a kolonialista mualttal valé szembenézésnek, tobb szinten folynak a
dekolonializacids folyamatok az intézményben (PRM2).

A muzeumban dolgozé antropolégusok és kuratorok igyekeztek a muzeumot mint ,,kon-
taktzonat” (Clifford 1997) tjragondolni, azaz olyan térként értelmezni, amelyben az er6-
viszonyok egyenlétlenségével egyiitt megjelennek a mult torténetei, és lehetéség adodik
egy uj, mordlisan is elfogadhaté viszony kialakitdsara, példaul azzal, hogy lehet6vé valt a
muzeumok munkatdrsai és a targyakat eredetileg birtoklo kozosségek képviseldi kozotti
péarbeszéd, hogy a gylijtemények konnyebben hozzaférhetévé véltak, és hogy a muzeumi
targyak maltjanak és a benniik rejlé potencialnak a kérdését érzékenyebben kezelik (Harris
és O’Hanlon 2018: 16).

A PRM munkatdrsai részvételi kutatasi projekteken keresztiil folyamatosan egyeztetnek
repatriacios tigyekrdl a kiilonboz6 népcsoportok, torzsek, kozosségek képviselSivel. Mar

7 »Mivel szamos eurdpai néprajzi mizeum gytijteménye a gyarmati idékben allt 6ssze, tovabbra is elmondhatd,
hogy ennek az idészaknak az 6roksége jelenlegi formajukat is alakitja, és ahogyan a multban a »gyarmatositas és a
hozza kapcsol6do tudasformak« (Cohn 1996) nemzetrél nemzetre valtoztak, ugy viszonyulnak ma is masképpen
a gyarmatosité multhoz a kiilonb6z8 orszagokban. Vannak olyan intézmények, amelyek megprobéltak kiradiroz-
ni gytjteményeik gyarmati multjat példaul oly modon, hogy elkéltoztek az eredetileg dket befogadé épiiletekbdl
(mint Pdrizsban), és/vagy megvaltoztattdk a neviiket a »vildg miivészeteinek« mizeumara. Tobbségiikben azonban
tovabbra is mas »kultirak« reprezentaciéiként allitjdk ki a torténeti gytijteményekben fellelheté targyakat — »mo-
dernebb« narrativak kiséretében. Mindezt tobbnyire anélkiil teszik, hogy emlitést tennének a gytijtemények meg-
szerzésének problematikus multjarol” (Harris és O’'Hanlon 2018: 16).
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tobb esetben megtortént a visszaszolgaltatas is. Emellett a gytjteményben szerepld egyes
kozosségek képviseldinek bevondsaval az adott kozosség szamara megfelel6 reprezentdci-
6s mod kialakitasan dolgoznak.

A PRM edukacios osztalya a 2000-es évek masodik felében kezdett el részvételi videds
programokat szervezni a mizeumban az InsightShare kozremiikodésével (Engaging with
hard-to-reach audiences). A projekt célja a mizeum megismertetése a nehezen elérhetd
tinédzser kozonséggel, amelyhez a filmkészitést eszkozét hasznaltak fel. A fiatalok a négy-
napos foglalkozason elsajatitottédk a filmezés technikai alapjait, valamint megismerkedtek
a muzeummal. A csapatmunka kozben a résztvevok fokuszalt betekintést nyertek a PRM
gyljteményébe, a filmek készitése soran a muzeumi reprezentacio, az identitas, az 6rok-
ség kérdései is feldolgozasra keriiltek.

2007-ben késziilt a Voices cimt vide6 (InsightShare 2007), amelynek helyszine a ma-
zeum témdjaban is reflektal a Pitt Rivers Muzeumra, valamint annak gyt(jteményére.
A Voices cimi film miifajat az InsightShare Youtube-feliiletén ,,al-horror” fogalommal ir-
jakle, mig a Pitt Rivers Mtizeum Vimeo-csatornajan ,horrornak” nevezik. Az InsightShare
Oxfordban él6 afroamerikai szdrmazasu fiatalokkal forgatott,® a muzeum alland¢ kialli-
tasat hasznalva kulisszanak. A torténet szerint a fiatalok latogatast tesznek a Pitt Rivers
Muzeumban, ahol megtekintik a gyarmatok egykori 6rokségét, a vildg minden tdjarol
Osszegytjtott kincseket és ritkasagokat. Maszkok, totemek, ékszerek, ritudlis 6ltozékek,
harci eszkozok lathatoak a vitrinekben. A kidllitas nézése kozben a f3szereplét egyszer
csak furcsa érzés fogja el, hangokat kezd hallani, azonban rajta kiviil nem érzékeli senki
mas a kiallitasi targyak segélykéré kialtdsait (Help me! Help me out! Can you hear me?
Join us! — Segits! Segits kimenekiilni! Hallasz minket? Csatlakozz hozzdnk!). Az orditasok
egyre hangosabbd és elviselhetetlenebbé valnak a f6szerepl6 szamara, aki szédiilve probal
menekiilni a mizeumbdl. Azonban az ajtok zarva vannak, a fészereplé nem talal kiutat
és a hangos kialtasok hallatdn eldjul. Ezutdn a muzeum teremdrei az eszméletlen férfit egy
szobaba viszik, ahonnan mar csak egy hosszu sikolyt hallunk. A kévetkezd pillanatban
kiallitott targyként, a vitrin tivege mogott latjuk mozdulatlanul a f8szereplét, kifestett arct
bennsziilottként. A film lezarasaként a reménytelen segélykialtast immaron téle halljuk.

A vided tokéletes atirata annak az érzésnek, amelyet kultirak képviseldi akkor élhet-
nek at, amikor sajat targyaikat latjak viszont a kiallitasi tarlo tivege mogott, ez akar a
kolonizacié gesztusdra is utalhat. A projektben résztvevé fiatalok a részvételi videé maod-
szereivel dolgoztak fel és orokitették meg a Pitt Rivers Muzeum allandé kiallitasanak
sajatos olvasatat, amellyel ravildgitanak a muzeumi reprezentacié dekolonializdciéjanak
sziikségességére.

Ehhez a példahoz szorosan kéthetd a tobb mint tiz évvel késébbi InsightShare kozremd-
kodésével késziilt részvételi videos projekt, amely 2017-2020 kozott késziilt a Pitt Rivers
Muzeumban. A Decolonizing Cultural Spaces: Living Cultures (InsightShare 2020, PRM4)
a muzeumi gydjteményekrdl szo16 tudds kozos Gjraalkotasat és megosztasat tlizte ki célja-
ul. E projekt keretén beliil a részvételi vide6 médiuma eszkdzként szolgalt a maszaj torzs
szamara, hogy célba érjen az altaluk megfogalmazott tizenet, miszerint nem elégedettek

8 A Vimeora feltoltott valtozatban az alkotdk keresztnevei a vide6 végén vannak felsorolva: Anthony, Josh, Joy,
Howlah, Nelly, Alicia, Spencer, Tendor, Moses, Ailah, Andy, Suzy.
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a roluk reprezentalt muzeumi képpel. A kezdeményezést a maszaj torzs aktivistaja,
Samwel Nangiria hivta életre, aki az InsightShare képzett facilitdtora is. Nangiria 2017-ben
az InsightShare ,Oslakos partnerek” (Indigenous assocciates) elnevezést taldlkozd prog-
ramjanak keretei kozott latogatott el a Pitt Rivers Mizeumba, ahol megddbbentette a
maszdj ritualis targyak bemutatasi médja. Ezek utdn 6 kezdeményezte a muzeum gytjte-
ményében 1évé maszaj targyak feliilvizsgalatat és a kozosség szamara megfelel6 muzeumi
reprezentacids kép kozos kialakitasat.’

Két latogatasra keriilt sor a muzeumban 2018-ban és 2020-ban, amelyek sordn a maszdj
torzs delegaltjai attekintették a muzeumban 6rzott maszaj gyljteményt és osszevetették
a muizeumi szakért6k tudasat a torzsi tudassal, és az dslakos partnerek a targyak hagyo-
manyos rendeltetésérdl, esetenként spiritudlis jelentéségérdl is megosztottak ismereteiket
(Lunch és Jenkins 2020).

Nangiria kommunikacidjanak {6 eszkoze a részvételi vided volt, amellyel nemcsak a
sajat véleményét tudta kozolni, hanem elsékézbdl tudta tolmacsolni a maszdj torzs kép-
viseldinek dllaspontjat is a muzeum felé. Masrészrdl az oxfordi muzeumi latogatasokon
szerzett élményeket is a részvételi vided segitségével osztottdk meg a delegaltak a torzs
tagjaival, ezek a videok elérhetéek az InsightShare Youtube-csatorngjan (InsightShare
YouTube). Az InsightShare dltal kozreadott tudas segitségével, a videdkészités technikai
alapjainak ismeretével és a facilitatori képzettséggel a maszdj Gslakos csoport képvisel6i
képesek voltak parbeszédet kezdeményezni és dialogusba 1épni a nyugati akadémiai tuddst
képvisel$ etnografiai mizeummal. Illetve ezaltal lehetdség adddott kritikat is megfogal-
mazni a muzeumban 6rzott targyakkal, a nem megfelel6 mizeumi reprezentacioval és a
hianyos tudassal kapcsolatban. A részvételi vided ebben a példaban a kozvetités eszkoze-
ként funkcional, egy vizudlis megafonhoz is hasonlithatndnk, amely kommunikacids csa-
tornat képez kontinensek kozt, az afrikai 8slakos kultira és az eurépai mizeumok kozott.

Szemléltetésként kiemelném a ritudlis maszaj targy, az orkatar muzeumbeli bemutata-
sat. A filmben is lathatoak azok a kiallitasi tarloban elhelyezett karperecek, amelyeknek
kizardlag a szarmazasi helye (Afrika) van feltiintetve, funkciojukrol nincs részletes leiras.
A maszaj szakértok felismerték ezeket a targyakat (maa nyelven orkatar) amelyeknek kul-
turajukban spiritudlis jelentdségiik van. A karperecek eredeti funkcidjuk szerint a torzs
férfi tagjai kozott 6roklédnek, szallnak tovabb apardl fiura. A maszajok kozott ezek az
ékszerek egyfajta generacios 6rokségként funkciondalnak, a nemzedékek kozotti kapcso-
lattartast szimbolizaljak (Eliott 2020). Ezért sérelmezik a torzs képviseldi a targyak muze-
umi bemutatdsat, mivel a karpereceknek nem a vitrinekben a helye, hanem a leszarmazot-
takat illetik meg, ezt tekinthetjitk a muzeumi reprezentaci6 vagy gytijteményezés maszaj
kritikdjanak. Andrew McLellan a Pitt Rivers Mtizeum oktatasi részlegének vezetdje egyet-
értését fogalmazta meg, valamint a torzsi tudas sziikségességét hangsulyozta a videdban:
»A torténet nélkiil ez a targy csak egy fémdarab. A torténettel aztan 9sszekapcsolddik az
emberiséggel” (InsightShare 2020).

A részvételi vided itt valoban a kiillonbozé kultardk reprezenticios modszereinek, az
eltéré szemléletmodok kozotti kozvetitésnek az eszkoze, viszont fontos megjegyezni,

9 Ez egybeesett Laura Van Broekhoven, a Pitt Rivers Mtzeum igazgatdja altal kezdeményezett gytjteményi és
kiallitasi anyag etikai vizsgalataval (Basics 2021).
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hogy az elemzett eset nem muzeumpedagdgiai programként valosult meg, inkabb a
dekolonializacios folyamat egyik eszkozeként. Azonban a példa értelmezheté muzeum-
pedagdgiai programként is; a kordbban hasznalt Jo6 Emese- és Elias Istvan-féle muzeum-
pedagogia definici6 szerint ezt a projektet lehet akképp is értelmezni, mivel pedagogiai
folyamatrol beszéliink, abban az olvasatban, hogy a megvalésitott demokratikus részvételi
partnerség révén megfordul a tanito-tanulo viszony, és a muzeumlatogato vélik tanitova,
a muzeoldgus pedig tanuléva.

Kortars hazai példak

A magyarorszagi példak elemzésénél kifejezetten olyan részvételi videokat valogattam
Ossze, amelyek mizeumpedagogiai programokként valdsultak meg.

A Magyar Zsidé6 Mlzeum 2016-ban rendezett négynapos &szi filmes napkozis tabort
gyerekek szamara, amelynek a részvételi filmezés volt a kozéppontjaban. A tabor szoros
egytittmtikodésben valdsult meg a Gyerekszem Miivészeti Egyesiilettel.’® A Gyerekszem
munkatarsai biztositottdk a technikai tudast és az eszkozoket, 6k irdnyitottdk az el6ké-
szitési folyamatokat és a filmezési munkalatokat, a filmek témajat és helyszinét pedig a
muzeum adta. A muzeumpedagdgusok altal elére meghatérozott mizeumi targyakrol
késziiltek rovidfilmek. A filmezés soran a gyerekek megismerkedtek a mizeum gytjte-
ményével, tovabba a targyak torténetének felfedezésén keresztiil kozelebb keriiltek a mu-
zeum altal kozvetitett kulturtorténethez is. Az elsajatitott informaciok alapjan a gyerekek
kozosen allitottak dssze a forgatdkonyvet, irtadk meg a szovegkonyvet és a parbeszédeket,
egylitt talaltak ki az egyes jelenetek beallitasait és kezelték a kamerat. Ezen metodus segit-
ségével késziilt el A makett titka — avagy egy megtaldlt torténet és a Csapo 8 cimi révidfilm
(Varga 2021a).

A makett titka - avagy egy megtaldlt torténet (2016) cimd film a badogbdl formazott
zsinagogamakett készitésének torténetét és készit6jének életét mutatja be. A forgatas so-
ran a gyerekek felkeresték az adomanyozot, akivel interjut készitettek. A holgy elmesélte
édesapjanak életét és az adomanyozas koriilményeit is. A csapat tagjai részletekbe mend-
en megismerkedtek a zsinagoga épiiletének torténetével, emellett betekintést nyertek az
éptilet mindennapjaiba a rabbi segitségével.

A Csapé 8 (2016) cimt videdban a hanukai gyertyatarto keriil a kozéppontba. A forga-
tas soran a gyerekek kapcsolatba keriiltek a miizeumban 6rzott targgyal és annak torténe-
tével. A videdban a gyerekek a sajat interpretaciojukban is elmesélték a hanuka tinnepé-
nek torténetét és meg is idézték azt egy-egy jelenet erejéig.

A tabor végén a filmeket levetitették a sziildknek, a csalddi bemutaté nagy sikert aratott
a felnéttek és a gyerekek korében egyarant. A filmek nem elérhetéek nyilvénos feliile-
ten, azonban bekeriiltek a mizeum gytjteményébe, valamint alkalmanként bemutatjak
Gket egy-egy tematikus napon, muzeumpedagdgiai foglalkozdson. Ezekben az esetekben

10 A Gyerekszem Miivészeti Egyesiilet 2003 6ta miikodik, Grosch Nandor vezetésével szervez gyerekek szaméra
filmkészité szakkoroket, filmfesztivalokat, filmtdborokat (Gyerekszem Mivészeti Egyesiilet).
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a levetitett videok beszélgetések feliitéseként, vitainditoként szolgalnak, a fiatalok altal
készitett filmek hangvétele és nézépontja kozelebb hozza a témat a résztvevék szamara.

A Magyar Zsidé Muzeum a részvételi filmezés modszerét egy kozvetitdn keresztiil
- megbizott filmes szakérté és facilitator miikodott egyiitt szorosan a mizeumpedago-
gusokkal — hasznalta fel a mizeumi miitargyak torténetének és azok szélesebb kontex-
tusanak megismertetésére. A filmes feldolgozas a késziték szamdara a muzeumi targyak
Uj olvasati lehetéségeit nyitotta meg. A filmek el6készitési munkalatai sordn a fiatalok
mélyebb ismereteket szereztek a mizeum gyutjteményérél a valasztott targy/téma alapjan,
a forgatdsok soran pedig kozelebb kertiltek a kiallitott targyakhoz kapcsolddé személyek-
hez és az 6 torténeteikhez. Végeredményben, ahogy az elkészitett filmekrdl is leolvashatd,
a muzeum altal biztositott téma és helyszin, valamint a részvételi filmezés szituacidja,
a csoportmunka és a kamera katalizal6 hatdsa produktiv és edukativ helyzetet generalt a
résztvevok szamara.

A Soproni Mizeum esetében a kozosségi videdzas néven dolgoztak ki a MyStory rész-
vételi videés muzeumpedagdgiai mintaprojektet a Szabadtéri Néprajzi Mizeum Muze-
umi Oktatdsi és Modszertani Kozpont pélyazata keretében. Szabadhegyi Zita a Sopro-
ni Muzeum munkatarsa, a projekt vezet6je 2017-ben a DiverCity muzeumpedagdgiai
konferencian (DiverCity Szakmai nap) Veronika Hackl osztrak meghivott eléaddsaban
hallott a kozosségi videdzas kozosségteremté mifajardl, majd részletesen tanulmanyoz-
ta az InsightShare mddszertani kiadvanyait, amelyeket aztan adaptalt a magyarorszagi
muzeumi kozegre. Ebben az esetben a muzeumpedagdgus munkatars képezte ki magét a
részvételi videds mddszertanbol és valt a projekt facilitatorava.

2018-ban a MyStory mintaprojekt keretében harom csoporttal valésult meg 6t-6t alkal-
mas kozosségi videds muzeumpedagogiai foglalkozas (Varga 2021b). A Soproni Muzeum
tereiben ismertették meg a videdzasi technika alapjait kiillonboz6 hatter(, specidlis neve-
lési igény fiatalokkal (Szabadhegyi 2019). Igy késziiltek el a kévetkezd rovid, hdrom-6t
perces videdk: Horror Storno: a Storno-haz kulisszdi kivalo diszletet biztositottak a szel-
lem el6l menekiilék szamara (MyStory 2018a); Harc a kirdlyldnyért: szintén a Storno-
gyljteménybdl meritett ihletet és kisérte végig a kirdlylany kegyeiért esedez6 lovagok tor-
ténetét (MyStory 2018b); A so: a mizeumi nyéri tabor keretében késziilt, ahol a gyerekek
ragaszkodtak a mesefeldolgozas megfilmesitéséhez (MyStory 2018c).

A workshopok a muzeumi kiallitétérben vagy a muzeumpedagogiai foglalkoztato
helyiségben valdsultak meg. Az elsé alkalmon a résztvevok az ismerkedésen és a kozos
cél megfogalmazdsan tal a kozosségi filmkészités modszertanaval és a filmezés techni-
kai hatterével ismerkedhettek meg. Majd a mizeumi teret, a kiallitast és a mitargyakat
fedezték fel a gyerekek, ahol a rogtonzott tarlatvezetéseket rogzitettek videdra. A harma-
dik foglalkozason a film forgatokonyvének kozos elkészitésére és a szerepek kiosztasdra,
ezutan a megtervezett jelenetek forgatasdra és az utdmunkalatokra keriilt sor. Az utolsd
alkalmon pedig az elkésziilt film bemutatasa utdn a foglalkozas kozos kiértékelése zajlott.
A filmek elkészitésének muzeumpedagdgiai folyamatdrdl részletes ismertetd talalhato a
MY STORY - Kozosségi videozds a muzeumban cimi kiadvanyban (Szabadhegyi 2019).

A foglalkozasok célja az volt, hogy a csoport a kreativ kdzos munkafolyamat soran fel-
fedezze a kapcsolodasi pontokat egymassal és a témaval, hogy a csoporton beliili kommu-
nikdcio fejlddjon, valamint, hogy minden résztvevs megtalalja a sajat feladatat és szerepét
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a projektben, és végiil, de nem utols6 sorban, hogy lehetdséget teremtsenek a muzeummal
és a targyakkal valo interakcidra. A csoportmunka dltal kozosségben, a filmezés révén a
kamerat keziikben tart6 fiatalok 4j perspektivabol térképezték fel a muzeum kiallitasat.
A kozosségi videozds lehetdséget teremtett a fiatalok szamara kozelebbrdl is megismerni
a muzeumot mint helyszint, ahova legkozelebb mar ismerésként térnek be. Masrészrél a
folyamat soran a résztvevék onismerete, onértékelése, empatikus képessége és a csopor-
ton beliili kooperacids készsége is fejlédott (Varga 2021b).

Modszertani kiadvany is késziilt, amely kozosségi videds projektek megvaldsitasahoz
jol kidolgozott iranymutatast és részletes leirast ad mas intézmények szamara (Szabad-
hegyi 2019). A palyazat keretében a MyStory mddszertanat egy mentoralt intézmény,
a veszprémi Laczké Dezsé Muzeum munkatarsai szamara megtanitottak és adaptaltak,
ahol szintén elkésziilt egy rovid vided A Vajkai csaldd cimmel (MyStory 2018d).

Szabadhegyi Zita modszertani 6sszefoglalojaban a muzeumot nevezte meg az egyik
legidedlisabb helynek a kozosségi filmes projektekhez, hiszen a mizeumban 6rzott tar-
gyakhoz kiilonbozd torténetek flizédnek és hozzajuk mindenki talalhat kapcsolodasi
pontokat (Szabadhegyi 2019). Azaz a mizeum teret és témat is biztosit a részvételi filmes
folyamat kibontakozasara, hiszen itt a kozos megismerési és alkotasi folyamaton van a
hangsuly, nem az elkésziilt produktumon. A tanulmdny kapcsan készitett interjubol az
is kideriilt szamomra, hogy a muzeumban egy ilyen részvételi filmes projektet vezetni
egyrészrdl hihetetleniil izgalmas dolog, de nagy feleldsséggel is jar (Szabadhegyi 2021).
A részvételi filmezés id6igényes, komplex folyamat, ezért a mizeumpedagogiai médszer-
tanban sokkal inkédbb nevezhet$ radikalis muzeumpedagogiai projektnek, egytittmiko-
désen alapulé gyakorlatnak (Jo6 2016).

Osszegzés

A tanulmanyomban a részvételi vide6 muzeumi felhaszndlasi lehetéségeit vizsgaltam.
A fékuszban a magyarorszagi részvételi videds példdk alltak, az elemzés kontextusanak
felvazolasahoz torténeti és kortars nemzetkozi és hazai példakat is megvizsgaltam. Arra
a kérdésre kerestem a valaszt, hogy hogyan és milyen formakban tud ez a fajta videdzasi
technika helyet taldlni a muzeumi kozvetités eszkoztaraban, valamint, hogy milyen mé-
dokon haszndlhaté fel a részvételi vided6 muzeumpedagdgiai modszerként. A mizeum
és a részvételi filmezés kapcsolatat, hatarhelyzeteit vizsgaltam, valamint a részvételi vi-
ded kiilonbo6zé felhaszndldsi maddjait is elemeztem. Ezt olyan filmes projekteken keresztiil
mutattam be, amelyek a részvételi vide6 modszertanat hasznaljék és valamilyen médon a
muzeumhoz kapcsolhatdak.

A legtobb esetben a muzeum helyszinként és témaként is szolgal a videdk szamadra. Az
elemzett korai példakban, mondhatni a részvételi vide6 miifajanak sziiletésének éveiben
a muzeum csupan helyszinként szolgalt, mizeumpedagdgiai felhasznalasrol itt még nem
beszélhetiink. A Not Much To Do (1966) cimi filmben a kulturalis szempontbdl tavoli-
nak tekintett hatalmi intézmény, a muzeum ,,bevételének” aktusa a marginalis helyzett
fiatalok szdmara a legalitds hataranak atlépése volt (ugyanis a muzeumra kihelyezett tabla
szerint csak felnétt kisérével 1éphettek volna be, dm a torténet szerint nem kisérte ket
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senki). A Travelling college (1968) cim filmben a kisebbség képvisel6je hivta fel kozos-
ségének figyelmét a muzeum intézményének sziikségességére, hogy az Gslakos kozosség
maga hozza létre a sajat mizeumat, és ezzel teremtsen autondm intézményt hagyomanya-
inak dpoldsara.

A kortars nemzetkozi példék vizsgalata sordn egyre inkabb kiolvashatd a részvételi
videds mddszer mizeumpedagogiai hasznositdsa. A Pitt Rivers Muzeumban a 2000-es
évek kozepétdl szerveznek az InsightShare kozremtikodésével olyan edukativ filmes fog-
lalkozasokat, amelyek a részvételi videdzas technikajat hasznaljak fel a fiatalabb kozonség
bevonasdra. Erre kivalé példa a Voices (2011) cim film, amely a muzeum alland¢ kialli-
tasat ragadja meg mufaji filmes jegyek alkalmazdsaval, afroamerikai fiatalok szemszogé-
bél. Szintén a PRM gytijteménye és kiallitasi gyakorlata a témdja a Decolonizing Cultural
Spaces: Living Cultures (2020) cimd filmnek, amely egy folyamatos diskurzuson alapul a
maszdj torzs képviseldi és a miizeum munkatarsai kozott. Ebben a példaban a részvételi
vided felhasznaldsanak modja értelmezhetd egyarant medidtorként a kultardk kozotti for-
ditas folyamatéban, valamint pedagogiai mddszerként is.

A tanulmanyom fékuszaban all6 hazai kortars példakban a klasszikus értelemben mu-
zeumpedagogiai modszerként hasznaltak fel a részvételi filmezést. Mind a Magyar Zsidd
Muzeum tabordban, mind a Soproni Muzeum foglalkozasain tudtdk adaptalni a részvételi
vide6zas modszertanat a mizeumi helyszinhez, témdhoz, szitudcidhoz. Ezekben az elem-
zett esetekben kiemelt szerepet kapott a kamera katalizator szerepe, és a filmezés szitudci-
6janak megtapasztalasa altal a résztvevok 4j perspektivabol szemlélhették a kiallitasokat,
azokra kozosen reflektalhattak, valamint egy-egy kiallitasi targgyal kapcsolatban kozosen
fogalmazhattak meg kérdéseket.

Az elemzett példak alapjan megallapithatd, hogy a részvételi vide6 modszertana si-
keresen adaptalhaté a muzeumba, a muzeumpedagégiai programokban jol miikédik;
workshopok soran, nyari tdborokban alkalmazva a fiatalabb korosztalyt aktivan be tudja
vonni a mizeum életébe. A kozonség szamadra 4j olvasati lehetségeket nyit meg a muze-
umi targyakhoz és az altaluk kozvetitett torténetekhez. Megallapithatd, hogy a részvételi
vide6 felhasznalasa mizeumpedagogiai mddszerként j kapcsolddasi pontokat indukal a
muzeum és a kozonsége kozott.
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Ligeti Gyorgy
You-Too: mentalhigiénés modszertan
egyetemistak részére

Absztrakt: Egy 4j tanitasi-tanulasi médszertan jott 1étre You-Too néven, mely a vélt vagy
valds tarsadalmi problémak megolddsanak akarasa helyett az egyéni igényeket helyezi a
fokuszba, s azok motivacios erejét haszndlja fel. A You-Too-mddszertan egy mentalhigié-
nés elemekkel atitatott csoportos, miivészetalapu tanitasi-tanulasi modszertan elsdsorban
egyetemi hallgatok részére. A csoport tagjai egymassal szoros egytittmikodésben készi-
tenek el egy animdcios filmet és dolgoznak fel egy altaluk valasztott tarsadalmi problé-
mat (példaul rasszizmus, gender, klimakatasztrofa, menekiiltek, homofébia, tarsadalmi
egyenl6tlenségek). A modszertan harom alappillére az 6nismeret, a projektfegyelem és
az dnmagaért valo esztétikum. A You-Too-mddszertant eddig BA-képzésben részt vevd
egyetemi hallgatok, borsod megyei kistelepiilésen é16 hatranyos helyzetti altaldnos iskolas
diakok, valamint gyégypedagogusok és szocialis munkasok korében probaltuk ki (a pon-
tos felsorolast lasd tanulmanyunk végén). Jelen irdsunk a mddszer elméleti hatterének és
legfébb jellegzetességeinek bemutatdsa mellett az annak miikodése soran tett kulturalis
antropologiai jellegli megfigyeléseinket mutatja be.

Kulesszavak: projekt, mentalhigiéné, alkotds, egyetemistak, onismeret

rephka | 143



144

Egy évtizeden at kutattuk kollegaimmal az el6itéletek természetét. Az el6itéletek csokken-
tésére hivatott elméleti és gyakorlati programokat szerveztiink altalanos iskolas didkok,
multiplikatorok (pedagdgusok, szocidlis szakemberek) illetve egyetemrdl frissen kike-
rillt munkavallalok korében. Eréfeszitéseinket szamos kudarc és néhdny sikerteli pillanat
ovezte. Az alabbiakban bemutatott mdédszertan a korabbi kudarcok nyoman sziiletett meg.
Lényege, hogy az egyén igényeibdl kiindulva, annak gondolkodasaban fellelheté altalaban
vett el6itéletességet célozza. Ilyen modon tehat nem egy tarsadalmi probléma (példaul az
esélyegyenldtlenség, illetve ennek etnicizdlodé hattere) fel6l kozelit, hanem afell, hogy
az egyén szeretne érvényesiilni (gondolkoddsmaéd véltoztatdsa, an. puha készségek, soft
skill-ek fejlesztése), illetve jobban érezni magat (mentalhigiéné). Lehetové teszi az egyén
személyiségfejlédését, s talan attételesen néhany tarsadalmi kérdés megértéséhez és keze-
léséhez vald kozelebbjutast.

Az aldbbiakban a You-Too-mddszertan leirdsan tul azon kulturalis antropoldgiai jel-
legli megfigyeléseinket mutatjuk be, melyeket a mddszer gyakorlati alkalmazdsa soran
tettiink. A vizudlis antropoldgiai kanon Jean Rouch (2003) munkasséga ota beszél rész-
vételi filmkészitésr6l, amennyiben a marginalizalt helyzetd kiskozosségek megerdsité-
sérdl, illetve bevonasardl van sz6. Megkozelitéstink soran a fogalom értelmezési tarto-
manyat kiterjesztettiik a gazdasagi-tarsadalmi pozici6 alapjan ugyan kozéposztalybeli-
nek nevezhetd egyének csoportjara, akik azonban szamos olyan nehézséggel kiizdenek
(soft skill-ek hidnya, mentdlhigiénés nehézségek), ami késébb akar gazdasagi-tarsadalmi
marginalizacidjukhoz vezethet.

A késGbbiekben bemutatdsra keriilnek a You-Too-modszertan gyakorlati miikodése
soran tett megfigyelések halmozottan hatranyos helyzett (jellemzéen roma) diakok koré-
ben, valamint kozéposztalybeli, Budapesten tanuld egyetemistak korében, akik — bar nem
feltétlentil tartoznak kifejezetten hatranyos helyzetd csoporthoz, de — mentalhigiénés
szempontbol feltétlentil a részvételi filmezés mddszertandra ,,rdszorulok” Nem pusztin
azért merjiik a You-Too-mddszertant a részvételi filmkészitési mddszertanok kozé sorol-
ni, mert a résztvevok — tarsadalmi hierarchidban elfoglalt pozicidjuktol, etnikai hatteriik-
tél fuggetleniil - maguk hatarozzak meg azt a témat, melyet feldolgoznak, valamint mert
az adott téma feltétleniil atitatja a sajat hétkoznapjaikat (identitaskeresés, gender, klima-
valtozas, menekiiltek, tdrsadalmi hierarchia és a tobbi), hanem azért is, mert feliilirja az
elfogadott normavilag altal uralkodonak tartott tandr-didk viszonyt, s relativva teszi, ki a
tanuld és ki van tanité szerepben.

Mi a You-Too-moddszertan?

A You-Too-moédszertan egy mentalhigiénés elemekkel 4titatott csoportos, miivészetala-
pu tanitasi-tanuldsi modszertan elsésorban egyetemi hallgatok részére. A csoport tagjai
egymassal szoros egyiittmikodésben készitenek el egy animacios filmet! és dolgoznak fel
egy altaluk valasztott tarsadalmi problémat (példaul rasszizmus, gender, klimakatasztrofa,

1 A 2021-2022 tanévben Jamriské Tamds kollegdmmal kisérletileg rddidjdtékkészitésre alkalmaztuk a You-Too-
modszertant.
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menekiiltek, homofdbia, tarsadalmi egyenl6tlenségek). A sikeres részvételhez nincsen
szitkség semmiféle technikai el6ismeretre, mivel az animacios filmkészités technikai fo-
gasainak elsajatitasa maga is a You-Too-mddszertan elvalaszthatatlan részét képezi.

A folyamat az otletelésnél kezdddik és a film kozzétételéig tart. Az érintettek mind-
annyian végig aktivan részt vesznek a projektfolyamat egészében, tehat a film alapjaul
szolgald torténet megirasatol a gyartdson at egészen a film promocidjaig. A modszer elsé-
sorban a széles értelemben vett véleményformalokat célozza, igy tehat pedagdgusoknak,
yjsagirdknak, szocialis munkasoknak, bolcsészeknek stb. szol, a BA (undergraduate vagy
bachelor) alapszakos egyetemi fokozaton e teriiletek valamelyikét tanuld egyetemistak-
nak. Az alkotocsoport olyan tarsadalmi problémat mutat be az animacios filmen (tjabban
radidjaték-készitésen) keresztiil, melyben a legtobb csoporttag maga is érintett.

Tobb korabbi résztvevé is hangot adott annak a felismerésnek, hogy 6 maga is érintett
az adott tarsadalmi problémdban, noha erre korabban nem is gondolt. Némely esetben a
reveldcio erejével hat a felismerés, hogy bar személyesen nem is tartoznak egyik valldsi,
szexudlis vagy nemzeti, etnikai kisebbséghez sem, mégis a sajat nemzetiségi vagy vallasi
hovatartozasuk, s6t kinézetiik-testalkatuk okan is tamadasi célponttd valhat a személyiik.

El6zmények

Az altalanos tapasztalat, hogy az el8itéletek szandékkal nem csokkentheték, ugyanis min-
den olyan esetben, amikor megjelenik a kimondott pedagégiai akarat, azonnal megjelenik
az ellendllas is. A Sherif hdzaspdr (2001) altal szervezett tiborok korabban szimunkra
is az egyik elméleti kiinduldpontot jelentették. Ezek a serdiil6kortiak szdmadra rendezett
taborok egy olyan szocidlpszicholdgiai kisérletsorozat diszletei voltak, melynek célja a
csoportkozi viszonyok alaposabb megértése volt. A kovetkeztetés pedig, hogy a csopor-
tok kozotti elbitéletek olyan helyzetek altal csokkennek, melyben az érintettek egymastdl
kolesonosen fiiggd helyzetben vannak, kézos célt akarnak elérni, s mellérendelt poziciébdl
talaljak szembe magukat a helyzettel.

A You-Too-moédszertan épit az Aronson (2012 [1978]) éltal el6szor hasznalt an. Jigsaw
Classroom, Jigsaw-modszer tanitasi technikara, amelynek lényege, hogy a (legtobb eset-
ben marginalizalodott csaladokbol érkezd) tanulokbol 4llé osztaly kisebb csoportokra
van bontva és ezen csoportok egyiittmiikddése nélkiilozhetetlen eléfeltétele a tanulasnak.
John Hattie (2017) mutat ra, milyen jelentds mértékben befolyasolta a tanulas hatékony-
sagat ez a technika. Ilyen helyzeteket generalt példaul az az animdcidsfilmes kurzusso-
rozat (ELTE BTK Média és Kommunikacié Tanszék, 2017-2021), melynek mddszertani
keretei szandékosan arra épitettek, hogy a résztvevé egyetemi hallgatoknak egyiitt kelljen
miikodnitik a siker érdekében.

Mire szocializal a fels6oktatas?

A felséoktatdsi intézményekre jelentés nyomas nehezedik szerte Eurépaban: minél gyor-
sabban, minél nagyobb ismeretanyagot dtadni minél tobb diak szamara - természetesen
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a lehet6 legkoltséghatékonyabban. Ezek az intézmények egyre inkabb a globalis nagy-
vallalatokra hasonlitanak, mintsem szellemi alkotomthelyekre. Mtikodésiik — ismételjiik,
leginkabb a tarsadalom, és kiemelten a gazdasagi szféra elvarasai miatt — a mérhet8ségre,
az Osszehasonlithatdsagra épiil, az azonnal a termelés szolgalataba éllithato gyakorlati is-
meretekre, az olyan készségekre, mint példaul a prezentaciokészités.

A fels6oktatasban egyre novekszik az elmaganyosodas, alland6 tanuldi csoportok he-
lyett sok intézményben a szabad oéravalasztas eredményeként elszigetel6dnek egymastdl
az egyének, raaddsul a legtobben pénzkeresd tevékenységet folytatnak a tanulds mellett,
azaz voltaképpen egy felgyorsitott feln6tté valas mellett jarnak egyetemre, nem pedig mint
egyetemistak keresnek egy kis kiegészit6t. Jelentds a teljesitményelvaras, mar az elsGéves
hallgatd is a munkaerdépiacra késziil6dik, orait és tandrait tudatosan kénytelen vélasztani:
fontos az osztélyzat, az ajanlolevél, igazi, felndtt tét van: diakhitel, késdbb lakashitel tor-
lesztése. Es mintha az egyén lenne az elsészamu és egyetlen feleldse sajit mentalhigiénés
rossz kozérzetéért, a kiégésért.

A hallgatok magukra vannak hagyva. Biologiai és jogi értelemben mér nem gyerekek,
de élethelyzetiiket és mentélis allapotukat tekintve még nem igazi felnéttek. A tipikus
életkor a bachelor fokozat, alapképzési szint (korabban a féiskolai diploma) megszerzése-
kor huszonkét év. Azokban az intézményekben, ahol nagy tdmegben, csoportallanddsag
nélkiil zajlik a képzés, ahol egy csoport mindossze egyetlen szemeszterre egyetlen kurzus
erejéig 4ll Gssze, az oktatdknak gyorsabban és instant modon kell megteremteniiik azt a
kozeget, ahol a csoportlét a leginkabb fejleszté modon hat az egyénre, valamint az egyén
is igyekszik a legtobbet tenni a csoport érdekében.

Egyre tobb kurzuson elvéart a révid, gyors, iit6s érvelés (retorika). Az egyetem egy-
re kevésbé tanit a kételkedésre, ehelyett az 6nbizalomra épiilé asszertiv kommunikacié
felé tereli a hallgatokat. Fontossa valt, hogy tudjanak a lehetséges kognitiv torzitasokrdl
(cognitive bias), egyben legyenek képesek kihaszndlni vitabeli ellenfeliikét, valamint be-
folydsolni a hallgatésagot. Csak ne kételkedjenek. Ahogyan Peter Hill (Biola University,
CA) a tudomanyos kutatotol elvart szellemi aldzat (intellectual humility) kapcsan egy
interjuban emliti,® az ,MA-fokozatra valé jelentkezéskor nem feltétleniil jelent elényt a
kétkedés képessége”

Milyen kihivasokra valaszol a You-Too-médszertan?

A modszertan harom alappillére az onismeret, a projektfegyelem és az 6nmagaért vald
esztétikum. Az onismeret a csoportban valo részvétel utjan alakul, az egyén szembesiil
a kozos célhoz valo sajat viszonyuldsaval. Akkor is megtorténik ez a szembesiilés, ha az
adott csoporttag latens médon vagy nyiltan szembehelyezkedik a csoportcélokkal, hiszen
a proteszt allaspont is a viszonyulds egy fajtdja. Fontos a résztveve részérdl a sajat szerep
megfogalmazasa, az erésségek és gyengeségek felismerése. A tanulasi készségek és képes-
ségek fejlesztését is az Gnismeret teriiletéhez soroljuk, hiszen a kelet-eurdpai oktatasi rend-
szerek egyik sajatja, hogy a tanitasi folyamat soran nem a tanuléi igények sokféleségébdl,

2 https://www.youtube.com/watch?v=WiLZK122Z54 (let5ltve: 2022. februar 10.).
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hanem a tanitdsi moédszertanbdl indul ki. A fentiekben mar emlitettiik a tanitva tanu-
las technikajat, mely megfelel6en felkésziilt csoportkoordinatori munka esetén szintén
az Oonismeret elmélyitésének malmara hajtja a vizet: az adott ismeretet atadé fél maga is
kénytelen tisztazni, ujragondolni azt, amit megtanit.

A masodik pillér a projektfegyelem, mely talan a leginkabb gyakorlati, akar piacosithaté
készség, anélkiil, hogy a You-Too-mddszertannak ilyen jellegti célja lenne. Az a tapaszta-
latunk, hogy hatalmas hidny mutatkozik alapos tervezésbdl, kiszamithaté végrehajtasbdl,
hasznalhato visszacsatolasbdl, megfelelé idégazdalkodasbdl, a szerepek és elvarasok tisz-
tazasabol, a mérfoldkovek és teljesitési kritériumok kittizéséb6l a munka és alkotas szinte
minden teriiletén. Altalinos tapasztalat, hogy a legtébben nem ismerik fel azt, hogy a
miivészeti alkotds, a tudomdnyos kutatds, a nonprofit aktivizmus vagy éppen a sikeres
biznisz alapja legaldbb annyira a megfelel6en el6készitett és szinvonalasan elvégzett pro-
jektmunka, mint az egyéni kivaldsag vagy a sziporkazé otletek sokasaga.

A harmadik pillér pedig az esztétika, a praktikumon tuli szépség, melyet bar a 21. sza-
zad elején a legtobben magukéva akarnak tenni, mégsem teszik. A szépség, a pillanat
varazsa, az érdek nélkili tetszés. A You-Too-mddszertan éppen a jol megtervezett és
kiszamitott keretrendszeren beliil épit a nem mérhetére, nem tervezhetére, nem kisza-
mithatora. A szépség, az érzelmek, a bels6 élmény az alkotds izemanyaga. A hatdridé, a
szerepfelosztas és a vart végeredmény annak kerete.

Az alkotas folyamatat a csoportkoordindtor tartja 9ssze, am igyekszik azt nem befo-
lydsolni, iranyitani, gyorsitani vagy lassitani. Szerepe nagyjabdl a csoportvezet§ tréne-
rekéhez 4ll a legkozelebb. LegfGbb felel6ssége, hogy a folyamat a tanulast, illetve a sze-
mélyiségcsiszolddast szolgdlja. A csoportkoordinator olyan, a mentalhigiénés fejlesztés,
valamint csoportokkal val6 pedagogiai munka soran korabban mdr tapasztalatot szerzett
szakember, akinek legitimdcidjat — a személyiségén tdl - éppen e tudas alapozza meg.

Egy olyan korszakban zajlanak a You-Too-mddszertanra alapozott tréningek, tabo-
rok, egyetemi kurzusok, ahol az egyén egyre maganyosabbnak érzi magat (lasd még Sza-
lai 2018). Olyan uralkod¢ kulturélis viszonyok kozétt kell alkotnunk, amikor mindenki
gyakorlatias, azonnal jelentkezé eredményt var sajat eréfeszitései nyoman, minden tevé-
kenységnek és targynak hasznosnak kell lennie. A You-Too: alkotds — 6nmagaért az al-
kotas kedvéért. Valdjaban nincsen cél. A médszertan legfébb feladata, hogy a kurzuson
résztvevd fiatalok megértsék, s6t at is érezzék, hogy az alkotdsnak nincsen tovabbi célja.
A cél: maga a folyamat, s ez éppen, hogy nem azonos a nihilizmussal. A mddszertan a szan-
dékoltsag hidnya nyoman fejti ki hatdsat. Az alabbiakban felsorolunk néhany problémat,
vagy eufemisztikusan , kihivast”, melyekre a You-Too-mddszertan valaszt igyekszik adni:

1. Diskurzus tarsadalmi kérdésekrdl: az alkotds folyamatanak idében elsé szakasza a téma
megtargyaldsa, a koz6s pontok és a véleménykiilonbségek megtaldldsa, féleg ezek vi-
lagnézeti, ideologiai vagy ismereti hatterének feltarasa. Az adott projekt fokuszaban
allé témardl zajlo diskurzus nem zarul le az animdacids film megtervezésének befeje-
zésekor, hanem egészen a folyamat végéig tart. A csoportkoordinatorok vagy trénerek
a kurzus folyaman mindvégig tudatosan tartjak fenn a parbeszédet, elegyitve az adott
tarsadalmi kérdések mogotti filozdfiai megkozelitéseket a résztvevok személyes gya-
korlati tapasztalataival. Arra serkentik a csoport tagjait, hogy maguk is mélyedjenek el
a feldolgozott téma szépirodalmi, filozéfiai vagy pszicholégiai miiveiben. Erveljenek,
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figyeljenek, hallgassak meg és gondoljak végig tjra, amit korabban mar sokszor végig-
gondoltak.

2. Az intézményes tanulds a teljesitményre, a targyi tudasra, illetve a munkaerdpiacon el-
adhato készségekre koncentral: az iskolai oktatas megrendel6je nem az egyén, hanem a
tarsadalom, igy az oktatds keretei, a tanitott tartalom, a tanitds modszertana ez utobbi
érdekeit tiikrozik. Jelen esetben nem csak az egyének kozotti kiilonbségeket figyelem-
be venni képes médszertanrdl beszéliink, hanem arrdl is, hogy az oktatasnak mindig
célja van. Alap- és kozépfokon a kozoktatas rendszerét a Kozoktatasi Torvény® szaba-
lyozza. A torvény utal a hazafiassagra, a készségek és konkrét ismeretek elsajatitasara, a
munkaerdpiaci létre valo felkésziilésre, a targyilagosnak szant vilagnézeti informacidkra.
Bar a kozoktatasnak — elvileg — tekintettel kell lennie a didk ,,személyiségi jogaira, kiilo-
nosen személyiségének szabad kibontakoztatasahoz valé jogara, onrendelkezési jogara’*
jol tudjuk, hogy mindezt az iskola klimdja tudja biztositani, nem pedig a frontalis oktatas
soran eldaralt ismeretek (a ,,gyerekanyag” torkan lenyomott ,,tananyag”). A felséoktatds-
ban sincsen ez masként, raadasul a hallgatok mdr felnéttkoruak, 4am mentalisan és in-
tézménybeli poziciéjukbol kovetkezden egzisztencidlisan kiszolgaltatottak. A You-Too-
modszertan egyetemi adaptacidjakor deriil ki, milyen nagy sziikség van az intézményes
tanulassal parhuzamosan alkalmazott tanulasi technikdra a személyiségfejlesztés, vala-
mint a kurzust latogaté BA-hallgatok altal alkotott csoportkohézié megteremtésekor.

3. Sztikiil az Onkifejezés és az érzelmek ventilacidjanak tere. Hasonld jelenségek tapasz-
talhatok elszdrtan a magyar felsGoktatdsban, mint amit a brit egyetemi vilaggal kap-
csolatban a Guardian cikke (Shackle 2019) alapos részletességgel bemutat. A névekvo
magany, a leadandé feladatok szoros hataridéi, a munkaerdpiac fel6l érkezé teljesit-
ménynyomas mind olyan mentalis kihivasok, melyekkel maguknak a didkoknak kell
megkiizdeniiik. Onalléan és individuumként.

A divatta silanyuld joga, a gyorsan lezavart un. mindfulness, tudatosjelenlét-gyakorlatok és
hasonldk a sziik, valamint percnyi pontossaggal meghatarozott idékeretek kozott nem ja-
rulnak hozza a mentalis egészség fejlédéséhez, raaddsul az egyént teszik feleldssé olyan je-
lenségekért, melyek okai a kiilvilagban keresendék. Az egyetemista életivében a tanuldévek
utan a munka vilaga kovetkezik. Az elmult 15 évben szerzett szervezetfejlesztéi tapaszta-
lataim korrelalnak a szakirodalmi trendekkel: az érzelmek kifejezése helyett inkabb azok
megregulazasa az elvart (példaul Congleton, Holzel és Lazar 2017, Leary és Gohar 2014).

Ez a jelenség mind gyakrabban tapasztalhat6 a felsGoktatasban is. Az érzelmek kifeje-
zésének lehetésége elvileg jelen van a munkahelyeken, sét sokan arra batoritjdk a mun-
kavéllalokat, hogy a csapattagok ne fojtsak vissza érzéseiket, azokat batran juttassak kife-
jezésre. Lehetdleg azonban a munkahatékonysag, a csapatkohézi6 vagy a munkavallaloi
jokozérzet érdekében.

A Harvard Business Review (Barsade és O’Neill 2016) egyenesen annak elényeit targyal-
ja, hogy némely munkahelyen a nap végén az alkalmazottaknak az irodahaz kijaratanal
meg kell nyomniuk egy gombot annak megfeleléen, hogy milyen érzelmekkel tavoznak
az irodabdl. Az emotikonokkal jel6lt nyomédgombokra valé kattintasok sokasdga nyoman
Osszegytilo big databol, nagy mennyiségt adatokbdl azutdn az elemzék megmondjak, mi

3 2011. évi CXC. térvény a nemzeti koznevelésrol.
4 46.§ (3) f) bekezdés.
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is motivalja a legjobban a munkavallalot. A szlogenek szintjén megengedett a személyiség
szabad kibontakoztatasa, az egyéni kiilonbségek kifejezése, a gyakorlat azonban elutasitd
az érzelemnyilvanitassal szemben. A kovetkezd parhuzam taldn jol megvilagitja, mirdl is
beszéliink: a vilagjarvany idején sokhelyiitt hangzott el, hogy elengedhetetlen a megértés
és az empatia a masik emberrel szemben, hiszen nagyjabol egy éven at az egész vilag a
korabbiakban még nem tapasztalt modon és mértékben zarkozott be. Az oktatas, illetve a
munka vildga azonban a tovabbiakban is ugyanolyan szint( teljesitést vart el, mintha mi
sem tortént volna.

4. A célesoport nem tud hatékonyan projektben dolgozni, pedig az elmult évek koz- és
felsGoktatasa masrol sem szol, mint a projektekrdl. Mi lehet ennek az oka? Akdrmilyen
sokat dolgozunk pedagogusokkal (2006-2020) vagy vallalati vezetSkkel (2007 4ta)
Ujra meg Ujra ugyanabba a nehézségbe ttkoziink a szervezetfejlesztés vagy vezetd-
képzés soran. A pedagdgus szakmaban uralkod6 kozmegegyezés szerint az iskolaérett
gyermek pszichés alkalmassaganak f6bb kritériumai kozé tartozik, hogy a 6-8 éves
gyerek varja az iskolat, késziil ra, elvégzi a rébizott feladatokat, és nem hagyja félbe a
tevékenységeit, képes huisz percig figyelni és képes az 6nallé munkavégzésre, illetve az
onreflexiora, a kudarcot jol tiiri, elviseli a frusztraciot, monotdniattirése kialakult, tud
nyugodtan ilni, tiirelmesen kivarni. Tréneri munkaval eltoltott évtizedeink nyoman
elbizonytalanodunk abban, hogy a koz- és a felsGoktatdsban tanito felnéttek vajon
mennyire vannak birtokaban a fentebb felsoroltaknak.

Ne felejtsiik el, hogy minden felnétt és gyerek érintett az oktatas vilaga dltal, akdr allami,
akar maganfinanszirozasa rendszerben jarta ki iskolait. Tehat a fentieket elvarjuk egy 6-8
éves gyerekt6l, noha azokra sokszor az Gket tanito felndttek sem képesek. Miért varnank
el példaul egy hatéves gyerektdl a monotoniatiirést? Persze, ha monoténianak vessziik azt,
hogy nap mint nap felkeliink, tisztidlkodunk, esziink, akkor az alsotagozatos oktatasnak
azt is meg kell mutatnia, hogy ez a monotoénia az élet maga. Mesterségesen gerjesztett
igény, hogy minden érdekes, élményszer(i legyen, mikozben az igazan értékes dolgok-
hoz csak megszokott elemek végelathatatlan ismétlésével jutunk el - elegendd egy idegen
nyelv alapos elsajatitasara gondolnunk.

You-Too-modszertan a gyakorlatban

A You-Too-mddszertant eddig BA-képzésben részt vevd egyetemi hallgatok, borsod me-
gyei kistelepiilésen é16 hatranyos helyzetd altalanos iskolas didkok, valamint gyogypeda-
gogusok és szocidlis munkasok kérében probaltuk ki (a pontos felsorolast ldsd irasunk
végén). Az alabbiakban a mddszertan alkalmazasa soran tett antropoldgiai jellegli megfi-
gyelési tapasztalatainkat kozoljiik.

Tobb korabbi résztvevé is hangot adott annak a felismerésének, hogy 6 maga is egyik
érintettje az adott tarsadalmi problémdnak, noha erre korabban nem is gondolt. ,, Amikor
mi dolgozunk gyerekekkel, tanitjuk éket, akkor joviink ra, milyen nehéz munka a peda-
gogia. Persze, gy sokkal konnyebb, hogy olyat csindlnak a gyerekek, ami érdekli Gket
és akkor allnak fel a helyiikrél, amikor akarnak, de az dltalanos iskolaban erre nincsen
lehetdség” - mondja az egyik BA-hallgaté (2019).
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Borsodka

2021 nyaran a You-Too-modszertan tobbek kozott kutatasi célokbol kiprobalasra kerilt
egy borsod megyei falu altaldnos iskolds diakjai korében. A projektet egy féléves egyete-
mi kurzus, illetve az egyetemista trénerek, foglalkozasvezeték célzott felkészitése kellett,
hogy megel6zze. Sziikséges volt egy harom 1épésbél allo tematikat 6sszeallitani az ELTE
BTK Média és Kommunikdcié Tanszékének néhany munkatarsaval, illetve tovabbi tré-
nerkollegakkal,” mely keretében 1. a hallgatok részt vesznek a You-Too-mddszertanon
alapulé animaciofilmes egyetemi kurzuson, 2. részt vesznek egy képzék képzése, train the
trainers képzésben, ahol magat a tanitasi mddszertant és a csoportkoordindcié maodjait
tanuljak meg, és 3. egy nydri tabor keretében maguk tanitanak meg hatrdnyos helyzetd,
els6sorban roma gyerekeket animacids film készitésére, ezzel az onkifejezésre, az érzel-
mek ventilalasdra, valamint projektkeretek kozott vald egytittmiikodésre.

»Borsodkan™ (Borsod megye) az iskola adott helyet a nyari animacios filmkészit6 fog-
lalkozasnak. A programban tizennégy dltalanos iskolds gyerek vett részt. ,, A telepi gye-
rekeknek nem szo6ltunk” - mondta az igazgatd (2021) még a program tavaszi el6készité-
sekor, hangsulyozva sajat jé szandékukat, miszerint nem szeretnének kulturalis sokkot
okozni az egyetemista didkoknak azzal, hogy taldlkoznak az egyik szegregatumban él6
(roma) didkokkal, akik egyébként szintén az iskola tanuldi. A csoport igy is etnikailag
vegyes Osszetételli volt. Az egyik didk — aki kés6bb a kozos alkotomunka egyik pillérének
bizonyult — késett a meghirdetett kezdéshez képest. Mint kidertilt, itatnia kellett a csalad
lovait a negyven fokot is megkozelité melegben.

A megfigyeléseink szerint a résztvev didkok tilnyomo tobbségének nem a szabalyok
betartasa okozta a nehézséget, hanem éppen ellenkezéleg: a keretek adta lehet8ségek
szabad kihasznaldsa. Sokkal tobb idébe telt, amig meg mertek szolalni, felallni, 6tleteket
mondani, alkotni, mint akdr az egyetemistdknak, akar a gyogypedagogusoknak. Valoszi-
ntileg maga a helyszin, az iskola épiilete okozhatta ezt.

Ugyanakkor a gyerekek kozott volt két olyan didk, akik a falu legmagasabb presztizsti
csaladjaibol érkeztek, s a feln6ttek kozott szinte tapinthato hierarchiat akaratlanul is be-
cipelték az animacios foglalkozasra: folyamatos vicceléssel, destruktiv kozbeszolasokkal,
a tarsak ginyoldsaval. ,Mintha mdr itt is a feln6ttvilag lenne és megalapoznadk, ki az ur és
ki a cseléd a faluban, pedig ezek a gyerekek még tizennégy évesek sincsenek” — mondta
a program utolagos atbeszélésekor az egyik egyetemista didk (2021), aki részt vett a fog-
lalkozds megtartasiban. Ugy latszik, fontos, hogy az egyetemistédk megértsék az alkoto-
foglalkozasok tarsadalmi kontextusat, illetve a gyakorlatban is megtapasztaljak azokat a
szocialpszicholdgiai alapfogalmakat, melyekrdl elméletben az oktatds soran hallanak. ,, Az
sokat elmond az iskoldrdl, hogy a Mariann végigbeszélhette a napot, fingert mutatott a
kamerdaba, aztan visszakozott, amikor megemlitettem, hogy az igazgaté ur is latni fogja
a felvételt. Csak az erd szdmit? Es a miikérém sem gond.” - foglalta 6ssze a helyzetet az
egyik egyetemista (2021).

Durst Judit (2018) a borsodi romdk f6ldrajzi mobilitdsarol szold irasanak fokuszédban
a felnétt kort munkavallalok allnak. Hozza kell tenniink, hogy a hatrdnyos helyzett, igen

5 Elsésorban Jamriské Taméssal és Kovécs Nikolettaval (Kalandok és Almok Szakmai Mtihely).
6 Kitalalt teleptilésnév, az ott tanuldk és dolgozok személyiségének védelme okan.
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alacsony iskolazottsagu és szaktudassal egyaltalan nem rendelkezék tomeges elvandorla-
sa lehetGséget ad az otthonmaraddk szamdra. A Borsodkan tartott foglalkozasunk tobb,
nyolcadik osztalyos résztvevdje késziil olyan iskolaba, mely azonnal kézzel foghato tudast
biztosit. ,Az egyik didkunkat magam beszéltem le arrol, hogy érettségit adé iskoldba men-
jen” — mondja az iskola igazgatoja, ehelyett ,,beiskoladztuk egy nyiregyhazi16apold-képzés-
be. Fél év mulva mar johet is vissza dolgozni, s van itt egy nagygazda, akinek fia ennek a
sracnak az osztalytarsa és mar meg is van, hogy kinn fogja gondozni a lovakat, mert a Mik-
16s nagyon tigyes srac” - teszi hozzd az igazgat6 az egyik egyetemista didk altal készitett
interjaban (2021). Mindez nem is annyira a konkrét telepiilésen zajlo roghoz kotés miatt
fontos, hanem azért, mert a You-Too-mddszertan lehetdséget ad az egyetemistak szamadra,
hogy a terepen szerezhessenek els6 kézb6l ismereteket a tarsadalmi jelenségekrol.

Eva otthon’

A You-Too-mddszertan egyetemi BA-képzésben valéd alkalmazasakor a résztvevd hall-
gatdk egy diskurzus keretében maguk dontéttek arrdl, milyen témat dolgozzanak fel.
A 2018-ban és a 2020-ban tartott gyakorlati szeminarium soran a hallgatok a tervezés
elsé szakaszaban az otletek igen széles spektrumabol meritettek, nem zartak ki egyetlen
felmeriilé lehetdséget sem. A kisérlet kedvéért az oktatok is felvetettek Gtleteket, 4m a
hallgatok hatarozottan elzarkéztak attdl, dontésiik hatterét asszertiv médon kommuni-
kaltak: ,,azt mondtak a tanarok, hogy a mi témdink lesznek feldolgozva, de ez nem az, igy
nem szeretné a csoport ezt a témat kidolgozni” (2018. oktdber).

Azt tapasztaltuk, hogy az el6készités folyamatat a hallgatok tulzottan hosszunak ér-
zik: ,,ugy érzem, hogy madr futnék, de kézben még csak a kirakatban nézegetjiik a futo-
cipéket” - mondja az egyik didk a projektet feldolgozo interju (2018. december) soran.
A temp6 és a (vélt) hatékonysag novelésére vald torekvés nem az életszakasz jellemzdje,
hanem a korszellemé. A kozoktatds rohandsa éppen az ilyen jellegli megnyilvanulasokban
érhet6 a legjobban tetten. Megfigyelésiink szerint az a koriilmény, hogy a kurzus idejének
elsé harmadaban még nem kezdddik el a gyartasi folyamat (fotdzas, rajzolds), hanem a
tervezés, az esztétikai keretek kijelolése zajlik, ez a csoporttagok szamdra egyértelmuvé
teszi, hogy miként is viszonyuljanak az adott témdhoz (esetiinkben a genderkérdéshez).
Megalapozza a csoportkohézidt, tovabba az erdsebb elkotelezédést (mely a sok aprolé-
kos lépést igényl6 munka soran nélkiilozhetetlen a projekt befejezéséhez). Megfigyeltiik,
hogy azokban az You-Too-mddszertan keretében zajlé animacidsfilmkészit6-projektek
esetében, amikor nem jutott elegendd id6 a vitdra, az el6készitésre, a csoporttagok kap-
kodasnak élték meg az alkotas folyamatat, az eredménnyel pedig nem feltétleniil tudtak
azonosulni, mert tobben hanyavetinek tartottdk azt.

Az Eva otthon cimt animiciés videoklip készitésekor kisérleti jelleggel nem kiil-
s6 szakember volt a csoportkoordindtor, hanem a résztvevé BA-hallgatok maguk koziil
valasztottak azt. Ennek hatdsa a kdosz, az elégedetlenség lett, a rossz csoportkozérzet.
A hattérok azonban nem abban keresendd, hogy egy kiils6 autoritds nagyobb valdszini-
séggel tartja egyben a csoportot és egyensulyoz az érdekek kozott, hanem abban, hogy

7 Az Eva otthon cim, az egyetemisték korében igen népszerti Ricsdrgir alternativ zenekar altal jitszott zene-
szam a gendertémat jarja koriil punk zenei alappal.
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az egyetemistak kihagytak azt a szocialpszicholdgiai szempontbdl nagyon fontos 1épést,
mely pontosan definidlja, mi a felel6sségi kore, jogosultsaga és szerepe a csoport dltal
valasztott csoportkoordinatornak, valamint mi az, ami legitimalja 6t a tarsak szdmara.

»Sajat magunk prébalgathattunk ki, és jottiink ra, hogy ki miben jo” — nyilatkozza egy
csoporttag (2020. majus) utalva arra, hogy a projektben résztvevok szerepe nem volt rogzi-
tett, ehelyett mindenki tobbféle szerepkorbe belekdstolhatott. ,, Az a 1ényeg, hogy képesek
vagyunk kozosen létrehozni olyan alkotast, amire biiszkén és 6rommel tudunk visszanéz-
ni késébb, pedig az elején nem ismertitk egymast” - igy egy masik hallgatd (2020. majus).
A folyamat egészében minden csoporttag mindvégig részt vesz. A You-Too-modszertan
nem veszi figyelembe, hogy a torténetirdsban, rajzoldsban, zeneszerkesztésben, technikai
munkdaban melyik csoporttag milyen mértékben jartas. A gyakorlottabbak éppen ezaltal
tanuljdk meg, hogyan kell partnerré tenniiik a kezd6t, hogyan kell bevonniuk a mésikat,
motivaltta tenni 6t, egyben miként lehet valamit megtanitani - fiiggetleniil attol, hogy az
éppen egy latvanyos mozzanat, avagy a siker hatterét biztositja-e. A tanuld pedig aktiv,
mivel tisztaban van azzal, hogy az 6 munkdja fontos a folyamatban, és meg akarja érte-
ni-tanulni azt a teriiletet, ami az § felel6ssége. Szemben az iskolarendszert oktatassal,
ahol a kurrikulum hatarozza meg a tanulnival6t és nem a tanuldi igény. A hallgatok te-
vékenységét megfigyelve, a You-Too-modszertan alkalmazasakor a tanulds induktiv utjat
tapasztaltuk. Nem egy szoftvert, vagy ugy altalaban a fényképezés, hangszerkesztés vilagat
tanitjdk-tanuljak meg az érintettek, hanem mindig csak azt a kis szeletet, amire éppen
sziikség van a folyamatban.

»Diihos lettem, amikor a Csenge mar harmadszorra is képtelen volt id6ben kiilde-
ni a fajlokat, nem lehet igy dolgozni” — mondja a feldolgozas soran az egyik résztvevo
(2020. majus). A You-Too-modszertan eleve szamol az érzelmekkel, hiszen az animécids
filmkészités keretében a feldolgozott témaban valé érintettség okan, illetve a munka so-
ran felmeril6 helyzetek nyoman a résztvevok érzelmi, s6t, elsdsorban érzelmi reakciokat
adnak. A hagyomanyos sajat élményti tréningektdl eltéré modon a spontdn reakcid és
kifejezésmdd barmelyik pillanatban, igen sokféle formaban jelentkezhet, megengedett,
s6t tamogatott. A You-Too-modszertan éppen a spontaneitdsnak igyekszik teret engedni,
nem félve az érzelmek teremtd vagy pusztitd erejétdl.

A csoportvezeték nem gatoljak, de nem is buzditjak a résztvevéket érzelmeik kinyil-
vanitasara, éppen a torténések szabad folyasa adja meg az engedélyt, hogy a résztvevék
beliilrél megéljék és ki is fejezzék érzéseiket. Nincsen rossz érzelem, nincsen szégyellniva-
16 érzelem. A csoportvezetSk az elsé pillanattol kezdve és tudatosan olyan légkort terem-
tenek, mely lehetévé teszi, hogy a csoporttagok kozvetlentil egymashoz forduljanak, ne
pusztan veliik, a csoportvezetSkkel osszak meg érzelmeiket. Arra biztatjdk a részveviket,
hogy ne csak megengedjék érzelmeiknek, hogy azok kifejezésre jussanak, de merjenek
azokrol szoban is nyilatkozni, valamint azokkal kapcsolatban kérdéseket feltenni egymas-
nak. Igy nyilik arra lehetéség, hogy példdul az egyik csoporttag részérél megmutatkozo
harag vagy csalodottsag a legkevésbé legyen félreérthetd, s a tobbi csoporttag (és maga az
érintett is) tisztaba keriiljon azzal, pontosan mi az altala mutatott érzelmi reakcio jelenté-
se, azt milyen jelenség valtotta ki.

Kiilonbséget kell tenni a kozés munka nyoman pillanatnyilag felmeriilé érzések és a
mélyebb rétegekbdl fakadd érzelmek kozott, bar e kettd természetesen nem valik el élesen
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egymastol. Miért nem készitette el a csoporttars idében ezt vagy azt a részmtiveletet? Mi-
ért csinalta gy, ahogyan? Miért az 6 véleménye a meghatarozd? Miért nem csinalta meg
a masik a feladatot gy, ahogyan abban korabban megéllapodtunk? Miért lett végiil az a
dontés, ami? Es miért igy vagy ugy jutottunk el oda? Ilyen és hasonl6 kérdések meriilnek
fel a dithvel, féltékenységgel, félelemmel és mas érzésekkel kapcsolatban az egyetemista
hallgatokkal torténé megbeszélés soran. Az elemzés nem 4ll meg ezen a ponton, tehdt
nem elsésorban a feladatok vagy a csoportmiikodés generalta érzések jelentik a kozos
megbeszélés legfébb targyat, hanem az azok mogott rejlé tudatalatti tartalmak.

A tartésabb jellegii érzelmeket a feldolgozott téma (esetiinkben a genderkérdés) altal
vald személyes érintettség indukdlja, s gyokereik a személyiségfejlédés (Erikson 2002)
kezdeti szakaszéban, illetve a csaladtorténetben (Berne 2019) rejlenek. Az érzelmek ere-
jét a csoportkoordinator igyekezett az alkotas folyamataba becsatornazni, &m mivel po-
ziciéja miatt nem volt képes fiiggetleniteni magat sajat érzelmeitdl, ezt a feladatot nem
tudta olyan médon megoldani, hogy az érzelmi energiak az alkotas hajtderejévé valjanak.
Donté tapasztalat, hogy a csoportkoordindtort fel kell késziteni a sajat és a csoporttagok
érzelmeinek kifejezésére, kezelésére, illetve azoknak az alkotofolyamatba vald becsator-
nazasara.

Rovid 0sszegzés

A fenti iras egy tanitasi-tanuldsi médszertan bemutatasa, illetve a miikodésérdl szisz-
tematikusan és tudatosan megszerzett tapasztalatok gytijteménye. A modszertan eltér a
koz-, illetve a felsGoktatasban alkalmazott tanitasi-tanulasi metédusoktol, de a tobb évti-
zede Kelet-Eurdpaban is bevett sajatélményd tréningekétdl is.

A tapasztalatok azt mutatjak, hogy a You-Too-mddszertan nagyjabol bevaltja igéretét,
amikor allitdsa szerint a projektfegyelem, az Onismeret és az esztétika teriiletén fejt ki
fejleszté hatast. Ugyanakkor az interjuk és a megfigyelések eredményeként elmondha-
to, hogy szamos ponton sziikséges a finomhangolas, az eredeti metddus tovabbfejlesz-
tése — nem valtoztatva a modszertan elméleti hatterén, nem lecserélve annak teoretikus
alapijait.

A moddszert alkalmazoknak egyiitt kell tudniuk élni azzal a helyzettel, hogy az egye-
temi hallgatok jelenleg olyan kulturalis klimdban nének fel és jarnak egyetemre, amely-
ben minden tevékenység valamilyen gyakorlati célbdl torténik. Iskolaszervezék, tanarok,
sziil6k és a majdani munkahelyek a figyelmiik fokuszat folyamatosan a jovére helyezik,
permanens felkésziilésben léteznek. Ehhez képest kell megtalalni az 6nmagaért valé mu-
vészeti alkotds oromét.

Jelentés kihivas a modszer adaptaldsakor képessé tenni a résztvevéket arra, hogy a ro-
vidtav mellett képesek legyenek hosszabb idStavban gondolkodni, kielégtilésiiket késlel-
tetni, nem akarni egy-egy problémara azonnal megtaldlni a vélaszt, valamint tudni, hogy
talan nincs is mindig minden problémdnak megoldasa. Végiil: komoly feleléssége van a
csoportvezetének abban, hogy miként képesek a hallgatdk kezelni sajat és egymas érzel-
meit, hogyan sikertil azokat az alkotdfolyamatba becsatorndzni és a tanuldsi folyamatot
altaluk tamogatni.
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A You-Too projekt eddigi alkotasai

2018: Eva otthon - kétperces animdci6s filmes videoklip, az ELTE BTK BA- és MA-hallgatéi dltal feldolgozott
Ricsdrdgir zeneszam.

2020: Banga - az ELTE BTK BA- és MA-hallgatoi altal készitett 22 perces animalt dldokumentumfilm.

2020: ,Az esélytelen sdrkdny” — a békéscsabai Esély Pedagogiai Kézpontban hatranyos helyzet és sériilt gyerekeket
tanit6 gyogypedagogusok dltal készitett animdcids film.

2021: ,You-Too” - kozgazdasdgtudomanyi és kommunikacids képzésre jaro BA-hallgatok altal készitett két perces
stop-motion animécios film.

2021: Borsodka — BA-hallgatdk altal koordinalt animdcids filmkészités Borsod megyében €16 hatranyos helyzetd
altalanos iskolds didkok részvételével.

2021: SZERA - mentélhigiénés tréning hajléktalanokkal dolgozé szocidlis munkdsoknak.
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Hallasseriilt fiatalok helyzetének
megismerése kvalitativmoédszerekkel

Absztrakt: Tanulmanyunkban amellett érveliink, hogy amikor a fogyatékossaggal él6
emberek helyzetét, jollétét szeretnénk értékelni, akkor a tarsadalmi kornyezetet és az
egészségligyi szempontokat egyszerre, egyiittesen kell megragadni. Ezt az allitdsunkat
egy hallassériiltekkel és kornyezetiikkel végzett részvételi akciokutatas els6, megalapozd
szakaszanak eredményeivel tamasztjuk ald. Az érintett kozosség helyzetének feltarasahoz
kvalitativ mddszereket haszndlunk, az értékelés alapjat pedig az Amartya Sen nevéhez fii-
26d6 képességszemlélet adja. Ugy gondoljuk, a képességszemlélet alternativaja lehet egy
hagyomanyos szakpolitikai megkozelitésnek, és segithet mélyebben megérteni az érintet-
tek helyzetét és ezdltal meghatarozni a megfelel6 segités modjait.

A tanulmany ujdonsagat két dologban latjuk. Egyrészt Gjdonsagértéki a hallassériilt
(siket és nagyothallo) emberekkel és kornyezetiikkel végzett kvalitativ kutatds gyakorlati
tapasztalatainak bedgyazasa egy részvételi akciokutatasba, masrészt eddig nem jelent meg
a hazai szakirodalomban a képességszemlélet és a fogyatékossagtudomany dsszekapcso-
ldsa. Tanulmdnyunkat egyarant szanjuk a fogyatékossaggal él6 emberek, kiilonosen a hal-
lassériiltek kornyezetében él6 segitSknek, részvételi kutatasokban jartas tarsadalomkuta-
toknak, és a fogyatékossaggal foglalkozé szakpolitika dontéshozoinak.

Kulesszavak: fogyatékossag, képességszemlélet, hallassériiltek, részvétel, kvalitativ kutatds
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Bevezetés

A fogyatékossag sokféle definicidjat hasznaljuk egymassal parhuzamosan mind a hétkoz-
napi széhasznalatban, mind a szakirodalomban. E meghatarozasok egy része az egészség-
igyi szempontokra, masik része a tarsadalmi kornyezetre helyezi a hangsulyt. Ritkabbak
azok a megkozelitések, melyek fékuszaban mindkét szempont megjelenik. Tanulma-
nyunkban egy kezd6dé részvételi akcidkutatds példajan keresztiil mutatjuk be, hogyan
tudjuk a testi adottsagokat és a relevans fizikai és tarsadalmi kornyezetet egylitt megra-
gadni. Igy tudjuk ugyanis a legjobban meghatérozni a helyzetnek megfeleld, az érintettek
autonomiajat tiszteletben tarté segités modjait.

A részvételi akciokutatds olyan egyiittmikodé tanuldsi, kutatdsi és cselekvési fo-
lyamat, amely tarsadalmi valtozasok el6idézésére iranyul (Malovics 2020; Bradbury
etal. 2019). E folyamatban fontos a probléma feltdrasa, minél mélyebb és teljesebb meg-
értése. Ehhez pedig els6sorban az érintettek sajat tapasztalatainak megismerése sziiksé-
ges. Mésrészt fontos az akcidorientéltsag — a kutatasi folyamat eredménye nemcsak az 4j
tudomanyos ismeret megszerzése, hanem akcidkon keresztiil az érintettek helyzetének
javitasa is. Harmadrészt fontos a résztvevék agencidja — a jo részvételi akcidkutatds soran
a résztvevok egyre inkabb képessé valnak a szamukra fontos célok érdekében cselekedni
(Bodorkds 2010).

Kutatdsunkat 2018-ban kezdtiik el a Klug Péter Ovoda, Altaldnos Iskola, Szakiskola,
Kollégium és Egységes Gyogypedagdgiai Modszertani Intézménybe (roviden Klug Péter
Iskolaba) jaré halldssériilt gyerekek pedagdgusaival és sziileivel egyiitt. Tanulmanyunk-
ban ennek a jelenleg is zajlo folyamatnak az elsé szakaszat mutatjuk be. Ebben a sza-
kaszban az volt a célunk, hogy az iskola kozosségével egyiittmitikodve, kvalitativ mdd-
szerekkel feltarjuk és megértsiik a halldssériiltek és kozosségiik helyzetét. Ehhez a képes-
ségszemlélet értékelési keretét haszndltuk, mely a teljes emberi élet lehetségét helyezi
a kozéppontba.

Tanulméanyunk a kovetkezéképpen épiil fel. El6szor bemutatjuk a képességszemlélet
alapjan, hogy mit értiink a teljes emberi élet fogalman. Amellett érveliink, hogy ez az
elmélet alternativat kindl a bevett értékelési megkozelitésekhez képest és jelent6sen b6-
viti a hagyomdnyos szakpolitika dltal figyelembe vett szempontok korét. Ezt kovetSen
a fogyatékossag jellemz6ivel, tarsadalmi meghatarozottsagaval foglalkozunk a képesség-
szemlélettel foglalkozd szerzék muvein keresztiil. Végiil ismertetjiik a kutatas menetét, az
alkalmazott médszereket, elemzési keretet, majd prezentaljuk az eredményeinket. Tanul-
manyunkat egyarant szanjuk a fogyatékossaggal €16 emberek, kiillondsen a hallassériiltek
kornyezetében él6 segit6knek, részvételi kutatasokban jartas tarsadalomkutatoknak és a
fogyatékossaggal foglalkozo szakpolitika dontéshozoinak.

Koszonettel tartozunk a Klug Péter Iskola kozosségének — kiilonosen Adanyi Attiliné Ildikonak, amiért befogadtak
kutatdsunkat; valamint interjialanyainknak, akik rendelkezésiinkre bocsatottdk idejiiket. Ugyancsak kéoszonettel
tartozunk Pataki Gyorgynek a kézirathoz flizétt megjegyzéseiért.

A tanulmdny {résaban a YOUCOUNT (Empowering Youth And Cocreating Social Innovations And Policymaking
Through Youth-Focused Citizen Social Science, H2020 SwafS-27-2020 RIA projekt, No. 101005931) tamogatott
minket.
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Az emberi élet teljessége

A globalis tarsadalom szélsGségesen egyenldtlen képet fest az emberi életet meghataro-
z6 olyan tényezok tekintetében, mint a varhaté élettartam, az alapszint(i oktatasban vald
részvétel, a jovedelmi, vagyoni helyzet vagy a technoldgidhoz valo hozzaférés (UNDP
2019). A tarsadalom nagymértéki polarizacidjanak folyamataban olyan tdrsadalmi (és
természeti) csoportok kirajzolddasanak lehetiink tandi, akik szarmazasuk, vallasuk, ne-
miik, életkoruk, gazdasagi életszinvonaluk, életmoddjuk, lakhatasi kortilményeik, kiille-
miik vagy fizikai, bioldgiai jellemz&jitk miatt valamilyen szempontbol negativ tarsadalmi
megitélésben részesiilnek, periferizalédnak. E csoportok tendenciézusan a teljes életet
alkotd tényez8k egyenldtlen eloszlasanak hétranyos elszenveddivé valhatnak. Igy példdul
sériilékeny csoportoknak tekinthet6k — mas csoportok mellett — a romak, a vallasi kisebb-
ségek, a ndk, a gyerekek, az alacsony jovedelmiiek, a szegregalt lakhatasi kortilmények
kozt €16k, a szellemi és testi fogyatékossaggal él6 személyek, valamint a természeti kor-
nyezet nem emberi lényei is.

Tanulmanyunkban amellett érveliink, hogy a képességszemlélet olyan elméleti és ér-
tékelési keretet biztosit, amely kitagitja a hagyomanyos szakpolitika altal figyelembe vett
szempontok korét. Kritikailag vizsgalja a tarsadalmi kiilonbségeket, az egyének és a ko-
z0sségek igényeit, értékeit és céljait. A képességszemléletben a tarsadalmi cél a teljes tar-
sadalom jolléte és az emberi élet teljessége, beleértve a sériilékeny tarsadalmi csoportokat
is. A képességszemléletben a fejlddés nemcsak altaldnossagban a teljes tarsadalomra ér-
telmezett, hanem a tdrsadalmat alkot6 kozosségek és egyének fejlodésével egyiitt képzel-
het6 el. Tamaszkodik a kozosségek és az egyének részvételére, autonomidjara. A képesség-
szemléletben az ember szerepe kozponti, onértékkel bir, az értékesnek tartott emberi 1ét
mibenlétére tamaszkodik, a teljes élet elérésére 6sztonzi a kozosségeket és az egyéneket
(Sen 2003).

A képességszemlélet alapjait Amartya Kumar Sen dolgozta ki, amely napjaink egyik
koherens kozgazdasagi szemléleteként terjedt el. Ez az emberi fejlddés globalis helyzetét
és eredményeit évente Osszefoglalo ENSZ-jelentések keretét jelenti 1990 ota, és az em-
beri jollétrél és fejlédésrdl gondolkozok korének egyik meghatarozé szemléletévé valt
(Clark 2012; Crocker 2008; Robeyns 2006).

A képességszemléletben a fejlédés célja és a tarsadalom sikerességének ismérve az
egyének és kozosségek képességeinek vagy masként lehetéségeinek boviilése, vagyis maga
az emberi fejl6dés (Gébert 2015; Anand és Sen 2000). A vélasztasi lehetdségek boviilése
annak szabadsagara utal, hogy az egyének és a kozosségek megélhessék az emberi életben
rejlé teljes lehetGséget most és a jovében egyardnt — az univerzalizmus elvét kovetve min-
den egyes embert magaba foglaléan (UNDP 2017), és olyan életet élhessenek, amelyet
okkal értékesnek tartanak (Sen 2003, 1993). Az egyének és a kozosségek okkal értékesnek
tarthatjdk azokat a képességeket/lehetéségeket, amelyek jollétiikhoz jarulhatnak hozza, va-
lamint azokat is, amelyek tigyeik el6émozditasat segitik el6. Az emberi élet teljességét vagy
annak hidnyat jeleniti meg a képességek/lehet6ségek halmaza, amelybdl az egyének és a
kozosségek — mint egy forrasbol — meritkezhetnek, azaz kivalaszthatjak a szamukra érté-
kes képességeket/lehetdségeket. A képességek/lehetéségek kozotti valasztast és azok meg-
valositasat a rendelkezésre allé eszkozok és azok felhasznaldsahoz sziikséges tarsadalmi,
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kornyezeti, személyes jellemzok, Gn. atvaltasi tényezok teszik lehetévé (Sen 1993, 2003).
A képességek/lehet6ségek kore csak a céloknak megfeleld eszkozok és atvaltasi ténye-
z0k Osszhangjaban értelmezhetd. Sem az atvaltasi tényezdk, sem az eszkozok nem tud-
jak az egyéneket és a kozosségeket 6nmagukban a képességek/lehetdségek boviiléséhez
hozzasegiteni.

A képességszemlélet olyan fogalmi keretet biztosit, amely nyitott a lehetéségek sok-
féleségére, az emberi jollét és a természet Osszetettségére. A lehetéségek halmaza helyet
ad szamos olyan emberi képességnek/lehet6ségnek, amelyeket az egyének és a kozossé-
gek értékelhetnek (Sen 1995). Mindez azonban csak absztrakcidkban épiti fel a fejlédést,
az egyének és a kozosségek életét, és lezaratlanul hagyja a kérdés: mi a teljes emberi élet?

Sen szerint az egyének és kozosségek kiilonbozbek, eltérd célokat tiiznek ki az életiik-
ben, és eltérd értékek mentén hozzak meg dontéseiket (Alkire 2002). Kiemeli a jé okkal
értékesnek tartott képességek/lehet6ségek kozotti szabad vélasztas jelentségét, hiszen az
egyének és a kozosségek ezaltal iranyithatjak sajat életiiket és kotelez6dhetnek el sajat
magukat vagy masokat érinté egyéni vagy kozosségi céljaik mellett. Az egyén és a ko-
z0sség szamdra minél inkabb megvaldsithaté mindez, annal inkabb képessé valik sajat
gyei aktiv elémozditasara (Crocker 2008; Sen 1993, 2003). Sen megkdzelitésében, bar-
mely torekvésnek, amelynek célja az egyén vagy kozosség képességeinek/lehetéségeinek
meghatdrozasa, az egyén és a csoportok eltéré kontextusanak figyelembevételével, kozos-
ségi részvételen és nyilvanos vitan kell alapulnia (Crocker 2008). Az érintettek részvétele
és a tarsadalmi interakcidk alakitjak az értékeket, az egyéni és a tarsadalmi dontéseket
(Alkire 2002; Samuels 2005), valamint biztositjak, hogy az egyének és a kozosségek képes-
ségeinek/lehetéségeinek béviilését befolyasolhassak (UNDP 2017, 2019).

A képességek/lehetdségek meghatdrozasarol masképpen is gondolkodhatunk. Esze-
rint megegyezhetiink néhany olyan képességben/lehetdségben, amelyek a teljes élethez
sziikségesek, és amelyek mindenki szamara értékesek lehetnek. Tobb alkalommal is pro-
bélkoztak az igymond legfontosabb és mindenki szamara elfogadhaté elemek meghata-
rozasaval (Alkire és Black 1997; Nussbaum 2003; Robeyns 2006), melyek koziil Martha
Nussbaum listaja a legismertebb. Nussbaum olyan elemeket emel ki, mint a bioldgiai
szempontbol megfelel$ hosszisagu élet megélésének lehetdsége; a jo egészség, joltaplalt-
sag, megfelel6 hajlék meglétének lehetésége; a test helyvaltoztatasanak lehet6sége, fizikai
biztonsaga; a szexualitast és a reprodukciot érinté valasztasok megtételének lehetdsége;
az érzékek hasznalatanak lehetdsége a képzelethez, gondolkodashoz, érveléshez; a ma-
sokhoz és mas dolgokhoz vald kotédés, a szeretet, szomorusag, vagyakozas, hila és az
indokolt harag megélésének lehetdsége; az egyén képessége/lehetésége a jé fogalmanak
kialakitdsara és az élet tervezésének elkotelezett, kritikai szemléletére; képesség/lehetéség
egytitt élni masokkal, nyitottsagot és érdeklédést mutatni mdas emberek irant; képesség/
lehet6ség az onbecsiilésre és az olyan él6lényhez mélté banasmodra, aki ugyanolyan ér-
tékes, mint masok; képesség/lehetdség az allatokkal, novényekkel és a természettel kozos,
osszekottetésben allo életre, képesség/lehetdség a nevetésre, jatékra, szorakozasra; a don-
téshozatali folyamatokban torténé hatékony részvétel, a szélasszabadsag és az egyesiilési
szabadsag biztositdsa, az anyagi tulajdonjog, az emberhez mélté munkakorilmények le-
het6sége (Nussbaum 2011).
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Nussbaum allaspontja szerint a tarsadalmaknak (kormanyoknak) a lista elemeit
kultaratol, tértdl fuggetlenil sziikséges biztositania, fiiggetleniil attol, hogy az egyé-
nek és a tarsadalmak hogyan vélekednek a jé és teljes élet mibenlétérél (Crocker 2008;
Nussbaum 1992). A lista elemei visszatiikrozik az emberi természetet és 1étet még abban
az esetben is, ha azok egyes helyi hagyomanyokbol nem kovetkeznek (Nussbaum 1993).
Példdul a n6k elnyomadsa egy-egy kozosség hagyomanyos kulturalis berendezkedésének és
miukodésének részét képezheti, de ez nem jelenti azt, hogy mindez az emberi 1ét természe-
tébol kovetkezne és a teljes élet része lenne. Nussbaum a lista kialakuldsat a kozosségeket
ismer6, empirikus tapasztalattal rendelkez6 filozofusok kozotti dialégus eredményeként
képzeli el. Ezek a listak tarsadalmi megvitatds alapjaul szolgalhatnak (Nussbaum 2002).
Tovabba Nussbaum azt is megfogalmazza, hogy a lista gyakorlati alkalmazasa, teljesitése
csakis helyi szintli egytittmikodéssel, a lokalis jellemzdk figyelembevételével, a képessé-
gek/lehetdségek specifikacidja mellett torténhet (Nussbaum 1992; Robeyns 2006).

Lathato, hogy nehéz megmondani, mit jelent a teljes élet, és mik azok a képességek/
lehetdségek, amelyek mindenki szamara felépithetik a teljes emberi életet. Amellett is ér-
velhetiink, hogy felallithat6 olyan lista vagy halmaz, amely a legtobbiink szamara fontos
elemeket tartalmaz. Ami bizonyos, hogy a képességszemlélet mindkét megkozelitése sze-
rint szitkség van a képességek/lehetségek kozosségi, deliberativ pontositasara és lokalis
specifikaciojara, azaz az érintett egyének, kozosségek megkérdezésére, részvételére. A sé-
riilékeny csoportok esetében a teljes élet kérdését gyakran a hidny szemszogébdl kozelit-
jitk meg, hiszen a teljes élet valamely fontos dimenzidja sériil szamukra, igy 6k gyakran
nem az altaluk megélt teljes élet elemeirdl szamolnak be elsésorban, hanem azok hiany4-
16, szitkségességérél. Igy azon tul, hogy megprébaljuk felépiteni, mit jelent az emberi élet
teljessége, arra is fokuszalhatunk, hogy milyen tényezdék okozzak az egyén és kozosség
képességeinek/lehetdségeinek hidnyat a sériilékeny csoportok esetében?

A részvételi akciokutatas folyamata

A cikkiinkben ismertetett kutatds egy hosszabb tava részvételi akciokutatdsi folyamat
(RAK) els6, megalapozd szakasza. A kutatds kezdeti fazisaban meghataroztuk a RAK
kozvetlen célcsoportjat: a Klag Péter Iskolaba jar6 gyermekeket, és az 6 pedagdgusaiknak
és sziileiknek, csaladjaiknak korét. Az intézmény siket és nagyothallé gyermekek szamara
biztosit alapfoku és szakiskolai oktatast, valamint kollégiumot is miikédtet. Fontos tisz-
tazni: a kutatasi folyamatot az egyetemi kutatok kezdeményezték és nem az érintettek.
Tagabb értelemben célcsoportnak tekintjiik a siket és nagyothall6 fiatalokat és a k6zos-
ségiiket is. A 2011-es KSH adatok szerint Magyarorszagon csaknem félmillié ember él va-
lamilyen fogyatékossaggal (KSH 2014). Ezek koziil nagyothall6 személyek szama 63014 £6,
siket 8571 {6, siketvak 3262 6, vagyis Osszesen 75 ezer ember érintett, akik egyiittesen
alkotjak a hallassériiltek csoportjat. Az érintettek 4,5%-a 20 év alatti. A siket tdrsadalom
tagjai a siketek és nagyothallok mellett hallo egyének is lehetnek. Példdul siket sziilék
hall6 gyermekei, akik elsé nyelviikként sajatitjak el a jelnyelvet. Ugyancsak ide tartozhat-
nak a siket gyerekek hall6 csaladtagjai, ha amellett, hogy megtanulnak jelelni, a kozosség
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kulturalis értékeivel is azonosulnak. Tovébba azok a hallok, akik, bar rokoni kotelékekkel
nem rendelkeznek, vallaljak ezeket az értékeket.

A kapcsolatfelvétel a kovetkezdképpen tortént: az egyik egyetemi kutatd személyes is-
merdse volt segitségiinkre abban, hogy felvegyiik a kapcsolatot a Klug Péter Iskola igaz-
gatdjaval. Néhany megbeszélés, egyeztetés utan az igazgatén keresztiil értitk el a peda-
gogusokat és a sziil6ket. Az igazgatdval kozosen allapodtunk meg abban, hogy a kutatds
kezdeti, feltaré szakasza kvalitativ mddszertannal, félig-strukturalt interjuk készitésével
fog torténni egy meghatdrozott interjufonal alapjan.

A lehetséges interjualanyok felkérésére az iskola pedagdgusi karanak és a sziil6knek
irasos tajékoztatot készitettiink, melyben ismertettiik a kutatds céljat, és kozzétettiik az
interjura valé felkérést. Az iskolaban az elsédleges kommunikaciés forma a szdjrél olva-
sas, a beszéd és az irds, a jelnyelv csak masodlagos. Ezért sem a felhivast, sem az interju
kérdéseit nem tettitk elérhet6vé jelnyelven. Habar a jelnyelv elhagydsa indokoltnak tii-
nik, ez mégis az inklazio ellen hathat. A sziil6k korében az iskola pedagdgusai is nép-
szerlsitették a kutatdst, az osztalyfénokok kotottek dssze minket az interjira vallalkozd
sztil6kkel. 2018 majusa és oktobere kozott Gsszesen 18 interjualannyal 6 pedagogusi és
10 sziil6i interju késziilt (két esetben jelen volt a sziilépar mindkét tagja) meghatérozott
interjufonalak alapjan.

A sziil6i interjufondlban hat témakort jartuk korbe. 1) A csaldd és a munkakornyezet
bemutatasa, a napi, heti élet jellegzetességei 2) Az intézményi kornyezet jellemz6i. Milyen
kihivasokkal taldlkozik a gyerek és ezek hogyan deriiltek ki? Milyen intézményekben jar-
tak eddig és melyekkel vannak kapcsolatban, milyen szolgéltatasokat nyujt az iskola? 3) Az
iskolaval kapcsolatos tapasztalatok, megélések. Az iskolavalasztds koriilményei. Miota
jarnak ebbe az iskoldba, hogyan talaltak ra? Hogyan érzi itt magat a gyerek? 4) A gye-
rek és a csalad pszichés dllapota, az ezt tdmogatd rendszerek. Hogyan éli meg a gyerek a
szul6 szerint ezt a helyzetet? Milyen pszichés dllapotban van a gyerek és a sziild, milyen
er6forrasok allnak rendelkezésre? 5) A jovokép. Hogy latjak a jovot? Milyen lehet6ségek
adddnak az iskola elvégzése utan? 6) Egyéb, az interjualanyok részérél felmerald kozlés.

A pedagégus interjukban négy témakort targyaltuk. 1) Az iskolai élet, a munkakornye-
zet jellegzetességei. Feladatok, megélések az iskolai munkaban. 2) A pedagdgus pszichés
allapota, mentalhigiénéje. Milyen kihivasokkal néz szembe, milyen segitségeket kap ezek
megolddsaban? 3) A gyerekek és csalddok pszichés megélései, mentalhigiénéje. Hogyan
latja a gyerekek és a sziil6k mentalhigiénés allapotat, kihivasait, megkiizdéseit? 4) Egyéb,
az interjualanyok részérél felmeriil$ kozlés.

Az interjikat parban készitettiik, az interjuzé par egyik tagja kérdezett, a masik irasban
rogzitette az elhangzottakat. Az interjuleiratok/atiratok elemzése két 1épcsébdl allt. Elsé
lépcs6ben a képességszemlélet alapjan alkotott harom f6 kod alapjan kédoltuk a szove-
get: 1) egészségi deprivacid tipusa és mas személyes jellemzdk, 2) kornyezeti tényezok,
3) az egyén szamara rendelkezésre allo eszkozok és atviltasi tényezdik, hidnyzd eszko-
z0k. A kodolds soran a szveget mondatokra, vagy bekezdésekre, nagyobb szakaszokra
bontottuk. A masodik 1épcsében az interjukban felmeriilt eszkozoket és azok atvaltasi
tényezdit emergens kodokkal lattuk el. Azért dontottiink a harmadik kategdria esetében
a tovabbi emergens kodolas mellett, mert az interjualanyok sokféle, idénként varatlan
eszkozrél és atvaltasi tényez6rdl szamoltak be.
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A kutatas feltaré szakaszaban nyert eredményeket a folyamat — e cikkben nem rész-
letezett — tovabbi szakaszdban bemutattuk a kozosségben. Egy hozzaférhetd jelentés
(accessible report) és egy poszter késziilt az eredményekrél, mely kozérthetéen Gssze-
foglalta az addigi eredményeket és melyet az iskola kozossége szamdra tettiink elérhetévé.
A jelentést elkiildtiik a kutatasban szerepl6 dsszes interjialanynak, valamint az iskolaban
terjesztettiik, a posztert pedig az iskoldban kiallitottuk. Ahogy a felhivast és az interju
kérdéseit, az eredményeket sem tettitk kozzé jelnyelven. Az eredmények validalasa ér-
dekében 2019 februdrjaban hdrom csoportos beszélgetést szerveztiink az iskola pedago-
gusainak a tovabblépési lehetdségeket is megvitatva. Ez volt az els6 reflexids fazis. Az
itt sztiletett eredmények és Gtletek szolgaltattak az alapot a 2021 tavaszan megkezd$dé,
anemzetkozi YOUCOUNT H2020-as program keretében zajlé ujabb kutatdsi szakaszhoz.

A kutatasunk e cikkben bemutatott els6 szakasza egy megalapozé kvalitativ kutatas,
melyben az egyetemi kutatdk vizsgaltak a kivalasztott érintetti csoport jollétét, altalanos
élethelyzetét. Fontos tisztdzni: ez a kutatds onmagaban még nem részvételi akciokuta-
tas. Ugyanakkor azt gondoljuk, hogy az érintettek helyzetének megértése, a kapcsolatok
kiépitése szempontjabol ez a szakasz szamunkra a kutatds nélkiilozhetetlen része volt.
El kell ismerniink, hogy erre a helyzetelemzésre nem az érintetteknek, hanem az egyetemi
kutatoknak volt leginkabb sziiksége.

Elméleti keret: képességszemlélet és fogyatékossag

A kutatas e kezdeti fazisaban jollétfelmérést alkalmaztunk. Az alabbi kutatasi kérdést az
egyetemi kutatok hataroztak meg, mely szandékosan altalanos. Az volt ugyanis a célunk,
hogy az érintettek helyzetét minél tagabb perspektivabol megismerhessiik. E kérdés a
kovetkezd: milyen tényez6k okozzak az egyén lehetéségeinek hianyat? Mds szavakkal,
a Klug Péter Iskola kozosségének tagjai (tanulok, pedagogusok, csalad) milyen okoknal
fogva nem tudjak elérni a szimukra fontos lehet6ségeket?

A fogyatékossag meghatarozasaval szamos szerz6 és szervezet foglalkozik. A ,,fogyaté-
kossaggal él6 ember” kifejezés eleve a teljesség hianyat sugallja, igy mar a nyelvi prekon-
cepcionk is arra utal, hogy a fogyatékossaggal él6 emberek nem tudnak teljes életet élni,
ezért nehéz a jelenségrol elditéletektSl mentes diskurzust folytatni. Az ezzel foglalkozd
szerz6k korében konszenzus van atekintetben, hogy a fogyatékossag megkozelitésének
modja befolyasolja a megértésiinket az okokkal, kovetkezményekkel, mérési lehetéségek-
kel, segité programokkal kapcsolatban. De befolyasolja akar a szocialis munkasok, peda-
gogusok, dontéshozok mindennapi munkajat is (Saleeby 2007).

A szakirodalomban legtobbet hasznalt modellek, az orvosi modell (medical model),
a szocialis modell (social model) és a WHO altal kidolgozott International Classification
of Functioning, Disability and Health (ICF) modell szimos ponton kapcsolodnak a ké-
pességszemlélet fogalmaihoz (Koller 2020; Konczei és Hernadi 2011; Mitra 2018).

Az orvosi modell elsdsorban a testi és a képességbeli hianyossagokra — hallas és gordiilé-
keny beszéd hianya — helyezi a hangsulyt. E megkozelitésben a hallé személy a viszonyitasi
pont, és a cél a siket ember meggydgyitasa, tarsadalmi integraldsa. A siket emberekkel szem-
ben pedig elvarasként jelenik meg, hogy jobb hallasra és érthetébb beszédre torekedjenek.
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Ezzel szemben a szocialis modell szerint nem az ember a fogyatékos, hanem a tarsada-
lom. Az akadélyokat valdjaban a ,normalisként” keretezett tobbségi tarsadalom igényei
alapjan megkonstrualt tarsadalom éllitja a fizikai fogyatékossaggal él6k elé. E tekintet-
ben a fogyatékossag tarsadalmi viszonyrendszer. A szocidlis modell inkédbb a meglévé
képességekre helyezi a hangsulyt (Kunt 2019). A siketség tehdt egy olyan embercsoport
allapota, akik a vilagot elsédlegesen vizualisan érzékelik, akiket kozos kultira, hasonld
tapasztalatok, viselkedési szokasok jellemeznek, s legf6képpen kozos nyelvet, jelnyelvet
hasznélnak (Bartha és Hattyar 2002). A jelnyelv — mas kozosségek nyelvéhez hasonléan —
kommunikacids és megismer6 szerepe mellett a csoport 6nazonossaganak szimbdluma
is. A Siketek és Nagyothallok Orszagos Szovetsége (SINOSZ) dltal timogatott értelmezés
a szocialis modellhez all a legk6zelebb.

Tanulmanyunkban nem a fogyatékossagtudomanyban (disability studies) hasznalt
modellek attekintésére, dsszehasonlitasara, hanem kizarélag a képességszemléletre f6-
kuszalunk. Az elmult két évtizedben gyorsan nétt a fogyatékossag fogalmat a képesség-
szemlélet alapjan értelmez6 tanulmanyok szama, tobb szerz6 foglalkozik ezzel a témaval
(Burchardt 2004; Mitra 2006; Mitra 2018; Nussbaum 2006; Saleeby 2007; Sen 2009).

A képességszemlélet alapjan a fogyatékossag az elért tevékenységek, vagy lehetéségek
hidnya olyan ember esetében, aki egészségi deprivaciotol szenved (Mitra 2018). Az egész-
ségi deprivacié (health deprivation, impairment) egy probléma vagy jelent8s hidny az
emberi test funkcidjdban vagy strukturajaban. Ezzel szemben a fogyatékossag (disability)
tagabb fogalom, nem feltétleniil egészségiigyi deprivacié eredménye, hanem sokkal in-
kabb az erbforrasok, személyes és strukturalis jellemz8k, tarsadalmi, gazdasdagi, politikai
kornyezet egymadsra hatasa eredményezi.

E meghatdrozas szerint egy fogyatékossaggal é16 személy lehetdségeit tobbféle dolog
is sztikitheti. El8szor is, ilyen az egészségi deprivacid és mas személyes jellemzék (élet-
kor, nem, etnikai hovatartozas stb.). Péld4ul, ha valaki alland¢ fajdalomban éli az életét,
és emiatt nem tudja elhagyni az otthonat, akkor az egészségi deprivacié természete az,
ami befolydsolja a kiilonb6z6 értékes cselekvések és allapotok elérésében.

Masodszor, befolyasold tényezé lehet magat a személyes jellemziket, egészségi
deprivaciot koriilvevé fizikai, gazdasagi, tarsadalmi, politikai és kulturélis kornyezet. Pél-
daul, egy lathato testi elvaltozassal rendelkezé lepras beteg lehet6ségeinek sziikiilését nem
maga a lepra okozza, hanem az a tarsadalmi kornyezet, amelyben és ahogyan megitélik az
ilyen betegségtdl szenvedd embert.

Harmadszor, az egyén lehetdségeit befolyasolja az elérhetd eszkozok mennyisége és az,
amilyen médon ezeket az eszkozoket hasznalni tudja. A képességszemlélet terminologi-
djaban ezt eszkozoknek és atvaltasi tényezéknek nevezik. Egy gyakorlati példaval élve:
ha valakinek cukorbetegsége van, de nincs tarsadalombiztositasa, akkor nem tud hozza-
férni a kezeléséhez sziikséges gyogyszerekhez.

A képességszemlélet egyik fontos tanulsaga, hogy a segité programok tobb ponton is
beavatkozhatnak. Az egészségi deprivacié megel6zése, gyogyitdsa mellett egy program
irdnyulhat eréforrasok elérhet6ségére vagy a tarsadalmi, kulturalis kornyezet megvaltoz-
tatdsara is. Korantsem biztos, hogy ezek koziil az elsé a leglényegesebb. Masik fontos ta-
nulsdga, hogy az atvaltasi tényezék egymashoz kapcsolodasa gyakran negativ spiralt alakit
ki, mely a szegénységi csapdahoz hasonldan a lehetdségek egyre szlikebbé valasahoz vezet.
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A képességszemlélet altal megfogalmazott fogyatékossdgmodell kozel all Konczei és
Hernadi posztmodelljéhez (Konczei és Hernadi 2011). A posztmodell szerint nem egy
definiciéra van sziikség, hanem valtozni képes definiciok Gsszességére; fontos a komp-
lexitds tisztelete és az egymastdl vald fligg6ség elismerése. A fogyatékossag fogalmanak
megkérddjelezése, az ép és a fogyatékos kozotti hatarvonal Gjragondoldsa sziikséges.

A képességszemlélet kiemelt figyelmet fordit arra, hogy minden ember helyzete egye-
di, ennek megfeleléen egyedi atvéltdsi tényezOkkel rendelkezik. Ezért is fontos, hogy az
érintettek elmondhassdk a sajat tapasztalataikat. A képességszemlélet nem a testi funk-
ciok hidnyaként és nem is a tirsadalmi akadalyokkal hatdrozza meg a fogyatékossagot.
A seni keretben a fogyatékossagot a jo okkal értékesnek tartott lehet6ségek hianya jelenti.
Az pedig rugalmasan véltozhat és egyéni és kozosségi értékelés kérdése, hogy melyek az
értékesnek tartott lehetdségek.

A fogyatékossagot okozo harom tényezd jelentette elemzésiink {6 kodjait: 1) egészségi
deprivaci6 és mas személyes jellemzdk, 2) kornyezeti tényezdk, 3) az egyén szamara ren-
delkezésre 4ll6 eszkozok és atvaltasi tényezdik, hianyzé eszkozok.

A szovegek elemzése két 1épcsébdl allt. Els6 1épcsében harom f6 kdd alapjan kddoltuk
a szoveget. A hdrom tipusd befolydsold tényezd szorosan dsszefiigg egymadssal, ezért az
elemzésben megengedtiik, hogy egy-egy szovegrészhez tobb kod is tartozzon.

A masodik lépcs6ben az interjukban felmeriilt eszkozoket és azok atvaltasi tényezdit
nagyobb csoportokba soroltuk. Ezeket az 1. abra tartalmazza.

Az eredmények bemutatasa soran nem valasztjuk szét a sziil6kkel és a pedagogusokkal
késziilt interjukat, mert az elemzés alapjan nincs jelentds kiilonbség a kodok tartalméban.
Az interjuidézetek esetén P betiivel jeloltiik a pedagogus, SZ betiivel a sziil6i idézeteket.

1. dbra. Elemzéshez hasznalt kddok

Egészségideprivacio és
mds személyes Formélis eszk&zok
jellemzdk

Kornyezetitényezdk Informdlis eszkozik

Eszkdzok és atvaltasi

ténye , hidnyz6 {4 Kommunikacié madjai
eszkozok

Hallast segitd
technoldgia

Egyéb technoldgia

Forras: sajt szerkesztés, 2022
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Egészségi deprivacio és mas személyes jellemzok

Az egészségi deprivacio és mas személyes jellemzék nevi kddot kaptak azok a szovegré-
szek, amelyekben az interjualanyok egészségi deprivaciordl, személyes jellemzokrol be-
széltek. A kutatdsi modszerbdl fakaddan csak az interjialanyok éltal érzékelt személyes,
egészségi deprivaciokrol tudunk képet kapni. Az interjualanyok a hallassériilés kiilonb6z6
fokozatai mellett mas egészségi problémadkat, testi, mentalis jellemzoket is emlitettek (pél-
daul: autizmus, Down-kér, diszfazia, diszkalkulia, diszgrafia, diabétesz). A testi képessé-
gek mellett a kognitiv képességek, mentalis egészség hianyat is sok interjualany kiemelte.

...olyan mélyen vannak benniik a lelki sebek berdgzddve, ezeket mi nem tudjuk kihozni
(P06).

Kornyezeti tényezdk

Kornyezeti tényez0 alatt azt a fizikai, gazdasagi, tdrsadalmi, politikai és kulturélis kornye-
zetet értjiik, amely befolyasolja a Klug Péter Iskola kozosségének tagjai szamara elérhetd
lehetdségeket. Szinte minden interjialany emlitette a tobbségi tarsadalom érzéketlensé-
gét, az ismeretek, a kozos kommunikacios csatorna hianyat. Eléfordul, hogy a tobbségi
tarsadalom részérél a kozeledés joszandékuy, a hallassériilt fiatal mégis kellemetlennek éli
meg azt, mert nem érti a kommunikéciot.

Volt, hogy & (hallassériilt fiatal) ezt zaklatdsnak élte mar meg, ahogy [hallé gyerekek] ko-
zeledtek hozza, de persze a [halld] fitk nem igy élték meg, és nem is ez volt a szandékuk
(SZ01).

Vannak olyan emberek, akik lenéznek. Példaul a jatszotéren [...] railt a korhintdra, a kis-
lany szolt, hogy nem akar vele jatszani, mert rajta van a hallokésziilék (SZ10).

Ez a hidny még az ellatorendszer szakembereinél is megjelenhet.

[Elmeséli, hogy a fiat az orvosi rendelében egyszer erészakkal le akartdk vetkdztetni] a
gyerek kiakadt, ez az orvos biztosan most latott életében eldszor autista gyereket (P01).

Inkabb azt mondta [az 6vond] a csoportnak, hogy hallgassanak, amikor pont az kellett
volna, hogy sok beszédet halljon a gyerek (SZ07).

7

A fogyatékossagi jogcimek az iskolaban és a munkaerdpiacon is sokszor egyfajta elSitéle-
tet, beskatulyazast vonnak maguk utan.

A ,megvaltozott munkaképességet” egyenl6évé teszik azzal, hogy rokkant. Pedig neki mas
a helyzete. Es egy csomo kvalitdsuk is van. Sokszor ezek a gyerekek alaposabbak. Van, amit
csak 6k vesznek észre (SZ01).

Tobben emlitették, hogy egyfajta burokban, elszigeteltségben élnek a tarsadalmon beliil,
és ez gyakran az 6nérdek-érvényesité képesség hianyat, felnéttekre valé rautaltsagot ered-
ményez.
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Hall baritai nem nagyon vannak. En vagyok vele a legtébbet [...] Burokban él. Itt ezért

nem bantjdk, mdshova meg nem jarkal (SZ04).

Végeznek a gyerekek, és elengedik a keziiket. Pedig valaki tényleg nagyon fiigg a tanarok-
tol. Ez egy nagy torés. Erre fel kellene... [nem fejezi be a mondatot — értsd: késziteni 6ket].
A gyermekem is érzi ennek a stlyat, de nincs elképzelése (SZ01).

Eszkozok és atvdltdsi tényezdik

Az eszkozoket a kovetkezd csoportokra bontottuk: formalis, informalis eszkozok, kom-
munikacié modjai, hallast segité technologia és egyéb technologia.

Formalis eszkozok és atvaltasi tényez6ik

Formalis eszkozokon azokat a rendelkezésre allo er6forrasokat értjiik, amelyek valamilyen
jogszabaly alapjan, meghatarozott formaban és keretek kozott biztositanak lehetéségeket.
Ahogy az egészségi deprivacid, személyes jellemz8k esetében is, a lista kialakitasdban itt

is az interjualanyok észlelésére alapozunk (1. tabldzat).

1. tdbldzat. Formalis eszkozok

Oktatassal osszefiiggd
eszkozok

Egészségmegodrzéssel
Osszefiiggd eszkozok

Személyes fejlédéssel
Osszefiiggd eszkozok

Egyéb

« Uj tanitasi modszerek
dramapedagoégia

« jelnyelvi segitség az
iskolaban

o életvezetési orak

o OKJ-s képzések

« munkahelyi latoga-
tasok

o specialis iskolak
(példéul: Waldorf)

« jelnyelvi szakkor

« iskolai tinnepségek és
kirandulasok

« palyazatok

« sziil6klub

« kozosségi tér a gye-
rekeknek a kollégi-
umban

o egészségligyi ellatas
gyerekpszichologus

« korhdz, orvosok

o egészségligyi asszisz-
tens az iskolaban

« gyerekpszichiatria

« logopédus

« lovasterapia

» mozgasterapia
gyogypedagogia

o terdpids eszk6zok
(hinta parna, aka-
dalypalya, konyv)

o gyodgyuszas

« nevelési tanacsadd

« segitd civil szerve-
zetek

« védett munkahelyek

o érzékenyit6 rendez-
vények

« bizottsdgok

« segélyek

« igazolasok, kedvez-
meények

Az interjualanyok tobb, formalis eszk6zokhoz kapcsolhaté atvaltasi tényezdrdl is beszél-
tek. Harom interjialany mesélt arrol, hogy az altaluk elsajatitott tudas nem piacképes,

Forras: sajat szerkesztés, 2022

nem tudjak, mi lesz veliik az iskola utan.
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...gyakorlatilag alig van olyan szakmai rész, amivel el tudnanak helyezkedni (SZ03).
Két interjualany emlitette, hogy a bentlakasos iskolanak hatdsa van a gyerekekre.

Délutanonként, amikor jovok a gyerekekért, nekem is kell egy kicsit foglalkoznom a tobbi
gyerekkel, mert igénylik a bentlakok, igénylik, hogy adjak nekik puszit, megfogjam 6ket. Na-
gyon kicsik, nagyon igénylik a térédést, hianyzik, hogy nekik nincsenek itt a sziileik (SZ07).

Nyolc interjualany beszélt arrdl, hogy az iskola, az egészségiigyi ellatds vagy a fejlesztd
foglalkozasok fizikailag tul tavol vannak a szamukra, emiatt valakinek mas munkat kell
vallalnia, vagy sokat kell utaznia. Olyan is el6fordult, hogy valaki emiatt lemaradt egy
lehet8ségrol.

Nagyon sok sziilé emiatt nem tud dolgozni (SZ05).

Hallassériilt gyerekeknek ez Budapesten van, nem tudom van-e mashol is, de nekem oda
kell menni, de utikoltséget téritik, tdjékoztatnak, csak a gyereknek ez fdraszto. A vizsgélat
masfél ora. [Az osztalytarsat] el se vitték a sziilei (SZ08).

Utdnajdrtam, ha [a gyerekem] menne hallé évoddba, akkor el kéne vinni foglalkozasra, azt
nem birndam (SZ10).

Négy interjualany beszélt arrdl, hogy kevés informaciot kapnak a helyzetrél és arrol, hogy
milyen lehetéségeik lennének.

Mikor megkaptuk a diagndzist, az olyan volt, mintha kidobtak volna minket egy szigetre.
Ott vagyunk és akkor most merre, mit kéne csinalni? (SZ06).

Hérom interjualany mondta, hogy a fejlesztések igénybevételéhez vagy munkahelyhez
személyes kapcsolatok sziikségesek.

Amikor kideriilt, hogy hallassériilt, az itteni f6nokom mar akkor felajinlotta, hogy amit
tud, megmozgat, fél évvel késébb éltiink is ezzel (SZ07).

Négy interjaalany beszélt arrdl, hogy azért nem tudjak igénybe venni a kiilonb6z6 szol-
galtatdsokat, mert tul dragdk vagy id6igényesek.

Misnaponta be kellett vinni, mert nem volt 250 000 forintom, hogy Ausztridbdl a sziiksé-
ges vérnyomasmérét megvegyem. [...] Az anyagiakon nagyon sok mulik. Nemcsak az id6,
hanem hogy van-e nagysziil8, bébiszitter, megtaldlja-e a fejlesztét (SZ03).

Négy interjualany emlitette, hogy kevés a szakember.
...tandrhiany lett. Nincs angoltandr, nevelStanar két osztalynak, és ez nagy baj (SZ08).

Megfogalmazddott olyan vélemény is, amelyek szerint tul gyorsak a jogszabalyi és az in-
tézményi strukturalis valtozasok, amihez az informaciohiany miatt nehéz alkalmazkodni.
Felmeriilt a specialis igényt (példaul diabétesszel é16) gyerekek iskolai ellatdsanak nehéz-
sége is, 0sszhangban azzal a szélesebb kor(i véleménnyel, amely a hallassériilt gyerekek
integracidjanak nehézségeit taglalja.
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Informalis eszk6zok és atvaltasi tényez6ik

Informalis eszkzokon azokat az eszkozoket értjiik, amelyek spontan szervezédnek, és a
formalis keretek nyujtotta szolgaltatdasokon feliil mas lehetdségeket is nydjtanak. Ezek a
kovetkezdek voltak.

A pedagogusok kozott vannak esetmegbeszélések a tandri szobdban, és idénként egy-
egy pedagogus, szakkorvezetd vagy edzé segitdi szerepet vesz fel.

Elintéztink neki mindent, ha arra van sziiksége, ruhat adunk, akar befizetjiik a szinhazat.
A csalad részérdl ezek sokszor nincsenek meg (P06).

Az uszbdedzbje 28 éves, 6 profin kitaldlta, hogy banjon [a gyerekemmel]. Jobban halad, mint
a hall6 gyerekek. Jol uszik (SZ04).

Tobb interjuialany egyetértett abban, hogy a csalad nagy szerepet jatszik a gyerekek életében.

Gyakorlatilag az apat sosem latni, de van olyan, hogy az anya is nehezen tudta feldolgozni,
hogy [az egyik gyereke] iskolaelsd stb., és a [masik] az meg nem olyan. De csak az anyét
latjuk sokszor. [...] Nagyon sokat szamit, hogy hova sziiletik a gyerek, milyen végzettségi,
mennyit tudnak vele foglalkozni. Egy egészséges gyereknél is ugyanigy van, de egy sériilt
gyereknél még tobbet kell (SZ03).

Tobb interjualany beszamolt alulrol szervez6dé kozosségekrdl, de arrdl is, hogy ezek nem
mindegyike miikodik jol.

Van egy Facebook-csoport, nagyon sok mindenben tudnak segiteni. Nagy tapasztalattal
rendelkeznek. Merre induljak, hogyan kell intézni. Nagyon-nagyon jé csoport, én is csomd
mindent ott tudtam meg (SZ05).

...alapitottunk egy egyesiiletet hallassériilt gyermekeknek 14 csaladdal, félévente, éven-
te osszegytliink, mindenki elmondja a bujat, és ez j6 mindenkinek. Van olyan sziil6, aki
mintha szégyellné ezt, egy alkalomra eljott, de aztan kimaradt (SZ07).

Kommunikacié modjai és azok atvaltasi tényez6i

Az érintettek a kommunikacié kovetkezé modjait nevezték meg: jelnyelv, beszéd, szajrol
olvasas, valamilyen technolégian keresztiili kommunikacio, sajat jelnyelv kialakitasa.
Tobb interjualany emlitette, hogy nehéz a hallassériiltekkel val6 kommunikécio:

Egyel6re nem indult jelnyelv tanfolyam, pedig szeretné, prébdlja mindenhogy megértetni
magat, vagy olyan gyerekek tolmdcsolnak, akik hallanak kicsit (P05).

A kommunikacids nehézségek miatt a gyerekek sokszor nem tudjak jél kifejezni magu-
kat, és ezért frusztréltabbak lesznek, esetleg befelé forduldak.

Az is hatrany, hogy a gyermekek egy csomo lelki kozlendét nem hasznalnak. Még egy
egészséges embernek is nehéz: mi a bajom? Hogy érzem itt magam? Ok még kiszolgélta-
tottabbak ebben a helyzetben, sokszor a sajat érzéseiket sem tudjdk megfogalmazni (P04).
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Nem tudjak megértetni magukat, beszédfejlédés, értés kezdeti fizisban van. Igy sokkal
frusztréltabbak, sokkal tiirelmetlenebbek, mint mds gyerek (SZ07).

Ha barki szol hozza, fél kapcsolatot teremteni, inkabb otthon marad. Ha megy, csak a csa-
ladjaval (SZ06).

Tobben is emlitették a jelnyelv hasznalatat. Fontos tényezd, hogy az érintettek kapnak
kiilsé segitséget a jelnyelv elsajatitdsahoz. De még igy is arrdl szamolnak be az interjuala-
nyok, hogy nem konnyt ez a kommunikacio.

Az iskoldban volt szerencsére médunk tanulni a jelnyelvet. Nagyon féltem az elején, hogy
hogy fogom megtanulni (P03).

Jelnyelv nélkiil hidba er6lkodnék, a jelnyelv megtanuldsa a legfontosabb. Amikor az isko-
ldba kertiltem, kaptam egy konyvet rola, de leginkabb a gyerekek tanitanak engem (P02).

Hérom interjualany beszélt arrdl, hogy a beszéd és a szdjrol olvasds fontosabb, mint a
jelnyelven valé kommunikacio.

Tartottunk téle, hogy a jelelés lesz a fontos, de nem, a beszéd, arra helyezik a hangsulyt.
Ennek oraliink (SZ07).

Egy interjualany emlitette, hogy a helyzetb6l addéddan sajat jelnyelvet kell kialakitani, sajat
maguknak kell kitalalni a kommunikdcié modjait.

Sajat magunknak kialakitottunk egy jelbeszédet, csak meg kell mutatnia, hogy mit akar.
Addig oda kell menni és ki kell talalni, amig nem tanulja meg, hogy kell mondani (S207).

Hallast segit6 technoldgia és atvéltasi tényezbi

A legtobben viselnek hallokésziiléket és/vagy cohledris implantatumot. A hallokésztilék-
kel sokszor vannak mtikodésbeli problémak.

Jott egy tjabb kormanyrendelet, és akkor mar 10 decibeles volt, és kozolték, hogy arra mar
nem kell hallékésziilék (SZ03).

Egyik fiilére tjra kellett miteni, mert elromlott a belsé egység. [...] Nem volt a bedllitas jol
eltalalva, tal hangos volt, zavarta. [...] Ha a magnes tul erésre van allitva, felsérti a fejbort.
A masik gyarté modellje veszélyesebb, kis hogyismondjam ,,labikdk” allnak ki bel6le, ami
forog, az dorzsoli. Ha rovid egy gyerek haja, az veszélyesebb, lanyoknal, akiknek hosszt a
hajuk ez kevésbé probléma (SZ07).

A hallokésziilék hasznalata, kezelése sokszor nem egyszert. Problémat okoz, hogy allan-
déan figyelni, vigyazni kell rd.

Felfelé az tton elejtettiik a hallokésziiléket, ami sipolt utdna egész nap [...] Es a konyvtd-
ros néni szOlt, hogy hallokésziilék ott maradt, akkor zsebre vagta, és mire hazaértek, elve-
szett... (SZ03).
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[kiizd6sportra jart], ott ki kellett venni a késziiléket. Ett6l ideges volt, mert nem hallotta az
utasitdsokat. Abbahagyta, pedig 6 volt a harmadik legiigyesebb (SZ04).

Ejszakdra leveszik a kiilsd részt, meg fiirdéskor is. Utés nem szabad, hogy érje. [...] Ez is
volt a normal évodéban a probléma, egy 6voné sok gyerekkel, vegyes csoporttal. Differen-
cidltan nem tud foglalkozni a gyerekekkel, és ha bekeriil egy ilyen gyerek, a mi esetiinkben
négy halldkara kellett volna tigyelnie, és még kiilon foglalkozzon is velitk valamit? (SZ07).

Tobb interjualany is emlitette, hogy a gyerekeknek nem kénnyti hozzaszokni a halloké-
sziilékhez. Ha pedig hozzaszoknak, akkor az szamit szamukra normalitasnak.

Nehezen fogadta el az implantot is, de a hallokésziiléket is bele kell dugni a fiilébe. Az
iskolaban kotelezé viselni (a kiils§ részt is), ha nagyon elfdrad, és szeretne csendet, akkor
leveszi a kiilsé részt (SZ05).

Eddig nem volt baj vele, most is szereti, csak most nagyobb lett, és felmeriilt benne, hogy
a baratndéjének miért nincs? Felndtteknek miért nincs halloka? Feltesz magdnak ilyen kér-
déseket (SZ07).

Két sziil6 emlitette, hogy kétségei vannak az implantatummal kapcsolatban.

Hallokésziiléke van, én ellene vagyok az implantatumnak, szerintem nem biztonsagos, ha
beiiti a fejét, agyrazkoddsa volt egy gyereknek egy autdbalesetben, ett6l meghalt. Persze ha
siket, akkor kell, de egyébként nem biztonsagos (SZ10).

A késziilék ara is befolydsolo tényezd, ezt egy interjialany emlitette.

Budapesten mondtak, hogy a kozgydgyos késziilékek nem olyan erések. Mi 137 000 forin-
tot fizettiink a ketté késziilékért. Az elsd késziilék kihord4sa 6 év, ez nem telt le. Trtak, hogy
jo lenne, ha megkapnank ezt a késziiléket raszorultsagi alapon. Amugy 500 000 lenne ez a
késziilék darabonként (SZ08).

Annak is jelentdsége van, hogy mikor kapjak meg a hallassériilt gyerekek a halloké-
sztléket.

Fontos, hogy idében megkapjék a gyerekek a hallokésziiléket. Sok gyerek, ha implantot
kapna, vagy megfelel6 hallokésziiléket idében, tobbet tudna produkalni (SZ08).

Egyéb technolodgia és annak atvaltasi tényezoi
Az interjuk soran a hallokésziiléken és implantatumon kiviil mas technologia is szoba
keriilt, amely segiti az érintettek életét.

Van technoldgiai innovacid, pl. a DATA program, autistak szamara készitett applikacio. Itt
az iskoldban is van minden gyereknek egy laptopja, van interaktiv tébla, autistdknak pikto-
gramos kommunikacids program (P01).

A telefon stb. nagy segitség, ott siman kommunikal. Ezért pl. lehetne webdizajner (S204).
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Ezekkel kapcsolatban két atvaltasi tényezd kertilt szoba. Az egyik, hogy idénként nem
megbizhatdak ezek az oktatasi technologidk, a masik, hogy a csaladi hattér szerepet jat-
szik abban, hogy mennyi szamitastechnikai ismerete van a gyerekeknek.

Leleményesen hasznaljak az internetet és a szorakoztato elektronikat. De példdul probal-
tunk egy excel-tablat 6sszehozni, tehat ha tanulasi eszkozzé tessziik, akkor kittinnek a prob-
1émék, hogy honnan is jottek a gyerekek (P02).

Kovetkeztetések

Ugy gondoljuk, hogy a képességszemlélet alapjin végzett elemzés alkalmas arra, hogy
minden tényez esetében kiilon-kiillon megmutassa, az adott tényez6 hogyan akadalyoz-
za, vagy hogyan segiti a fogyatékossaggal él6 emberek életét. Az, hogy a tarsadalmi je-
lenségeket elemeire tudjuk szedni, segitségiinkre van abban, hogy vildgosabba valjanak
a kirekesztettség valodi okai. Példaul: amikor a jatszdtéren a hallassériilt gyerekkel nem
jatszanak a hall6 gyerekek, akkor annak nem a sériilt hallas, még csak nem is a kommu-
nikdcios nehézségek az okai, hanem a tarsadalmi elditélet, az ismeretlentdl valo6 félelem.
Hiszen, ha nem lenne meg ez az eléitélet, ha nem lenne ismeretlen szdmukra a helyzet,
akkor odamennének a hallassériilt gyerekekhez. A kozos jatékot tehat nem a sériilt hallas
okozza per se, hanem az azzal kapcsolatos informdcidk hidnya.

A tarsadalmi jelenségek elemekre szedése azt is megmutatja, hogy egyes tényezdk ho-
gyan tudnak nem vart pozitiv hatast gyakorolni. Ennek egyik példaja, hogy emberek vagy
intézmények eredeti funkcidjukon tullépé szerepeket vesznek fel. Az iskola az oktatdsi
intézmény szerepén kiviil szocialis tdmogaté funkciokat is ellat, példaul segit a sztil6k-
nek kiilonboz6 szocialis juttatasok megpalyazasaban. Masik példa, mikor a sziilék kiilsé
segitség nélkiil szakért6jévé valnak egy-egy gyogypedagodgiai teriiletnek, utanajarnak kii-
16nboz6 fejlesztési lehetdségeknek, és megtanuljak felbecsiilni azok elényeit és hatranya-
it a gyermekiikre és csaladjukra nézve. Ezeket a szerepvéltasokat azonban gyakran nem
tamogatja a tarsadalom. A tanarok 4ltal végzett szocidlis munka példaul val6jaban latha-
tatlan, és ezért tarsadalmi megbecsiilés nélkiil marad, ami 6sszességében a pedagégusok
fokozottabb kimeriiléséhez vezet.

A tarsadalmi jelenség egyes tényezékre bontdsa meg tudja mutatni, hogy a tarsadalmi
inkluzié valdjdban milyen tényezén mulik, és ezaltal rimutat a legjobb beavatkozasi pon-
tokra is. Az elérhet6 lehetdségek bdvitése ennek alapjan sokszor nem a hallds pétlasan
vagy a kommunikacié megkonnyitésén mulik, hanem a tobbségi tarsadalom perspek-
tivajanak, elditéleteinek megvéltoztatdsan. Példaul egy cégek szamara nydjtott, a meg-
valtozott munkaképességli munkavallalok felvételét és beilleszkedését segité érzékenyitd
szolgaltatas rengeteg olyan tovabbi lehetéséget teremthet az érintettek szamara, amelyek
joval tulmutatnak az okos kommunikacios technologiai eszkozok alkalmazasan.

Ugyanakkor a befolydsold tényezok egyesével végzett elemzése mellett fontos a ténye-
z0k egymdsra hatdsanak vizsgalata is. A befolyasold tényezdk gyakran halmozodé prob-
lémadkat, lefelé tart6 spiralt alakitanak ki, és igy az érintettek lehet8ségei egyre szlikebbé
valnak. Elemzésiink példaul azt mutatta meg, hogy a gyerekek kiszolgaltatottsaga tobb
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tényez6 eredménye: a kommunikacids nehézségeké, az érzéketlen tobbségi tarsadalmi
kozegé és a tandrok és sziil6k idénként tdlsagosan 6vo magatartdsaé. A gyerekek onér-
dek-érvényesit6 készségeinek hianya késébb tovabbi hatranyt jelent a munkaerépiacon,
alacsonyabb érdekérvényesitéshez és esetleg hamis elvarasokhoz vezethet, ami még rosz-
szabb helyzetbe hozza az érintetteket a tobbségi tarsadalomban.

Egy masik fontos jelenség, hogy a fejlesztési lehetdségbdl kevés van, azok is sokszor
messze vannak, igénybevételiik pedig id6- és pénzigényes. Ennek kovetkeztében gyakori,
hogy a sziil6par egyik tagja kénytelen kimaradni a munkapiacrol, a fejlesztéseken feliil
nem marad ideje fizetés munkat elvallalni. Ha pedig az egyik sziil§ kiesik, vagy jelent6sen
csokken akar csak a sziildpar egyik tagjanak a keresete, akkor kevesebb jovedelem marad
a fejlesztések, segité technoldgia finanszirozasara is, ami pedig késébb hatranyt jelent a
fiatal szdmadra az oktatasban és munkaerdpiacon.

A feltart jelenségeken tdl azt is fontos latni, hogy kutatasunk komoly korlatokkal ren-
delkezik. Az els6 elemzési korlat, hogy a képességszemléletet tulajdonképpen 6nkényesen
valasztottuk értékelési keretnek. A képességszemlélet normativ, nem értékmentes, és mi
a kutatdsunkban a szakirodalom dltal meghatarozott normativ, kiils6 szempontok szerint
elemeztiink. Ezzel szemben sok szerzd — koztiik Sen is — azt javasolja, hogy az értékelés
szempontjait az érintettekkel kozosen kell kialakitani, mely a kutatasunk e kezdeti szaka-
szaban nem teljesiilt. A kutatasunk igy kozelebb all a Nussbaum altal javasolt értékelési
modszerhez, egy kiilsd lista hasznalatdhoz. Rdadasul a képességszemlélet elsésorban az
értékes tevékenységek/allapotok utjaban allo akadalyokra fokuszal, és kevésbé veszi fi-
gyelembe a pozitiv élményeket, sikereket. Ezért ezek kisebb hangsullyal jelennek meg az
eredményeinkben.

Kutatasunk masik korlatja, hogy nem a kozvetlen érintetteket — a hallassériilt gye-
rekeket, fiatalokat — kérdeztitk meg, hanem a kornyezetiikben él6ket: a pedagdégusokat
és a sziiléket. Ennek oka, hogy a kommunikacids nehézségek és kiillondsen sériilékeny
helyzetiik miatt a hagyomanyos kvalitativ mddszerek nem megfeleléek a perspektivaik
feltarasara. A megfelelé részvételi modszer kialakitasahoz is szitkségiink volt a cikkben
bemutatott el6zetes helyzetfelmérésre. A gyerekek, fiatalok perspektivdjanak hidnya miatt
kétségkiviil kimaradtak fontos szempontok. Az egyik ilyen kimaradt szempont az érin-
tettek dgencidja, azaz, hogy mennyire képesek a sajat j6 okkal értékesnek tartott céljaikért
cselekedni. De, mint minden részvételi akciokutatas, ez is hosszu tava folyamat, mely a
kézirat lezarasakor még zajlik. A kutatds kovetkezé szakaszaiban a gyerekek, fiatalok igé-
nyeihez igazitott részvételi technikakat, kommunikaciés modszereket, példaul mtivészet
alapu kutatast fogunk alkalmazni, a kutatas kovetkez6 szakaszait pedig mar a gyerekekkel,
fiatalokkal egyiitt fogjuk meghatarozni.
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Farkas Zoltan
A tarsadalmi halozat fogalma és f6 tipusai -
intézményes szociologiai felfogashan

Absztrakt: E tanulmanyban a tarsadalmi halozat fogalmara és tipusaira vonatkozé el-
méleti felfogast egy atfogé tarsadalomelméleten beliil fejtem ki, amelyet az intézményes
szociologia elméletének nevezek. Figyelembe véve a tarsadalmi viszonyokat, valamint a
tarsadalmi kapcsolatokon beliil a szoros és a laza kapcsolatokat, a tarsadalmi csoporttol
(és az egyesiilést6l) megkiilonboztetem a tarsadalmi halozatot. Eszerint a tarsadalmi ha-
lézat intézményes tarsadalmi erkolcs, valamint ezen erkolcs érvényességi korébe esé és
az adott erkolcsi szabalyok éltal 1étrehozott laza tarsadalmi kapcsolatokkal egymashoz
flizott egyének és laza tarsadalmi kapcsolataik Gsszessége. Majd figyelembe véve a laza
tarsadalmi kapcsolatokon beliil a partneri és a hiiségi kapcsolatokat, killonbséget teszek a
partnerségi és a hiiségi tarsadalmi hal6zat kozott.

Kulcsszavak: tarsadalmi haldzat, tarsadalmi kapcsolat, partnerségi tarsadalmi halézat,
htiségi tarsadalmi haldzat
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Bevezetés

A térsadalmi hdlézatokra a szociologidban féleg a tarsadalmi halozatelemzés hivja fel a
figyelmet. A tarsadalmi halézatelemzés legjellemz6bb vondsanak ezen irdnyzat képvise-
16i azt tekintik, hogy a halézatelemzés a cselekvdk kozotti tarsadalmi viszonyoknak vagy
kapcsolatoknak, e viszonyok vagy kapcsolatok mintazatainak az elemzésére helyezi a
hangsulyt, és a tarsadalmi viszonyokbdl vagy kapcsolatokbdl magyarazza a cselekvok tar-
sadalmi magatartasat és altalaban a tarsadalmi jelenségeket (pl. Crossley és Edwards 2016:
par. 3.4-3.5; Degenne és Forsé 2010: 2-3; Freeman 2004: 2-3; Singh 2019: 765-768;
Wasserman és Faust 1994: 4-10; Wellman 2002: 82; Wellman és Berkowitz 1988: 3-4).

A térsadalmi halozatelemzés egyes képviselSinek a felfogasa szerint a tarsadalmi hélo-
zatelemzés nem egy sajatos tarsadalomelmélet, hanem a tarsadalmi viszonyok vagy kap-
csolatok, illetve a tarsadalmi struktira empirikus kutatasdra szolgalo sajatos modszerek
készlete, de a halézatelemzés magaban foglal a tarsadalmi élet struktdrajara vonatkozdan
egy sajatos elméleti iranyultsagot is (Scott 2009: 36-37). Felfogasom szerint ez a hélo-
zatelméleti irdnyultsag, illetve a kialakuloban 1évé halézatelmélet részben nem megfe-
lel6en elemzi a tarsadalmi viszonyokat és kapcsolatokat, valamint azok mtikodését. Ez
az altalanos hianyossag f6leg abbdl adddik, hogy a halézatelméletben nem tesznek vila-
gos kiilonbséget az emberi viszonyokon és kapcsolatokon beliil a — fogalmaim szerint —
nem-tarsadalmi (érzelmi, kozosségi, testiségi stb.) és a tarsadalmi természet(i viszonyok
és kapcsolatok kozott. Masrészt abbol, hogy nem tesznek vilagos kiilonbséget a tarsadalmi
viszonyok és a tarsadalmi kapcsolatok kozott, és homalyban hagyjak az emberek kozotti
azon tartos tarsadalmi Gsszefiggéseket, amelyeket én tarsadalmi viszonyoknak nevezek,
kiilonosen a kiilséleges (az egybeesési és az ellentétes) tarsadalmi viszonyokat. Marpedig
az egyének (és csoportok) tarsadalmi magatartdsat, a kozottitk megfigyelhetd tarsadalmi
kolcsonhatasokat, illetve altalaban a tarsadalmi jelenségeket alapvetéen a — fogalmaim
szerinti — tarsadalmi viszonyok hatdrozzdk meg.

Természetesen talalunk kisérleteket a halézatelemzésben az emberi viszonyokon és
kapcsolatokon beliil az el§z6 bekezdésben emlitett kiilonbségek fogalmasitasara, de — is-
mereteim és nézetem szerint - elméleti szempontbél nem kielégit eredménnyel. Ugy ti-
nik, hogy az emberek kozotti viszonyok és kapcsolatok kiilonboz6 fajtainak a kifejezésére
foleg a gyenge kotések és az erés kotések (Granovetter 1973) kozotti megkiilonboztetést
hasznéljak az empirikus hélozatelemzésekben, azonban e fogalmak elméleti tisztazatlan-
saguk ellenére tettek szert kiemelkedd népszertiségre (errél lasd Farkas 2013: 168-170).
Masik példaval élve, Martin (2009: 11) kiilonbséget tesz a tarsadalmi viszony és a tarsadal-
mi kapcsolat fogalma kozott, de nézetem szerint nem igazan jelentés szempontbdl. Felfo-
gasa szerint két egyén kozotti kapcsolat az annak megfelel konkrét cselekvéseket foglalja
magaban; ezzel szemben a kozottiik 1év6 viszony az adott egyének barmely tulajdonsagat
jelolheti, fiiggetlentil attdl, hogy e tulajdonsdgok cselekvésekkel jarnak vagy nem.

A fent emlitett problémadk 6sszefliggnek azzal, hogy a kialakuldban 1évé halézatelmélet
nem illeszkedik egy viszonylag dltalanosabb, illetve egy altaldnos tarsadalomelméletbe,
amelyben e problémak megoldhatok lennének. Nézetem szerint, adott fogalmak bizonyos
értelm( meghatdrozasa és/vagy alkalmazasa a szociolégidban elméleti szempontbdl f6leg
azzal indokolhato, hogy az adott fogalmak kovetkezetesen illeszkednek egy viszonylag
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altaldnosabb vagy egy altaldnos elméletbe, és az adott elméleten beliil hatékonyan alkal-
mazhatok a tdrsadalmi jelenségek magyardzataban és/vagy leirdsaban. E tanulmany je-
lentésége foleg nem énmagaban van, hanem abban, hogy a tarsadalmi halézat fogalmara
és f6 tipusaira vonatkozo elméleti felfogast egy atfogd szociologiai tarsadalomelméleten
beliil fejtem ki, amelyet az intézményes szociologia elméletének nevezek. Ezért gyakran
kell majd hivatkoznom Tidrsadalomelmélet cimli munkdm (a tovabbiakban TE) eddig
megjelent egyes koteteire és fejezeteire, és a szoban forgd elmélet korabban targyalt és
e tanulmdnyban hasznalt fogalmait és osszefiiggéseit az olvasonak ismernie kell a tanul-
many megfelelé értelmezéséhez.

A TE tizedik fejezetében részletesen foglalkoztam a tarsadalmi viszonyokkal, valamint
meghatdroztam a tarsadalmi kapcsolat fogalmat, és kiilonbséget tettem a tarsadalmi kap-
csolatok f6 tipusai kozott (Farkas 2013: 19-171). Ebben a tanulmanyban, a tanulmany
els6 (kovetkezd) részében, a laza tarsadalmi kapcsolat fogalmaval osszefiiggésben ha-
tarozom meg a tarsadalmi halozat fogalmat; majd a masodik részben a laza tarsadalmi
kapcsolatok {6 tipusainak megfeleléen megkiilonboztetem egymastol a partnerségi és a
huségi tarsadalmi halézatokat.

A tarsadalmi halézat fogalma

A halézatelméletben, illetve a halozatelemzésben a tarsadalmi hdldzatot dltalaban ugy
hatdrozzak meg, mint bizonyos viszonyok vagy kapcsolatok, és e viszonyokkal vagy kap-
csolatokkal egymashoz flizott cselekvok Gsszességét (pl. Borgatti és Halgin 2011: 1169;
Borgatti és Lopez-Kidwell 2011: 49; Castells 2010: 501; Knoke és Kuklinski 1982: 12;
Lei 2018: 141; Wasserman és Faust 1994: 9, 20). Péld4ul Scott (2009: 123) meghatarozasa
szerint a tarsadalmi halézat ,kozvetlen és kozvetett kapcsolatok (contacts) sajatos minta-
zata, amelyet a cselekvok képesek fenntartani egymadssal”. Ferguson (2013: 257) szerint
»a tarsadalmi hédlézat az egyének kiilonféle csoportjai kozotti kapcsolatok vagy cserék
halmazat foglalja magaban, pontosan meghatérozva, hogy ki kivel Iép kolcsonhatasba’”.
Viszont Fuhse (2015: 16) a kultiraval osszefiiggésben hatdrozza meg a széban forgé fo-
galmat, és ugy tekint ,,a tarsadalmi halozatokra, mint relacios elvarasok mintdira, amelyek
megjelennek és médosulnak a kommunikacids események soran, és amelyek iranyitjak a
kommunikacié sorozatat”.

Miutan a tarsadalmi csoport fogalmat mashol (Farkas 2021a) mar targyaltam, felvetem
a kérdést, hogy mi a kiilonbség, illetve milyen szempontbol célszeri kiilonbséget tenni
a tarsadalmi csoport és a tarsadalmi haldzat kozott. Példaul Molm (2014: 474) szerint
a tarsadalmi csoportok kollektiv cselekvdk, amelyek egyetlen egységként cselekszenek
(pl. szervezetek vagy munkacsoportok), a halézatok viszont kettés viszonyok osszefiiggd
készletei (pl. csaladi haldzatok vagy szervezeti halozatok). Borgatti és Halgin (2011: 1169)
felfogasa szerint a tarsadalmi csoport tagsaga és hatarai elvileg meghatarozottak. Ezzel
szemben, a tarsadalmi hdldzatnak nincsenek természetes hatdrai; a hdlozat hatdrait a ku-
tato jeloli ki azaltal, hogy meghatarozza a vizsgéalatba bevont cselekvék korét.

Lin (2001: 35-38) a formalis szervezetek és a tarsadalmi halozatok kozott tesz kiilonb-
séget, a tarsadalmi struktura formalizaltsaga szempontjabdl. Felfogasa szerint a formalis
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szervezet olyan hierarchikus struktdra, amelyet alkoté helyzetek kozott hatalmi
(authority) viszonyok vannak, és a magasabb szintd helyzetekben 1év6k hatalma kiterjed
bizonyos eréforrasok ellenérzésére és hasznalatara. Az ilyen struktdrara jellemz6 az alta-
lanos hajlam arra, hogy a helyzetek eloszlasa piramis format képezzen; azaz a magasabb
szintl helyzetekben kevesebb cselekvd talalhato, igy a hatalom viszonylag kevés helyzet-
re és kevés cselekvére Osszpontosul. A szervezetekkel szemben - a széban forgo szer-
28 szerint — a tdrsadalmi halézatokban kevésbé formalizalt a tarsadalmi struktira; azaz
a formalizdltsdg nem jellemzé vagy kevéssé jellemz6 a haldzatokon beliili helyzetekre, a
szabalyokra és a hatalom eloszlasara.

Ebben a tanulmanyban a tarsadalmi viszonyokra és a tarsadalmi kapcsolatokra, vala-
mint az e viszonyokat és/vagy kapcsolatokat 1étrehozé szabalyokra tekintettel teszek kii-
lonbséget a tarsadalmi csoportok és a tarsadalmi hdlozatok kozott. Megjegyzem, hogy a
mai halézatelemzésben az emlitett szempontbol nem tehetnek egyértelmi kiilonbséget
a szoban forgd létez6k kozott, mert — mint a TE tizedik fejezetében mar emlitettem — a
hélozatelemzésben a tarsadalmi viszony (social relation) és a tarsadalmi kapcsolat (social
relationship) kifejezések jellemzéen egy fogalmat jelolnek, és azonos — elméletileg nagy-
részt tisztazatlan - valdsagos 1étez6 kifejezésére szolgalnak; valamint a halézatelemzésben
gyakran a tarsadalmi viszony és a tarsadalmi kapcsolat kifejezésekkel azonos értelemben
hasznéljak az 6sszefiiggés vagy a kapcsolat, illetve az érintkezés és a kotés (connection,
contact, tie) kifejezéseket is (Farkas 2013: 33). Singh (2019: 768) is figyelemre méltonak
tartja, hogy a haldzatelemzésben ,,nem tesznek fel sem a halézatelemzék, sem a hal6zati
cselekvék olyan kérdéseket, amelyek megkérddjelezhetik a tarsadalmi kétések (viszonyok
vagy kapcsolatok — F. Z.) magatdl értet6d6 megértését”.

Az intézményes szocioldgia elméletében elvileg egyértelmi kiilonbséget tettem a tar-
sadalmi viszony és a tarsadalmi kapcsolat fogalma kozott. Meghatdrozasom szerint a
tarsadalmi viszony intézmények dltal létrehozott, illetve meghatarozott cselekvési lehe-
téségeknek és képességeknek mint a sziikségletkielégités eszkozeinek és/vagy feltétele-
inek egyének (vagy csoportok) kozotti tartds Gsszekapcsolddasa. Eszerint a tarsadalmi
viszonyok (mint érdekviszonyok és tarsadalmi er6viszonyok) tényszert 1étez6k, amelye-
ket — mas tényez6kkel dsszefiigésben — intézmények hoznak létre, illetve hataroznak meg.
A térsadalmi viszony fogalma az intézményes szociologia elméletének kozponti fogalma,
ezért a TE tizedik fejezetében igen részletesen foglalkoztam a tarsadalmi viszonyokkal
(Farkas 2013: 19-157). A tarsadalmi kapcsolatok viszont tudati és normativ természe-
tl létez8k, elemi alkotdrészeiket tekintve elvarasokbdl és kotelezettségekbdl épiilnek fel.
A fent emlitett fejezetben adott meghatarozasom szerint a tarsadalmi kapcsolat kifejezett
vagy hallgatdlagos megegyezés dltal kialakitott kolcsonds elvdras és elkotelezettség adott
egyének kozott abban a vonatkozasban, hogy eldsegitik egymas érdekeinek az érvénye-
sitését (Farkas 2013: 158). Ebben a felfogasban a tarsadalmi kapcsolatok nem azonosak
az emberek kozotti kapcsolatokkal, az elébbiek csak az egyik fajtajat vagy tipusat képezik
az emberek kozotti, kiilonboz6 természetd (tarsadalmi, kozosségi, testiségi, érzelmi) kap-
csolatoknak.

A tarsadalmi kapcsolatokon belill killonbséget tettem a szoros és a laza tarsadalmi
kapcsolatok, valamint — az utébbiakon beliill — a partneri és a htiségi kapcsolatok ko-
z6tt (Farkas 2013: 159-171). Eszerint bels6 fedezetd intézmény kialakitasa révén szoros

rephka



tarsadalmi kapcsolatot hozhatnak létre az adott egyének egymas kozott, amely mas szem-
pontbdl azonossagi tarsadalmi viszony formdjaban is létezik. Erkolcesi szabalyok, pon-
tosabban intézményes tarsadalmi erkélcs kialakitdsa révén tugynevezett laza tarsadalmi
kapcsolatot hozhatnak létre az adott egyének egymas kozott.! A laza tdrsadalmi kapcso-
latokon beliil, a normativ egyenldség vagy egyenl6tlenség, illetve a mellérendeltség vagy
a folé- és alarendeltség szempontjabol megkiilonboztettem egymastdl a partneri kapcso-
latot és a hiiségi kapcsolatot. A partneri tarsadalmi kapcsolat olyan laza mellérendeltségi
kapcsolat, amelyben a felek normative egyenrangutak, és amelyet egyiittesen kialakitott
erkolcsi szabalyok hoznak létre. A hiiségi tarsadalmi kapcsolat olyan laza folé- és alaren-
deltségi kapcsolat a htidijazo és a hidijas kozott, amelyet dontden a hlidijazo altal kialaki-
tott, de a masik fél altal egyetértSen elfogadott erkolcesi szabalyok hoznak létre.

1. dbra. A tarsadalmi csoport és a tarsadalmi halozat kozotti megkiilonboztetés

Tarsadalmi Szoros kapcs. Laza kapcsolatok

kapcsolatok

Tarsadalmi Kulsoleges Belséleges Kvazi-viszonyok i

viszonyok (egybeesesi (azonossagi) (azonossagi) |
vagy ellentétes)| ‘THEEREST | ASATEERESY !

Szervezédési Tarsulas Egyesiles Térsadalmi halozat

formak Tarsadalmi csoport

Forras: Sajat szerkesztés

Az 1. dbran a tarsadalmi csoport és a tarsadalmi halézat kozotti fogalmi megkilonboz-
tetést szemléltetem, itt még eltekintve a tarsadalmi haldzat két £6 tipusa kozotti megkii-
16nboztetéstsl. Az abra gy értelmezendd, hogy egy adott szervezddési forma (tarsulds,
egyesiilés vagy halozat) f6lotti kifejezésekkel jelolt 1étez8k (tdrsadalmi viszonyok és/vagy
kapcsolatok) képezik az adott szervezddési forma legfébb alkotdrészeit. Mashol adott
meghatarozasom szerint a tarsadalmi csoport rendszerbe szervezédott tarsadalmi intéz-
mények, valamint ezen intézmények érvényességi korébe esd, és az adott intézmények
altal létrehozott tarsadalmi viszonyokkal egymashoz fiz6tt egyének és tarsadalmi viszo-
nyaik 9sszessége (Farkas 2021a: 66). Tehat a tarsadalmi csoport tagjait tarsadalmi viszo-
nyok - az egyesiilésben emellett szoros tarsadalmi kapcsolatok - flizik egybe. A tarsadal-
mi viszonyok szerint kiilonbséget tettem a tarsadalmi tarsuldsok és a tarsadalmi egyesii-
lések kozott. A tarsulasokat alkoto kiilséleges tarsadalmi viszonyok — amelyek jellemzéen
lehetnek egybeesési vagy ellentétes viszonyok - tarsadalmi kapcsolatok formajaban elvi-
leg nem léteznek. A tdrsadalmi egyesiiléseket alkoto belsbleges és azonossagi tarsadalmi
viszonyok azonban tarsadalmi kapcsolatok, pontosabban szoros tarsadalmi kapcsolatok
formdjéban is 1éteznek. Az egyestilésen beliili azonossagi tarsadalmi viszonyok és szoros

1 Az intézmény fogalmarol és az intézmény fedezete fogalmdrdl 1asd Farkas 2010a: 282-285; a belsé fedezet(i in-
tézmény és az intézményes erkolcs fogalmarol lasd Farkas 2010b: 24-29; a tarsadalmi intézmény és az intézményes
tarsadalmi erkolcs fogalmardl 1asd Farkas 2010b: 86-90.

replika

183



184

tarsadalmi kapcsolatok rendszeres tarsadalmi egyiittmiikodést hataroznak meg az adott
egyének kozott.?

Felfogdsom szerint a laza tarsadalmi kapcsolatokkal egymashoz flzott egyének és
tarsadalmi kapcsolataik nem tarsadalmi egyesiilést (mint tarsadalmi csoportot), hanem
tarsadalmi halézatot alkotnak. A tdrsadalmi hdlozat intézményes tarsadalmi erkolcs, va-
lamint ezen erkolcs érvényességi korébe esd, és az adott erkolcsi szabdlyok dltal létrehozott
laza tarsadalmi kapcsolatokkal egymdshoz fiizott egyének és laza tarsadalmi kapcsolataik
osszessége. Eszerint a tarsadalmi hélézat a tarsadalmi egyesiiléshez képest lazabb szerve-
z6dési forma. Azonban az elmélet engedményes szintjén a valésagos tarsadalmi halézatot
tekinthetjiik gy, mintha tokéletlen tarsadalmi egyesiilés lenne, amelyben tokéletlen szo-
ros tarsadalmi kapcsolatok és részben azonossagi tarsadalmi viszonyok (elméleti szem-
pontbdl csak kvéazi-viszonyok) fiizik 9ssze az egyéneket.’

A tarsadalmi halézatelemzésben tarsadalmi halézatnak gyakran a vizsgalt egyének
(vagy mas cselekvdk) és kapcsolataik Osszességét nevezik. Eszerint a hélozaton beliil le-
hetnek olyan alhal6zatok, 6sszetevék vagy alakzatok (pl. klikkek, lancok, parok) és elszi-
getelt cselekvdk, amelyek kozott nincsenek kapesolatok (pl. Borgatti és Halgin 2011: 1169;
Scott 2009: 101-103). Viszont a széban forgé kifejezés altalam hasznalt értelmében a tar-
sadalmi hédlozatot csak azok az egyének (mint tagok) alkothatjdk, akiket kozvetleniil vagy
kozvetve laza tarsadalmi kapcsolatok ftiznek a halézat valamennyi mas tagjahoz.

A TE tizedik fejezetében is ramutattam arra, hogy intézményes erkolcs legalabb harom
egyén és feliilrél is korlatozott szamu egyén (altalaban legfeljebb kozel hisz £6) korében
alakulhat ki (Farkas 2013: 161-162). Eszerint tarsadalmi halézatot — a héldzat tagjait te-
kintve - legkevesebb harom egyén alkothat. Az el6bb emlitett fels6 korlat viszont nem
jelenti azt, hogy tarsadalmi halozatok a valdsagban csak az egyének ilyen sziik (legfeljebb
kozel husz £6) korében johetnek létre. A viszonylag kisebb haldzatok ugyanis alkotérészei
lehetnek egy atfogdbb haldzatnak, az egymast részben atfed6 kisebb haldzatokban egyszer-
re két vagy tobb haldzathoz is tartozo egyének kozotti laza tarsadalmi kapcsolatok révén.

A fent emlitett fejezetben volt sz6 arrdl is, hogy a tarsadalmi kapcsolat olyan kélcson-
hatast hataroz meg a felek kozott, amelyben egymas érdekeinek megvaldsulasat szandé-
kosan segitik; az egyik fél szandékosan hat pozitivan a masik fél sziikségletkielégitésének
tarsadalmi eléfeltételeire, és viszont. Azonban a laza tarsadalmi kapcsolatok esetében a
szandékosan pozitiv tarsadalmi hatds és kolcsonhatds erkolesi szabalyokban csak altald-
nossagban szabélyozott, konkrétan szabalyozatlan (Farkas 2013: 159-163). Ebbdl kovet-
kezGen: a tarsadalmi halozaton beliili laza tdrsadalmi kapcsolatok adott érdekek érvénye-
sitésére aktualizalédnak, az altaluk meghatdrozott szandékosan pozitiv tarsadalmi hata-
sok és kolcsonhatasok alkalomszertiek az egyének kozott, és egy atfogd csere keretében
valésulnak meg. A tarsadalmi haldzat tagjai kozotti tarsadalmi kolesonhatasok jellemzé-
en olyan csereszert kolcsonhatdsok, ahol az egyik fél részérdl a pozitiv hatas és a masik fél

2 Az el6bb hivatkozott tanulmanyhoz képest a tarsadalmi egyesiilésekkel egy masik tanulmanyban foglalkozom
részletesebben: Farkas 2022.

3 Az elmélet elvont, engedményes és eklektikus szintjének a megkiilonboztetésérél lasd Farkas 2010a: 84-86.
E szintek megkiilonboztetésével felhivhatjuk a figyelmet arra, hogy mikor igyeksziink elméletileg kovetkezetesek
lenni, és mikor tesziink engedményeket a kovetkezetesség rovasara annak érdekében, hogy kozelebb jussunk az
Osszetett tarsadalmi valdsaghoz.
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részérél a viszonzas altalaban nem kozvetleniil, hanem idében elhtizédva, hosszabb tavon
valdsul meg, egy ,altaldnositott csere” keretében (Eisenstadt és Roniger 1980: 52-66).
Azonban a fentebb emlitett engedmény dran - amely szerint a tarsadalmi halézatra ugy
tekintiink, mintha tokéletlen tarsadalmi egyestilés lenne - a tarsadalmi haldzatrol felté-
telezhetjiik, hogy tagjai részben képesek a tarsadalmi egytittmtikodésre, érdekeik egymas
kozott osszehangolt érvényesitésére.

A tarsadalmi halozatok f6 tipusai

A partnerségi tarsadalmi hdlézat

Az el6z06 részben a tarsadalmi haldzatelemzésben altaldnosan elfogadott felfogastol eltérd
értelemben hataroztam meg a tarsadalmi halézat fogalmat, és a tovabbiakban ilyen érte-
lemben haszndlom a szoban forgo kifejezést. Ha érdeklédési koriinket a tarsadalmi élet
szférdjara, illetve a tarsadalmi természetii viszonyokra és kapcsolatokra korlatozzuk, a ha-
lézatelemzés empirikus kutatdsi modszerei a felfogasom szerinti tarsadalmi kapcsolatok,
azaz — a tarsadalmi egyesiilések mellett — a tarsadalmi hal6zatok kutatasara a legalkalma-
sabb. A tarsadalmi halozatelemzés széles kor(i irodalma rdmutat arra, hogy a tarsadalmi
hilézatok a valésagban igen valtozatosak lehetnek (pl. Scott 2009: 100-122). Igy a tarsa-
dalmi hélézatok kovetkezékben megkiilonboztetendé {6 tipusai a valdsagban dltalaban
nem tiszta formdjukban léteznek.

Fentebb is hivatkoztam arra, hogy a TE tizedik fejezetében kiilonbséget tettem egyik
szempontbdl a szoros és a laza tarsadalmi kapcsolatok kozott, a masik szempontbdl -
a laza kapcsolatokon beliil — a partneri és a hiségi tarsadalmi kapcsolatok kozott (Far-
kas 2013: 159-171). Az 1. tablazatban ennek megfelelden kiillonboztetem meg egymastél
egyrészt a tarsadalmi egyesiilést (mint tarsadalmi csoportot) és a tarsadalmi halézatot,
masrészt — a hdlézatot tekintve — a partnerségi és a hiiségi tarsadalmi héalézatot.

1. tabldzat. A tarsadalmi kapcsolatok {8 szervez6dési formai

Kapcsolatokat létrehozé Normativ egyenlség szempontjabol
szabalyrendszer ; . . .
szempontjabol Mellérendeltségi Folé- és aldrendeltségi
kapcsolatok alkotjak kapcsolatok alkotjak
Szoros tarsadalmi Tarsadalmi ~
kapcsolatok alkotjak egyesiilés
Laza tdrsadalmi Partnerségi Hiiségi
kapcsolatok alkotjak tarsadalmi hélézat tdrsadalmi hélézat

Forras: sajat szerkesztés
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Mashol (Farkas 2021a: 72-76), a tarsadalmi egyesiilés targyalasanal ramutattam arra, va-
lamint fentebb is emlitettem, hogy belsé fedezetli intézmények kialakitasa, és ily modon
szoros tarsadalmi kapcsolatok és azonossagi tarsadalmi viszonyok létrehozasa révén az
egyének tarsadalmi egyesiilést hozhatnak létre. Az egyesiilésen beliili szoros tarsadalmi
kapcsolatok a normativ egyenldség vagy egyenl6tlenség szempontjabdl elvileg melléren-
deltségi kapcsolatok, amelyekben a felek jogosultsagai és kotelezettségei egymas kozott
kiegyenlitettek. A tarsadalmi egyesiilésekkel e tanulmanyban érdemben nem foglalko-
zom. Az aldbbiakban a laza tdrsadalmi kapcsolatokat tartalmazé haldzatokon beliil teszek
kiillonbséget — a normativ egyenléség vagy egyenl6tlenség szempontjabdl — a partnerségi
és a htiségi halozatok kozott.

A partnerségi tarsadalmi hdlozat egyiittesen kialakitott intézményes tarsadalmi erkolcs,
valamint ezen erkolcs érvényességi korébe esd, és az adott erkolcsi szabdlyok dltal létrehozott
partneri tdarsadalmi kapcsolatokkal egymdshoz flizott egyének és partneri tarsadalmi kap-
csolataik dsszessége.

A TE tizedik fejezetében lathattuk, hogy a partneri tarsadalmi kapcsolatok olyan laza
mellérendeltségi kapcsolatok, amelyekben a felek normative egyenranguak, és amelyeket
egylittesen kialakitott erkélcsi szabalyok hoznak létre. Ramutattam arra, hogy milyen ko-
rilmények kozott valdszind partneri tarsadalmi kapcsolatok kialakuldsa, azaz milyen ko-
rillmények kozott valdszinti, hogy partnerségi tarsadalmi halézat jon 1étre (Farkas 2013:
163-165). Eszerint partnerségi tarsadalmi haldzat viszonylag a legnagyobb valdszintiség-
gel olyan egyének korében johet létre, akik kozott egybeesési tarsadalmi viszonyok van-
nak, akik emellett jelentds tarsadalmi erékkel rendelkeznek egymas vonatkozasdban és
akik kozott a tarsadalmi er6viszonyok megkozelitéleg kiegyenlitettek.

Mint fentebb emlitettem, a partnerségi halozat erkolcsi szabalyait az adott hélozat tag-
jai egyiittesen alakitjak ki és tartjak fenn. Ezért elvileg egy adott egyénnek a halozat va-
lamennyi tagjahoz (laza) tdrsadalmi kapcsolattal kell kotédnie ahhoz, hogy 6 is az adott
partnerségi halozathoz tartozzon. Tehat a partnerségi tarsadalmi haldzat legtisztabb for-
maja az ugynevezett haldzati klikk. A szocioldgiai irodalomban klikknek - a legszélesebb
korben elfogadott és sziikebb felfogasa szerint — az egyének olyan Osszességét nevezik,
amelyben valamennyi egyént (kolcsonos) kapcsolat fiiz a klikk valamennyi mas tagja-
hoz, és amely valamennyi egyént magaban foglal, aki eleget tesz az el6bbi kovetelmény-
nek (pl. Borgatti, Everett és Johnson 2013: 183; Burt 1982: 37-38; Freeman 1996: 174;
Martin 2009: 27; Scott 2009: 114-115). Megjegyzem, hogy felfogasom szerint a tarsa-
dalmi klikk elvileg lehet tarsadalmi egyesiilés vagy partnerségi tarsadalmi hélozat, attol
fiiggéen, hogy az adott egyéneket szoros vagy laza tarsadalmi kapcsolatok fiizik 6ssze.
Azonban a valdsagban a nem formalis tarsadalmi egyesiilések és a partnerségi tarsadalmi
hélézatok tobbnyire nehezen kiillonboztetheték meg egymastol.

Az el6z6 bekezdésben emlitett szigoru elméleti felfogashoz képest a tarsadalmi valo-
sag empirikus kutatasdban (és mindennapi megismerésében) lehetiink joval engedéke-
nyebbek abban a tekintetben, hogy a partnerségi tarsadalmi halozatban egy adott tagnak
legalabb hany taghoz és milyen formaban kell (laza) tdrsadalmi kapcsolattal kotddnie.
A partnerségi tarsadalmi halozat hatdrait empirikusan meghuazhatjuk példéul a kovet-
kez6 két kovetelményre tekintettel: (1) a halézat valamennyi tagjat legalabb két partneri
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tarsadalmi kapcsolat flizze a hal6zat mas tagjaihoz; (2) egyik tag sem lehet olyan halézati
helyzetben (un. metszépontban), hogy csupan az 6 kilépésével vagy kizarasaval az adott
halézat két vagy tobb olyan hélézatra vagy parra szakadna, amelyek kozott egyaltalan
nem lenne partneri tarsadalmi kapcsolat (Scott 2009: 107-108).

Fentebb emlitettem, hogy tarsadalmi halézatot — a haldzat tagjait tekintve — legke-
vesebb harom egyén alkothat, tehdt csupan két egyén partnerségi tarsadalmi hélozatot
sem alkothat. Azonban két egyén kozotti személyes partneri kapcsolat is lehet tarsadalmi
szempontbol — azaz a szoban forgd egyének érdekei érvényesitése szempontjabol - jelen-
tds. Bar az ilyen kvazi-tarsadalmi kapcsolatra csak az elmélet eklektikus szintjén lehet-
nénk tekintettel, az empirikus kutatasban esetleg érdemes tekintettel lenni. A fels6 korla-
tot tekintve, partnerségi tarsadalmi halozat elvileg tiszta formajaban altalaban az egyének
viszonylag szlik kore (legfeljebb husz f6) dltal alkotva johet létre. A tarsadalmi valosag
empirikus kutatasaban (és mindennapi megismerésében) azonban lehetiink ebbdl a
szempontbol is joval engedékenyebbek. Azaz tekintettel lehetiink arra, hogy a viszonylag
kisebb partnerségi halozatok alkotdrészei lehetnek egy atfogobb partnerségi halozatnak,
az egymast részben atfedd kisebb halozatokban egyszerre két vagy tobb halozathoz is tar-
tozo egyének kozotti partneri tarsadalmi kapcsolatok révén.

A térsadalmi halozatelemzésben a hélozatok szemléletes abrazolasi formaja az ugyne-
vezett szociogram vagy haldzati diagram, amely a cselekvéket és tarsadalmi viszonyaikat
vagy kapcsolataikat abrdzolja. A 2. dbran egy gépipari forgacsol6 tizem halozati diagram-
jat lathatjuk, a tarsadalmi helyzetek, illetve a — mashol (Farkas 2019: 106-110) targyalt —
tarsadalmi osztalyok szerint abrdzolva az adott tizemben dolgozé 80 gépi munkas, 6t mi-
vezetd és az lizemvezetd kozotti laza tarsadalmi kapcsolatokat. A szoban forgé kutatédsban
a tarsadalmi er6viszonyok és az érdekviszonyok szerint soroltam be az egyéneket a kiilon-
boz6 tarsadalmi osztalyokba. Ezek a viszonyok 6sszefiiggnek a tarsadalmi kapcsolatokkal,
és a besorolas soran figyelembe vettem a laza tarsadalmi kapcsolatokat is, de a kutatasban
lényegében véve nem a halézatelemzés kutatdsi modszereit alkalmaztam (az adott tizem-
rél és a kutatdsrol 1dsd Farkas 2021b).*

4 Az emlitett abra a kolcsonos vélasztdsokat mutatja, a kovetkez6 kérdésekre adott valaszok alapjan. A munka-
soknak feltett kérdés, amely a munkasok kozotti kapcsolatok felmérésére iranyult, a kovetkez6képpen hangzott: ,Ha
a jelenlegi kériillmények kozott Ont biznak meg az izem munkdskollektivajanak dsszeallitasdval, kiket venne bele
legszivesebben a kollektiviba munkatérsnak. Az izem teljesitménybéres dolgozdi koziil lehet vélasztani tetsz6leges
szamu személyt” A tarsadalmi kapcsolatok felmérésébe bevontam az iizem vezetSin kiviili vezetSket is a gyaregy-
ségen beliil, de itt az tizemen kiviili vezet6ktdl eltekintek. A munkdsoknak feltett kérdés, amely a munkésok veze-
t6khoz fiz6d6 kapcsolatainak a felmérésére iranyult: ,,Ha cserék torténnének a gyaregység és az iizem vezetésében,
kiknek az irdnyitasa alatt dolgozna tovabbra is a legszivesebben a jelenlegi vezeték koziil? A gyaregységvezet6tsl
a miivezetékig megnevezhet tetszéleges szamu személyt” Az tizemvezetSnek és az 6t miivezetdnek feltett kérdés,
amely a munkdsok vezet6khoz ftiz6d6 kapcsolatainak a felmérésére iranyult, megegyezett a munkésoknak feltett
els6 kérdéssel (a ,,munkatarsnak” szo nélkiil). A vezetSk kozotti kapcsolatok feltérképezésére a kovetkezd kérdés
iranyult, azonban e kérdés itt csak az tizemvezetd és a miivezeték kozotti kapesolatok felmérése szempontjabol
érdekes: ,,Ha cserék torténnének az tizem és a gyaregység vezetésében, kikkel dolgozna egyiitt tovébbra is a legszive-
sebben a jelenlegi vezeték koziil? A gyaregységnél jelenleg is vezet beosztasban 1évé személyek koziil megnevezhet
tetsz6leges szamu személyt, beleértve a csoportvezetSket, miivezetoket, osztalyvezetdket, izemvezetéket, muszaki
vezetSket és a gydregységvezetst”
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2. dbra. Egy gépipari forgacsl6 tizem haldzati diagramja
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Forras: Farkas 2021b. Jelmagyarazat: Ha = Hatalmi osztaly, Et = Erds toleralt osztdly, Ta = Tamogatott osztély,
Kt = Kozepes toleralt osztaly, P4 = Partolt osztaly, Ko = Korlatozott osztély,
Gt = Gyenge toleralt osztaly, Ki = Kiszolgéltatott osztaly

Ebben az tizemben a legjelent6sebb tarsadalmi klikket négy vezetd és egy munkas alkotja
{I, 1L, IIL, VI, 1}. Emellett tobb harom f&bél all6 klikk is talalhat6 az tizemben, amelyek
kapcsolddnak az el6bb emlitett klikkhez, példaul az {I, II, 25} és az {I, 25, 19} klikk. Ha
a fent emlitett empirikus kévetelményeket vessziik figyelembe, és emellett feltételezziik,
hogy a partnerségi tarsadalmi halozatot csak azok az egyének alkotjak, akik nagy alta-
lanos tarsadalmi erével rendelkeznek (az abran a felsd sorban talalhatdk), e hélézatba
tartoznak a hatalmi helyzetben 1év6 egyének, valamint az erés toleralt helyzetben 1évé
egyének koziil a IV-es sz. vezetd és a 10-es sz. munkas. (A rovidség kedvéért itt eltekintek
attol a két munkastol [2. és 15.], akiket nagyrészt nem a kapcsolatokra vonatkozd kér-
désre adott valaszok, hanem mas informaciok alapjan soroltam a partnerségi tarsadalmi
halézatba és a hatalmi tarsadalmi osztalyba.) Ha azonban feltételezziik, hogy a tamogatott
tarsadalmi helyzetben 1év6 egyének koziil az 5-6s sz. munkast is partneri tarsadalmi kap-
csolatok fiizik az 1-es sz. vezet6hoz és a 19-es sz. munkashoz, az emlitett munkds tagsidga
révén mar az V-0s sz. vezetdt, valamint a 28-as és a 33-as sz. munkast is a partnerségi
tarsadalmi halézatba sorolhatjuk. Megjegyzem, hogy az igy kortilhatarolt haldzaton beliil
egyik tag sincs olyan hélézati helyzetben, hogy kilépésével vagy kizarasaval az adott ha-
l6zat két vagy tobb olyan haldzatra vagy parra szakadna, amelyek kozott egyaltaldn nem
lenne (laza) tarsadalmi kapcsolat. A széban forgd tagabb halézaton kiviil az adott tizem-
ben valoszintleg nem jott létre mas partnerségi tarsadalmi halozat.
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A hiiségi tarsadalmi halézat

Fentebb emlitettem, hogy az elmélet engedmeényes szintjén a valdsagos tarsadalmi haloza-
tot tekinthetjiik gy, mintha tokéletlen tarsadalmi egyesiilés lenne. Ezzel az engedmény-
nyel a partnerségi halozatokhoz képest a hiiségi tarsadalmi hélozatok esetében nagyobb
mértékben eltériink az elmélet elvont szintjét6l. A hiiségi tarsadalmi halézat ugyanis
nemcsak abbdl a szempontbol kiilonbozik a tarsadalmi egyesiiléstdl, hogy az el6bbin be-
lali kapcsolatokat nem (belsé fedezet(i) intézmények hozzak létre, hanem abbdl a szem-
pontbdl is, hogy nem egytittesen kialakitott szabalyok hozzak létre.

A hiiségi tarsadalmi hdlozat dontéen a hiidijazo vagy hiidijazok dltal kialakitott intéz-
ményes tdrsadalmi erkolcs, valamint ezen erkolcs érvényességi korébe esé, és az adott erkol-
csi szabalyok dltal létrehozott hiiségi tdrsadalmi kapcsolatokkal egymdshoz fiizott egyének
és hiiségi tdrsadalmi kapcsolataik dsszessége.

A TE tizedik fejezetében ramutattam arra, hogy a hiségi tarsadalmi kapcsolatok olyan
laza f6lé- és alarendeltségi kapcsolatok a hiidijazo vagy hidijazok és a hiidijasok kozott,
amelyeket dont6en a htidijazé vagy hidijazok altal kialakitott, de a hidijasok altal egyet-
értden elfogadott erkolcsi szabalyok hoznak létre (Farkas 2013: 164-168). Eszerint a hti-
ségi haldzaton beliili tarsadalmi kapcsolatok normative egyenlétlen, f6lé- és alarendelt-
ségi kapcsolatok, amelyekben megkiilonboztethetjiik a hiidijazot vagy hidijazdkat és a
htidijasokat, és a haldzat tagjainak a jogosultsagait és kotelezettségeit dontéen a hidijazo
vagy htidijazok hatarozza/hatarozzak meg.

A fentebb hivatkozott helyen ramutattam arra is, hogy milyen koriilmények kozott valo-
szin{i hiiségi tarsadalmi kapcsolatok kialakuldsa, azaz milyen koriilmények kozott valoszi-
nd, hogy hiségi tarsadalmi haldzat jon létre. Eszerint hiiségi tarsadalmi halozat hatalmi vi-
szonyokkal egymashoz fizott egyének korében alakulhat ki, amennyiben az adott egyének
érdekei sszeegyeztethetdek, ahol a hatalommal rendelkez6 egyének lesznek a htdijazok,
a hatalmi fiiggésben 1év6k a hiidijasok. A htdijazok hatalmuknal fogva bizonyos tarsadal-
mi javakhoz, hliségi adomanyokhoz juttatjak a htidijasokat, akik ennek ellenszolgaltatasa-
képpen altalanos hiiséggel és viszonylag széles korti szolgaltatdsokkal tartoznak.

3. dbra. A piramis-szerten felépiilt és a legkisebb hiiségi tarsadalmi halozat

(a) (b)
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Forraés: sajit szerkesztés
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A hiiségi tarsadalmi haldzat legtisztabb formdja a piramis-szertien felépiilt halézat, amit
a 3/a dbran szemléltetek.” A halézati hierarchia csticsan f6 hiidijazoként allhat egyetlen
egyén vagy egy partnerségi tarsadalmi halézat. Dontéen a 6 hiidijazé alakitja ki a kozvet-
leniil alatta 1év6 hiidijasokra vonatkozo elvarasokat és kotelezettségeket, de — figyelembe
véve a hidijasok érdekeit — részben kifejezésre juttatva magéaval a htidijazéval szemben
tamaszthato elvarasokat és az dltala vallalt kotelezettségeket is. A 6 hiidijazo kialakithatja
az alsobb szintii hiidijasokra vonatkozé elvarasokat és kotelezettségeket is; azonban rend-
szerint feljogositja a kozvetleniil alatta 1év4 és a tovabbi hiidijasokat is arra, hogy mint
alsobb szintli hudijazok - a f6 hddijazé altal megszabott korlatok kozott — viszonylag
onalldan is létrehozzanak hiiségi kapcsolatokat. Ily médon a hiidijazok és hiidijasok sza-
mos szintje johet létre, a legalso6 szintd htidijasokig, akik hiidijazéként mar nem jatszanak
szerepet. A htdijasok egyetértéen elfogadjak az igy kialakult elvardsokat és kotelezettsé-
geket, valamint rendszerint ennek megfeleléen viselkednek, amennyiben az ily médon
létrejott hitiségi kapcsolatok kedvezébb koriilményeket teremtenek szamukra érdekeik
érvényesitéséhez, mint azok a koriilmények, amelyek kozott e kapcsolatok nélkiil lenné-
nek. Tehat a htiségi tarsadalmi halézatban végiil is kialakul egy kozos kultura, de a htiségi
hierarchidban azonos szinten 1év§ egyének kozott elvileg nincsenek kozvetlen tarsadalmi
kapcsolatok (a f6 hidijazé kivételével, ha az egy partnerségi halozat).

A fentebb emlitett fejezetben ramutattam arra, hogy a hiiségi tarsadalmi kapcsolat
klasszikus formaja a htibérur és a hiibéres kozotti hiibéri kapcsolat a feudalis tarsada-
lomban, amely azonban - az adott kor dsszetett emberi viszonyainak és kapcsolatainak
megfeleléen — nem csupdn tarsadalmi természetii kapcsolat volt (lasd pl. Bloch 2002: 170,
182, 206; Mann 1986: 391; Weber 1987: 261-262). Igy a piramisszertien felépiilt hiiségi
tarsadalmi halézat részben hasonlé a feudalis tarsadalom hiibéri kapcsolatainak és viszo-
nyainak a felépitéséhez. A legfébb kiilonbség a széban forgd két szervezddési forma ko-
z06tt az, hogy a feudalis tarsadalomban a hibérurak és a hiibéresek kozotti kolesonhatasok
szabalyozdsa nagyrészt intézményes format oltott. Tehat ennyiben kozottitk mar nemcesak
a fogalmaim szerinti hiiségi kapcsolatok, és nemcsak e kapcsolatoknak megfelelé kvazi-
viszonyok, hanem tényszer(i tarsadalmi viszonyok is létrejottek.

Az altalam hiiségi tarsadalmi haldzatnak nevezett valosagos létez6t altaldban patro-
nus-kliens rendszernek, patronalasi rendszernek vagy halézatnak nevezik a mai tarsa-
dalomtudomanyi irodalomban. Erdemes azonban megjegyezni, hogy a patrénus-kliens
rendszer fogalmaban tisztazatlan, hogy e rendszert elvileg a fogalmaim szerinti laza térsa-
dalmi kapcsolatok vagy tarsadalmi viszonyok alkotjak.® MeglehetGsen széles korti tarsa-
dalomtudomanyi irodalom foglalkozik a patrénus-kliens kapcsolatokkal vagy viszonyok-
kal, valamint a patronus-kliens rendszerek jellemz6 vonasaival, a kialakuldsukat megha-
tarozé tényezokkel és kovetkezményeikkel (pl. Arriola 2009; Eisenstadt és Roniger 1980;
Jiang 2018; Kitschelt és Wilkinson 2007; Martin 2009: 195-216, 224-231; Sekeris 2011).

5 Példaul Martin (2009: 200) hasonléan szemlélteti az ugynevezett patronaldsi kapcsolatokbdl felépiilt piramist.
Grindle (2012: 19) az tigynevezett patronus-kliens rendszert vagy patronalasi rendszert szemlélteti hasonléan, de
abrazolasa szerint egy patrénushoz tartozo kliensek kozott is van kapcsolat.

6 Az elmélet engedmeényes szintjén nagyrészt én is elmosom a hatért a laza tarsadalmi kapcsolatok és a tarsadal-
mi viszonyok kozott, amikor azt allitom, hogy engedményes szinten a valosagos tarsadalmi halozatot tekinthetjiik
ugy, mintha tokéletlen tarsadalmi egyesiilés lenne, amelyben tokéletlen szoros tarsadalmi kapcsolatok és részben
azonossagi tarsadalmi viszonyok fiizik dssze az egyéneket.
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Példaul Egorov és Sonin (2011) szerz8déselméleti modellje azt tamasztja ald, hogy
diktatorikus politikai kornyezetben a diktator 6 szempontja az aldrendeltek kivalasztasa
soran nem az alkalmassag, hanem a htiség; tehat a diktator szakmailag kozépszerd, de
huséges alarendelteket alkalmaz, mert a szakmailag alkalmasabb alarendeltek veszélyez-
tetnék hatalmanak fenntartasat. Grindle (2012) szamos orszag kormanyzati és kozigazga-
tasi (valamint katonai) szervezeteiben torténetileg vizsgalta a hiiséget eldnyben részesité
kinevezési eljarasokat, amelyek részben a patronalasi rendszerek kovetkezményeinek te-
kinthetdk, részben e rendszerek kialakitdsaban jatszhatnak jelentds szerepet. Viszonylag
széles korben elfogadott az a felfogas, amely szerint a modernizaciénak és a demokratikus
politikai rendszer kialakulasdnak elkeriilhetetlen kovetkezménye a patronus-kliens vi-
szonyok és rendszerek jelentdségének csokkenése. Azonban az is nyilvanvalo, hogy ilyen
viszonyok és rendszerek - azaz a fogalmaim szerinti hiségi tarsadalmi hélozatok — a de-
mokratikus politikai rendszerrel rendelkezé tarsadalmakban is 1éteznek (pl. Eisenstadt és
Roniger 1980; Kitschelt 2007; Theobald 1992; Keefer és Vlaicu 2008).

A htiségi tarsadalmi hal6zat fentebb felvazolt hierarchikus felépitése formailag hasonld
a hierarchikusan felépitett tarsadalmi szervezet intézményes felépitéséhez is, de a szoban
forgd két szervezddés elvileg lényegesen kiilonbozik egymastél. Mint mar emlitettem,
a hiiségi halozatban dontden a hddijazé vagy hidijazdk altal kialakitott erkolcesi szaba-
lyok elvileg laza tarsadalmi kapcsolatokat hoznak létre a hdlézat tagjai kozott, amelyek
tarsadalmi viszonyok formajaban nem léteznek. A tdrsadalmi szervezet esetében viszont
az e tekintetben intézmények kialakitasara jogosult (az adott szervezeten kiviili és/vagy
beliili) egyének intézmények kialakitasa révén tényszerii és Osszetett tarsadalmi viszo-
nyokat hoznak létre a szervezet tagjai kozott. Azonban egyrészt a valésagban nincs éles
hatar dont6en a hiidijazo vagy hiidijazok altal kialakitott erkolcsi szabalyrendszer éltal
létrehozott hiiségi tarsadalmi kapcsolatok és az aldrendeltek szempontjabol kiilsé fede-
zetli (részben nem-formdlis) intézmények altal létrehozott tarsadalmi viszonyok kozott.
Masrészt a tarsadalmi szervezet intézményes hierarchiajaval parhuzamosan, illetve attél
részben eltérGen, bizonyos mértékben kialakulhat egy htiségi tarsadalmi haldzat is, féleg
a kiilonboz6 szintli vezetSk egy részét, de esetleg a (nem vezet8) beosztottak egy részét is
magdban foglalva.

A térsadalmi szervezetekben a széban forgd haldzatot alkotd hiiségi tarsadalmi kapcso-
latok f6leg annak révén jonnek 1étre — mint a TE tizedik fejezetében (Farkas 2013: 166-167)
emlitettem —, hogy a felsébb szinti vezet6k nagyrészt hiiségi adomanyokként itélik oda az
alsobb szintl vezetdi alldsokat, és — az err6l érdemben donté vezetSk - esetleg a jelents-
sebb (nem vezetd) beosztotti allasok egy részét is. Fentebb mar utaltam néhdany kutatésra a
megbizhatdsag vagy hiség elényben részesitésérdl, a szakmai alkalmasséggal szemben. Itt
Corriveau (2018) elemzésére hivatkozom, amely szerint a hatalmi helyzetben 1év6 egyének
bizonyos koriilmények kozott megbizhatd, hliséges beosztottakra tartanak igényt. Ezért a
beosztottak kinevezése soran a szakmai alkalmassag mellett vagy esetleg azzal szemben
figyelembe veszik a jeloltek varhaté megbizhatdsagat vagy hiiségét is. Viszonylag nagyobb
mértékben jellemzd lehet az adott tarsadalmi szervezet intézményes hierarchidjanak 6sz-
szefonoddsa a hiiségi tarsadalmi haldzattal abban az esetben, ha a fels6 vezetdk a formalis
intézmények szerint is szabadon valaszthatjak ki az alsobb szintli vezetSket és esetleg a
nem vezet$ beosztottakat is. Példaul nagyrészt a mai demokratikus politikai rendszerrel
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rendelkezd orszagokban is jellemzd, hogy az allami szervezetek legfelsé vezet6i maguk
valaszthatjak ki kozvetlen beosztottaikat, ami lehetdvé teszi azt, hogy hozzdjuk hitiséges
(vezet6 vagy nem vezetd) beosztottak kertiljenek kinevezésre (Grindle 2012: 18-19).

Mint fentebb mar emlitettem, tdrsadalmi hal6zatot — a haldzat tagjait tekintve — legke-
vesebb harom egyén alkothat. Tehat a legkisebb hiiségi tarsadalmi halézatot hdrom egyén
alkotja, amelyben dontSen a htidijazé alakitja ki a szabalyokat, e szabalyokat a két hiidijas
egyetértéen elfogadja, de az utdbbiak kozott elvileg nincs kozvetlen tarsadalmi kapcso-
lat. Erdemes azonban megemliteni, hogy a haromf6s hiiségi halozat mégis kiilénbozik a
haromf6s lancszert kapcsolati alakzattdl, ahogyan azt a 3/b abran szemléltetem. Lancsze-
rli alakzatot alkotd egyének és laza tarsadalmi kapcsolataik — felfogdsom szerint — nem
alkothatnak tdrsadalmi halézatot, igy hliségi tarsadalmi halézatot sem. A r6évidebb vagy
viszonylag hosszabb lancszert kapcsolati alakzatok elvileg ugy foghatok fel, mint parok
sorozatai. Ugyanakkor — mint a TE tizedik fejezetében is emlitettem — egy-egy parban
az adott két egyén tovabbi egyénektdl elkiilonilten csupan személyes bizalmon alapulva
alakithat ki megegyezést abban a vonatkozasban, hogy elésegitik egymas érdekeinek az
érvényesitését; azaz a szdban forgo két egyén elvileg nem alakithat ki olyan szabalyrend-
szert, amelyet én intézményes tarsadalmi erkolcsnek nevezek (Farkas 2013: 162). Mind-
azonaltal két egyén kozotti személyes hiiségi kapcsolat is lehet tarsadalmi szempontbol
- azaz a széban forgd egyének érdekei érvényesitése szempontjabol - jelentds, a kvazi-hti-
dijas szempontjabdl esetleg nagymértékben jelentés. Bar az ilyen kvazi-tarsadalmi (nem
intézményes és nem kvazi-intézményes szabalyok altal l1étrehozott) kapcsolatra csak az
elmélet eklektikus szintjén lehetnénk tekintettel, az empirikus kutatasban esetleg érdemes
tekintettel lenni.

Ha szemlélteté példaért visszatériink a 2. abran bemutatott tizemi haldzati diagramra,
abban nem latunk jelentds htiségi tarsadalmi halézatot kirajzolddni. Azonban ez valo-
szintileg nem az ilyen hdlozat hidnyanak, hanem inkabb annak tulajdonithato, hogy a
szociometriai felmérés azon kérdései, amelyekkel az tizemen beliili tarsadalmi kapcsola-
tokat igyekeztem felmérni, a partneri tarsadalmi kapcsolatok felméréséhez képest joval
kevésbé alkalmasak a htiségi kapcsolatok felmérésére. Egyrészt azért, mert a kérdezet-
teknek azokat a személyeket kellett megnevezniiik, akikhez viszonylag a legjelentsebb
kapcsolataik flizédnek, vagy akikkel leginkdbb szeretnének kapcsolatot létesiteni. Igy a
jelent6s tarsadalmi erékkel rendelkezd egyének féleg olyan személyeket vélasztottak, akik
szintén jelentds erékkel rendelkeznek; azaz a jelent6s er6kkel rendelkezd htidijazok a kis
er6kkel vagy viszonylag kisebb er6kkel rendelkez6 htidijasaikat tobbnyire nem valasztot-
tak. Masrészt hidijas haldzati helyzetek elnyerésére altaldban joval tobben torekszenek
vagy — amennyiben esélyt latnanak ilyen helyzetek elérésére — torekednének, mint ahdny
htdijasra a hatalommal, illetve a viszonylag nagy tarsadalmi erékkel rendelkezé egyé-
nek igényt tartanak. Igy a hiidfjazék szempontjabol a hiidijasok személy szerint nagyrészt
cserélhetSk, az elébbiek nem feltétleniil ragaszkodnak mindenkori hiidijasaikhoz, ezért
személy szerint valdszintleg nem valasztjak Gket.”

7 Tehét valészind, hogy a htidijasok tobbnyire egyoldaltian valasztjak hiidijazéikat. Azonban az egyoldalu va-
lasztasok mégsem alkalmasak a hiiségi kapcsolatok jelzésére, mert a kis altalanos térsadalmi erével rendelkezé és
hiiségi kapcsolatokkal nem rendelkezé egyének egyoldaltian éppugy vélaszthatnak kozepes vagy nagy altalanos
tarsadalmi erével rendelkez6 egyéneket, mint a htiségi kapcsolatokkal rendelkezé egyének.
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A haélézati diagram alapjan is kovetkeztethetiink néhany hitiségi kapcsolatra a széban
forgd tizemben. Példaul a 7-es és a 40-es sz. munkast valdszintileg hiiségi tarsadalmi kap-
csolat ftizi a VI-os sz. vezet6hoz, valamint a 14-es sz. munkast (tarsadalmi vagy csupan
személyes) hiiségi kapcsolat ftizi a ITI-as sz. vezet6hoz. Azonban az adott kutatasban - az
el6z6 bekezdésben emlitett problémara tekintettel — igyekeztem mas mddon is felmérni a
huségi kapcsolatokat. A munkasok korében végzett személyes interjuk kotetlen részében
rdkérdeztem arra, hogy a kis altaldnos erdvel rendelkezé munkasok koziil kiket segitenek
rendszeresen a viszonylag nagy erékkel rendelkezé munkasok abban, hogy az elébbiek
megfeleld teljesitményt érjenek el.

A fent emlitett kérdésre adott vélaszok szerint - ha itt csak a kis atlagos tarsadalmi
erdvel rendelkez6 munkasokat nézziik - jellemz6en a partolt helyzetben 1év6, illetve a
partolt tarsadalmi osztalyhoz tartozé munkasok korében taldlunk hidijasokat. A tizenkét
partolt helyzetben 1évé munkas koziil (a halozati diagramon egy munkas a nem valaszo-
16k kozott talalhatd) a rovidség kedvéért eltekintek a négy revolveresztergalyostol, akik a
széban forgd szempontbdl - a gépbedllitékhoz fliz6d6 egybeesési érdekviszonyok révén —
sajatos helyzetben vannak.® A fennmaradé nyolc munkast figyelembe véve, hat munkast
(49., 60., 61, 68., 70., 79.) segiti rendszeresen valamelyik nagy (illetve koziilitk egy mun-
kast kozepes) altalanos er6vel rendelkezd munkds a megfelel$ teljesitmény elérésében.
A gyenge toleralt helyzetben 1évé munkasok kozott egy olyan munkast talalunk (71.),
aki rendszeresen szamithat kozepes vagy nagy dltalanos erével rendelkezé munkads segit-
ségére, a kiszolgaltatott helyzetben 1év6k kozott egyet sem.

Osszegzés

E tanulmanyban a tarsadalmi halézatokra vonatkozé elméleti felfogast egy szocioldgiai
tarsadalomelmeéleten beliil fejtettem ki, amelyet az intézményes szocioldgia elméletének
nevezek. Az elsé részben a laza tarsadalmi kapcsolat fogalmaval dsszefliggésben hatéroz-
tam meg a tarsadalmi halozat fogalmat. Felfogasom szerint a tarsadalmi halézat intézmé-
nyes tarsadalmi erkélcs, valamint ezen erkolcs érvényességi korébe es6, és az adott erkdl-
csi szabalyok altal 1étrehozott laza tarsadalmi kapcsolatokkal egymashoz flizott egyének
és laza tarsadalmi kapcsolataik 9sszessége. Ramutattam arra, hogy a tarsadalmi halézaton
beliili laza tarsadalmi kapcsolatok adott érdekek érvényesitésére aktualizalédnak, az alta-
luk meghatarozott szandékosan pozitiv tarsadalmi hatasok és kolcsonhatésok alkalom-
szertek az egyének kozott, és egy atfogo csere keretében valosulnak meg.

A masodik részben a laza tarsadalmi kapcsolatok {6 tipusainak megfeleléen kiilon-
boztettem meg egymastdl a partnerségi és a hiiségi tarsadalmi haldzatot. A partnerségi
tarsadalmi haldzat egyiittesen kialakitott intézményes tarsadalmi erkolcs, valamint ezen
erkolcs érvényességi korébe es6, és az adott erkolcesi szabalyok altal 1étrehozott partneri
tarsadalmi kapcsolatokkal egymashoz fiizott egyének és partneri tarsadalmi kapcsolataik
Osszessége. A htiségi tarsadalmi halozat dontéen a hiidijazo vagy hiidijazok altal kialakitott

8 A revolveresztergélyos gépbeallitok munkakori feladatai kozé tartozik a revolveresztergalyos gépkezelSk segi-
tése, és az el6bbiek keresete fiigg az utébbiak teljesitményétol.
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intézményes tarsadalmi erkolcs, valamint ezen erkolcs érvényességi korébe esd, és az
adott erkolcsi szabalyok altal létrehozott hiiségi tarsadalmi kapcsolatokkal egymashoz fu-
z0tt egyének és hiiségi tarsadalmi kapcsolataik dsszessége.

Végiil megjegyzem, hogy az intézményes szocioldgia elméletében sajatosan hatarozom
meg a tarsadalmi struktura fogalmat, és ez lehetdséget nydjt annak elemzésére, hogy a
tarsadalmi struktdra torténetileg, illetve hosszabb tavon nagyrészt meghatérozza a tarsa-
dalmi halézatok kialakulasat (Farkas 2019: 114-118). Eszerint egy adott tarsadalomban
a tarsadalmi hélozatok féleg a hatalmi helyzetben 1év§ egyének koré szervezddve, illetve
a hatalmi helyzetben 1év6 egyénekhez kapcsolddoan alakulnak ki, és jellemzéen kialakul
egyrészt egy hatalmi-partnerségi tarsadalmi haldzat, masrészt egy hiiségi tarsadalmi halo-
zat. Ezek a halézatok azutan - erre az elmélet engedményes szintjén lehetiink tekintettel -
a valdsagban visszahatnak a tarsadalmi struktdrara.
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R Tarsadalompoétika
tarsadalomtudomanyi statusa: alapvetések

Absztrakt: A tanulmany Szabé Marton monografidjanak ismertetd bemutatasara és tar-
sadalomelméleti nézépontbdl torténd elemzésére véllalkozik. A tanulmany amellett érvel,
hogy a Tdrsadalompoétika egyrészt a szovegtudomanyi diszciplindk (retorika, nyelvtu-
domany, irodalomelmélet) szocidltudomanyokhoz intézett tudomanyelméleti kihivésa,
masrészt egy Uj kutatasi program és megalapozé diskurzus kezdeményezése. A kutatdsi
program és megalapozd diskurzus lehet6vé teszi a szocidlis értelemvalésag (tdrsadalom/
kultara) konstituciés problémadinak, a valosagszintek alapformainak és kapcsolédasainak
tisztazasat, valamint konszenzusképes kiindulépontok kialakitésat az érintett tudomany-
tertiletek viszonyanak djragondolasahoz, rendezéséhez.

Kulcsszavak: tarsadalompoétika, retorika, nyelvtudomany, irodalomelmélet, tudomany-

elmélet, tarsadalomelmélet, szocidlis valosag, cselekvési-nyelvi értelemképzddés, szoveg,
hipertext, értelmezés
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I.

Szabé Marton monumentalis, szdz ives monografidja 4j, a magyar filozofiai-tudomanyos
kultdraban eddig ismeretlen, minden vonatkozasban eredeti kutatasi programot kezde-
ményez. A ,tarsadalompoétikdnak” nevezett kutatdsi program megvaldsitasanak elsé
1épése a mii cimében felsorolt hdrom diszkurziv szovegtudomdny' korszakmeghatirozd
paradigmdinak tarsadalomelméleti megkozelités(i elemzése, a nagy klasszikus, jkori-
modern, modern szerz6k és meghatarozo irdnyzatok reprezentativnak tekintett nyelv- és
szovegelméleteinek rekonstrukcidja. A ,tarsadalompoétikai” kutatasi program egyszerre
kihivas és javaslat a tarsadalomtudoményok szamara.

Szabo Marton vallalkozasanak elsddleges célja egy alternativ tudomdny- és tarsadalom-
szemlélet kialakitasa, amely képes megindokolni, igazolni a szévegtudomanyok tarsada-
lomtudomanyi pozicidjat, és empirikusan bizonyitani a tarsadalomkutatésban valé alkal-
mazhatosagukat. A Tdrsadalompoétika lényegében egy alternativ tarsadalomtudomany
tudomdny- és targyelméletének, egy 4j tdrsadalomelméletnek a tervezete, amelyben Szab¢
Marton nem pusztan érvel a tarsadalomtudomanyok bevett szemléletmodjanak a meg-
valtoztatasa mellett, hanem egy 4tfogo, ,sokszélami”, minden vonatkozasaban diszkurziv
kutatdsi programot is kezdeményez. A Tdrsadalompoétika mint tervezet és kutatdsi prog-
ram megsziiletését, az eddigi teljesitmények nyilvanos vitdra bocsatasat a jelenlegi szel-
lem- és tudomanytorténeti helyzet indokolja. A tarsadalmakat, illetve a tarsadalmi jelen-
ségeket kutaté tudomanyok szemléletmodjat, targy- és modszermeghatarozasait ugyanis
a szerz§ szerint dont6en még mindig az ujkori-modern természettudomanyok poziti-
vizmusa uralja a maga objektivista-redukcionista megkozelitéseivel, amelyek a fizikai-
kémiai-biologiai-pszicholdgiai 1étezék szerkezeti torvényszertségeit alapul véve kisérlik
értelmezni a szocidlis valosag feléptilését. A Tdrsadalompoétika abbol a problémahely-
zetbdl indul ki, hogy a pozitivista valésagkonstrukciéik még ma is normativ mintaként
szolgalnak a szocidltudomanyok szamara.

A jelenlegi allapotot én a tdrsadalomtudomdnyok elsé és korai fazisdnak tekintem, a ki-
alakulas ,,ptolemaioszi” szakaszanak, amibdl el6bb-utobb ki kell kecmeregniink. A ,,helio-
centrikus” vilagkép felé vezetd ut elsé allomasa a tudomdnyos zsdkutca felismerése. Vannak
biztato jelek, és mar nem is csak néhdny filozofus munkdssaga. A 20. szazad mésodik felét6l

érik a felismerés: a tarsadalom kutatdsa és megismerése, mert specifikus valosagteriiletrdl

Az {rast Szabé Marton konyve inspirélta (v6. Szabo 2022).

1 A nyelvet, pontosabban a nyelvcselekvések (beszéd, iras, olvasas, hagyomanyozas) éltal létrehozott szeman-
tikai-kommunikativ valésdgot, a jelentés- és értelemképzdés szerkezetét, folyamatait kiillonbozé problémafelve-
tésekbdl kiindulva vizsgalé humén vagy bolcsészettudoméanyok kozos elnevezésére modszertani szempontbol a
polemikus ,,diszkurziv szévegtudomanyok” kifejezést hasznalom, két megfontolasbol. Egyrészt, mert Szabé Mar-
ton a nyelvtudomdanyokban a tarsadalmi valdsag megismerése iranyaba torténdé donté attorésének a szoveg- és
értelmezéstanokat s az ehhez kapcsolodd diskurzuselméleteket tekinti, a nyelv cselekvé természete, tarsadalom-
formalé hatdsa, kapcsolodasa a nyelven kiviili valdsaghoz itt valik a leginkabb nyilvanvaléva (vo. Szabo 2022,
II. kétet: 12-17, 259-355), masrészt, mert maga a kézirat is ,,sz6vegek” tematikusan szorosan kapcsolt hermene-
utikai elemzéseibdl all, szévegtudomanyi megismerés eredményeinek az 6sszefoglalasa, Kiss Lajos Andras taldld
kifejezésével egyfajta ,hipertext” (vo. Kiss 2015), de értelemszertien nem a McGann altal adott meghatarozas értel-
mében (vo. Szabo 2022, I11. kotet: 457-471).
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van sz0, vele adekvat szemléletet, megismerést és metodoldgiat kivan. A Tdrsadalompoétika
ebbe az irdnyba kivan Iépni, igy sok vonatkozésban eltér a megszokott és altaldnosan elter-
jedt tarsadalomtudomanyi vizsgalatoktol, féleg ezek szemléletétdl... A problémafelvetést
kitagitva arra kérdezek rd, hogy a retorikatan, a nyelvészet és az irodalomkritika diszcipli-
nérisan miként tdjékozddik a tarsadalom, avagy az emberi kultdra egésze felé, hogyan lép
ki a beszédek és szovegek konnyen 6nmagara zar6do vilagabol, de féleg az érdekel, hogy
a tarsadalomtudomany mitivel6je mit kezdhet a feléje nyujtott barati kézzel. (Szab6 2022,
1. kotet: 10, 15 - kiemelés: Cs. K. L.)

Ez az oka annak, hogy a természettudomanyi megismerés mintdit kovetd tarsadalomtu-
domanyok tobbnyire félreértik és — anélkiil, hogy ennek tudataban lennének -valéjaban
elleplezik a tarsadalmi valdsag értelemteli-diskurziv felépiilésének szerkezetét, folyama-
tait, vagyis azt a tényt, hogy a tarsadalom a természetit8l elkiiloniilé, emberi cselekvések
altal létrehozott, formalt ,,redlis valdsag’, amelyben ,,0sszefonodik értelmezés és cselekvés,
szoveg és realitds, viszony és individuum, egyén és kozosség, 1ét és tudat... Merthogy a
tarsadalom legalabb annyira szoveg és értelmezés is, mint a bioldgia, testek halmaza, fizikai-
kémiai kornyezet vagy jelentéshordozoé anyagi eszkoz. AlapvetGen azonban egyiitt a ket-
t6” (Szabo 2022, 1. kotet: 11) A Tarsadalompoétika a pozitivista irdnyultsagu tarsadalom-
tudomanyok f6 aramaval szemben azt vizsgélja, ,hogy nyilvdnos értelmezé aktusok révén
miként formalédik a tdrsadalom, vagyis a mindig 1étez6 materidlis keretek és feltételek
lehetdségmezbiben miként alakul a tarsadalom és milyen arculatot vesz fel” (Szab6 2022,
L. kotet: 11).2
A szerz6 a kovetkezoket irja munkaja hatastorténeti helyérél és jelentéségérol:

A 19. szazad végén és a 20. szdzad elején mar létrejott egy mértékado iranyzat, amelynek
kapcsan a résztvevok a torténelemtudomanyi, a szellemtudomanyi, a kulturatudomanyi és
a szocioldgiai megismerés specifikumat a természettudomanyi szemlélettl elvalasztva ha-
taroztak meg... Ezekhez a jelentéségiiket aligha tulbecsiilhetd elézményekhez viszonyitva
én arra torekszem a Tdrsadalompoétikdban, hogy a humanitas tudomanyainak poétikai né-
zépontjat is bevonjam a tarsadalomtudomanyi értelmezésébe, legalabbis felmutassam en-
nek legitim tudomanyos lehetdségeit. Teszem ezt azért, mert egyrészt még mindig erds az a
szemlélet, amely a tdrsadalmi valosag tudomdnyos megragadasat »tiszta objektivitdsként«
tartja érvényesnek, mikozben tudhaté, hogy Georg Simmel, Max Weber, Emile Durkheim
munkdssdga utdn, vagy éppen a tudasszociologia kibontakozasa utdn sokan mdr a szo-
ciolégiarol sem ilyen médon gondolkodnak. Mdsrészt azért teszem ezt, mert — teljesen
indokolatlanul - ma még radikalisan elvélasztjuk egymastdl a humaniérak tudomdnyait és
a tdrsadalomtudoményokat. Ugy vélem, hogy ebben a b szdzéves vitdban és kiizdelemben
ez a kirekesztés az utolsd bastya, amelyet ideje lerombolni. (Szabo 2022, I. kotet: 12-13)

2 ,A lassan kibontakozé 4j szemléletii tudomanyt azért nevezem poétikai tarsadalomtudomanynak, mert a
humaniorakbol - a 20. szazadi fejleményeibél mindenképpen - olyan tarsadalomtudomany lehetésége bontakozik
ki, amely egyszerre épiilhet arra, ami van, és arra, ami lehetséges. A poétikai jelz6t abszolute helyénvalonak gondo-
lom itt, ugyanis a poézis sz6 az antik gorog nyelvben teremtést, alkotast jelent... A tarsadalompoétika megnevezés
tehdt egyszertien tarsadalomalakitast, tarsadalomformalast jelent, egy létében is formalt és dinamikus valosagot.”
(Szabo 2022, I. kotet: 15)
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Torténtek erre kisérletek, a Tdarsadalompoétika harom kotetében tizennégy ilyen fejezet is
olvashatd, de a teljes attorés egyel6re nem tortént meg.

Ugy vélem, hogy Szabé Mérton kényve elsdsorban a magyar szocioldgiai tdrsadalomel-
méleti alapkutatdsnak tizen és javasol, s csak masodsorban a szovegtudomdnyoknak. Ami
a tarsadalomelméleti alapkutatast illeti, ilyesvalami a tiszteletre mélté kezdeményektdl és
probalkozasoktol eltekintve nem is létezik, mivel a probédlkozdsokat nem kototte dssze
rendszeres formaban és hagyomanyteremté médon egy Gn. megalapozé diskurzus, amely
példaul osszekapcsolta volna az egyes szerz6k (Max Weber, fenomenoldgia, Jiirgen Ha-
bermas, Niklas Luhmann, angolszdszok és masok) recepcioit, s ezaltal rendet teremtett
volna a mindent elural6 diszciplinaris z{irzavarban. Alapvet6 problémdnak laitom ezzel
kapcsolatban a filozoéfiai és szociologiai tarsadalomelmélet kiilonbségének radikalis nem
értését, valamint a klasszikus szovegek gyakori félreforditasat.

Ami pedig a szévegtudomanyokra vonatkozé megfontolasokat illeti, a Tdrsadalompo-
étika javaslatot tesz egyrészt a szovegtudomanyok tudomanyrendszertani besoroldsanak
ujragondolasdra, masrészt meggy6zéen igazolja, hogy a szévegtudomdnyok valéjaban
»tarsadalomtanok” is, nem pedig a tdrsadalmi valosagtdl elkiiloniilt ,,sz6vegtanok” csu-
pan, amelyeket egyébként a pozitivista tarsadalomtudomanyok joggal rekeszthetnek ki
a valésdgtudomanyok korébol. Szabé Marton amellett érvel, hogy a retorikatudomany, a
nyelvtudomany, az irodalomtudomany teoretikus szévegei az adott tudomanyag fogalmi
kereteire épiil§ ,tarsadalomtanokat” rejtenek magukban, vagyis olyan hdttérelméleteket,
amelyeket a tdrsadalompoétikai szemlélet képes lathatéva és a hermeneutikai elemzés
targyava tenni. Ezek a ,tarsadalomtanok” nem pusztan jol alkalmazhatok a tdrsadalmi
valosag kiilonboz6 tertileteinek empirikus kutatasaiban, hanem egyszertien nélkiil6zhe-
tetlenek a tarsadalom értelemvaldsdgként torténé megértése és kutatdsa szempontjabol,
s egyuttal el6rajzoljak egy poétikai megalapozdsii tarsadalomelmélet kérvonalait (Sza-
b6 2022, 1. kotet: 12-13). A Tdrsadalompoétika a két alapproblémat a hdrom tudomanydg
paradigmatikus elméleti szovegeinek a — targyalt szerz6k tudomany- és tarsadalomelmé-
leti allaspontjaira koncentral6 — hermeneutikai elemzésével oldja meg.

A tarsadalom értelemteli konstitucidjanak eléfeltevésébdl a tarsadalompoétikai szem-
1élet szamara tézisformaban az aldbbi kovetkeztetések adodnak:

a) A pozitivista szemléletli tarsadalomtudomanyok hajlamosak ignoralni azt a tényt,
hogy sziikségszertien ,,poetizdlt”, azaz emberi cselekvések és nyelv dltal teremtett és
formalt értelemvaldsagot kutatnak. Az értelmet alapvet6en masodlagos jelenségként
és meghatdrozott tényként fogjak fel, és szem elél tévesztik, hogy eleve nem létezik
~embernélkiili és értelmezésmentes’, nyelv és beszéd nélkiili tulajdonképpeni ,,0bjek-
tiv tarsadalmi valdsdg”. A tarsadalmi jelenségek értelemszertségének (Sinnhaftigkeit)
fundamentalis tényével az un. szévegtudomanyok vetnek szamot.

b) A szovegtudomdnyi megismerés szamara a tarsadalom eleve poétikusan, azaz cselekvd
moddon - pontosabban: nyelv(beszéd)cselekvések altal — formalt, alakitott értelemvald-
sagként tarul fel.
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¢) A szovegtudomanyok a szocidlis értelemvaldsag’ leirasara sajat, paradigmafiiggé ,,tar-
sadalomtanokat” konstrualnak,* s ezzel mintdt adnak a tdrsadalomtudomanyi meg-
ismerés szamdra az el6feltevések, az alapfogalmak, a problémafelvetések, a kutatasi
targyak és modszerek meghatarozasat illetéen.

d) A lényege szerint poétikai természetli szocialis értelemvaldsag felépiilését, szerkeze-

tét, miikodését az értelmezéskozpontii (diszkurziv) tarsadalomtudomanyok a cselekvés,

a kommunikdcio, a reldcié fogalmi tridszaval irjak le (Szabo 2022, I. kotet: 14).
A Tarsadalompoétika harom konyvében tdrgyalt szovegtudomanyok - a retorikatudo-
many, a nyelvtudomany és az irodalomtudomany - cselekvéselméleti néz6pontbol és
fogalomalkotassal paradigmafiiggd moédon olyan ,tarsadalomtanokat” konstrualnak,
amelyek minden tdrsadalomtudomanyi megismerés referencigjaként szolgalnak. Az a,
b, ¢, d tézisek altal koriilhatarolt konstrukcids térben a szovegtudomanyok eldszor is a
»nyelv-beszéd-szovegvaldsag” képzédésének, szerkezetének a leirdsan (fogalmi megra-
gaddsan) keresztill megnyitjak az utat a ,tarsadalmi valosag” tulajdonképpeni megisme-
rése el6tt, masodszor igazoljak egyenrangusagukat, és empirikus elemzésekkel erdsitik
a tudomanycsoport tarsadalomtudomanyi pozicidjat,> harmadszor egy Uj tudomany- és
tarsadalomelmeéletet kérvonalaznak.

A Tarsadalompoétika a tarsadalomtudomanyi diskurzus problémahorizontjat radika-
lisan kitagitva tudomdnyelmeéleti kihivdst intéz a fejlédés ,,ptolemaioszi” fazisaban rekedt
pozitivista, objektivista-redukcionista tarsadalomtudomanyokhoz, polemikusan javasla-
tot tesz és felszOlit egy Uj, feltaratlan tuddsteriiletre vald atlépésre, s ezzel a modern tudo-
many értelmére iranyul6 kérdés Gjrafogalmazasara. A tarsadalompoétikai nézépontvaltas
Uj helyzetet teremt a tudomanyos diskurzusban, lehetdség szerint felszolitja a pozitivista,
objektivista-redukcionista tarsadalomtudomanyokat annak belatasara, hogy ,,1étezik” egy
szamukra nem hozzaférhet, kizarélag a szovegtudomanyok altal megismerhet6 szeman-
tikai-kommunikativ valésdg, amely egyaltalan lehetdvé teszi a tarsadalmi értelemvalosag
teléptilésének barmilyen irdnyd filozéfiai-tudomanyos megértését és kutatasat. Szabo
Marton arra figyelmezteti és inti az empirikus és normativ tdrsadalomtudomanyok mu-
vel6it, hogy az un. objektiv valdsaghoz kizdrolag a szemantikai-kommunikativ valdsag

3 A valdsagfogalmat specifikalo ,tarsadalmi/tarsadalom” és ,,szocidlis/szocialitds” kifejezések hasznalata soran
eltekintiink attol a szemantikai tényt6l, hogy a modern szociolégiai cselekvés- és rendszerelméletek (Max Weber,
Niklas Luhmann), eltéré fogalomalkotasi megfontoldsokbol, hatarozott kiilonbséget tesznek a ketté kozott.

4 A d) dllitds azzal a megszoritassal értendd, hogy a Tdrsadalompoétika nem vallalkozik rendszeres térsada-
lomelmélet kidolgozasara, a hdrom tudomanyag ,tarsadalomtudomanyi statusdnak vagy szerepének vizsgalata
nem szisztematikus tarsadalomtan, hanem azoknak a teriileteknek és problémdknak a bemutatésa, amelyeket az
elemzett szerzok felvetettek, elemzéseim az altaluk vizsgalt kérdésekhez kapcsolodnak. Ezek a gondolatok azon-
ban a tarsadalomtudomanyok szempontjabdl is fontos meglatasok, még ha »szét is vannak szérva« kényvemben”
(Szabo 2022, 1. kotet: 14).

5 ,A Tarsadalompoétika koteteiben arra teszek kisérletet, hogy egyrészt szisztematikusan attekintsem a hely-
zettel adekvat tudomanyszakokat abbol a szempontbol, hogy milyen médon alapozhatjdk meg egy 1j szemléleti
tdrsadalomtudomadny ismerettandt és létezési médjdt, domindnsan az ismerettandt. De legaldbbis miként szolgalhat-
nak bazisul ilyen torekvésekhez” (Szab6 2022, I. kotet: 15)
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tényeinek, szerkezeteinek, feltételeinek a megismerésén keresztiil lehet eljutni, s hogy az
euroatlanti szellemi fejlddésben a gorog-romai kezdetektél fogva kiilonb6zé forméban
léteznek a szociilis valdsag alternativ poétikai megkozelitései, amelyeket azonban a mo-
dern pozitivista tudomanyok irrelevanssa nyilvanitottak, és ideologikusan elfedtek.

A Tarsadalompoétika a modern tudomanyossaghoz intézett kihivas, amely a tarsada-
lomtudoményokat a val6sagprobléma radikalis ujragondoldsara® s az Gn. szévegtudoma-
nyokkal val6 egytittmiikodésére szdlitja fel egy megalapozo diskurzus’ keretében. A Sza-
bé Marton altal provokalt diskurzusban vald részvétel nagymértékben hozzdjarulhat a
szovegtudomanyok tarsadalomtudomanyi relevanciajanak, tudomanyelméleti orientaci-
6inak és tudomanyrendszertani pozicidjanak konszenzusképes tisztazasahoz.

II.

A Tarsadalompoétika harom konyvben elemzi a szovegtudomanyok paradigmait, a klasz-
szikus és modern szerz8k tarsadalomelméletileg relevéns irdsait.® Az elemzések célja a
tudomdanyelméleti dllaspontok, valamint az {rdsokban rejlé reflektélatlan® ,tarsadalom-
tanok’, illetve a ,tarsadalomra vonatkozé igaz allitasok” tarsadalomelméleti iranyultsaga
hermeneutikai rekonstrukcidja. A retorikatudomany, nyelvtudomany, irodalomtudomany
paradigmdit elemz6 harom konyv tematikai-tartalmi és modszertani egységét az I. pont-
ban bemutatott tarsadalompoétikai problémafelvetés, a poétikai tudomany- és tarsada-
lomelmélet megalapozasdra iranyuld torekvés, az elemzésre kivalasztott paradigmatikus
szovegben benne rejlé reflektalatlan ,tdrsadalomtanok” elemzd feltdrasa és bemutatésa
teremti meg. A harom konyvbél felépiild6 monografia a kiadd javaslatara harom kétetben
keriilt kiadasra. Az egyes konyvek bevezetésre és részekre, a részek fejezetekre, ezek pedig
fejezetpontokra tagolodnak, az elsé és harmadik konyvet korolldriumok egészitik ki, és
a masodik kotet utolso hat fejezete is korollarium jellegli. A kiegészit6 ,,folyomanyok”
a tarsadalompoétikai megkozelités empirikus kutatasi alkalmazasait demonstraljak.

6 A valosigfogalom javasolt tarsadalompoétikai konstrukcidjanak dsszefoglaldsdhoz lasd feljebb.

7 A megalapoz6 diskurzus elsddlegesen tudomanyelméleti jellegti, de a ,,tarsadalom”, illetve ,,szocialitds” termé-
szetének eldzetes tisztdzdsa, a tirsadalomtudomanyi megismerés targyanak elzetes meghatérozasa (valosagfoga-
lom konstrukcidja) értelemszertien targyelméleti elemzéseket is sziikségessé tesz; ezzel 9sszefiiggésben kell dontést
hozni a cselekvés- vagy rendszerelméleti megkozelités viszonyat és alkalmazasat illetSen.

8 ,Mindhdarom diszciplina esetében a nagy paradigmak alkotjak az 4tfogé tagolast.” (Szabé 2022, I. kotet: 16)

9 A ,benne rejlik” kifejezés a szoveg jelentésvalosigaban a tartalmazds és implikdlds miiveleti médjan valé
belsé strukturalis kapcsolodasok megjeldlésére szolgal. A kérdés az, hogy az elemzett szovegekben hattérelmé-
letként megjelend reflektalatlan ,,tirsadalomtanok” hogyan, milyen elméletalkotdsi miveletekkel (megalapozis,
kifejtés, igazolds) kapcsolodnak a retorikatudomdnyi, nyelvtudomdnyi, irodalomtudomanyi munkék alapjaul
szolgdlé nézépontokhoz, problémafelvetésekhez, tartalmi kifejtésekhez. Ebben a vonatkozasban értelemszertien
kivételt képez a beszédaktus-elmélet John Searle dltal kidolgozott véltozata (v6. Szabo 2022, II. kotet, IX-X. fe-
jezet, 183-221), amely a nyelvelméletet a cselekvés (és intézmény) fogalmdra alapozott térsadalomelmélet része-
ként fogja fel, valamint a kommunikativ cselekvés Jiirgen Habermas éltal kidolgozott elmélete, amely a beszéd-
aktus-elmélet austini alapvaltozatat konstruktiv médon beépiti kritikai tdrsadalomelméletébe (v6. Szabo II. kotet,
XI-XIL fejezet, 224-257).
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A. Retorikatudomdny'®

Az elsé konyvet alkoté hermeneutikai rekonstrukciok egysége a kovetkezd axiomatikus
allitasokon és kovetkeztetésen alapul:

(1) A retorika mint tarsadalomtudomany megalapozasa és elismertetése lehetséges,
mert a klasszikus és modern retorikai szovegekben nem rendszeres médon kifejtett imp-
licit ,tarsadalomtanok” korvonalazddnak. Ezek szemantikai tények, amelyek a retorika-
tanok tarsadalmi feltételezettségét és tirsadalomformalé aktivitasat bizonyitjak. A szénok
és kozonség tarsadalmi kapcsolatianak fogalmi leirdsaiban implikalt ,tarsadalomtanok”
hermeneutikai elemzése lehet6vé s egytttal sziikségessé teszi a szakitast a modern retori-
katanok metanyelvi, valamint a ,,retorika és a tarsadalom viszonyit interface viszonyként”
megragadd megkozelitésekkel, amelyeknek nincs érdemi mondanivaldjuk a ,tarsadalom
redlis valosagardl’, s igy nem is képesek a retorika tarsadalomtudomanyi statusdnak az
igazoldsara."

(2) A nyelv felépiilésének, haszndlatanak modjat és formait tekintve retorikai és nyely-
pragmatikai jellegli, amibdl az kovetkezik, hogy nem létezik retorikamentes tiszta vagy
természetes nyelv (Friedrich Nietzsche, Paul Ricceur, Paul de Man), s hogy a retorikai
nyelv maga cselekvés a beszéd, irds, olvasas, hagyomanyozas mddozataiban.

(3) A nyelv- vagy beszédcselekvésként felfogott retorika — mint tdrsadalmi cselekvés
(Kenneth Burke) vagy diskurzus (Paul Ricceur) — paradox médon megel6zi a nyelvet: a re-
torika a nyelv aktualizaldsanak, az értelem nyelv dltali kifejezésének a lehetGségfeltételét és
médiumat jelenti. A paradoxon abban rejlik, hogy az értelemaktualizalds soran sem a cse-
lekvés, sem a diskurzus nem képes fiiggetlenedni a nyelvt6l, vagy ,.kilépni” bel6le! A re-
torikatanok egyuttal a nyelv cselekvés- és diskurzuselméletei, s igy ,tarsadalomtanok” is.

(4) A tarsadalmi értelemvalosag alapszerkezetét és folyamatszer létezését (miikodé-
sét) tekintve retorikai-metaforikus jellegli poétikus valsag, amely konkrét emberi cselek-
vésekben, illetve interakciokban formalodik, és eredendéen kontingens. Ezt a valdsagot
a tarsadalomtudomanyok nem valami nyelvt6l és cselekvéstél fiiggetlen ,,objektiv dolog-
ként” ismerik meg dltalanos és elvont fogalmak segitségével.

(5) A Tdrsadalompoétika allaspontja szerint minden tarsadalomtudomanyi megisme-
résnek ebbdl a valdsdgértelmezésb6l mint szitkségszerti megalapozo tényallasbol kell ki-
indulnia, s a retorikat egyenrangu partnerként vagy a tudomanyok vezetdjeként (Ernesto
Grassi, Paul Ricoeur) kell elfogadni és elismerni, ha nem akarja targyat, a ,redlis tarsa-
dalmi valésagot” a pozitivizmus objektivitasideoldgidjaval elfedni és meghamisitani. Itt
fontos hangstlyozni, hogy a ,,sz6vegtudomanyok” is ,valosagtudomanyok’, amelyek a ter-
mészetivel szemben a szemantikai valdsdgot ismerik meg, és igazsagigénnyel szemantikai
tényeket rogzitenek. A Tdrsadalompoétika érdeklédése ennek a természetitél radikalisan —
kategoridlisan vagy emergensen — killonboz6 értelemvaldsagnak az elemzésére vallalkozik.

10 A monografia Retorika cim elsé konyve bevezetésb6l, két részbél, tizenhét fejezetbél, harom korolldriumbol,
Gsszesen szaztizenhat alfejezetb6l all. Az els6 konyv a kovetkezd szerz6k tarsadalompoétikai szempontbol relevans
irdsait elemzi: Arisztotelész, Cicero, Dante, Cristoforo Landino, Angelo Poliziano, Leonardo Bruni, Giovanni Pico,
Caluccio Salutati, Gianfrancesco Pico, Giambattista Vico, Friedrich Nietzsche, Ernesto Grassi, Chaim Perelman,
Kenneth Burke, Henry Johnstone, Paul Ricceur, Paul de Man.

11 V6. Szab6 2022, 1. kotet: 28.
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B. Nyelvtudomdny"

A masodik konyvet alkoté hermeneutikai rekonstrukciok egysége a kovetkezd axiomati-
kus allitasokon és kovetkeztetésen alapul:

(1) A nyelv tarsadalmi jelenség, a nyelvi valdsag ,,része”, megalkotoja, érvényes meg-
ismerési néz6épontja a tarsadalmi valdsdgnak, igy a nyelvtudomany targyat és modszerét
tekintve tdrsadalomtudomdnynak is tekinthetd. A lingvisztika a nyelvjelenség kutatasa
soran egyuttal ,,a tarsadalom nyelven kiviili redlis vagy objektiv valdsagara vonatkozdan
is tesz tudomanyosan érvényes megdllapitasokat’, kutatasaiban kozeliti a két valosagterii-
letet, valamint relativizalja az uralkodé megismerési mdodot, amely a szubjektiv (szellem,
tudat, nyelv) és objektiv (tdrsadalom) dichotomiat vetiti rd az értelemvalosagra. A tar-
gyalt nyelvtudomanyi paradigmak nem rendszeres formaban ,,tdrsadalomtant” implikal-
nak, vagy mint azt John Searle és Jirgen Habermas cselekvéselméletei demonstraljak,
a szociologiaval egyiittmiikddve nemcsak megteremtik a rendszeres elméletalkotas felté-
telét, hanem bevonoddnak a tarsadalomelmélet kidolgozasaba, annak néz8pont-, targy-,
moddszermeghatdrozo elemévé vélnak.” Ennélfogva a nyelvtudomany tédrsadalomtudo-
manyi statusanak igazoldsa és bizonyitasa soran a masodik konyv alapveté célja és felada-
ta a lingvisztikai valosagmegértés tarsadalompoétikai nézépontbdl torténé elmélyitése,
a targy- és modszermeghatdrozasok pontositasa, s ehhez kapcsolddva uj kutatasi iranyok
kijelolése.

(2) A strukturalizmushoz tartozé (Saussure), a pragmatikai beszédaktuselméletet
(Austin, Searle) és szintén pragmatikai jellegli muveleti szovegtant kidolgozo szerzék
(Beaugrande, Dressler) irdsainak elemzései a nyelvi és a tdrsadalmi valdsag ,talalkozasa-
nak” problémdjdra 6sszpontositanak, a két valdsagnak vagy a valosag két dimenzidjanak
a ,kapcsolddasat” és kolcsonos ,egymadsra hatasat” vizsgaljak. A nyelvtudomany e ha-
rom paradigmatikus iranyzatanak mas a vizsgalati targya: nevezetesen a sz9, a mondat
és a szoveg. A Tarsadalompoétika els6 rendii célja a sz6-mondat-széveg hdarmassdgaban
felépiilé nyelvi tagoltsagok és a tarsadalmi valosag konstitdcidjara utalo cselekvési struk-
turak kapcsoldodasanak és egymasra hatasdnak a feltardsa.' Szabé Marton annak bemu-
tatasara torekszik, hogy a két valdsagstruktura hogyan jelenik meg egymasban, a targyalt

12 A monogrifia Nyelvészet cimli masodik konyve bevezetésbdl, harom részbdl, huszonegy fejezetbél,
Osszesen kilencvenkét alfejezetbdl 4ll. A masodik konyv a kovetkezd szerz6k tarsadalompoétikai szempontbol
relevans miveit elemzi: Ferdinand de Saussure, Noam Chomsky, John Austin, John Searle, Petéfi S. Janos, Ro-
bert de Beaugrande, Wolfgang Dressler, Claude Lévi-Strauss, Jirgen Habermas, Teun van A. Dijk, Ernesto
Laclau, Paul Ricceur, Clifford Geertz. A masodik konyv hat fejezete a térsadalompoétikai megkozelités empirikus
tarsadalomkutatdsi alkalmazasait és hatdsat demonstralja.

13 V6. 7. labjegyzet, valamint Searle 2000, 2017; Habermas 1982.

14 Ebben a vonatkozésban Ferdinand de Saussure strukturalista nyelvelmélete kivételt képez. A Saussure irdsa-
iban el6feltételezett vagy implikalt ,tarsadalomtan” ugyanis, feltehetéleg Emile Durkheim szociologidjat kovetve,
nem cselekvéselméleti, hanem rendszerelméleti irdnyultsagu (vo. Szabd 2022, II. kotet, I-I1. fejezet, 25-66).
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szerz6k elméletei hogyan irjak le kolcsonos fiiggésiiket és egymdsra hatdsukat,'® s hogyan
igazoljak és bizonyitjak ezzel azt az dllitast, mely szerint a nyelvtudomany szemléletmdd-
jat, problémafelvetését, konkrét elméleti megolddsait tekintve ,,a nyelven tuli realis valé-
sagarol sz0lo tudomany” (Szabo 2022, I1. kotet: 17).

(3) A Tarsadalompoétika alapveté torekvése annak szemléltetése és bizonyitasa, hogy a
nyelven kiviili tdrsadalmi valdsag csak a nyelvi valosag belsd néz8pontd nyelvimmanens
elemzésén keresztiil kozelitheté meg.'® A masodik kotet alapallitdsa szerint a nyelvtudo-
manyi paradigmak szévegeinek az elemzései harom, a viszony (megkiilonboztetés) fogal-
mat specifikalé allitas, illetve tematizacié mentén meghatdrozzak a kifejtés nézépontjat,
és ,kirajzoljak a tarsadalmi valosag tudomanyos vizsgalatanak nyelvtudomdnyi alapjait. ..
dltaldnos alapvondsait” (Szabd 2022, II. kotet: 17-18)."7 Az alapallitds tartalma hdrom
pontban foglalhato dssze:

(a) A belsé nyelvi és a kiilsé nem nyelvi (tarsadalmi) valosag interface viszonya: ,Ha
lehet rangsorolni, konyviink témadja szempontjabdl taldn ez a legfontosabb vonas. A nyelv
barmely létezési mddja viszonylagos 6nallosaggal rendelkezé jol strukturalt realitas, amely
ugyanakkor allandé koélcsonhatasban 4ll a kiilsé tényezdkkel” (Szabd 2022, I1. kotet: 18)

(b) Az egyéni és tarsadalmi kélcsonviszonya. Ehhez a ponthoz fontos megjegyezni,
hogy masokhoz hasonldan, de sajatos modon a Tdrsadalompoétika antropoldgiai-on-
tologiai feltevésekre tdmaszkodva atértelmezi a nyelvtudomanyi elméletekben megje-
len6 egyén/tarsadalom megkiilonboztetést. Az atértelmezés kifejezett célja a pozitivista
objektivista-redukcionista tdrsadalomtudomanyi megismerés alapjaul és kiindulépont-
jaul szolgald szubjektum-objektum, illetve szubjektiv-objektiv dichotémia relativizalasa.
A tarsadalompoétika szamara ugyanis a cselekvé-értelmezé ember jelenti a lételméleti-
ismeretelméleti alapot és nézépontot, amely lehetévé teszi a valosagfogalom 1j konstruk-
cidjat. , Az individudlis léten tuli valdsdg el6szor is lehet objektiv (a), vagyis olyan valosag,
amelyet semmilyen konkrét emberi cselekvés nem érintett, legfeljebb gondolunk réla va-
lamit. Alapvetéen ilyen az a természeti valdsag, amely mér az ember foldi megjelenése
el6tt is 1étezett, ma is 1étezik, és feltehetéen akkor is 1étezik majd, ha mar nem lesz emberi

15 A, Tarsadalompoétika méasodik konyve egyetlen kérdés megvalaszoldsara torekszik: hol s miként taldlkozik
a nyelvi és a tarsadalmi valdsag, miként interferdl a két tertilet egymadssal, s mit tud errdl a talalkozasrol mondani
a nyelvtudomdny, valamint hogyan hasznalja fel ezt a viszonyt tobb tudds is a tarsadalom realis valdsaganak a
leirdséra. Ez azonban nem teljesen 6j kérdés: a szociolingvisztika és a kognitiv nyelvészet éppen azt vizsgélja, hogy
miként hat a nyelvre az ember objektiv tarsadalmi és a mentalis valosaga, hogyan lehet a nyelvet pontosabban és ala-
posabban megérteni, ha a vizsgilatba bekapcsoljuk a nyelven kiviili, de a nyelvet meghatdrozé objektiv tényez8ket,
példaul a nyelvhasznal¢ életkorat, tarsadalmi statusat, mentalis allapotat, pszichikumdnak miikodését és masokat.
Nem elvitatva ezeknek a kutatdsoknak az eredményeit, én itt az Gsszefiiggés kevésbé vizsgalt oldaléval kivanok
foglalkozni: azzal, hogy miként van jelen a nyelvi valésdg a tdarsadalmi valésdgban, és miként veti fel ezeket a prob-
lémakat a nyelvtudomény.” (Szabo 2022, II. kétet: 11)

16 A Tarsadalompoétika ezen a ponton kifejezetten kapcsolddik a filozdfia nyelvi fordulatdhoz. ,,Nyelvem hatdrai
jelentik vilagom hatdrait” (Wittgenstein 1989: 5.6, 70)

17 Kiemelés: Cs. K. L. Ehhez lasd még a tanulmany 1. 1, 2, 3, 4 pontjait.
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lény az univerzumban. Ezek létezése és torvényei nem fliggenek az emberi megismerés-
tol és akaratoktol, mikdzben a bizonyos szegmenseivel kapcsolatba keriild ember képes
megismerni és alakitani ezt az objektiv valosagot. A redlis (b) valosag fogalma azt fejezi ki,
hogy az ember egyéni és kozosségi, verbalis és nem verbalis tevékenysége révén alakitdéan
hat az dltala elérhetd valdsagra, amely nem objektiv a fenti értelemben, ugyanakkor realis
léttel bir. Az egyes egyén szamadra adottsdg ugyan, de nem ember nélkiili objektiv valosag,
hanem masvalakik 4ltal alakitott tarsadalmi valosag. Vagyis érvényes valdsag: ez maga a
hagyomdny, az intézmény, a szervezet, amiket az individuum készen kap, ezért is téveszt-
jitk 0ssze gyakran a természeti objektivitassal. A poétikus (c) valésdg viszont azt a valdsd-
got jelenti, amely kivezet mind az objektiv, mind a redlis valosdg keretei koziil. Artefactum
tehat, ami azonban nemcsak a fantazia 6nkényes és korlatlan szarnyalasa lehet. Ugyanis
a ,poézis” az altalanos emberi képzelGerd és alkotoképesség megnyilvanulasa, ami akdr a
koznapi tettekben is megjelenhet. Vico ezt nevezte ingéniumnak, Chomsky a mondatal-
kotas szabadsaganak, a muveleti szovegtan képviseldi pedig az intertextualitds nyitottsa-
ganak. Semmi sem indokolja, hogy az embernek ezt az egyediilallé képességét csak azért
ignoréljuk, mert képtelenségeket is ki tudunk taldlni” (Szabé 2022, II. kétet: 20)'8

(c) A tarsadalom és nyelv kapcsolddasa értelmezések viszonya, vagy masként: az em-
ber cselekvd, intézményi-szervezeti létezésének minden formédja és modja viszonyokon és
értelmezéseken nyugszik (v6. Szabé 2022, II. kotet: 21-23).

A hérom allitds korvonalazza a hermeneutikai elemzések targyanak (viszonyok/ér-
telmezések) és modszerének a kapcsolodasait, a rekonstrualt metanyelvi szévegek pedig
— a sajdt nyelvi valésdgukon beliil (1) - a tarsadalmi valdsdg megismeréséhez vezetd para-
digmafiiggd kutatdsi palyakat jelolnek ki."

C. Irodalomtudomdny*

A harmadik konyvet alkoté hermeneutikai rekonstrukciok egysége a kovetkezd axioma-
tikus allitasokon és kovetkeztetésen alapul:

18 Elsd és utolsé kiemelés: Cs. K. L. Az 6j tarsadalompoétikai valdsagfogalom ismérvei eszerint az ember (a)
mint cselekvé-értelmezé 1étezd kozvetlen egyéni nézépontjabol: individualitds és szubjektivitds, az ember (b) mint
természeti-tirsadalmi létezé kozvetett struktiranézépontjabol: objektivitds (természet), realitds (tarsadalom), po-
ézis (tarsadalmon beliil).

19 Ezzel kapcsolatban ismételten sziikséges megjegyezni, hogy a Tarsadalompoétikdnak, hasonléan Szabo Mar-
ton diszkurziv politikatudomanyahoz (v6. Szab6 2016), hipertext jellege van (v6. 2. libjegyzet). Az elemzett meta-
nyelvi sz6vegek — mint a szocialis vilag filoz6fiai-tudomanyos értelmezései vagy diszciplina- és paradigmafiiggé le-
irdsai - a tarsadalompoétikai megismerés szimaéra a targy (nyelv/tarsadalom) nem reflektdlt megértéseként jelennek
meg, analég médon a mindennapi életvilagi megértés és a specifikus tudomanyos értelmezés (reflektalt megértés)
kiilonbségéhez. A tarsadalompoétika a valésagfogalom ujra meghatrozasanak az osszefiiggésében amellett érvel,
hogy ezek a szovegek egy folérendelt, altalunk hipertextnek nevezett nézépontbol tovabbi értelmezésre szorulnak.

20 A mongorafia Irodalomtudomdny cimt harmadik konyve bevezetésbdl, harom részb6l, huszonharom fe-
jezetbdl, harom korolldriumbdl, dsszesen szdzhuszonegy alfejezetbdl all. A harmadik kényv a kovetkez8 szerzék
tarsadalompoétikai szempontb¢l relevans miiveit elemzi: Roman Jakobson, Roland Barthes, Jacques Derrida,
Hans-Robert Jauss, Wolfgang Iser, Eric Donald Hirsch, Stanley Fish, Lukacs Gyorgy, Lucien Goldmann, Theodor
Adorno, Raymond Williams, Alan Sinfield, Friedrich Kittler, Hans Ulrich Gumbrecht, Jerome McGann, Fogarasi
Gyorgy, Hites Sandor, Gyani Gabor. A hermeneutikai rekonstrukcidkat tartalmazoé fejezetek mellett a harmadik
kényv korollariumai a tudoményteriiletek kapcsoldddsait szemléltetik.
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(1) Az irodalom és az irodalomtudomany tarsadalomtudomanyi statusa problema-
tikus, fiiggetlenil attdl a tényt6l, hogy a mualkotasok (szépirodalmi szovegek) emberi
konstrukciok, a redlis-poétikus tarsadalmi valosag jelenségei. Ez nemcsak a mindenna-
pi befogadas (olvasas) életvilagi diskurzusaiban szamit magatol értetdd6nek, hanem a
tudomadny diskurzusaiban is, ahol a miialkotasok esztétikai megismerése el6feltételezi a
milvészettorténeti és miivészetszocioldgiai Gsszefiiggések ismeretét. Ennek ellenére bizo-
nyitasra szorul, hogy a szépirodalmi mtialkotdsok tudomanyos megismerése, az iroda-
lomelmélet ,,a tdrsadalom realis valdsdganak megismerésérdl és természetérdl is kozol
érvényes és igaz ismereteket” (vo. Szabd 2020, III. kétet: 9).

(2) A harmadik konyv alapkérdése nem az, hogy az elemzett irodalomtudomanyi pa-
radigmakban a strukturalista-formalista, olvasaskozpontu, posztmarxista irodalomelmé-
letek tematikusan milyen ,tdrsadalomtanokat” korvonalaznak,?' s hogy ezek fontosak-e
az irodalmi mualkotasok megismerése szempontjabdl, és milyen értelemben, hanem az,
hogy az irodalomtudomany képes-e polemikus taldlkozasi pontokat, kozos problémasi-
kokat kindlni, és érvényes (igaz) tudassal, vagyis alkalmazhat6 megkozelitésmddokkal és
ismeretekkel szolgdlni a tarsadalomtudoményok szaméra.” Ilyesfajta talalkozds jon létre,
amikor a strukturalizmus irodalomelméleti kutatasaiban ,,a mtvet a szoveg valtja fel’, ami
lehet6vé teszi, hogy minden emberi cselekvés és alkotds értelmét, s magat az értelmet,
mint énmagdt létrehozd sziveget hatdrozzak meg.”

(3) A mivészeti diskurzusok fajtai és szintjei kozotti funkcionalis kiillonbséget szem
el6tt tartva az irodalmi mualkotdsok mindennapi befogadasanak életvilagi diskurzusait
szigortan el kell valasztani az irodalomtudomdnyi megismerés diskurzusaitol. Az elsé
esetben az irodalmi termék un. élvezeti értéke (szérakozas- és katarzisélmény) a megha-
tarozo, az olvasas elsddlegesen a befogadd élményszférajaban az 4télés sikjan, a ,,beleérzé
megértés” modjan fejti ki hatdsat; az atélés- és élménykotott megértésnek ezen a szintjén
k6zombos a termékkel kapcsolatos igazsagkérdés, lényegében az is, hogy mualkotasrdl
van-e sz0. A masodik esetben az irodalmi termék élvezeti értékét, a befogadas élmény-
szférajat zarojelbe teszik (kivéve a katarzisélményt!), s a muialkotas értelmére irdanyuld
kérdésekre adott teoretikus valaszok dsszefiiggésében,* a szép/rut megkiillonboztetés ver-
sengd értelmezéseinek vitdjaban dontenek az esztétikai megismerés tdrgyat meghatérozd
igazsdagkérdésben: az adott termék miialkotds-e vagy sem, a miivészeti diskurzushoz, azaz

21 Itt értelemszertien kivételt képeznek a harmadik konyv harmadik részében targyalt posztmarxista esztétikai
elméletek.

22 ,Ugy vélem a Harmadik konyv egésze ennek meggy6z6 és egyben részletes bizonyitékat nytjtja. Tanulmd-
nyozva az irodalomtudomany paradigmatikus alkotéinak a munkait, meglepSen nagy mennyiségben és invencio-
zus értelmezésben taldlkoztam ilyen gondolatmenetekkel. Sorolnék koziiliik néhanyat: tiikrozés versus konstruk-
ci6, az alkotdi (poétikai) attittid egyetemessége, az értelmezési és torténeti-tarsadalmi konnotacié meghatarozo
jellege, a tarsadalmi altalanos el6allasa, a tudomany térgyanak a létrehozasa, az irodalmi és a tirsadalmi cselekvések
hasonldséga, a mult és a jelen viszonya, a fiktiv valosag realitasa, a kommunikativ ember jelenléte, a kettds reprezen-
tacio kérdése, a jelentSség mint szelekcid, a tirsadalomértelmezés alapjai, a jelentés és a jelenlét viszonya, a kultira
politikai természete és az elkotelezettség kérdése, a technikai médiumok jelentést és tarsadalmat formald vonasai,
az er8szak jelenségei, a dialogikus valosag, a multimédids elektronikus szovegtestek megjelenése a tarsadalom
életében.” (Szabo 2022, I1. kotet: 9)

23 Vo. Szabo 2022, II1. kotet: 56-65.

24 A mivészet értelemkérdései: Mi a miivészet? Mi a mualkotds? Mualkotésok (mtvészet) léteznek: ez hogyan
lehetséges, milyen feltételek alapjan?
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a szépirodalomhoz tartozik-e vagy sem. Kizarolag ennek alapjan tehetdk fel az irodalmi
mu igazsagigényével, hitelességével stb. kapcsolatos tovabbi kérdések: milyen eszkozok-
kel, milyen formaban, hogyan abrazolja a vilag objektiv, redlis, poétikus valosagat, azaz
milyen tényleges és lehetséges valdsagokat ir le.

A harmadik kényv negyedik részének XIX. fejezetében Szabé Marton — mintegy az
értelmet (tarsadalmi valosagot) a szoveg jelentésvaldsagara redukalo felfogasok hallgato-
lagos kritikajaként — 4j perspektivédba helyezve definidlja a tarsadalompoétika valdésagfo-
galmat.

Nyilvanval6 ugyanis, hogy van egyrészt a tdrgyi val6sag, tudomanyos muszavakkal szélva a
fizikai, kémiai, bioldgiai valosag, amit kozvetleniil érzékszerveinkkel fogunk fel agyunk és
pszichikumunk aktiv részvétele révén, a tudés meg a muszereivel. Ez maga a természeti va-
16sag. Ez lenne a realitas vagy a redlis valosag. Van masrészr6l az a szimuldlt vagy fikciondlis
valdsdg, amit a technikai médiumok mutatnak fel, nagyrészt a realitds alapjan, de ettdl egy-
re jobban eltdvolodva, hiszen a komputer mar minden izében maga hozza létre a latottakat
és hallottakat. Nevezziik ezt szellemi vagy tudati valésagnak is. Van azonban a valésagnak
egy harmadik teriilete is, amely a targyi-dologi és a szellemi-medidlis valdsdg kolcsonos és
Osszetett egymadsba hatoldsa, vagyis ezek interface valosaga. Ez maga a tdrsadalom, a tdrsa-
dalmi valésdag, amely mindig dologi és szellemi, adott és elképzelt kolcsonis egymdsba olvadd-
sa és realizdléddsa. Szamos téves elképzelés forrdsa a targyi, medialis és interface valdsag-
teriiletek Gsszekeverése, egyik kijatszasa a masik ellenében. Csak néhany évtizede kezdett
megrendiilni az az elképzelés példaul - bar még ma sem vesztette el domindns pozicidjat —,
mely szerint csak az ember fizikai, dologi-targyi tette valosagos cselekvés, a medialis tett
pusztdn csak beszéd, fecsegés, fantdzidlas. Holott mindkett$ valosagos cselekvés, jollehet
mdsként valdsdgos tettekr6l van szd. (Szabd 2022, I11. kétet: 399)

A harmadik konyvben targyalt irodalomelméletek szerzéi paradigmafiiggd nézé-
pontokbdl értelmezik a szovegszerti nyelvi valdsdg(ok) autoném 6nszervezd felépiilését,
s elemzéseikkel a tarsadalompoétikai megkozelités jogosultsagat igazoljak.

IV.

A Tdrsadalompoétika ismeretelméleti-modszertani dllaspontjaval és a fogalomképzéssel
kapcsolatos kiegészité megjegyzések:

(1) A Tdrsadalompoétika tudomanyelméletének kinyilvanitott célja, hogy a hazai tar-
sadalomtudomadnyi diskurzusban 1j reflexids szintre emelje a pozitivista tudomanyfelfo-
gassal folytatott vitat, amely lényegében Vico fellépésével kezd6dott, és a 19. szdzadban a
pozitivista szocioldgia keletkezésével mdig tartéan zajlik. E cél megvalositdsa érdekében
Szabo Marton a tudomdanyfogalom ujragondolasat javasolja, s ezzel a tarsadalomtudo-
many értelmére irdnyuld kérdést djratdrgyald Gn. megalapozé tudomanyelméleti dis-
kurzust kezdeményez. Amellett érvel, hogy a szévegtudomanyi megismerés bemutatott
teljesitményei alapjan sziikségessé valt a megismerés kiilonbo6z6 teriileteinek, vagyis a
nézépont, az ismerettargy (tarsadalmi/nyelvi valdsag) és a mddszer (értelemmegértés/
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értelmezés/magyardzat) fogalmainak az Gjra meghatdrozdsa.> Ezzel kapcsolatban azon-
ban sziikséges felhivni arra a figyelmet, hogy a 19. szazad végén és a 20. szdzad els6 har-
madaban, s azt kovetéen mar tobb mértékad6 tudomanyelméleti vita is lezajlott, ame-
lyekben a szellem és természet vagy a kultira és természet szembedllitdsaira alapozva
biraltdk a pozitivista-természettudomanyi objektivizmust, s a szellem, az érték, a kultu-
ra, az értelem, a cselekvés stb. fogalmi konstrukcioival a tdrsadalmi valdsag értelmezését
radikalisan levélasztottak a természeti szférarol.?® Bar erre torténik utalds,”’” azonban a
Tarsadalompoétika hatastorténeti jelentGségének helyes megitélése szempontjabdl fontos
tudatositani és szemantikai tényként kezelni, hogy a klasszikus human tudomanyokat
Szab6 Marton miive vonja be a szocidlis valosag és az értelem természetérdl folyo vita-
ba. Ezzel még inkabb ismeretelméleti-modszertani evidencianak szamit, hogy az, amit
tarsadalminak vagy szocidlisnak tekintiink, els6dlegesen olyan értelemvalésdgként adott
a tudomanyos kutatds szamara, amelynek felépiilése: (a) kategorialisan levezethetetlen a
fizikai-kémiai-bioldgiai létez6kbdl, (b) nem értelmezhetd a természetivel analog modon,
és (c) a pszichikai-tudati szféra fel6l sem ragadhaté meg fogalmilag.?®

(2) A moédszer problémajanak megoldasat illetéen hangstlyozni kell, hogy a harom
tudomanyag paradigmatikus szovegeinek ,lasst olvasasa” és ,értelmezd Gjrairasa” nem
tekinthet6 a kivalasztott szovegek puszta ,,rekapitulacidjanak’ a kifejezés félrevezetd len-
ne, nem alkalmas az alkalmazott mddszer megjelolésére, jellemzésére. A rekapitulacio
eljardsa az elemzés targyat képezs szoveg jelentéstartalmanak az ,,ismétlé osszefoglalasat”
jelenti, s az eredménye legfeljebb ,kompendiumnak’, a tartalom ,,stiritett kivonatanak”
tekinthet6, nem pedig a szoveg ,értelmezé Ujrairasanak’. A rekapitulacio csak a szoveg-
interpretacié els6 1épése lehet. A ,tarsadalomtanok” kifejtetlensége altal megkovetelt cél
a tarsadalompoétikai tudomany- és tarsadalomelmélet megalapozasa, kidolgozasa, amely
modszertanilag a ,tarsadalomtanok” szévegimmanens interpretativ kibontdsat — vagy
masként: hermeneutikai rekonstrukcidjat — igényli. A Tarsadalompoétika modszere en-
nek megfeleléen a hermeneutikai rekonstrukeid, az elemzett szoveg specifikus, szigortian
szoveghez kotott néz8pontbol torténd ,,4jrakonstrudlasa’, amelynél az ismétlé osszefog-
lalas pusztan a tovabbgondolas, egy 4j problémahorizont megnyitasanak az eléfeltétele.
A Tarsadalompoétika alkalmazott modszere a hermeneutikai rekonstrukcio, nem pedig a
dekonstrukci6, amely maganak a szovegértelmezés modszerének a tagadasaként hatdroz-
za meg 6nmagat. A dekonstrukcio a szoveget a megkiilonboztetések felszamoldsaval - a
dedifferencialds miiveleteivel — olyan elemi értelemszintre bontana vissza, ahol a tarsada-
lompoétika problémafelvetése, torekvései értelmezhetetlenné valnanak, s ohatatlanul az
ideoldgiakritika irdnyaba vinné az értelmezést.

25 V6.1 ponta, b, ¢, d tézisek.

26 Itt elsésorban a szociolégia mésodik alapitasanak (Emile Durkheim, Ferdinand Toénnies, Georg Simmel,
Max Weber), a tuddsszocioldgia iranyzatdnak klasszikus szerz6it (Max Scheler, Mannheim Karoly, Alfred Schiitz)
illendé megemliteni, de természetesen idetartozik a filozofia nyelvi fordulata (linguistic turn) is.

27 V6. Szab6 2022, 1. kétet: 12-13, valamint 6. labjegyzet.

28 Ez utdbbi szembeallitast illetden példaul mar a 19-20. szézad forduldjanak tudomanyelméleti vitaiban tisz-
taztak az értelemmegérté pszicholdgia (Wilhelm Dilthey) és az értelemmegérté szociologia (Max Weber) kozotti
kiilonbséget (vo. Cs. Kiss 2011: 47-75).
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Ehhez kapcsolédva a monografia modszertani erényeként ugyancsak jelezni kell a
demarkécids szabély (elv)” kovetkezetes alkalmazdsit. A szovegtudomdnyok elméleti
paradigmaiban rejld ,tarsadalomtanok” elemzése soran Szabé Mérton (a) szigortian el-
valasztja a szovegimmanens leirds és a szovegen kiviili, kiilsé szempontokhoz igazodo
(szovegtranszcendens) értékelés miiveleteit, (b) kizarja az ideoldgiakritika és a dekonst-
rukcié moddszertani lehet6ségeit, (c) a megismerési célt a hermeneutikai rekonstrukcid
(interpretativ leirds) médszerének alkalmazasaval valdsitja meg.

(3) A ,tarsadalomtan” kifejezés a tarsadalompoétika alapproblémadjat és kozponti fo-
galmat jeloli, de a szovegben gyakran el6fordul a ,tarsadalomelmélet” kifejezés is. Tekin-
tettel a ,tan” (Lehre, doctrine) és az ,elmélet” (Theorie, theory) kifejezések etimologidja-
ra, valamint az ,elmélet” (theorein) eredeti gorog filozofiai jelentésére — az ,,allamtan” és
»allamelmélet” megkiilonboztetésével analég médon® -, a kovetkezd kiilonbségtételt és
hasznalatot javasoljuk: az elemzett szovegekben a szerz8k felfogasat a ,tarsadalomtan’,
a tarsadalompoétika dllaspontjat pedig a ,,tarsadalomelmélet” kifejezéssel lehetne jelSlni.
A javasolt megkiilonboztetés kovetkezetes alkalmazasa egyrészt 6sszhangban lenne Sza-
bé Marton nyelvimmanens cselekvésfogalmon alapuld problémaorientalt ,tarsadalomel-
meéleti” alldspontjaval,’! masrészt nem utalna vagy kotelezne semmilyen szovegfiiggetlen
kiils6 megfigyel6i pozicio elfoglalasara. Szabo ugyanis abbdl indul ki, hogy a targyalt sz6-
vegtudomanyi paradigmak referencidlis médon cselekvéselméleti ,tarsadalomtanokat”
tartalmaznak vagy implikalnak, igy ezek csak a hermeneutikai rekonstrukcio belsé nézs-
pontjabdl kozelithet6k meg, még akkor is, ha a Tdrsadalompoétika lényegében ,hipertext”,
vagyis olyan szoveg, amely a retorikai, nyelvtudomadnyi, irodalomtudomanyi elméletek
(értelmezé szovegek) tdrsadalomelméleti irdnyultsdgu Osszefoglaldsa.? A kiilsé nézé-
pontot az jelentené, ha a szerz6 kilépne az eléfeltételezett, a ,,lasst olvasas” és ,,ujrairds”
miiveleteivel érvényben tartott hermeneutikai korbdél, ha példaul egy filozéfiai vagy szo-
cioldgiai térsadalomelméletekb6l konstrualt modellhez® viszonyitva, azzal Gsszemérve
elemezné a kivélasztott szovegeket. Ebben az esetben a szovegeket ,,objektiv dologként”
kezelnénk, s az interpretdcié 6ntudatlanul az objektivista-redukcionista tarsadalomtudo-
manyi modszernek engedelmeskedne.** A tdrsadalompoétika sem problémafelvetését,
sem alkalmazott mddszerét tekintve nem tesz lehetvé ilyesfajta kiils6 nézépontot!

(4) A ,tarsadalom” és az ,,allam” fogalma az ujkori-modern allamfejlédés — a kozpon-
tositott rendi monarchiakbol az abszolutizmusba torténd atmeneti korszak — szemantikai
talalmanya. Az allamtol elkiiloniilt tarsadalom fogalmat nem ismerték sem az archaikus
magaskulturakban, sem a gorog-romai antikvitdsban, sem pedig a kozépkori feudaliz-
musban. A tarsadalmi-kulturalis evolicié folyamatanak stratifikacios differencialédas
altal meghatarozott korszakaiban az ,allam” volt a ,tarsadalmit” hierarchikusan atfogd,

29 A demarkdcioprobléméhoz ldsd Cs. Kiss 2021a: 85-117.

30 Vo. Cs. Kiss 2021b: 241-243.

31 A térsadalomelméleti allaspont kifejtését Szabdé nem tekinti rendszeresnek (v6. Szab6 2022, I. kotet: 14).

32 Szab6 Marton hangstlyozza, hogy ,,nem retorikai, nyelvészeti vagy irodalomelméleti tanulmanyokat ir” (Sza-
b6 2022, L. kotet: 18). Azonban ebbdl nem kovetkezik, hogy hermeneutikai rekonstrukeioit kiilsé nézépontbol
hajtja végre, mivel a Tdrsadalompoétika hipertext jellege megteremti az atjaras lehetSségét a kiils6 és belsé nézo-
pontok kozott.

33 A modell lehetne egyén- vagy kozosség-nézépontu, cselekvés- vagy rendszerelméleti konstrukcio.

34 V6. Szabo 2022, I11. kotet: 47-80.
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centralizal6 intézményesiilés: a ,tarsadalom” mint olyan egyaltaldn nem létezett, és a tar-
sadalmi kapcsolatok minden (politikai, jogi, vallasi, gazdasagi, miivészi, maganéleti stb.)
fajtaja csak az ,dallami” érvényességi korén beliil rendelkezett sajat értelemmel, csak az
»allami” néz8pontjabol volt értelmezhetd. Ugyanakkor figyelembe kell venni azt a sze-
mantikai tényt is, hogy az allamjelenségnek szintén nem volt meg az altalunk ismert és
megszokott modern fogalmi kifejezése, igy a tarsadalom/allam megkiilonboztetés vissza-
vetitése elkeriilhetetlentil interpretaciods félreértésekhez vezet. Ugyanakkor e politika- és
jogkozpontu ,tarsadalmak” leirdsara a szocioldgiai dllamelmélet meghatarozé képvisel6i,
mindenekel6tt Georg Jellinek és Max Weber, hasznaljak az allam fogalmat, azaz beszél-
nek archaikus, antik, feudalis allamokrdl (egyiptomi, kinai, kozépkori frank allam stb.),
de ebben az értelemben alkalmazza Niklas Luhmann is a ,,politikai tarsadalom” kifejezést
e korszakok szocialis képzédményeire. A gordg ,,polisz”, a romai ,,respublica’, a kozépko-
ri ,,regnum” fogalmai ezt a szemantikai tényallast fejezik ki, s kiilondsen nyilvanvalé ez
a Tarsadalompoétika elsé konyve elsé részének I-V. fejezeteiben targyalt retorikatanok
cselekvéselméleteinek implikatumaiként megjelend ,tarsadalomtanokban”. Ily médon a
retorikatanok keletkezését és hatdsmechanizmusat meghatarozo kontextust, a szonok és
kozonség viszonyaban megjelend ,,tarsadalmisag” és ,,tarsadalomalakitas” el6feltételeit és
keretét nem ,,a tarsadalom” vagy ,,a tarsadalmak” jelentik, hanem a politikai, jogi, valla-
si-kultikus, gazdasagi, haztartasi stb. funkciékat intézményesen atfogé, egy kozpontbdl
integrald, a csoportszerkezet alakuldsat szabalyozo gorog, romai, itdliai ,,varosallamok’, il-
letve ,,rémai birodalmak” A retorikatanok elemzései bizonyitjak, hogy a szénok, illetve az
~elmélet” els6dlegesen és alapvetGen a politikai, jogi, vallasi-kultikus, magdnemberi terii-
let (haztartas) diskurzusaiban, azaz az ,,allamin” keresztiil talalkozik a kozonséggel, illet-
ve a kozonségre gyakorolt tarsadalomformal6 hatas csak allamra vonatkoztatott médon
értelmezhetd. Az els6 konyv elsé rész VI-VIL., valamint a masodik rész VIII-XVII. fe-
jezeteiben targyalt retorikaelméletek keletkezését és hatasmechanizmusit meghatarozo
kontextus mar a modernitas korszaka, amelyben létrejonnek a tarsadalom és az allam sze-
mantikai megkiilonboztetésének strukturalis el6feltételei. A tarsadalom/allam megkiilon-
boztetés a 16-19. szazadban strukturalis magatol értetédéséggé vilt, és csak a szocioldgia
megjelenésével kezd6dik el érvényességének megkérddjelezése. Ekkortdl mér vilagosan
megkiilonboztethetdk a filozofiai és tudomanyos (ti. szocioldgiai) tarsadalomelméletek
is, azonban a ,tdrsadalom” vagy ,szocialitds” fogalma csak a szocioldgiai elméletekben
tartalmazza és implikdlja az ,,allam” fogalmat!*

A retorikai paradigmak tarsadalomkutatasban torténd alkalmazhatosagat empirikusan
bizonyito els6, Hitler Mein Kampfjat elemz6 korollarium is — amely a modern totalis alla-
mok totalitdriussa valdsanak az osszefiggésében értelmezhet§ megfeleléen® — vildgosan
jelzi, hogy a tarsadalompoétikai elemzések a ,tarsadalmisdg” modern helyzetében sem
kiilonithetdk el az allamjelenség elméleti-fogalmi megragadasanak problémasikjatol.

(5) A Tarsadalompoétika harom konyvében képviselt allaspont szerint a szocialis ér-
telemvaldsag felépiilése, ,,lényegi” szerkezete és miikodése csak a cselekvésként felfogott
nyelvben, illetve a nyelv altal ismerhet meg. A strukturalista megkozelitésekkel szemben

35 V6. Cs. Kiss 2021c: c. fejezet.
36 Vo. Cs. Kiss 2010: 19-40.
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ez nem jelenti azt, hogy a tarsadalompoétikai megismerés megsztinteti az értelemvalé-
sag fajtdk és szintek szerinti differencidltsigat.’” Ez a sajitos ,valosdgtalanitds” jatszodik
le példaul Barthes és Derrida nyelv- és iraselméleteiben, ahol a szoveg vélik az értelem
egyediili hordozdjava és alkotdjava, s mint azt Szabé Marton elemzései mutatjak, ese-
titkben problematikus, erésen vitathatd 4llitds, hogy az irodalomelmélet valamilyen for-
maban ,tarsadalomtant” tartalmaz vagy implikal. Derrida ,,tarsadalmi altaldnosa” esetén
példaul a decentralas, dedifferencidlas, dekonstrualas kritikai miiveleteiben, az 6nmagat
ir6 szovegek disszeminacidjanak végteleniil kontingens folyamataiban éppen maga a ,tar-
sadalmi” vagy ,,szocialis” valik felismerhetetlenné, a tarsadalomtudomanyi megismerés
targya enyészik el. Kérdéses, hogy a szévegre redukadlt értelemvaldsag nézépontjabol a
~tarsadalmisag” szervezddésérol, felépiilésérol, mikodésérdl tehetok-e igazsag- és kon-
szenzusképes kijelentések. Ugyanakkor kétségtelen, hogy az n. posztmodern struktura-
lista szovegelméletek tarsadalomelméleti teljesitményeinek és relevancidjanak a kritikdja
termékeny vita kiindulopontjaul szolgalhat a tarsadalomtudomanyok szamara.

(6) A Tarsadalompoétika filozdfiai el6feltevései, a cselekvés- és emberelmélet (filozo-
fiai antropoldgia) egyesitésével konstrualt alapfogalmai egyarant az atfogonak tekintett
nyelvelmélet fogalmi keretében, a szovegértelem hipertextnézépontjabdl kapcsolédnak
Ossze, és biztositjak a ,tarsadalomtanok” hermeneutikai rekonstrukciéjanak ismeretel-
méleti-moddszertani feltételeit. Ugyanakkor a tarsadalompoétika filozéfiai megalapozasat
kiilonosen nehézzé teszi az a tény, hogy az elemzett szovegekben, a klasszikus és modern
szerzOk eltérd filozofiai bedgyazottsaga és elkotelezettségei kovetkeztében, keresztezdd-
nek, polémikusan athatjak egymast a lételméleti, tudatelméleti, értékelméleti alldspontok,
el6feltevések, érvelések, valamint a filozoéfiai alapdiszciplinakhoz kapcsolddoé ismeretelmé-
let-tipusok. Erre a nehézségre tekintettel Szabé Marton monografidja a filozéfiai megala-
pozas szempontjabol is egy termékeny tisztazé diskurzus kiindulépontjaként szolgalhat.

V.

A Tarsadalompoétika mind problémafelvetését, kiindulépontjat, mddszerét, mind a ki-
fejtés modjat, menetét tekintve a valasztott téma Gjszer(, eredeti megkozelitését valositja
meg. A monografidban kidolgozott tudomanyos allaspont, a tarsadalompoétikai tudo-
many- és tarsadalomelmélet, megitélésem szerint nagymértékben hozzajarul a térsada-
lomtudomanyi diskurzus és kutatas szinvonaldnak az emeléséhez. A tdrsadalompoétika
kutatasi programja — hasonldan a Szabd Marton altal az 1990-es években kezdeménye-
zett, irdnyitott, megvaldsitott, iskolateremté ,,diszkurziv politikatudomany-diszkurziv
politikaelmélet” elnevezésti kutatdsi programhoz — komolyan veendé kihivas és javaslat
a magyar tarsadalomtudomanyok 6nmegértése és kutatasai szdmara. A tarsadalompoéti-
kai kutatasi program a valdsdgfogalom, a targy és a modszer problémadjanak Gjragondo-
lasara, vitdra, egytttmiikodésre késztetheti a tarsadalomtudomanyokat a korabban mar

37 A tarsadalompoétika kiilonbséget tesz a valosag fajtai (objektiv, redlis, poétikus/targyi, medialis, interface) és
szintjei (mindennapi életvilag, tudomdny, politika, vallds, miivészet, jog, gazdasag stb. funkcidspecifikus valdsagte-
riiletei) kozott. V6. Szabéd 2016.

rephka



jelzett megalapozé diskurzus keretében, és j szakaszt nyithat a pozitivizmus objektivista-
redukcionista tudomanyfelfogasaval folytatott vitdban.

A monografiaban nemcsak a szakértd, hanem a laikus olvasok szamara is érthetd, jol
kovethet6 elméleti dllaspont korvonalazodik, a megismerési cél - tarsadalompoétikai ku-
tatasi program kezdeményezése, a tarsadalompoétika tudomany- és tarsadalomelméleté-
nek a megalapozasa, illetve a tarsadalomkutatasban vald alkalmazhatdsdganak bizonyi-
tasa — és megvalositasa egyértelmtien a szerz6i szandék vilagossagat és egyértelmiiségét
tanusitja. A monografia felépitése megfelel a valasztott téma kifejtési logikajanak, a kom-
pozici6 egyszeri és attekinthetd, jol kovethet6vé teszi a szerz6 gondolatvezetését, nem
kényszerit a miivet egészében megragadd atfogd olvasasra, azaz lehetGséget ad az egyes
fejezetek kiilon tanulményozdséra is. Igy ebben az értelemben is kifejezetten olvasébarit,
s mintegy a szerz6 modszeréhez igazodva megkoveteli a ,lasst olvasast”, ami az olvasét
értelmezd ,,ujragondolasra” kényszeritve észrevétleniil az egymastdl elszigetel6dott tarsa-
dalomtudomanyi teriiletek kozotti diskurziv kapcsolodasok kritikai keresésére 6sztonzi.
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Kurucz Barnabds
Szocioldgiai utmutaté napjaink
problémainak jobb megértéséhez

Florence Delmotte és Barbara Gérnicka (szerk.):
Norbert Elias in Troubled Times. Palgrave Macmillan, 2021

Absztrakt: Recenzidmban Florence Delmotte és Barbara Goérnicka altal szerkesztett,
2021-ben megjelent Norbert Elias in Troubled Times cimt tanulmanykotetet ismertetem.
Ennek keretein beliil bemutatom a kotet keletkezésének elézményét, céljat, tovabba a
szerzbket és a f6bb témdkat, melyek mentén az elemzések szérodnak. Miel6tt azonban
részletesebben targyalnam a tanulmanyokat, Norbert Elias munkassaganak hazai ismert-
ségének hidnydbdl fakadodan, a német szociolégus f6bb gondolatainak konturjait huzom
meg. Ezt kovetéen az erdszak, a haboru, a terrorizmus, a tarsadalmi kirekesztés, az dko-
légiai valsdg, a migracio és a funkcionalis (de)demokratizalodas jelenségeit elemz6 tanul-
manyokat mutatom be. A recenzi6 végén harom kritikai pont mentén igyekszem magam
is hozzdjarulni a figuracids szocioldgia Uj iranyainak kijeloléséhez.

Kulcsszavak: figuracios szociologia, Norbert Elias, erészak, tulélési egység, beagyazottak
és kiviilallok
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A most birdlt tanulmanykoétet olyan szovegeket gytijt egybe, amelyek egyre nehezebben at-
tekinthet6 jeleniink aktudlis kérdéseit Norbert Elias (1897-1990) szocioldgidjanak szem-
sz0gébdl targyaljak. A konyv alapjat egy 2018-ban Briisszelben, a Saint-Louis Egyetemen
tartott ,,Global interdependencies: What’s New in the Human Society of Individuals?””!
cimt konferencia szolgéltatja. A rendezvény deklaralt céljai kozé tartozott, hogy killonbo-
z6 tudomanyagak képviseldi kozosen vitassanak meg — Norbert Elias elméletének tiikré-
ben - olyan témakat, mint biztonsag és erészak, hatarok és az identitas, illetve integracids
és dezintegracids folyamatok.

A konyv célja kettds: a tanulmanykotet szerzéi egyfeldl a kortars ,,aktualpolitikai” és
tarsadalmi valtozasok vizsgalatain keresztiil 4j és kreativ modokon mutatnak be kiilonbo-
z6 tarsadalmi folyamatokat és figurdciokat, ezzel is hozzdjarulva a jelen (multon keresztii-
li) megértéséhez; masfeldl az emlitett textusok mentén dpoljak Elias 6rokségét, mikozben
tovabb gazdagitjék és ezaltal aktualizaljak is azt. Teszik mindezt egyszerre globalis és helyi
szintll elméleti és empirikus elemzéseken keresztiil. Ezaltal a tanulmanyok példaul olyan
témakra fokuszalnak, mint az erdszak, a habord, a terrorizmus, a tarsadalmi kirekesztés,
az 6koldgiai vélsag, a migracié és a funkcionalis (de)demokratizal6dds.> A tanulmanyok
elméleti talapzatat azonban gyakran nem kizardlag a figuracios szocioldgia szolgaltatja,
hiszen mds (tobbek kozt kortars)* elméletek és diszciplindk képviseldinek értelemszove-
vényei is felbukkannak az egyes fejezetek soran.

A heterogenitas a tanulmanykoétet egészére jellemzd, ugyanis a kotetben mintegy 24
szerz6 publikalt 18 fejezetet. A szerzok eltéré tudomanyteriiletek képviseldi koziil ke-
rilltek ki, igy nemcsak a szocioldgia, hanem a politoldgia, az antropoldgia vagy éppen a
pedagogia tudomanyteriilete is képviselteti magat. Tudomanyos karrier szempontjabél
is differencialt képet kapunk, hiszen az elismert, nemzetkozi tekintéllyel biré emeritus
professzor Stephen Mennell* ugyanutgy a kotet szerz6i kozt van, mint a tudoményos élet-
ben még fiatalnak (34 éves) szamitd, de feltorekvé Alon Helled.’ Hasonlo heterogenitas
tapasztalhato a szerz8k nemzetisége kapcsan is, hiszen Olaszorszagtol kezdve Irorszagon
at egészen Izraelig képviseltetik magukat a kiillonb6z6 nemzetek. Mindez a tanulmanyok-
ban is megmutatkozik, ami a kotet nagy eréssége, hiszen a nézépontok széles skalajat
vonultatja fel az olvasd szamara, ezaltal biztositva a lehetdséget a hasonld témak eltérd
szemlélésére is.

1 Az esemény honlapja: https://eliasbrussels2018.wordpress.com/

2 A funkciondlis demokratizal6dds, amikor egyes csoportok funkcionalisan felértékel6dnek, aminek eredmé-
nyeképp az interdependencidk szimmetrikus jellege erésodik. A funkcionalis de-demokratizalodés az ezzel ellenté-
tes folyamatot jeloli (Wilterdink 2021: 22).

3 Léasd példaul Steven Pinker kognitiv pszicholégust, aki a Harvard Egyetem pszicholdgia professzora 2003 ota.
Szakteriilete az evolucids pszicholdgia, {6 tétele szerint pedig az erészak csdkkend tendenciat mutat az évszazadok
sordn (Pinker 2018).

4 Kozgazdasagtant, szocioldgiat és antropologiat tanult. F6bb kutatési teriiletei: gasztrondmia, szocioldgia, poli-
tikatudomaény, politoldgia, politikai gazdasagtan, politika, nemzetkozi kapcsolatok, szociologiai elmélet, figuracios
szocioldgia. Bévebben lasd: https://stephenmennell.academia.edu/.

5 Doktorjeldlt a torindi és a firenzei egyetem Tarsadalmi és politikai véltozdsok szakan, emellett a Norbert Elias
Alapitvany 6sztondijasa. F6bb kutatdsi teriiletei: Izrael-tanulmanyok, nemzeti identitas, nemzetépitési folyamatok,
szocialpolitikai elméletek, torténeti és figuracios szocioldgia, szellemtorténet és nemzetkozi kapcsolatok elmélete.
Bévebben lasd: https://ecpr.eu/profile/ AlonHelled.
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Mivel Norbert Elias és az altala kidolgozott figuracids szocioldgia Magyarorszagon
kevésbe ismert,® igy a kotet tartalmdnak ismertetése el6tt sziikkségesnek vélem a szerzd
alapvet6 gondolatainak bemutatasat. F6 miivében Elias hosszutavi tarsadalmi valtozaso-
kat vizsgal a kozépkortdl kezdve egészen az abszolutizmus kialakulasdig — teszi mindezt
t6ként francia teriileteken, de német és angol példak is szép szammal akadnak elemzése-
iben (Elias 2004). Allitasa szerint a civilizaci6 folyamata nem egy elére eltervezett pro-
cesszus, hanem alapvetGen tervszertitlen, de mégis sajatos mintazat olvashat6 ki bel6le
(Elias 2004: 465). Mindazonaltal visszaesésekkel és alternativdkkal tarkitott, tehat nem
torténetfilozofiai alapvetésrdl van sz6 a figuracids szocioldgia esetében, hanem sokkal in-
kabb hosszu tava folyamatok attekintésérél. Tobb folyamatot is kiemel, igy tobbek kozt
az affektusok szabalyozdsat, az 6sztonok tompitasat, az emberek egyre kiterjedtebb és
funkcionalisan egyre differencialtabb 6sszeszovodéseit, a messzire tekintést” és az uralmi
monopoéliumok képzédését (Elias 2004). Mindezen folyamatok szervesen fonddnak egy-
masba, mikozben ellentétes irany mozgasokat is generalnak, mindezek révén rajzolva ki
a civilizaci6 folyamatat, amely Elias f6 mtivének a cime lett. Példaként emlithet6 a konku-
rencia és a tarsadalmi differencialodds 6sszeszovédése, hiszen a

tarsadalmi funkciok a konkurencia nyomasa miatt differencidlédnak, ami 6sszefiigg a né-
pességszam emelkedésével, s ezaltal az egyes ember egyre tobb emberrel alkot kélcsonos
fiigg6ségi lancokat.® A viselkedés kiszamithatova tétele igy sziikségessé valik, illetve a kon-
kurenciaharc az uralmi szervezetek terén az egyre nagyobb embercsoportokat atfogé in-
tézmények felé tolodik el, melyeknek egyre tobb ember viselkedését és funkciondldsat kell
Osszehangolnia. Ebbél fakadoan a cselekvéseket és fiiggiségeket egyre erdteljesebben kell
szabalyozni, hogy funkciondlni tudjanak (Kurucz 2021: 170).

Ezeket a folyamatokat Elias két csoportra bontotta. Az egyik a szociogenetikus szal, mely-
hez a monopolmechanizmust sorolta, tehat amikor a konkurenciaharcok nyomasa okan
egyre magasabb integracids egységek jonnek létre, melyek komplexebb tarsadalmi dssze-
szovOédéseket is jelentenek (Elias 2004: 276-289, 356-367, 484-490). Ebben a témaban
Elias egyik kulcsfogalma a tUlélési egység, mely az emberi lények szdméra a legalapvetdbb
szervezGdési forma, ami biztonsagot nyujt, akar fizikai, lelki vagy szocidlis értelemben is
(Kaspersen 2021: 2). A talélési egység kulturalis idében és térben véltozik, tehat nem egy
mozdulatlan, hanem egy folyamatjelleg(i szocidlis entitasrol van sz6. Példaként emlithetd-
ek a kozépkori hiibéri kotelékek, varoséllamok, majd a modernitdsban a nemzetallamok.
A masik csoport a pszichogenetikus szal. Ide tartozik a viselkedés fokozottabb szabalyo-
zasa, a kiils6 kényszerek belsové tétele s vele az 6sztondk kontrollalasa. Ebbél fakaddan
elemzi az evés kozbeni viselkedés valtozasait, igy példaul az ev6eszkozok hasznélatat (Eli-
as 2004: 150-153), az eszkozhasznalat kiszélesedését (pl.: szalvéta megjelenése), bizonyos
viselkedésformak tiltdsat (kézzel evés, kopkodés stb.) és a test fokozddd belsé kontrolljat;

6 Ez alél Hadas Miklos munkai kivételt képeznek, aki tobbnyire a nemi szerepek és az erészak témakoreiben
alkalmazza Norbert Elias (és Pierre Bourdieu) elméleti megkozelitését. Ujabban 1dsd: Hadas 2019.

hosszu tava hatdsait is figyelembe veszi az egyén.
8 Ehhez lasd Wilterdink 2021: 22.
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mindezek meghatdrozott iranyt trendek mentén alakultak, melyek mogott a szégyenérzet
és a vele Osszefliggésben 1év6, egyre er6s6d6 kolesonos fiiggdségek hdloja allt. Mindezt
igen széles forrasfelhozatallal tamasztja ala, melyben eltéré korok és tarsadalmi rétegek
tagjai ,,sz6lalnak meg”. Elias felhaszndl illemtankdnyveket, dalokat® és verseket'® is. Pél-
daként emlithet$ Rotterdami Erasmus De civilitate morum puerilium negyedik fejezete,
melyet Elias idéz:

Ha szalvétat adnak, helyezd bal valladra vagy karodra! Ha rangos emberekkel {ilsz asztal-
hoz, vedd le a kalapod, de nézd meg, j6l meg vagy-e fésiilve! Jobbra van a serleg és a kés,
balra a kenyér. Egyesek, mihelyt leiiltek, a talba nytlnak. Farkasok tesznek ilyet. Ne nytlj
elsének a talhoz, melyet éppen behoztak, nemcsak mert mohoénak latszol, hanem azért
sem, mert ez veszéllyel is jar! Aki ugyanis tapasztalatlanul valami forrot vesz a szdjaba, vagy
ki kell kopnie azt, vagy elégeti a szdjpadldsat, ha lenyeli. Mindenképpen nevetséges vagy
sajnalatra mélt6 dolog. J6 dolog vdrni egy kicsit, hogy a fiti megszokjon uralkodni affektusai
felett (Rotterdami Erasmus 1530, idézi Elias 2004: 141).

Mindezeknek van egy kognitiv oldala is, hiszen a valdsag megismerésében csokkennek az
affektiv elemek, és fokozddnak a kognitivak (Elias 2004: 465-484, 501-519).

Miel6tt ratérnék a bemutatando kotetre, még réviden jelezni szeretném, hogy Norbert
Elias f6 mtivének német és angol kiadasa — de az tjrakiadas kozott is — mintegy 30 év telt
el (Hadas 2014: 100). Az 1968-as didklazaddsok felértékelték a német szociolégus mun-
kassagat, ugyanis korabban az Elias altal vélasztott torténeti-szocioldgiai témak és esetek
(testi/bioldgiai folyamatok, kényszerek ,tarsadalmiasuldsa”) nem szamitottak legitimnek
(Goodwin, Plugor és Hughes 2014: 9).

Maga a tanulmanykotet hdrom nagyobb részre bomlik: az els6 olyan témdkkal foglal-
kozik mint a funkcionalis (de)demokratizalddas, a populizmus térnyerése, illetve a jog-
uralom folyamatszocioldgiai elemzése. Mindazonaltal uj témakat is vizsgal, mint példaul
a digitalizaciot a figurdcids szocioldgia szemiivegén keresztiil vagy éppen az okoldgiai
kérdést, az Ulrich hazaspar megkozelitésével'' hol vitdzva, hol kiegészitve azt. Az elsé
blokk tanulmdnyai koziil tobbek kozt Nico Wilterdink'? tanulménya (,,The Question of
Inequality: trends of Functional Democratisation and De-democratisation”) emelend
ki, amennyiben drnyalja és ezéltal ,valdsagkozelibbé” teszi a figuracios szociologiaban
olykor a torténelemfilozdfidig vagy ideoldgidig dogmatizalddo optimizmust, mely a funk-
ciondlis és intézményi demokratizdlodds sziikségszertiségét vagy elkeriilhetetlenségét
hirdeti (1asd Dunning 2003: 42-43). Tanulmanydban a funkcionélis demokratizdloddssal
ellentétes folyamatokra is felhivja a figyelmet, elutasitva az egyoldalt megkozelitéseket,
s ezzel pedig az Elias altal is kiemelt ellentétes mozgasok parhuzamossagat hangsilyozza
(Wilterdink 2021: 32-39). Adele Bianco' tanulmdanya kiillonésen aktudlis, hiszen ramu-
tat, hogy a technoldgiai fejlédés folyamatos kihivasokat is generdl, melyek decivilizacios

9 Példdul Marquis de Coulange ev8eszkozhasznalattal kapcsolatos kis kolteményét (Elias 2004: 143).
10 Bonvinci de Rivatdl is idéz a szerz6 (Elias 2004: 138).

11 A kockézat-tarsadalom koncepciojahoz lasd Beck 2003.

12 Az Amsterdami Egyetem emeritus szociologia professzora.

13 A D’Annunzio Egyetem docense.
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folyamatokat indithatnak el. Ebbél fakaddan tarsadalmi szinten a tanulds és az adaptacio
felértékel6dnek, mig az egyéni szinten a viselkedésszabalyozas még inkébb fontossa valik,
ugyanis a technoldgiai ujitasok révén fokozott onkontrollra van sziiksége az egyénnek
(Bianco 2021: 112). Kivalo példa erre az okostelefon, mely egyfeldl eldsegitheti az integra-
ciodt, fokozhatja az egyén funkcionalis teljesitéképességét, azonban az elmaganyosodas és
dezintegral6das mozzanatait is magaban rejti, amennyiben nincs meg a sziikséges onkont-
roll szintje. Végezetiil Alexander Mack' hivja fel a figyelmet arra, hogy az Ulrich Beck-
téle kockazatszocioldgia és Elias figuracios szociologiaja kozott relative kevés kapcsolodas
ment végbe eddig (Mack 2021: 118). A két ,,paradigma” kozelitésére Mack elséként a koc-
kazatszociologia pozitiv kritikajat hasznalja fel, majd 6sszekapcsolja a természeti és a térsa-
dalmi fenyegetettségeket a kivant szintézis végrehajtasa érdekében (Mack 2021: 126-131).
Ezzel csatornazva be a figuracids szocioldgiat napjaink 6koldgiai vitaiba.'s

A mésodik nagyobb rész az erészak és a haboru témajat jarja korbe. Xavier Rousseaux'®
és Quentin Verreycken'” az erdszak, kiilonosen a gyilkossagok torténetiségét és alakuldsat
vizsgaljak a civilizdcids folyamat sordn. Tanulmanyukban elsésorban Steven Pinker (2011)
munkassaga mentén haladnak (Rousseaux és Verreycken 2021: 139-153). Vizsgaloda-
saik elméleti attekintését esettanulmannyal zarjak, amely Belgium masodik vilaghaboru
utani kiilonleges helyzetével foglalkozik. Ez a tanulmany maér csak azért is fontos, mivel
Eliast komoly kritikak érték,'® miszerint elmélete nem veszi figyelembe a torténelmi sa-
jatossagokat.” A gyilkossagok torténetiségének vizsgédlata azonban igazolta a figuracids
szociologia téziseit (Gurr 1981; Spierenburg 1996; Eisner 2003), ugyanis eltérd titemben,
de régionként mindenhol csokkent hossza tavon a gyilkossdgok szama, tovabba érde-
kes konvergencia figyelhet6 meg az eltéré orszagok adatai kozott a 19. és 20. szazadban
(Chesnais 1981). Rousseaux és Verreycken tanulmanya szervesen illeszkedik a korabbi
kutatdsokba, melyek a tdrsadalmak pacifikdléddsat mutattdk ki. Dominique Linhardt®
és Cédric Moreau de Bellaing?! a terrorizmus helyét vizsgaljak a civilizécios folyamatban.
Wilterdink eszmefuttatdasahoz kapcsolddva a funkcionalis (de)demokratizalodas kulcsfo-
galman keresztiil ragadjak meg vizsgdlatuk targyat. A tanulmany erdssége és egyedisége
abban rejlik, hogy a terrorizmust nem a civilizaciéval ellentétes jelenségként szemlélik,
hanem annak szerves részeként (Linhardt és de Bellaing 2021: 163-165). Ezaltal a textus
illeszkedik Elias munkassagahoz is, hiszen a 20. szazad ideolédgiai radikalizalédasa révén
végbement instrumentalizalt erészak szocioldgiai magyardzataval az erészak is sajatos
megvildgitasban jelenik meg (Elias 2002). Linhardt és de Bellaing tanulmanyanak maésik

14 Fiiggetlen kutaté az ausztraliai Brisbane-ben.

15 A figurécids szocioldgia szamara az éghajlatvaltozas és annak tarsadalmi mozzanatai nem ismeretlenek, hi-
szen Amanda Rohloff az éghajlatvaltozassal kapcsolatos tarsadalmi felfogds torténelmi alakulasinak tanulmanyo-
z4asat a moralis panik sajatos értelmezésével kapcsolta ossze, lasd Rohloff 2019.

16 A Louvain Katolikus Egyetem professzora, a Belgian Found for Scientific Research kutatési igazgatdja.

17 Kutaté a Louvain Katolikus Egyetemen.

18 Tobbek kozt Eisner 2003; Muchembled 1996.

19 Holott a torténelmi egyediségekb6l fakado eltéréseket Elias is elemezte, lasd Elias 2005: 262.

20 A French National Centre for Scientific Research kutatoja.

21 Az Ecole Normale Supérieure docense.
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jelentds djitdsa a noogenetikus® folyamatok beemelése, mely a figurdcids szocioldgia
szdmdra szdmtalan uj vizsgdlati utat nyithat meg.”® A fizikai erészak mellett a szimboli-
kus erészak is a tanulmdanykotet vizsgalodasanak fokuszaban van. Maria Beatriz Rocha
Ferreira® szerz6tdrsaival a kaiowd és guarani 6slakosokkal szemben elkovetett szimbo-
likus erészakot vizsgalja. A tanulmany bemutatja, hogy az er6szak szublimalt formai ma
is meghatarozoak egyes allamokban (pl. Braziliaban), illetve érdekes adalékként szolgal a
civilizdcio és erdszak kapcsolatdhoz (Ferreira et al. 2021). Delphine Deschaux-Dutard®
az erGszakot és haborut a védelem szemszogébdl kozeliti meg, amikor az eurdpai védelmi
berendezkedést vizsgalja. A tanulmany jol mutatja, hogy Elias figuracids szocioldgidja mi-
lyen széles spektrumon képes mozogni, illetve a szociologiatol (elsére) idegen teriileteken
is képes plauzibilis magyarazatokat adni. Deschaux-Dutard szerint 1990 6ta egy kiilonle-
ges tarsadalmi és politikai figuracié konstitudlja az Eurdpai Uni6 védelmi politikajat, mely
a német és francia politikusok tovabba a katonai vezeték alakzatait tomoritik magukba
(Deschaux-Dutard 2021: 206-207). Az elemzésben kiemelt szerepet kap a habitus, mind
nemzeti, mind hivatas szinten, igy deritve fényt egyfeldl a két nemzet eltéré6 megkozeli-
téseire, érdekeire, értékeire, illetve a kiillonb6zé tarsadalmi csoportok (a kiiliigyi vonalon
mozgé politikusok és a katonai vezérkar) eltérd érték- és viselkedéskanonjara — végezetiil
pedig a védelmi politikara gyakorolt hatdsaikra.

A konyv harmadik tematikus része a bedgyazottak és kiviilallok relaciojat, tovabba a
habitus témakorét jarja korbe,? Elias munkassaganak ezzel egy igen jelentds szeletét fed-
ve le. Aurélie Lacassagne®” és Dana Hickey® Elias elméletét hasonlitjak 6ssze az Gslako-
sok sajatos vilagértelemzésével. Ez a tanulmany mar csak azért is kiemelend6, mert Elias
elmélete alapvetden a nyugati magaskultura folyamatainak vizsgalata mentén rajzolta
meg a civilizacids folyamat kontdrjait, am - ahogy azt a szerzék plauzibilisen kimutat-
jak - meglepGen sok ,,strukturalis” hasonldsdgot mutat az &slakosok értelemvildgaval®
(Lacassagne és Hickey 2021: 219-239). Mindez megnyitja annak lehetdségét, hogy a volt
gyarmati tarsadalmakat olyan elmélet révén értelmezze a (nyugati) szocioldgia, melynek
eszkoztara alkalmas a posztkolonidlis tarsadalmak megértésére, hiszen a strukturalis ha-
sonlosagok okan konnyebb elkeriilni a Nyugat-kozpontu (érték)itéleteket. Steven Loyal®
a figuracios szociologiat Bourdieu megkozelitésével otvozve az irorszagi menekiltek

22 A szerz8k véleménye szerint a trsadalmi reflexivitast is be kell emelni az elemzésbe. Ehhez egyfel6] Mann-
heim ideoldgiakoncepcidjit hasznaljak fel. Mannheim megkozelitése az ideoldgia ,totdlis” értelemzésén alapul:
az ideologiai tényeket a tarsadalmi reflexivitas kifejez6déseként fogta fel, tehat amikor a trsadalmi tapasztalatot a
tudat a tényleges megvaldsulds sordn ,,ijrafogalmazza”. Ennek megfeleléen az ideoldgia nem csupén utal a valosag-
ra, hanem azon beliil is m{ikédik; konstitudl6 funkcidja van (Mannheim 1996). Miésfeldl Elias tudasszociologidjara
tamaszkodnak, tehat a noogenetikus folyamatok része a realitdsok érzékelésének novekedése és a tarsadalmi élet
novekvd komplexitdsa altal megkovetelt tavolsagtartasi eréfeszitések fokozodasa, ami kiilonésen a nagyobb abszt-
rakcids képességben nyilvanul meg (Elias 1987a).

23 A recenzi6 késébbi szakaszaban részletesebben is elemzem.

24 A Texasi Egyetem doktori iskoldjéban oktat antropoldgiat.

25 A Grenople Alpines Egyetem docense.

26 A habitus kérdése Hadas munkassdgaban is (igen szinvonalasan) jelen van, ehhez lasd Hadas 2021.

27 A Laurentian Egyetem docense.

28 A Laurentian Egyetem végzett hallgatdja.

29 A fogalom ,az értelmi Gsszefiiggésekben gazdag és mindenkori tapasztalt vilighoz kapcsolddo szovevényt
ragadja meg...” (Hidas 2018:11, els6 labjegyzet).

30 A Dublini College Egyetem tandra.
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helyzetét elemzi. Ezzel a bedgyazottak és kiviilallok egy olyan figuracidjat vizsgélja, mely
extrém modon élezi ki az ellentéteket, hiszen a menekiilteknek ,,szitkségiik” van az al-
lamra, am az allamnak nincs szitksége menekiiltekre (Loyal 2021). Vizsgalddasai koz-
ben a torténeti szocioldgia szemiivegén keresztiil elemzi mind az allam funkcidjat, mind
az ir menekiiltiigyi rendszert és annak véltozasait (Loyal 2021: 245-249). A kovetkez6
tanulmdny Bels6-Mongolidba repiti az olvasot, ahol a kinai és a mongol lakosok kozti
aszimmetrikus interdependencidkat veszi gércsé ald. Merle Schatz’' a mindennapi cse-
lekvéseken (ha ugy tetszik életvilagon) keresztiil a csoportok kozott fesziilé ellentéteket és
konfliktusokat elemzi (Schatz 2021). A kovetkezé utolséd két tanulmany a palesztin-zsido
konfliktushoz kapcsolddva alkalmaz egyfajta generdcios megkozelitést. Hendrick Hind-
richsen®” a generdcidk soran (at)alakulo bedgyazottak és kiviilallok viszonyat elemzi. Ta-
nulmdénya szerint az ,,Intifida**-generacié” a mozgdsitas jegyében nyerte el sajitos érték-
és viselkedéskanonjat, mig az ,,Oszl6-generacié” - akik az oszldi békefolyamat alatt sziilet-
tek és/vagy szocializalodtak — mar sokkal inkédbb a megbékélés id6szakaban formalodott.
Tovabba bemutatja, hogy e nemzedékek kozotti kapcsolat legjellemzébb vonasa, hogy az
Oszl6-generacio, szemben az Intifada-generacioval, az életlehetéségek altalanos beszii-
kiilését élte meg. Tehat Hindrichsen a mannheimi generaciéfogalom révén mutatja be az
emlitett két nemzedék egyedi tapasztalat-horizontjat, és ezzel 6sszefiiggésben érték- és vi-
selkedéskanonjukat, mikézben a beagyazottak és kiviilallok relacidjan keresztiil értelmezi
helyzetiiket (Hindrichsen 2021). Alon Halled** az izraeli torténészek nemzeti habitusat
elemezte generaciokon at. Az elsé torténészgeneracié a nemzetépités paradigmajan beliil
gondolkodott, mig az ¢ket kévetd generacidé mar a polgari republikanizmus jegyében al-
kotott. A harmadik generacié pedig demisztifikélta és megkérddjelezte az el6z6 két gene-
raci6 munkdssagat (Halled 2021: 301-307). Az utolsé fejezetben Reinhardt Bloomer® a
beagyazottak és kiviilallok figurdcids elméletét megalapozo konyvet veszi gorceso ald, és a
kiilonb6z6 kiadasokban fellelhetd furcsasagokat kritikailag elemezve jarul hozza az Elias
karrierjének forduldpontjat jelenté Winston Parva-i tanulmany koriilményeinek tisztaza-
sdhoz (Bloomer 2021).

A tanulmanykoétet igen széles spektrumon 6leli fel a kiilonb6z6 kérdéskoroket, mind-
azonaltal a figuracids szociologia szempontjabdl fontos témakat hagy figyelmen kiviil.
Példaként emlithet$ az ,informalizalodas,” amely a figuracios vitak kozéppontjaban all
(pl. Wouters és Dunning 2019: 3-35). Az informalizaci6 fogalmat az ,engedékenység/to-
lerancia” (permissiveness) valdsagkozelibb alternativdjaként dolgoztak ki. Mindazonaltal
a két fogalom az 1960-as és 1970-es évek azonos tarsadalmi véltozasaira utal, ellenben a
»~megenged6 magatartas” csak a viselkedési normdk ,lazuldsat” hangsilyozta, tehat egy-
oldaltan a szabadsdg fel6l értelmezte a jelenséget. Az informalizacié fogalma egy olyan
szintézist kinal, amely tulmutat ezen az erkolcsi alapokon nyugvo ellentéten. Egyfel6l
elismeri a lehetdségek és valasztasok spektrumdnak novekedését, mikozben a ,lazabb”

31 A Max Planck Institute eléadéja.

32 A Géttingeni Egyetem el6addja.

33 Az intifada egy lizadé mozgalom. Az elsé intifdda palesztin felkelés 1987. december 8. és 1993. szeptem-
ber 13. kozott zajlott az izraeli megszallas alatt 4ll6 Ciszjorddnidban és Gézaban.

34 A Firenzei Egyetem tandrsegédje.

35 A Grazi Egyetem vendégprofesszora.
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viselkedési formdknak valé megfelelés megnovekedett nehézségeit is hangsulyozza
(Wouters és Dunning 2019: 3-5).

Tovébba Elias egy fontos fogalma, a ,,talélési egység” (survival unit) sem kapott meg-
felel6 hangsulyt, hiszen csak néhany tanulmany érinti ezt a témakort. Mér csak azért is
lett volna fontos a talélési egység elméleti kategoridjanak tanulmanyozdasa, mert Elias el-
méletének egy strukturalis gyengepontja az els6dleges kapcsolatok hatarainak beazono-
sitasa (Gabriel és Kaspersen 2008: 374), hiszen kolcsonos fliggéségek haldjaban éliink,
azonban mi a helyzet akkor, ha két alakzat kozott fizikai harc tor ki? A talélési egység az
emberi lények szamara a legalapvet8bb szervezddési egység, amelynek f6 funkcidja a vé-
dekezés és a tamadas, mely a civilizacids folyamat sordn mas és mds alakzatokban valdsul
meg (htibéri kapcsolat, dllam stb.) (Kaspersen 2021: 2). Maguk a szerzék sem hasznaljak
megfeleléen a fogalmat, ugyanis (jobb esetben) a természeti kihivasokkal szemben fo-
galmazzak meg az ,emberiséget” mint ilyen figurdciét, am legaldbb két konfrontalédd
tulélési egységre van sziikség, hiszen enélkiil nincs értelme ezeket az alakzatokat tulélési
egységként leirni. Egyszertien maga a tulélés egymas elleni kiizdelme definidlja 6ket. He-
geli perspektivabdl szemlélve egy tulélési egységnek mindig sziiksége van egy masikra,
amivel szemben meghatdrozza magit, hiszen csak a kiilsé harc és nyomas fogja biztositani
a belsé tarsadalmi rend létrehozasahoz sziikséges energiat és kényszerité erdt (Gabriel és
Kaspersen 2008: 382).

Ugyan a kotet a valldsossagot sem emelte elemzésének homlokterébe, a szerzok és
szerkeszték ,védelmében” felhozhat6, hogy Elias munkassaganak csak a peremén jelent
meg a vallds (szemben az egyhdzzal, mely jelentdsebb szerepet kapott). Ennek ellenére a
szociologiai kreativitast segitette volna el, ha a figuraciés szocioldgia a vallasszocioldgia
teriiletére ,merészkedve” is mutatott volna Ujat, ezaltal tovdbb gazdagitva Elias szellemi
orokségét.*® Kilonosen erds hidnyérzetet sziil, hogy a kotet Linhardt és De Bellaing altal
jegyzet tanulmdanya a noogenezis szocioldgidba valé atiiltetése®” révén olyan elméleti esz-
kozt alkotott (Linhardt és de Bellaing 2021), mellyel a vallas vizsgalata konnyedén integ-
ralhaté volna a figuracios szocioldgidba. A fogalom dltal megragadhatoak a szellemi érte-
lemben vett tdjékozddasi/orientacios eszkozok. Ugy vélem megfeleld analdgiat szolgaltat
a torténelemfilozofia, melyet Reinhardt Koselleck is vizsgalt. Koselleck szerint a francia
forradalom alatt, és azt megel6zGen is a torténelemfilozdfia révén a polgarsag képes volt a
nemességgel és az allammal szemben igazolni sajat fellépését (Koselleck 2016: 135-147).
A torténelemfilozdfia adta meg a felvilagositok elit tudatat. Tehdt egy olyan orientdci-
0s eszkozt alakitott ki a polgarsag, mely motivaciot adott, kijelolte a célokat és eszko-
zoket, illetve domesztikalta a fenyegetéseket. Strukturalisan néhany hasonlé funkciét
tulajdonit a valldsnak a szekuritizacié fogalma is, mely napjaink valldsszocioldgidjanak
szerves része (pl. Maté-Téth 2022). Eszerint K6zép-Eurdpara elsésorban a sebzettség és
koztesség jellemz6, igy a valldsra vonatkozo értelemzést a biztonsag, a biztonsagvagy és
a fenyegetések pacifikaldsa fel6l érdemes inkdbb meghatarozni. Ebben a diskurzusban a
figurdcids szociologia a szociogenetikus, pszichogenetikus és noogenetikus folyamatok

36 Ugyan 2004-ben egy mésik tanulméanykétetben két szoveg is foglalkozott a valldssal, mind a ketté Max Weber
és Elias gondolatait vetette 0ssze, igy nem tekintheté innovativ, a vallast a figuraciés szociologia mentén értelemz
alkotdsnak (lasd Turner 2004; Goudsblom 2004).

37 Eredetileg Pierre Teilhard de Chardin dolgozta ki (Chardin 1959).
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egymasra hatasanak és hosszu tavu alakulasanak vizsgéalataval jarulhatna hozza a vallas
Eurdpa kiilonbo6z6 régidiban betoltott kilonboz6 funkcidinak vizsgalatdhoz. Egy masik
lehetséges hozzajarulasi pont a vallas figurdcids szociologian beliili értelmezésére a tul-
élési egységgel vald Osszekapcsolasa. Ennek elméleti alapjait Lars Bo Kaspersen mar le-
fektette, ugyanis elgondoldsa szerint a tulélési egységek ideoldgiai dimenziéval is birnak
(Kaspersen 2021: 59). Ez a dimenzid a tdlélési egység szamara jeloli ki azokat az eszko-
zoket és stratégiakat, melyek mentén céljait elérheti. A tétel kiszélesitésével feltehetd a
hipotézis, miszerint a vallas mint orientdlé eszkoz a civilizacios folyamat meghatarozott
szakaszaiban szervesen konstitualja a vizsgalt figuracidk stratégiait — véleményem szerint
igy nemcsak a szociogenetikus, hanem a noogenetikus valtozasok is elemezhetvé valnak.

A Norbet Elias in Troubled Times hazai jelentésége a figurdcids szocioldgia meghonosi-
tasdban rejlik, hiszen a német szociologus munkdssdga nem hagyott jelentds lenyomatot
a magyar szocioldgiaban. Ez aldl egyediil Hadas Miklés munkai jelentenek iidit6 kivé-
telt, esetében a figuracids elmélet tobbnyire a szexualitds és a gender témakoreit érin-
tik (Hadas 2003, 2010). Tovabba az Erdélyi Tarsadalom 12. évfolyamanak 2. szamaban
szenteltek figyelmet a figuracids szociologidnak, mely keretei kozt a kirekesztési mecha-
nizmusok, a globalis konyha valtozdsai, az er6szak és intimitas, illetve Eliasnak az ifju-
sagrol alkotott elméleti modellje keriiltek targyaldsra (Durst 2014; Gecser 2014; Hadas
2014; Godwin, O’Connor és Plugor 2014). Emellett Elias munkassaga fel-feltinik példaul
torténészi korokben (pl. Sashalmi 2021), am jelentds hatast tudtommal nem fejtett ki.
A figuracids szociologia széleskorti hasznalhatosaga miatt, és a haldzati megkozelitéssel
mutatott nagyfoku strukturalis hasonldsagabol fakaddan szervesen illeszkedik a nemzet-
kozi trendekhez is. Mindemellett a magyar szocioldgia torténelem iranti érdeklédésének
felélesztésére is alkalmasnak vélem, hiszen a hosszutavu folyamatok elemzése révén a szo-
cioldgia visszahddithatja a torténelmet.*®
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Abstracts

Participatory Video

Andrds Miillner: Introduction to the Thematic Section on Participatory Filmmaking of Replika,
a Hungarian Social Science Journal

Abstract: In the introduction I overview some definitions, that have, among others, the
shared element of collective knowledge production through video media by disadvantaged
communities and their allies. Then I refer to some preliminaries from the terrain of visual
anthropology and activist documentary, and to some representative examples from the his-
tory of participatory video applied in developmental fields. Similarly, I refer to some deci-
sive literature in the subject, and to the disciplines involved, which are numerous. Talking
about the scholarly literature of participatory video, I put an emphasis on the works the
authors of which make an effort to sum up the actual state of the subject, in order to help
the communication between various research fields, and to make it easy for the experts
to have an overall view on the method. After a short description of the network of visual-
performative methods I introduce the work of the Minor Media/Culture Research Centre at
the Department of Media and Communication (ELTE University, Budapest, Hungary), with
special regard to its participatory video projects. Finally, I shortly sum up the content of the
articles published in the section. There are two translations in the section, and five original
articles, written by Hungarian authors. The former ones served as inspirations for the Minor
Media/Culture Research Centre, particularly social anthropologist Michael Stewart’s article
about the MyStreet-project, and its historical source, the Mass Observation movement. The
original Hungarian papers are unique in their nature, as far as there has been no overall
study until now about the catalyst method (improved by Sari Haragonics, the well-known
expert of the Hungarian participatory video activism), the MyStreet movement in Hungary
(Balazs Cseke), the participatory video as applied in museum pedagogy (Krisztina Varga),
the You-Too method applied in university groups (Gyorgy Ligeti), and the history of partici-
patory video and its current Hungarian ,,minor media”-examples (Andras Miillner).
Keywords: participatory cinema and video, definitions, examples, literature, disciplines,
performative-visual research method, Minor Media/Culture Research Centre (ELTE
Media), participatory video projects
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Michael Stewart: Mysteries Reside in the Humblest, Everyday Things: Collaborative Anthropol-
ogy in the Digital Age

Abstract: MyStreet is an internet-based collaborative anthropology research project com-
bining digital recording, Google maps and visual-ethnographic research. It aims to generate
a space for a series of ‘minor’ discourses in which ‘venatic’ evidence (Carlo Ginzburg) holds
sway. I examine this project and its preliminary outcomes as a revival of the spirit of Mass
Observation, a British social movement of the 1930s. Though originally rejected by the An-
thropological academy, Mass Observation’s extraordinary vision of a democratic ‘science
of ourselves’, to be realised through the creation of a popular anthropology of everyday life,
remains as relevant today as it was in 1937.

Keywords: collaborative anthropology, visual anthropology, mass observation, methodol-
ogy, documentary film

Jean Schensul and Campbell Dalglish: A Hard Way Out: Improvisational Film and Youth
Participatory Action Research

Abstract: Most anthropologists who publish on educational topics are employed by schools
of education to train students in the use of ethnography to improve educational practices.
They also may contribute to curricula and educational policy. There is, however, a vast arena
of applied educational work conducted by anthropologists and educational ethnographers
that falls outside of these pursuits. This includes the invention and implementation of cur-
ricula for outof-school learning, museum exhibits and other interactive displays, innovative
ways of representing research results to the public, and new ways of engaging publics in con-
ducting their own research for interventions and advocacy (Schensul 2011). In this chapter
we focus on the relationship between youth participatory action research (YPAR) and im-
provisational filmmaking as a pedagogical approach to increasing public voice among youth
experiencing social, economic, and educational disparities by offering them a unique means
of engaging different publics with their research and lived experience.

Keywords: educational ethnography, youth participatory action research (YPAR), improvi-
sational filmmaking, disparity

Baldzs Cseke: MyStreet Movement and Participatory Video

Abstract: In this study, I research the method of participatory videomaking as an Arts-
Based Participatory Action Research based on both international and Hungarian practices.
My research is based on the collaborative anthropology project called MyStreet that broad-
ened the forms of academic knowledge-production involving multiple groups of society,
using video making to study everyday life. After the historical and methodological analysis
of the community-based video-map, I review Hungarian practices. I provide insight into
the preparation of one tentative participatory action research. Although participatory video
making has no comprehensive definition, in my paper I attempt to systematise and classify
the main characteristics and approaches of this method.

Keywords: MyStreet, participatory video, action research, Mass Observation
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Andrds Miillner: ,,To be continued...” - Reflections on an Example of the Contemporary Par-
ticipatory Video-projects in Hungary

Abstract: In the present article I introduce the phenomena of participatory film/video
through historical and recent examples. PV is a method for researching society and it aims
at emancipating marginalized communities in the first place, with the active collaboration
of the communities themselves. The paradigmatic example of the technique applied in the
developmental field and participatory action research was the one and a half decade long
Challenge for Change program launched by the National Film Board of Canada, and es-
pecially its film series on the Fogo Islands in 1967. The definitions of the participatory film
I am to introduce are rooted in developmental and other similar researches that have been
made since the Fogo-process. I show some possibilities and pitfalls hidden in the method of
the PV, and I also present some debates which defined the history of the PV and its applica-
tions. Regarding its origin and its relation to reality, the genre has strong connection to the
documentary film, but brings about a paradigmatic change in the practice of documentary
production, in how it distributes the conventional roles in filmmaking, how it involves filmic
subjects as equal partners, and intervenes and changes power relations. This paradigmatic
turn means that non-professional participants have technicall skills in order to have ac-
cess to controll their own representation, to reflect on their own social problems in dialogic
contexts of filmmaking, and to act to change their status. I attempt to illustrate the above
mentioned paradigmatic turn with re-functioning the metaphor of displacement. Since the
filmexperts of the research team I lead collaborate mostly with youngsters, in this article
I focus mostly (but not exclusively) interventions made together with adolescent people.
That is why the role of the contemporary media environment and popular genres are es-
sential parts of the projects mentioned here. In the last part of my article I analyze the films
we made, and I finally try to consider the future chances of the project with showing its
strengths and weaknesses.

Keywords: participatory video, Challenge for Change, camera as catalyst, youth participa-
tory action research (YPAR), displacement, contact zone, third space

Sdri Haragonics: The Camera as Social Catalyst

Abstract: In my study I will introduce the methodology, practical aspects and social em-
beddedness of participatory video and another method, developed by me: The camera as
a catalyst. I will do so through workshops materialized in Hungary throughout the past
years. The camera as a catalyst method is based on participatory video, but uses film as a
communication tool between two groups. Its main purpose is to use camera as a catalyst for
group cohesion and intergroup connections. Through the filmmaking process, the method
is dealing with the participants representation and self-representation, is based on dialogical
directives and has participation and community building as its goal on the verge of societal
line of fracture.

Keywords: participatory video, minority and majority representation, integration, society,
catalyst, community, workshop, group identity
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Krisztina Varga: Participatory Video in the Museum

Abstract: After the 2000’s museums have become increasingly open and participatory, with
an emphasis on the audience’s active involvement, community empowerment, and shared
knowledge production. Accordingly, museums are adapting new methodologies to their
toolbox, and in the process participatory video was launched in the museum. In my study,
I try to find the answer to the question of how participatory video can be used as a museum
pedagogical tool and/or as a mediator method. Through selected examples, I present the In-
sightShare participatory video program and its museum adaptation and analyse the project
Decolonizing Cultural Spaces: The Living Cultures (2020). I will also introduce Hungarian
museum sessions of the participatory video: the Hungarian Jewish Museum’s participatory
film camp project (2015) and Sopron Museum’s MyStory project (2018).

Keywords: museum, participation, participatory video, museum pedagogy, InsightShare

Gyorgy Ligeti: You-Too: a Mental Health Methodology for University Students

Abstract: A new teaching-learning methodology has been created under the name: You-
Too, which focuses on individual needs and relies on the inherent motivational power be-
hind these needs rather than attempts to solve real or perceived social problems. The You-
Too methodology is a group- and art-based teaching-learning methodology imbued with
mental health elements and is designed primarily for university students. Group members
are encouraged to cooperate closely with the aim of creating an animated movie addressing
a particular social problem of their choice (e.g. racism, gender, climate change, refugees,
homophobia, social inequalities). Alienation and loneliness are a growing trend among stu-
dents in higher education; instead of having classes with permanent groups of students, the
freedom to choose classes and class times have produced isolated and alienated individuals
in many institutions. Most of them also work to make money, which, in fact, translates to
studying becoming an additional activity in an accelerated march towards adulthood, rather
than a primary goal which is accompanied by a few hours of regular money-making activ-
ity. Expectations on performance are high, even first-year students are already eyeing and
preparing for the labour market; they are being forced to choose their classes and teachers
very thoughtfully and tactfully: grades, letters of recommendation are crucial and there is a
real stake at hand: student loans, and future repayment of home loans. And it appears as if
the individuals themselves were the number one and sole responsible agents for their poor
state of mental health and burnout. The three pillars of the developed methodology are self-
knowledge, project discipline, and aesthetics for its own sake. The You-Too methodology
has been tested with university students, disadvantaged primary school students living in a
small country settlement in Borsod County, as well as special education teachers and social
workers (see end of this paper for the list). This present paper sets out to outline the theoreti-
cal background and the main features of the methodology, and also describes the cultural
and anthropological observations we made during times the method was put into practice.
Keywords: project, mental hygiene, work of art, students, self-knowledge
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Capability Approach and Participatory Research

Judit Gébert, Barbara Mihok, Judit Juhdsz, Zoltdn Bajmocy, Bogldrka Méreiné Berki, Norbert
Horvdth and Antal Kis Exploring the Status of Deaf Young People with Qualitative Methods

Abstract: In our paper, we argue for the following: To evaluate the situation of disabled
people we need to examine the interconnectedness of health impairment and social envi-
ronment. We base our arguments on the results of the first — explanatory — phase of a par-
ticipatory action research with the community of deaf and hard of hearing youth. We use
qualitative methodology to explore the situation of the community and we use the capability
approach by Amartya Sen as a theoretical framework. We think that the capability approach
could be an alternative concept compared to the mainstream policy frameworks and it can
help to understand the situation of disabled people deeper and define the appropriate ways
of empowerment.

We write about the practical experiences of our qualitative exploration within a participa-
tory action research process with deaf and hard-of-hearing youth and the interconnected-
ness of the capability approach and disability studies. Both are new in Hungarian. We intend
our paper to caregivers for disabled people - especially for the hearing impaired - social sci-
entists working with participatory research methods and policymakers of the relevant field.
Keywords: disability, capability approach, hard-of hearing youth, participation

Social Network

Zoltan Farkas: The Concept and Main Types of Social Network

Abstract: In this paper, I elaborate the theoretical conception concerning the concept and
types of social network within a comprehensive social theory, which I call the theory of insti-
tutional sociology. Considering social relations, as well as tight and loose relationships with-
in social relationships, I distinguish the social network from the social group (and union).
According to this, social network is an aggregation of institutional social morals, as well
as individuals falling into the validity scope of these morals and bound together by loose
social relationships created by the given moral norms, and their loose social relationships.
Then, considering the partner and loyalty relationships within loose social relationships,
I distinguish between partnership and loyalty social network.

Keywords: social network, social relationship, partnership social network, loyalty social
network
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Social Poetics: a Social Theory of Reality of Meaning

Lajos Cs. Kiss: The Social Science Status of Social Poetics: Foundations

Abstract: The paper undertakes to present and analyse Marton Szabd’s monograph from
a social theoretical point of view. The paper argues that Social Poetics is, on the one hand,
a scientific theoretical challenge to the disciplines of textual studies (rhetoric, linguistics,
literary theory) and, on the other hand, the initiation of a new research programme and
foundational discourse. The research program and foundational discourse make it possible
to clarify the constitutional problems of the social meaning reality (society/culture), the
basic forms and connections of the levels of reality, as well as to create consensus-based
starting points for rethinking and reordering the relationship of the scientific fields involved.
Keywords: social poetics, rhetoric, linguistics, literary theory, scientific theory, social theory,
social reality, action-linguistic meaning formation, text, hypertext, interpretation

Review

Barnabds Kurucz: A Sociological Guide to Better Understand the Problems of our Time

Abstract: In this review, I review Norbert Elias in Troubled Times, edited by Florence Del-
motte and Barbara Gornicka, to be published in 2021. I will present the background and
purpose of the book, the authors and the main themes along which the analyses are spread.
Before discussing the studies in more detail, however, I will outline the main ideas of the
German sociologist, given the lack of domestic awareness of Norbert Elias’s work. I will
then present studies analysing the phenomena of violence, war, terrorism, social exclusion,
ecological crisis, migration and functional (de)democratisation. At the end of this review,
I will try to contribute to the definition of new directions in figurative sociology along three
critical lines.

Keywords: figurative sociology, Norbert Elias, violence, survival unit, established and
outsiders
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