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Az elst magyarorszag koncepcidalbumok (1971-1913]

Absztrakt: Dolgozatomban a koncepciéalbum mint sajatos medialis konstrukcié jellegze-
tességeivel, fogalmi kérdéseivel és a Kadar-kori magyar popzenében betdltott szerepével,
funkcidival foglalkozom. Elséként a koncepcidalbumok definidlasanak nehézségeit vazo-
lom, kiemelve azokat a kulcsfogalmakat, amelyek révén megragadhatok e medidlis forma
legfontosabb torténeti sajatsagai. A tanulmany masodik részében harom igen korai ma-
gyar koncepcidalbum-kisérletet — Illés-egyiittes: Human Rights (1971); Omega egyiittes:
Szvit (1973); Bergendy-egylittes: Hétfé / Hét F6 (1973) — mutatok be részletesen, majd az
effajta pop-rock zenei lemezek hazai recepcidjat a divat, az occidentalizmus és az esztétizdlds
képzetkorei mentén értelmezem.

Kulcsszavak: Kadar-rendszer, koncepciéalbum, popzene, Omega, Illés, Bergendy
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Bevezetés

Dolgozatomban' egy sajatos medidlis konstrukcio, a koncepciéalbum jelenségével, valamint
az 1970-es évek magyar popularis zenéjében betoltott szerepével, funkcidival és esztétika-
jéval foglalkozom. Erdeklédésem elsésorban a koncepcidalbumok belsé strukttrajira és
poétikdjara iranyul, ugyanakkor a Kddar-rendszer popularis zenéjének altaldanos osszefiig-
gésrendszerében igyekszem elhelyezni a témdt, annak tagabb kulturalis vonatkozasait is fi-
gyelembe véve. A dolgozat elsé részében vazolom a koncepcidalbumok pontos definialé-
saval kapcsolatos nehézségeket, osszegytjtve azokat a fogddzokat is, amelyek segitségével
megragadhatok azok legfébb sajatossagai. Tovabbi célom a koncepcidzus pop-rock zenei
kisérletek értelmezése a Kadar-kori Magyarorszag tarsadalmi-kulturalis sajatsagainak és a
populdris zenei szintér intézményi és esztétikai viszonyainak fiiggvényében. A tanulmany
masodik felében harom nagylemez (Illés: Illés, 1971; Omega: Omega 5, 1973; Bergendy:
Hétfé | Hét F6, 1973) elemzését kovetden azt mutatom be, hogy a koncepcidéalbumoknak
milyen megjelenési formai, szerepei és lehet6ségei voltak a korszak pop-rock zenéjében,
a divat, az occidentalizmus, valamint az esztétizdlds képzetkoreit emelve ki.

Miifaj, iranyzat, formatum: kozelitések a koncepciéalbumok meghatarozasahoz

A koncepciéalbumok mibenlétének pontos meghatdrozasa tobb szempontbdl is proble-
matikus. Nem véletleniil haszndltam a bevezetésben a ,,medidlis konstrukcié” kifejezést.
A meghatdrozds igen tag és valamelyest homalyos is, de megfoghatdva tesz két nagyon fon-
tos jellegzetességet a koncepcidalbumokkal kapcsolatban. Egyfelél hangsulyozza az effajta
hanglemezek mediatizaltsdgdt, vagyis a zeneként fogyasztott tartalom hordozéhoz fiz6d6
viszonyat (s az ehhez kapcsolddo kulturalis gyakorlatokat); masfeldl kifejezi, hogy a kézben
foghat, meghallgathaté és szemrevételezheté produktum tudatos szerkesztés eredménye.
S mint ilyen, tobb tényez6 dtgondolt Gsszeegyeztetése és megkomponalasa mellett tudatosit-
ja a befogaddban 6nnon megalkotottsagat. A fejezet végén - a problematikus meghatarozas
vazolasa, valamint a koncepcidalbumok torténetének rovid bemutatdsa utdn - visszatérek
ennek az atfogé (kevéssé normativ)® hipotézisnek a relevancigjahoz.

Ha a koncepciéalbumra olyan mitiformaként tekintiink, amelyet (tobbnyire) popzenészek
szereznek és vesznek lemezre, de terjedelmében és szerkezetében is eltér az 4tlagosan igen
rovid (,haromperces”) slagerdalokétdl, kézenfekvd, hogy az eftéle kompozicidkat miifajként
értelmezziik. Hiszen nem csupdn a hetvenes évek rockzenéjének lelkes rajongéi hivatkoznak
gyakran mufajként a koncepciéalbumokra, de még ismeretterjeszt$ cikkek is hasznaljak ezt
a meghatarozast (The Concept Album As a Performative Genre, lasd: Cucchiara 2014). Mar-
tina Elicker, egy interdiszciplinaris (a zene és a szoveg kapcsolatat vizsgal6) tanulmanykotet
egyik szerzdje hosszasan foglalkozik a definialas nehézségeivel: irodalmi analogiat kovetve
részben mifajként, a dalciklus (song cycles) populdris zenei megvaldsuldsaként értelmezi a

1 A dolgozat a Pécsi Tudoményegyetem Kriszbacher Ildiké Tehetséggondozé Osztondijanak (2018-19) témo-
gatasaval késziilt. Témavezetd: Havasréti Jézsef. Koszonettel tartozom Havas Addmnak, Wagner Saranak és Igndcz
Adédmnak a téméval kapcsolatos értékes javaslataiért, tandcsaikért.

2 Masutt a koncepcidalbumok jellegzetességeit — a magyarorszagi pop-rock zene kontextusara korlatozva - va-
lamivel normativabban foglaltam ssze: Radnai (2020a).
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koncepcidalbumok jelenségét és ennek mentén elemzi Paul Simon Graceland (1986) cimii
lemezét (Elicker 2001). Bar nem nevezi kifejezetten mifajnak, hasonléan kozeliti meg a
fogalmat az 1987-es Konnyiizenei lexikon ,,Koncept” [!] szécikke is, hiszen meghatdrozza
a koncepcidalbumok legfontosabb jellegzetességeit (pl. tartalmi vagy zenei egység; temati-
kus épitkezés), bemutatja ,,6s-mftiveit” és az alkotdkat (pl. Frank Zappa, The Beatles), illetve
felvazolja a legjellegzetesebb tipusokat, tobbek kozott a dalciklust, rock-szvitet és a rockope-
réat (Sebbk és Szabo 1987: 296).

A koncepcidalbum miifajként valé meghatdrozasa azonban azért tinik problematikusnak,
mert a klasszikus zene mufaji kategériait és az ezeket felépit ismertetdjegyeket (terjedelem,
miiforma stb.) vetiti rd a populdris zene vilagara, ahol a mifajisagnak egészen mds szere-
pe van (lasd: Brackett 2002; Holt 2007). Ignicz Addm tgy fogalmaz, ,ha a zenetudomany
terminoldgidja fel6l nézziik, a jazzt, a rockot, a popot stb. stilusnak kellene tekinteniink,
amelyeknek a dal vagy a »szam« a legjellemz6bb miifaja. A popular music studies viszont a
jazzre, a rockra és a popra jellemz6en mifajként (genre) tekint” (Ignacz 2020: 45). A popula-
ris zenében a miifajt nem miformaként, hanem sokkal tagabb kategoériaként értelmezik, igy
egészen mas funkciok kotédnek hozza. A szubkultdra-kutatas legujabb trendjeit mérlegelve
Tofalvy Tamas ugy véli, hogy éppen a miifaj az az integrativ tényez, amely leginkdbb meg-
hatdrozza egy-egy popularis zenei szintér 1étrejottét és dinamikajat (Tofalvy 2017: 39-54).
Egyszertibben fogalmazva: mig a deathcore-nak, a fizi6s jazznek vagy éppen a house zené-
nek vannak rajongdi, addig a koncepcidalbumoknak nincsenek. Vagy ha vannak is, olyan
megszallott gytijtok, akik kifejezetten koncepcidalbumokat keresnek, valdszintileg nem ki-
zardlag a ,muformdanak’, hanem a progressziv rock valamely iranyzatanak, neves vagy ke-
vésbé ismert zenekardnak is rajongéiként.

A definialasi kisérletek masodik kulcsfogalma: az atfogdébb populdris zenei miifajok
(jazz - rock — pop) aleseteként értelmezhetd specidlis iranyzat vagy almiifaj. A nemzetkozi
és magyar rocktorténet alapjan tudhatd, hogy a koncepcidéalbumok megjelenése a progresz-
sziv rock irdnyzatdhoz, annak is leginkdbb a pszichedelikus hangzasvildg, az elektronika és
aszimfonikusrockiranyéba fejl6d6 agaihozkapcsolodik (Rose 2015: 7-10). Egy olyan globalis
pop-rock zenei hulldimhoz, amely az 1960-as évek masodik felében er8s6dott meg, majd a het-
venes évek elején élte viragkorat (Macan 1997; Holm-Hudson 2002; Bernath 2007; Javorszky
és Seb6k 2019: 168-197, 268-331). Ugyanakkor ez a fajta ,halmazelvi” meghatarozas (prog-
ressziv rock = nagy halmaz, koncepcidalbum = kisebb halmaz) is csaléka: ha megnyitjuk az
angol nyelvli Wikipédia ,,List of concept albums” oldalat, ahol tobb mint hatszaz koncep-
ciéalbum cime és el6addjanak neve olvashatd, hamar kidertil, hogy nem csupan progressziv
rockzenei lemezek teszik ki ezt a nagy szamot. Talalhat kozottiik joval 1970 el6tti tematikus
countrydalgyudjtemény (Gunfighter Ballads and Trail Songs, 1959), szamos raplemez (Kanye
West, Danny!, Tyler, the Creator), valamint Frank Sinatra, Johhny Cash és Donna Summer
tobb albuma is.

A progressziv rock mint orientdl6 tényez6 elvetése mégis elhamarkodott lenne: igenis
fontos e stildris és mtfaji kategéria szerepe a koncepciéalbumok létrejottében, méghozza
azok torténetisége miatt. Jol lathatd, hogy szinte a témaval foglalkozd Gsszes tanulmany
kitér a koncepcidalbum lehetséges ,elé6zményeire” (Elicker 2001; Bennett és Blom 2013;
Decker 2013; Klein 2019) - igy példaul Franz Schubert Téli utazds (1828) cimt dalciklu-
sanak rogzitett verzidira, vagy a kiilonboz6 6tvenes évekbeli tematikus dalvalogatasokra.
Ugyanakkor maga a medialis forma és vele egyiitt a popzenei Gjsagirok éltal krealt fogalom
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(concept album) csupan a hatvanas évek mdsodik felében, a Beatles zenekar Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band (1967) cimu nagy sikert albuma révén sziiletett meg majd terjedt
el az 4j évtized elejére. Ahogy a Beatles hazai propagandistaja, Ungvari Tamas fogalmaz
1976-0s Rock... rock... rock cimt konyvében: ,,A conceptalbumok tiistént divattd valtak a
Beatles nyoman” (Ungvari 1976: 306).* Az, hogy valdban ez az 1967-es album az elsé ilyen
jellegti probalkozas, inkdbb csak kanonikus konvencid, nem éllithato biztosan.* De ha figyel-
mesen attekintjitk az angol nyelvii Wikipédia mar emlitett listajat, abban bizonyosan igazat
adhatunk Ungvarinak, hogy a Beatles révén jott igazan divatba. A nagyjabol hatszaz felsorolt
koncepcidalbum jelentds része a ,,brit invazi6” korszakaban (tehat a hatvanas évek kozepén/
masodik felében) alakult szimtalan angolszasz banda nevéhez flizédik, persze sok-sok nem
angol nyelvteriiletrél szarmazé darabot is fellelhetiink kozottiik. A koncepciéalbumok ekko-
ri (leginkabb a hetvenes évek kozepéig tet6z6) divatjat mi sem mutatja jobban, mint az, hogy
mar 1972-ben (csupan két évvel a Beatles feloszlasa utan) késziilt olyan lemez — a brit Jethro
Tull zenekar Thick as a Brick cim(i LP-je —, amely ennek az alkotdsmddnak a parddidjaként
is értelmezhetd.

Visszautalva a medidlis konstrukeié lehetséges ,elé6zményeire”, a progressziv rock mii-
fajanak torténetisége megmutatja, hogy maga a megnevezés a hatvanas évek végének és a
hetvenes évek legelejének terméke. Mindazondltal onnantdl, hogy a kifejezés és a hozza
tartozd képzetek (ciklusszeriiség, tartalmi/zenei egység, terjedelmesebb szerzemények stb.)
megfogantak, a fogalom alkalmazhatéva valt korabbi, ebbe az irdnyba mutaté popularis ze-
nei produktumokra is. Ezért tlinhet retrospektiv médon e megszamlalhatatlan, ekkoriban
megjelent progressziv rockzenei lemez hipotetikus elédjének akar Frank Sinatra egynémely
LP-je (példaul: In The Wee Small Hours, 1955), akdr egy-egy Otvenes évekbeli jazz- vagy
countryvalogatds. Ahogy persze a fogalom a jelen felé is nyitott: a koncepcidalbum kifejezés
a progressziv rock aranykora utan is hasznalatos maradt a pop-rock zenei szintéren beliil, s6t
esetenként kortars zenei kontextusban is alkalmazhat6 (lasd: Bennett és Blom 2013).

Az utols6 kulcsfogalom, amelyrdl érdemes beszélni a koncepcidalbumok lehetséges
meghatarozasa esetében, az a formatum kérdése. Szamos kortars tudomanyos szakmunka
hangsilyozza a technoldgia fejlédésének, illetve a hordozd/lejatszé eszkozok medialis saja-
tossdgainak jelentékeny hatasat a popularis zene termelésének, fogyasztasanak és megosz-
tasanak valtozasaira (Taylor 2001; Braun 2002; Katz 2004; Devine 2019; Téfalvy és Barna
2020). Fontos azonban megjegyezni, ahogy Téfalvy Tamas is hangsulyozza, a technolégia
valtozasa — a kozhiedelemmel ellentétben — nem egy az egyben determinalja a zene tarsadal-
mi hasznalatat. E viszonyban sokkal jelentdsebbnek bizonyulnak az egyes technolégiakhoz
(formatumokhoz, lejatszdeszkozokhoz, szolgaltatokhoz) kapcesolddoé kulturalis gyakorlatok
(Téfalvy 2017: 63-80). E fontos kitétellel egyetértésben én is a technoldgidk és a hozzajuk

3 Afentidézett 1976-os kotet ,,A concept” cimti fejezete ekképp kezdddik: ,,Sz6ltunk mar egy-két olyan nagyobb
zenei szerkezetrdl, melyet rockzenészek épitettek fel hosszabb, szimfonikus jellegli szerzeménnyé. Hosszabb és rovi-
debb persze minddssze terjedelmileg méri a zeneszamot, és nem hatarozza meg miifajilag. Ezért vezette be a szak-
sajto a hetvenes években az ugynevezett »conceptalbum« kifejezést” (Ungvéri 1976: 306, kiemelés az eredetiben).
A conceptalbum kifejezés hazai elterjedésének lasst folyamatat jol jellemzi, hogy Ungvari 1969-es Beatles-biblidja
és 1974-es A rock mesterei cimt konyve, valamint Tardos Péter 1971-es Beat kislexikonja még nem hasznalja a sz6t.
(Ungvary a Beatles Sgt. Pepper... albumat ,,méagikus utazas’-ként emlegeti, a Who Tommy cimii lemezére pedig
mind Ungvary, mind Tardos beat- vagy popoperaként utal.)

4 A legelsd, a Beatleséhez hasonlé koncepcidalbumokként szoktak emlegetni még Frank Zappa és zenekara de-
biitédlé Freak Out! cim{i albumat és a Who egyiittes The Who Sell Out cimt lemezét 1967-b6l, valamint Bob Dylan
Blonde on Blonde cimt LP-jét 1966-bdl.
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fiz6d6 kulturalis mintdzatok kolcsonhatasara® kivinom felhivni a figyelmet a koncepcidal-
bumok vonatkozasaban.

A koncepcidalbum mint tudatos, koncepcidzus alkotasmodbol kovetkezd konstrukeié
létrejotte szorosan kapcsolddik a mikrobardzdas vinyl nagylemez (,,long play” = LP) for-
matumahoz és a hozza kapcsolt korabeli funkciokhoz, hasznélatokhoz, illetve azok véltoza-
sahoz. Ugyanis ennek a formatumnak a medialis sajatossagai (A és B lemezoldal, nagyjabol
kétszer 22-25 percnyi felvétel) voltak azok a keretek, amelyek meghataroztik a parperces
daloknél hosszabb zenei egységek megalkotasat és rogzitését, egészen a CD (compact disc)
formatum elterjedéséig. A nagylemezformatum, amely altalanossa tette a tizenkét dalt tar-
talmazo6 studidalbumokat, nyugaton nagyjabol az 6tvenes években, nalunk valamivel ké-
sébb, a hatvanas években valt a zene tarolasanak és otthoni fogyasztasanak legfontosabb
médiumava (Simon 2008: 73-97). S mig id6vel a csupan néhany dal rogzitésére alkalmas
kislemez (SP) inkabb a promoécié funkcidjat kezdte betolteni, a nagylemezformatumra - a
tudatosan megtervezett dizdjn révén is — idejekoran a szerzéi/el6adéi autoritashoz kot6do
hitelesség, autentikussdg, egyediség képzetkorei rakddtak, kiegésziilve a lemezgytijtés kozos-
ségi ethoszaval (Valyi 2007; Tofalvy 2017: 73-74).

Mindez persze nem szavatolta azonnal a koncepciéalbumok megjelenését, pusztan annak
keretfeltételei valdsultak meg altala. A hatvanas évek kozepéig a szerkesztési gyakorlat szem-
pontjabol a tudatossag kiilonboz6 fokan 4llé eldaddk és producereik még leginkabb 4j vagy
régi dalok hatasos és persze eladhat6 gyiijteményeként tekintettek egy-egy 1j nagylemezre.
A dontd fordulat akkor kovetkezhetett be, amikor ez a formatum talédlkozott a klasszikus
zenével versenyre kelé (Igndcz 2015: 124-128), hosszabb, komplexebb zenei produkcidk-
kal kisérletezd progressziv rockzenével. E miifaj, amely a rock and roll révidséghez, spontdin
kreativitdshoz, kozérthetdséghez és a zene él6 élményéhez k6t6d6 aurajaval szemben épphogy
bonyolultsdaga, megtervezettsége, lezdrtsaga, koncepciozusan megkompondlt jellege révén ha-
tott, termékenyen kapcsolddott dssze a nagylemez miitargyszertiségével és a rajta taldlhato
muzsika autoném képzédmény mivoltaval.® S bar nyilvanvald, hogy a progressziv rockzenét
jatsz6 zenekarok kénytelenek voltak él6ben is el6adni lemezeiken tokéletesre csiszolt (ese-
tenként koncerten alig-alig reprodukalhatd) szerzeményeiket, a spontaneitas helyett/mel-
lett e hangversenyeken a produkcié megtervezett, elére kigondolt teatralitasa is hozzajarult
a befogadoi élményhez.

A koncepcidalbum mint konstrukcié persze ,,tulélte” a vinylkorszakot: a fizikai-digitalis
(CD) és az anyagtalan digitalis hordozdk, formatumok kordban is késziilnek effajta alkotd-
sok — a fent tobbszor citélt hatszazas listaban szamos *90-es és 2000-es évekbeli ilyen lemezt
taldlunk, f6képp angolszasz metal- és alternativ rockzenei eléadoktél. Mindazonaltal e saja-
tos medialis forma és alkotdsmod magan 6rzi 1étrejotte els6dleges kontextusat, mind zenei-
miifaji, mind technikatorténeti értelemben.

Osszefoglalva: a koncepciéalbumok mediélis konstrukcidként torténd, tartalmi-formai,
technoldgiai és torténeti szempontokat is figyelembe vevd értelmezésére azért volt sziik-
ség, mert maga a forma is tobbféle (esztétikai-ideoldgiai és metaszintil) tényezé sajatos
egyittallasaként ragadhaté meg. Elfogadhatok persze az olyan, k6zos jellemz6kb6l leveze-
tett kategorizal6 meghatarozasok is, miszerint a koncepciéalbumokat ,egy téma szervezi

5 Technolégiai fejlédés és tarsadalmi elvardsrendszer kolcsonhatasairdl tagabb, médiatorténeti perspektivaban
ldsd Brian Winston Media Technology and Society cimt hires konyvét (Winston 1998).
6 A mtalkotds képzédményjellegéhez lasd: Gadamer (1984: 93-100).
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egységbe, amely lehet instrumentalis, kompoziciés, narrativ vagy lirai” (idézi: Bennnett és
Blom 2013: 129), de az effajta definicidk esetében le kell mondanunk a mediélis forma torté-
netiségérdl, amely sok szempontbodl kulcsa is a megértésnek. A kovetkez6kben harom korai
magyarorszagi koncepcidalbum-kisérletet mutatok be réviden, kitérve a lemezek szerkeze-
tére, témdira, valamint korabeli fogadtatasukra. E sajatos medialis forma hazai karrierjét,
lehet8ségeit, funkcioit pedig a harom lemez dsszevetése mentén kivanom réviden bemutatni
a tanulmany legvégén.

Esz és lelkiismeret
Illés-egyiittes: Human Rights 1-6. (1llés, 1971)

Az 1970-71-es popévad és vele egylitt a most elemezni kivant Illés (1971) cimi album 6sz-
szességében negativ momentumként épiilt be a korai magyar beatzene legsikeresebb zene-
karanak, az Illés-egytittesnek a legendariumdba — egy rosszul sikeriilt évet kovetd sikertelen
visszatérési kisérletként. Az egyiittes tagjai az 1970 tavaszan tett rovid angliai tartézkoda-
suk, illet6leg egy ott késziilt BBC-interji’ miatt beliigyminisztériumi utasitasra egy éven
keresztiil nem Iéphettek fel Budapesten, csak vidéken, tovabba nem készithettek nagyle-
mezt, igy a pop-rock zenei nyilvanossagban® valé szereplésiik igencsak korlatozotta valt.
Az egyéves hallgatast kovetden megjelent cim nélkiili, legtobbszor a rajta szerepld hattételes
oratérium cime alapjan Human Rightsként — vagy az egyszin(i fehér boritéja miatt ,,Fehér
Album”-ként — hivatkozott lemez nem valtott ki érdemi kritikai visszhangot, és a rajongdk
korében sem valt népszeriivé. Ugyanakkor az egyiittes zenei fejlédése és szovegvilaga vo-
natkozasdban jelentds, visszafordithatatlan valtozasokat hozott, melyek a késébbiekben is
meghataroztak a Szorényi-Brody szerz6par munkassagat.

Az Tllés-egyiittest a korszak beategyiitteseihez képest a kordbbiakban is jelentés zenei
és arculati tudatossag® jellemezte, s ez lemezeiken is meglatszott. Jollehet mindkét korabbi
albumuk meglehet6sen sok, egymastdl stildrisan és hangulatilag is eltéré szerzeményt tar-
talmaz, bizonyos fokd koncepciézussag megfigyelhet6 ket hallgatva. Az 1968-ban késziilt
és 1969-ben kiadott Nehéz az 1t dalait Keresztes Tibor (Cintula) radios miisorvezetd és az
egyiittes tagjainak kommentarjai flizik egybe, az ugyancsak 1969-es Illések és pofonok szama-
it pedig - annak ellenére, hogy a dalok koz6tt nincs zeneimotivum-ismétlddés — kiilonboz6

7 A BBC-interju felvétele, melyen Brody Janos kritikus megjegyzést tesz a hossza hajviselet hazai megitélésére és
az itthoni viszonyokra, néhany évvel ezel6tt felkeriilt a vilighdlora is (BBC 1970). Az interjirdl és az azt kovetd egy-
éves eltiltasrol részletesen lasd: Koltay (1980: 169—-190); Kocsis L. (1999: 426—-440); Gréczy és Retkes (2003: 22-25);
Stumpf (2015: 95-107).

8 Tobbek kozott a BBC-iigybdl adédd eltiltas miatt nem lehetett szavazni az Illés-egyiittes tagjaira az IM —
kés6bb nagy poptorténeti jelentéségre szert tevd — ,,Szuper-egylittes” szavazasan 1970-ben, ahol elséként keriiltek
egy platformra a késébbi Locomotiv GT tagjai: Presser Gabor, Laux Jézsef, Frenreisz Karoly és Barta Tamas ([sz. n.]
1970: 31-33). Emellett az eltiltds kovetkezményeként az Illés végiil nem szerepelhetett Mészaros Marta Szép led-
nyok, ne sirjatok! cim{ készil6 filmjében, ami eredetileg egy ,,Illés road moive” lett volna (Stumpf 2015: 101).

9 Szorényi Levente és Brody Janos allitolag mar 1965-ben, a nogradveréeei taborban eltervezték, hogy 6k
lesznek a ,magyar Lennon-McCartney” (Stumpf 2015: 66). Emellett 1968—69-ben, a Nehéz az it album dalai kap-
csan kezdték el a zenekar tagjai az ,,ex-music” megjel6lést hasznalni az dltaluk képviselt iranyzatra, kivéltva a koz-
vélemény enyhe nemtetszését (Koltay 1980: 107).
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hangeffektek (zajok, beszédtoredékek, zenei effektek) kotik ossze. Az 1971-es Illés azonban
az els6 olyan lemeziik, amelyen hangsulyozottan kiilon kompozicidéként hivatkoznak az al-
bum egyik egységére, a lemez A oldalét teljes egészében elfoglal6 hat szerzeményre."

Ha az album egészét nézziik, azt egyszerre jellemzi az egységességre torekvés és a teljes
eklekticizmus. Egyszinii fehér boritéval jelent meg, amelyen csak a zenekar neve szerepel a
jobb alsé sarokban,'' s alemez mind a két oldaldn, szimmetrikus médon hat-hat szerzemény
taldlhat6. Ugyanakkor tartalmi szempontbdl hatalmas tavolsag valasztja el az album A és B
oldalanak dalait: mig az A oldalon a Szorényi-Brody szerzéparos nevével mint ,,markajel-
zéssel” megjelolt, oratériumként feltiintetett hattételes kompozicié talalhato, a B oldal hat
dala kozott semmilyen szoveges Osszefiiggés nem tapasztalhatd. Zenei értelemben azonban a
stilaris heterogenitas mind a két lemezoldalt meghatdrozza — mi tobb, az A oldalon talalhato
oratérium zenei épitkezésének épp ez az egyik legfontosabb kompozicids jegye. A kovetke-
z6kben a Human Rights cimt oratériummal foglalkozom részletesen.

Miként a bels6 boritén olvashato is, a hattételes oratériumot az ENSZ 1948-ban kiadott
Az emberi jogok egyetemes nyilatkozata cimli dokumentuma, pontosabban annak elsé 6t
pontja ihlette (Human Rights 1948). A kiilonb6z6 hangulatokat és életszitudcidkat megje-
lenitd szerzeményekben a dokumentum sz6vegrészletei - Mensaros Laszl6 szinmiivész el6-
addsaban - és a zenei motivumok amolyan tétel-bizonyitas szerkezetben jelennek meg, az
oratérium 17. szdzadban kialakult mtifajanak a széléének és a korus/zenekar felelgetésére
épild struktarajat idézve (lasd: Gombosi 1965: 32-37). Valamennyi tétel ugy épiil fel, hogy
a fokozatosan folhangosodo zenei fémotivum alatt Mensaros Laszl6, némileg roviditve-sii-
ritve, felolvassa a nyilatkozat vonatkozé pontjanak szovegét. Ezt kovetden hangzik fel az
Illés-zenekar teljes fegyverzetében, kibontva mintegy a tételt. A prozabetét, az instrumen-
talis zene, valamint az ének egyiittes jelenléte és variadlodasa pedig ,,0sszmiivészeti” jelleget
kolecs6nodz a kompozicionak.

Egy rovid, akusztikus gitéron feljatszott, disszonans akkordfelbontas utan a teljes kompozicié
hangzasvilagat meghatarozd, tobbszor visszatéré orgonaszélam inditja Gtjara a ,,Bevezetés-t,

10 A nagylemez tartalma a kovetkezé (LPX 17410):
A oldal - 24"23"
Szorényi Levente — Brédy Janos:
HUMAN RIGHTS
(Oratérium Az Emberi Jogok Egyetemes Deklaraciéjabol)
1. Bevezetés — 3:25
2. Esz és lelkiismeret - 3:24
3. Te kit vélasztanal — 4:29
4. Elindul6 - 4:05
5. Viragok tengere — 4:09
6. Inkvizici6 - 4:54
Boldal - 21748
7. Kégli-dal - 3:35 (Szorényi L. - Brody J.)
8. Approximacié - 3:51 (Szorényi L. - Brody J.)
9. Légy egy napra a kedvesem - 3:47 (Szorényi L. - Brody J.)
10. Szines ceruzak - 4:17 (Szorényi L. — Brody J.)
11. A legjobb dobos a vildgon (Pasztory Zoltan) - 2:30
12. A Kati jbtt - 3:36
11 Egyértelmiien a Beatles 1968-as The Beatles albumara utalva, mely szintén tiszta fehér boritéval jelent meg.
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melyben elhangzik a nyilatkozat bevezetd részének egy rovid, némileg atalakitott részlete."
A Bevezetésben hallhaté orgonaszélam teremti meg a folytonossdgot a kompozici6 egyes té-
telei kozott: az elséként felhangzo varidcids rész megel6legezi tobb kés6bbi dal fdmotivumat
- az ,Esz és lelkiismeret” sz0lorészét és az ,Inkvizicié” riffjét -, illetve valamennyi tételben
szerepel mint a kiséret alapeleme. Még a Bevezetés legvégén, de mar ujra a kételyeket kelté
gitaros akkordfelbontasok alatt hangzik el az els6 cikkely részlete,"” amely a kovetkezé dal,
az ,,Esz és lelkiismeret” eszmei témaja. Az akkordfelbontas hangnemileg el6késziti a rakovet-
kez§ szerzeményt, de egytttal izgalmat és fesziiltséget teremt a ,,Bevezetés” halkuld, lagyuld
vége és az ,Esz és lelkiismeret” kemény, torzitott gitarral és basszussal megalapozott kezdése
kozti hajszélvékony hatar. Az ,Esz és lelkiismeret” az Illés egyik legprogresszivebb hangza-
st dala, amelynek szévege explicit mdédon a nyilatkozat szovegére utal: ,Szabad embernek
sziilettem / Edesanyam nevelt engem / Jogaimat nem ismertem még” Ugyanakkor a dal két-
szer ismételt masodik versszaka jelzi a sziiletés adta jogok és a valdsag kozti diszkrepanci-
at: ,Lelkiismeretes voltam / A torvényeket megtanultam / Testvéreim nem taldltam meg”
A szerzemény végén egy lassabb orgonaszélam hallhat6, amely a moll hangnemet vidamabb,
kiviligosodé dur akkorddal zérja le, el6készitve a kovetkez6 cikkelyhez kot6dé Mensaros-
monoldg alafestését, ami utan a ,,Te kit valasztanal?” cim@ dal kovetkezik. Az afroamerikai
gospeldalokat idéz6, kissé bluesos stilust szerzemény egészen 6j hangulatot hoz a kompozici-
6ba, ugyanakkor tartalmilag kevéssé tud kapcsolddni a nyilatkozat vonatkozé cikkelyéhez.'*
A valasztas nehézségérél sz016 szoveg leginkabb az akaratszabadsdg és a dontéshelyzetek
etikai vonatkozasai kapcsan kotédik a f6témahoz.”* A kovetkezd tétel (,,Elinduld”) esetében
Mensaros monolégja mar az egyre er6s6d6, monoton gitarriff alatt hangzik el.'® A fesziiltség-
gel teli, gépies f6téma és a ritualis hatdsu korus (,,Menj, indulj el 6serdékon 4t / Allj fel, allj fel,
emberré valtal”)'” az ontudatra ébredés mindent elsdpré erejét jeleniti meg, ugyanakkor - a
zene hangulatanak megfelel6en - a kétely, a menekiilés is felsejlik (,,Varj, gondolkozz, tegnap
mit tettél”). A masodik versszak és a steel gitaros sz6lorész utan rovid cezura kovetkezik, il-
letve megismétlédik a ,,Bevezetés” orgonaszélama, miutan Gjra visszatér a monoton f6téma,
amely rovidesen elhalkul és el6késziti Mensaros ujabb monoldgjat. A Szorényi Levente lagy,
iiveges gitarhajlitasai alatt elhangz6 cikkelyszoveg'® a ,Viragok tengere” cimt dalban a kil4-
tastalansaggal és az eufériaval vegyes tehetetlenséggel kapcsolodik ossze:

Oh, virdgok tengere

Ringasd el hajém

Félelmetes szikldk vesznek koriil
Sodrédom az dramlatokkal.

12 ,Az ENSZ kozgytilése 1948. december 10-én elfogadta az Emberi Jogok Egyetemes Nyilatkozatat, mint azt a
kozos eszményt, amelynek elérésére minden népnek és minden nemzetnek térekednie kell” (Human Rights 1948: 1).

13 ,Minden emberi lény szabadon sziiletik és egyenlé méltosaga és joga van. Az emberek, ésszel és lelkiismeret-
tel birvan, egymadssal szemben testvéri szellemben kell hogy viseltessenek” (Human Rights 1948: 2).

14 ,Mindenki, barmely megkiilonboztetésre |[...] vald tekintet nélkiil hivatkozhat a jelen Nyilatkozatban kinyil-
vanitott dsszes jogokra és szabadsdgokra” (Human Rights 1948: 2).

15 Nem is csoda, hogy a dal — minden valtoztatas nélkiil - sokkal jobban megtalalta a helyét a konkrétabb etikai
szitudciot megjelenitd, narrativ keretbe helyezett Istvdn, a kirdly (1983) prologjaként, ,,Oly nehéz a vélasztas” cimen.

16 ,,Minden személynek joga van az élethez, a szabadsaghoz és a személyi biztonsaghoz” (Human Rights 1948: 2).

17 Az ,Elinduld” fédallama Szorényi Levente késébbi, keleti zenei hatdsokat mutato, féként torténeti tematikaju
dalait idézi (példaul: A jelenkor itélete, 1984; Uj vildg, 1990).

18 ,,Senkit sem lehet rabszolgasagban vagy szolgasagban tartani, a rabszolgasag és a rabszolga-kereskedés min-
den alakja tilos” (Human Rights 1948: 2).
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A dalszoveg kételyeit eleinte elfeledteti a verze kimddolt, bluesos kisérete — amely a néhany
évvel késdbbi Szdrényi-szerzeményre, az ,,Ejszaka» cimi Koncz Zsuzsa-dalra (1975) emlé-
keztetheti a hallgatot -, azonban a refrén megvaltoztatja a dal befogaddi interpretacidjat.
A rovid zenei ceztira utdn hallhato, fesziiltséget teremt, mollosharmonia-gsszetételd, meg-
lepben lényegre tord refrén szévege (,A hatalom szeretete nem a szeretet hatalma”) utébb
retrospektiv mdédon az elnyomas elleni kiizdelem egyik szalldigéjévé lett Brédy Janos szo-
hasznalataban. A kompoziciét zar6 darabnak, az ,,Inkvizicié”-nak ugyancsak a monotonitas
a legf6bb hataseleme. Mensaros monologja a dal sokszor ismétl6do riffje, a kényszermunka
folyamatossagat idéz6, 1épcsbzetes nagy szekundmenet felhangosodasa alatt hangzik el, az
elnyom¢ hatalmat személyesen megszolito lirai beszélé pedig a tettek korlatozottsagat, sajat
tehetetlenségét nyilvanitja ki, ugyanakkor hirdeti a gondolat szabadsagat:

Miért kinzol j6 uram
Ertelme nincs

Hiszen mar

Mindent megtagadtam.
Nem lathatom, mar nem
Nem hallhatom, mar nem
Nem mondhatom, mar nem
Csak gondolhatom, igen.

A monoton f6téma lassan aszik csak el: el§szor elhalkul, majd révid id6re Gjra felerésodik,
s csak ekkor ér véget a lemez A oldala, vele egyiitt pedig az Illés Human Rights cim{ ora-
tériuma.

Az Tllés-egyiittes els6 koncepcidzus probalkozasa tobb szempontbdl sem lehetett sikeres
vallalkozas. Jollehet Szorényi Levente és Brody Janos tobb izben is megjegyezték, hogy ek-
koriban két nagyobb lélegzetii zenei téma terve is kdrvonalazddott benniik, a leend§ Istvdn,
a kiraly kezdetleges valtozata, valamint a Human Rights, amelyek koziil végiil utobbi valdsult
meg elséként (lasd: Stumpf 2015: 105-107). Azzal, hogy egy kifejezetten homadlyosan meg-
hatarozhat6 miifajt és egy nehezen feldolgozhat6 eszmei anyagot valasztottak, nem kony-
nyitették meg rajongdik dolgat. Az egyéves hallgatas (és a f6varosi koncerttilalom) utén 1j
lemezzel el84llé Illést némileg idegenkedve fogadta a kozonség,' amihez hozzatartozott a
Fehér Albumon [év6 oratérium hatalmi interpretdcidja is. Mint ismeretes, a lemez Erd6s
Péter MHV-s popmenedzser javallata alapjan csak akkor jelenhetett meg, ha az egyiittes
az azon szerepl6 oratériumot Angela Davisnek, az akkortajt épp bortonben 1évé afroame-
rikai baloldali aktivistdnak ajanlja. Noha az egyiittes tagjai ezzel kevéssé tudtak egyetérteni
(Gréczy és Retkes 2003: 25-26), a kompromisszum megsziiletett, igy a lemezborité tartal-
mazott egy nagy alaku fekete-fehér fényképet Angela Davisr6l, amint épp bilincsbe verve
kisérik, illetve a dalok listdjanal a Human Rights cim alatt vastagon szedett bettikkel, aldhdz-
va ott szerepel, hogy , ANGELA DAVISNEK AJANLJUK”. Ezzel a gesztussal Szérényiéknek
a szabadsagjogok egyetemességét hirdetd oratdriuma, amely — vélhetéleg az eredeti alkotoi
szandék szerint — az egyiittes mozgdasterének korlatozottsagat és szuverenitasigényét volt

19 Ettdl fuggetlenil jo, ha tudjuk, hogy az Illés még ekkor, 1971-ben is minden slagerlistan tarolt az épp so-
ron kovetkezé albumaval. S6t Koncz Zsuzsa mellett 1972-ben megnyerték az MHV Pepita Oroszlan-dijat (hege-
dds 1972: 14; D. I. 1972: 13). A korszak tobbi zenekardhoz képest tapasztalhaté ,,aranytalan” népszeriiségiik csak
ezt kovetben, a Locomotiv GT masodik lemeze, az 4j Omega els6é albuma, valamint a Bergendy-egyiittes felfutdsa
utan kezdett csokkenni.
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hivatott kifejezni, visszairédott a korszak konvencionalis antifasiszta diskurzusaba. Utob-
bi beszédmdd, amely leegyszertsitette és a szocialista vilagnézetbe illesztette a kényesebb
torténelmi események és korszakok (pl. holokauszt, 1945, 1956) miivészeti abrazoldsanak
értelmezését (lasd: Szirak 2003: 9-45), jelentdsen csokkenthette a Human Rights kozonségre
gyakorolt hatasat is.

Kissé eldretekintve a zenekar és a Szorényi-Brody szerzOpar karrierjében, egészen ha-
sonld dolog tortént a Petdfi 73 cimli Kardos Ferenc rendezte film betétdalaval, az akkor
lemezre nem kertilt ,,Eurépa csendes”-sel és altalaban Szorényi Leventének és Brody Janos-
nak a nemzeti koltészet popularizalasara irdnyul6 kisérletével. A film végén elhangzo Pet6fi-
vers dezilluziés hangulatd feldolgozasabol persze kiolvashatok az 1950-es évek sikertelen
kelet-europai forradalmaira utald ,,sorok kozotti” tizenetek, és az 1973-as Pet6fi-év kontex-
tusaban vizsgalva az Illés-egytittes feldolgozasa (Koncz Zsuzsa késébbi szamos verslemeze
pedig még inkabb) belesimult a kadari kulturpolitika nemzeti irodalomrél alkotott vizidjaba
(Radnai 2020b). S bar a Human Rightsszal és a Petdfi 73 cimii filmmel szemben az Istvdn,
a kirdly mar valéban kitoré kereskedelmi és kozonségsikert aratott, befogadastorténete is
jol megmutatja, miképp lehetett a nemzeti torténelem, azon beliil is a kereszténység felvé-
telét szinre vivé problematikus alkotas elfogadhaté az MSZMP szamara is (Téth G. 2003;
Havasréti 2006: 146). Tobbek kozott e pop-rock zenei produkciok egykori beszédfeltételei
és a valamikori heterogén kozonség értelmezdi tevékenysége révén létrejott alternativ in-
terpretdciok éllnak annak hatterében, hogy a magyar beatzene els szamu zenekaranak a
torténetében a kommunizmussal szembeni ellenalldssal, hanyattatasokkal (betiltds, Brody
birdsagi pere stb.) kapcsolatos mitologémak mellett nemritkdn a megalkuvas, a ,,rendszer-
hez dorgo6l6zés” és koponyegforgatas motivumai is felttinnek.?

A lemez sikertelensége® persze nem pusztdn e sajatos kontextusnak koszonhetd; ahogy
Szorényi Levente egyik nyilatkozataban utal rd, a ,,magyar Beatles”-ként aposztrofalt Illés-
egyiittes kozonsége meglehetdsen idegenkedett a korai Pink Floyd elvont hangzésvilagat
adaptal6 albumtél.?? Ennek ellenre a Human Rights fontos momentuma az 1970-es évek
elsé pop-rock zenei koncepcidzus kisérletezéseinek Magyarorszagon. Szorényiék egy prog-
ramszoveg (az 1948-as nyilatkozat) mentén alakitottak ki els6 6sszefliggé kompozicidjukat,
amelynek tételeit tartalmi jegyek és zenei hataselemek is folytonossa teszik. A zeneanyag
egyben forduldpont az Illés-egyiittes zenei fejlddésében is: a klasszikus felallasu Illés ezt ko-
vet&en soha tobbet nem készitett 9sszefiiggd alkotast, utolsé két lemeziiket (Add a kezed,

20 Szorényi Leventét és Brody Janost mdr sokkal kordbban, a kilencvenes években (legelsé nyiltabb politikai
4llasfoglalsaik idején) is szdmos kritika érte, de egy frissebb példara is hivatkozhatunk. Epp a kézirat véglegesitésé-
nek id8szakaban futott szét a magyar médiaban egy hir, miszerint egy 1970-es allambiztonsagi jelentésben a ,,Far-
sangi” fed6nevii tigynok kérdésére Radics Béla (a Sakk-Matt, a Tlizkerék, majd a Taurus kultikussa lett gitdrosa)
lekommunistazta és ,kirakatzenésznek” nevezte az Illés- és az Omega egyiittes tagjait (Szanté 2020).

21 ,Kidbrandultsag, 6n- és kiilvilagvizsgalat, a kordbbinal joval sotétebb szemiivegen keresztiil. A lemez, amely
vitathatatlan jopontjai ellenére e leszall ag kezdete, Human Rights néven vonult be a koztudatba, és mdig is a
legféltettebb kincs az Illés-gyijtdk polcdn — nem elsdsorban zenei értékei miatt. Az oratérium megjelentetésével
a lemezgyar régi mulasztasat potolja” - irja Herskovits Istvan az albumrdl az elsé 6t Illés-nagylemezének 1986-o0s
4j gytijteményes kiaddsa kapcsan (Herskovits 1986: 34). Az Egyetemi Szinpadon megrendezett 1971-es lemez-
bemutat6t kovetén az egyiittes hamar levette a programrol az oratériumot, illetve késébbi igen szamos bucsd- és
emlékkoncertjeiken (1981, 1990, 1996, 2001, 2005, 2015) sem adtak el6 soha tjra. A lemez B oldaldnak dalai koziil
egyediil a ,,Kégli”-dal lett allandé koncertdarab.

22 Az emlitett interjiban Szorényi nemzetkozi zenei mintaképpen a Pink Floyd Atom heart mother cimi
1970-ben megjelent albumat emliti (Illés 2007).
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1972; Ne sirjatok, ldnyok!, 1973) zenei értelemben semmilyen koncepcidzussag nem jellem-
zi. KésObb Szorényi Levente és Brody Janos vélhetGen a Presser Gabor dltal megzenésitett és
a Locomotiv GT kozremtikodésével késziilt — zeneileg sokkal kevésbé osszefiiggs, azonban
szamos akkor Ujszertien hatd slagert tartalmazé — Képzelt riport egy amerikai popfesztivilrol
1973-as sikerét latvan érzékelhette a szinpadi miivekben rejl6 lehetdségeket. Mindazonaltal
a Szorényi-Brody szerz8paros ttja innen még nem vezetett egyenesen a szinpadi alkotasok-
hoz. K6z6s esztétikai programjuk ekkori 1971-es epizddjat kovetden tobb kozbiilsé 1épcsén
keresztiil vezetett torténetiik az 1983-as Istvdn, a kirdlyhoz (lasd: Radnai 2020a).

»Megszokas szabja léptemet...”
Omega: Szvit 1-6. (Omega 5, 1973)
Az 1971-ben Presser Gabor és Laux Jozsef kivalasaval els6 szamu dalszerz6jét, billentytisét és
dobosat, egyben menedzserét (illetve vele egyiitt Adamis Anna szovegirdt) is elveszté Ome-
ga viszonylag gyorsan alkalmazkodott a helyzethez. A Debreczeni Ferenc dobossal 6ttaguva
lett Gj Omega elsd, 1972-ben felvett koncertlemeze, az E16 Omega - noha szémos akadaly
nehezitette megjelenését® — nagy siker lett. Egyfel6l annak ellenére, hogy az jonnan alakult
Locomotiv GT-t sokkal latvanyosabban tdmogatta a hanglemezgyar,® az j Omega-lemez-
nek mind a hazai valtozata, mind pedig a Csehszlovakidban és az NDK-ban forgalmazott
licenckiadasa nagy példanyszamban kelt el (Szakdcs 2009: 15; Molnar 2013: 11).%® MasfelSl
az egylittes egyszersmind sikeresen lebonyolitott egy komplett stilusvaltast is, megmaradt
tagjaibol j, igéretes dalszerzok valtak (Mihaly Tamas, Molnar Gyorgy, Benkd Lasz10), illetve
Uj szovegirdt is talalt Siilyi Péter személyében. Az Illéshez hasonléan eklektikus hangzasvi-
lagu, ugyanakkor a konzervatériumot végzett Presser Gabor dalszerzéi tehetsége révén tobb
sikeres dalt is jegyz6 régi Omega rovidesen a korszak angolszasz popzenéjének élvonalaba
tartoz6 hard rock bandak (Deep Purple, Led Zeppelin, Uriah Heep, Black Sabbath) stilu-
sahoz igyekezett felzarkézni.”” Az egylittes tagjai ezt kovetSen sokkal demokratikusabban
tudtak kibontakoztatni szerz6i és hangszeres ambicidikat — erre ékes példa Benké Laszlo
billentytjatékanak elétérbe keriilése. Zenéjiik kifinomultabba, sokoldalubba és kidolgozot-
tabba valt, és Adamis Anna a korban elismert, nagy népszertiségnek 6rvendé dalszovegeit
tokéletesen potolta szamukra Siilyi Péter testhezallobb, spiritualisabb témavildga. E kezdeti

23 Az Illés-egyiittes klasszikus feldllasanak hanglemezeit részletesen, zenei szempontbdl elemz6 Majnik Laszl6
egyenesen a zenekar legkimunkaltabb alkotdsdnak tartja az oratériumot (Majnik 2017: 109-110).

24 Az Omega-legendarium szerint az albumot azért kellett koncertfelvételekbél Gsszevagni, mivel az MHV
nem tudott studi6id6t biztositani. A zenekar tagjai ezért magnetofonokkal rogzitették az 1972-es orszagos turné
anyagat. Miutan sajat maguk megvégtdk a nyers felvételeket, a lemezgyar elfogadta az albumot, de a megjelenés
ujfent csuszott, ezuttal papirhidny miatt. Ekkor a zenekar — Molnar Gyorgy gitaros révén — szert tett nagy meny-
nyiségli aluminiumlemezre, mely alkalmas volt albumboriténak. Igy végiil az £16 Omega nagy sokdra 1972 végén
jelenhetett meg, aluminiumtokban, rajta az egyiittes tagjait abrazold fényképpel, négyféle szinben. Az album sikere
koévetkeztében hamar elkésziilt az Gjranyomott papirtokos valtozat is.

25 A Locomotiv GT-nek mar megalakulasa évében lehetett studiéalbuma, mig az Omega — noha 1971-ben mar
készen volt Gj zeneanyagaval — csak 1972-ben jutott Gjra nagylemezhez.

26 Egy 1978-as MHV-s sikerlista szerint az EI6 Omega magyar valtozatdbdl 1972 és 1978 kozott 209 566 példényt
adtak el (Javorszky és Sebok 2019: 340).

27 Veliik egy idoben, 1971-72-ben a Radics Bélaval, Brunner Gyézével, Som Lajossal és a fiatal Balazs Fecoval
folallo rovid életdi, utobb kultikussa lett Taurus Ex-T:25-75-82 zenekar is a hard rock iranyaban tdjékozodott.

replka

185



186

id6északnak — az j Omega nagy kozép-eurdpai sikerkorszakat megeldzé néhany évnek —
a termése az Omega 5 cim{ lemez, amelynek teljes B oldalat a Szvit cimt (és egyben muifaj-
megjelolésti) kompozicié tolti ki, s ez képezi a kovetkez6 rovid elemzés targyat is.?®

A hattételes kompozicié zeneszerzéje az Omega basszusgitarosa, Mihdly Tamas, a sz6-
vegeket Koébor Janos és Siilyi Péter jegyzik. A csellé szakosként konzervatdriumot végzett
Mihély Tamas klasszikus zenei muveltsége az egytittes korabbi lemezein is feltlint itt-ott,”
de dalszerzdi és hangszerel6i ambicioit ekkortél tudta igazan kibontakoztatni. Az 6 szerepé-
hez kothetd, hogy 1973-ban az Omega lehet8séget kapott arra, hogy a felvételen az Allami
Hangversenyzenekar is kozremiikodjon. Egy vele késziilt oral history interju szerint a Szvit
hangszerelésében Wolf Péter (Mihaly Tamas egykori konzervatériumi iskolatarsa) segédke-
zett, a hangversenyzenekart pedig a lemezgyar kérte {6l a kiséretre (Mihdly 2013: 26-27).%°

Mig Magyarorszagon a korai beat korszakiban az esztradhagyomanyhoz kot6dé ,,tanc-
dalosoktdl” elhatarolodoé Gj egylittesek szdmadra az esetleges nagyzenekari kiséret inkédbb
erdltetett konvencié volt, s a tancdalfesztivalokon gyakran a zenekarok belsé dinamikéja-
nak szétzilalasat is eredményezte (Kappanyos 2017: 59), 1973-ban a szimfonikus apparatus
bevonasa mar tudatos, a pop-rock zenészek altal ambicionalt esztétizalé torekvés. Olyan
aktus, amely nemcsak a zeneanyag stilaris, hangzasvilagbéli sokszintiségét, illetve a kiilfoldi
irdnyzatokhoz vald szinkronizacidjat hivatott erdsiteni, hanem kisérletet tesz a komolyzenei
intézményrendszerrel valé kooperaciora, kozelitve egymashoz az elit- és popularis kultira
szintereit, szerepléit. A korszak hasonl6, szimfonikus hangszerelésti produkcidkkal probal-
koz6 el6adbihoz — Emerson Lake and Palmer (Pictures at an exhibition, Tarkus), John Lord
(Concerto), Uriah Heep (Salisbury) — hasonlitva az Omega Szvitjének nagy erénye, hogy ben-
ne a szimfonikus kiséret szerepe nem csupan az elektronikus hangszerek altal szolgaltatott

f6téma funkcidtlan kisérete, egy amolyan reflektalatlan ,,erdsit6” hatdselem, hanem szerves

28 A nagylemez tartalma a kovetkez6 (SLPX 17457):
A oldal - 21°05"

1. Hazug lany (Mihaly T. - Kébor J. - Siilyi P.)

2. A madér (Molnar Gy. - Kébor J. - Siilyi P)

3. En elmegyek (Molnér Gy. - Kébor J. - Siilyi P.)

4. A jovendémondé (Mihaly T. - Kébor J. - Siilyi P.)

5. Jart itt egy boldog ember (Mihély T. - Kébor J. - Siilyi P.)

6. Bucsuztaté (Molnar Gy. — Kobor J. - Siilyi P.)
B oldal - 20°30"

Szvit

(Mihaly Tamas - Kébor Janos - Siilyi Péter)

1. Ebredés

2. A malomban

3. Hazafelé

4. A hetedik napon

5. Délutani szerelem

6. Van, aki nyugtalan

29 Példéul az Ejszakai orszdgut (1970) lemez Vészkijdrat cimi albumzdré szamaban, ahol Presser Gabor
zongora- és Mihaly Tamds cselldjatéka nyoman idéz8dik fel a Ha én szél lehetnék (1968) cimii szerzemény dallama.

30 Az interjiban nem keriil emlitésre, de feltételezhetd, hogy a fuzié megvaldsuldsat Mihaly Tamds apjanak
személye is biztosithatta. Mihaly Andras (1917-1993), Kossuth-, Liszt-, és négyszeres Erkel-dijas karmester-gor-
donkamiivész, zeneszerz$ ekkortdjt egyebek mellett a Zeneakadémia egyetemi tanara és a Magyar Radi6 zenei
lektora volt.
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része a kompozicié zenei szévetének.> A hard rock iranyzat legtobb képviselGjével szemben
Mihaly Tamas dalszerzéi kreativitasa itt roppant aranyérzékkel parosul: a szimfonikus ze-
nekar hangszerei — elsésorban a fiivos és vonos szekeid — csak akkor kapnak szerepet, ha az
adott rész dramaturgidja megkivénja. Ennek ékes példéja a Szvit elsé tétele, az ,,Ebredés»,
melynek els§ stréfaja alatt csak a hajnal egyre terjed6 fényeit idéz6, lasst orgonaszélam ké-
pezi a kiséretet, a nagyzenekar csak a masodik versszak (,,Nézd az ébredét: visszatér”) alatt
1ép be a torzitott gitarral, a dobbal és a basszussal egyiitt, majd a téma varidcidjanal (,,A kony-
ny pokfonal..” kezdetl rész) tobb 6ndllé szélamra bomlik az egység. A kiséré torzitott
gitar mellé felzarkoézik egy improvizativ szologitarszélam, a harméniamenet szimfonikus
alafestése mellett pedig megjelenik 6néllé szélamként a vonoés szekcid, amely a verssorokat
koévetden, mintegy arra felelgetve épiil be a tételbe.

Mindez a Szvit mind a hat tételérdl elmondhato, amelyek kozott a folytonossag illuzidja
a konvencionalis zenei ceztrak elhagyasaval valésul meg. A dalok nem rendelkeznek valodi
befejezéssel, csak aftéle dlzarlatokkal, amelyek a kovetkezd részt készitik el6 — ez aldl persze
kivétel a ,Van, aki nyugtalan” cimi tétel, amely a kompozici6 zarédarabja. A mi egyes té-
telei — a tdncok sorozatabdl kifejl6dé szvit mifajanak megfelelden - ,,ritmusukban és jelle-
giikben” eltérnek, egységiiket a kozos hangnem, illetve az ismétl6dé zenei témak hordozzak
(H. E 1965: 475-476). Mindez az Omega Szvitjérél is elmondhatd; az egymast kovetd dalok
stilusukban, zenei hataselemeikben, de f6ként ritmikai szerkezetiikben igen valtozatosak.
A lassu, meditativ ,,Ebredés”-t a kemény hangzasu, 4m szaggatott ritmust ,,A malomban”
koveti, ezutan pedig tjra lagyabb dallamok kovetkeznek (,,Hazafelé”). A gyors tempdju, hard
rockos ,,A hetedik napon” és a t6le csak szovegében kiilonboz6 (zeneileg tokéletesen azonos)
»van, aki nyugtalan” kozott igen hatasos betoldas a ,,Délutani szerelem” cim lassu tétel.

Miképp a dalok szamabdl is lathatd, a kompozicié két nagyobb, harom-harom tételbdl allo
egységre tagolodik: az elsé egység az ,,Ebredés”, ,, A malomban” és a ,Hazafelé” cimi dalokat
foglalja magdban, a mésodik pedig ,,A hetedik napon’, a ,Délutani szerelem” és a ,.Van, aki
nyugtalan” cim(i szdmokat. Az els§ egységben az ,,Ebredés” C- és G-duros harménia-6ssze-
allitassal indul, ezt koveten ,,A malomban” cimi dalban a basszus eggyel f6ljebb moduldl,
A-durra (pontosan egy A-s iires kvintre), majd annak zdrlata Gjra visszatériti a témat C-dur-
ba, igy a ,Hazafel¢” az eredeti hangnemben zarja a lemeznek ezt az egységét. A folytonossag
a zenei motivumok vonatkozdséban is alapveté: az ,,Ebredés” kezd6témaja — kiszélesedve,
teljes nagyzenekari kiséretben — a ,Hazafelé¢” végén is elhangzik, mint ennek az egységnek
a f6témaja. Ugyanez mondhat6 el a mésodik egység tételeirdl is. Az tires kvintekkel operal6
»A hetedik napon’, utin a beékel6d6 rovid epizdd, a ,Délutani szerelem” megtartja az
a-moll-C-dudros harmoéniavilagot, majd a ,,Van, aki nyugtalan” végén, a verze utni ismétl6dé
kromatikus akkordmenetbdl 4116 részben - a teljes szimfonikus zenekar kiséretében — A-dur-
ra, ugynevezett pikardiai tercre vilagosodik ki a tétel, lezarva a teljes kompozici6t.*

31 A veliik késziilt 2013-as oral history interjuban Benkd Laszld, Debreczeni Ferenc és Mihdly Tamas kisebb
részben a Beatles (Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, 1967) és a Who (Tommy, 1969), illetve egybehangzdan az
Emerson, Lake and Palmer (Pictures at an exhibition, 1971) hatasat emliti, Kébor Janos szerint viszont a Pink Floyd
1973-as Dark Side of the Moonja volt a meghatdrozobb minta (Benké 2013: 22; Debreczeni 2013: 17; Mihély 2013:
28; Kébor 2013: 25-27).

32 Masképp fogalmazva, a Szvit mind a két hdrom-hdrom tételes egységére egy amolyan tézis-antitézis-szintézis
szerkezet jellemzo.
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Ha egy sz6val 6ssze akarnank foglalni a Szvit szovegvilagat, azt mondhatnank, valamennyi
dal témaja az idé. Mindebbdl adéddan a kompozicié mind a két fent ismertetett egységének
van egyfajta folyamatossdga. Az elsé harom tétel dalszévegei a mindennapi id6tapasztalat
egyik legelemibb egységét, a napot tematizaljik. Az ,,Ebredés” a panellakésok ablakan besur-
ran6 napfényre ébredé ember ébredése; ,,A malomban” cimt dal a folyamatosan ismétl6dé,
el nem fogyd és legy6zhetetlen monoton munka vilagat jeleniti meg metaforikusan; a ,,Haza-
fel¢” pedig a hazaigyekve varoslaké alkonyi euférigjat. A masodik egység dalai szintén a min-
dennapi id6tapasztalathoz kapcsolddnak, ugyanakkor valamivel tdgabban: itt egy egész hét
a szovegek témadja. ,,A hetedik napon” és a ,,Van, aki nyugtalan” a hét utolsé napjat, a gond-
talansag-tétlenség paradox nyugtalansagat jelenitik meg — bevonva az értelmezésbe a vilag
teremtésének hét napjara utald bibliai narrativat is -, ugyanakkor a kozéjiik ékel6dott epizod,
a ,Délutani szerelem” tjfent egy mésik szubjektiv id6tapasztalatra sziikiti le a perspektivat:

Sz6lt a lany hozzadm bujva:
Kés6 van mar kedvesem,
Holnap ujra var a munka,
Mennem kell most azt hiszem
Szdltam én is atkarolva:

Olyan j6, ha itt vagy kedvesem,
Nem szamit se nap, se 6ra,
Csak a percet élvezem, (...)
(Kiemelés télem - R. D. Sz.)

Siilyi Péter szovegvildgaban, mely a mindennapisagot és a realisztikum mogott rejlé spiri-
tualitast egyiittesen hangstlyozza, a kreativ témavalasztas meglep6 — a popzenei szévegekre
kevéssé jellemz6 — nézdpontvéltasokkal és szimultaneitdssal parosul. Az ,,Ebredés” elsé stro-
fajaban példdul maga a testetlen, mindent atszové id6 szdlal meg:

En a fény vagyok és az ut,
Es a végtelen mélyt kut,
Es a hangok tengere,

Es az ébredés kezdete.”

A kovetkezd versszak mér kiviilr6l, mintegy megfigyeldi perspektivabdl irdnyitja a figyelmet
az ébredezd emberre:

Nézd az ébredét: visszatér,
Ring6 csonakan partot ér,
Lassan minden 6sszeall,

S egyre vékonyabb lesz a szal.

A mindentudé nézépontot fenntarté harmadik versszakot kovetSen pedig maga az ébredezé
egyén sajatos perspektivaja jelenik meg, s mindez a tétel végéig mar nem is valtozik:

33 Siilyi sz6vege — ahogy Majnik Lészl6 megjegyzi — bekapcsolja az értelmezésbe Thomas Mann Jozsef és testvérei
(1933-43) cimti regényfolyamanak els6 sorat (,,Mélységes mély a multnak kutja” — Sarkézi Gyorgy és Kaldor Gyorgy
forditdsa), valamint Janos evangéliumét is: ,,En vagyok az ut, az igazsag és az élet” (Jn 14.6). Lasd: Majnik (2019: 121).
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Most, hogy csénakom itt hagyott,
Nézem dlmosan, hol vagyok.

Ott egy szék az agy elétt,

Tl az ablakon haztetSk.

Szént a napsugdr arcomon,
Sz6l egy radio, hallgatom,
Aztan mégis felkelek,
Megszokas szabja léptemet.

Tovébb lépkedek,
Miar ott kinn megyek.
Alom, ég veled!

J6 reggelt emberek!

Hiv, vér a fény,

Es 6j remény.

Hajt az, hogy gy6zhetek,
Hat jo reggelt, emberek!

Az Omega 5 és a rajta szerepld Szvit megjelenésekor egyaltaldan nem valtott ki sem szakmai,
sem kozonségsikert.* A veliik késziilt oral history interjuban - leginkabb a nagyzenekari
kiséret technikai megvaldsitasanak korabeli nehézségeire hivatkozva — Kébor Janos, Molnar
Gyorgy és Debreczeni Ferenc is sikertelennek mindsiti a produkciot. Mi tobb, Debreczeni
szerint az els6, 1973-as ,E” klubbéli bemutat6 ,,borzasztd’, az 1999-es népstadioni eléadds
pedig ,siralmas” volt (idézet: Debreczeni 2013: 18; Molnar 2013: 18; Kébor 2013: 25-26).
Ugyanakkor meglepd, hogy az Omega-tagok ut6lagos narrativainak kdszonhet6en az egytit-
tes korabbi korszaka az 1970-es évek masodik felének, végének nagy nemzetkozi Omega-
sikerei fényében elevenedik meg és értékel6dik djra. Az Omega-legendarium f8ként az ,.el-
sGségeket” tartja meghatarozé motivumnak az egytittes palyafutasiban: az els6 nagylemez
itthon és kilfoldon (1968), els6 kinyithatd lemezborité (Tizezer Iépés, 1969), elsé 6nalld
tévéshow (1969). Az Omega jutott ki els6ként az Egyesiilt Kiralysagba 1968-ban, 6k készi-
tettek els6ként animacids videoklipet (1986), 6vék az els6 magyarorszagi CD (1988) és DVD
(2000) - és még sorolhatnank.*® Ennek megfelelden az Omega 5 leginkabb értékelendd és
kanonikus mozzanata az, hogy rajta elséként jatszott egyitt magyar rockegyiittes a Magyar
Allami Hangversenyzenekarral, illetve hogy ezen az albumon hasznéltak elséként szintetiza-
tort (, A madar” cimi szdmban). Zenei-kompozicids, illetve tematikus szempontbdl viszont
sokkal inkabb az ttnik fel, hogy mennyi minden eltéint az Omega zenéjébdl mar révidesen
az 1973-as Omega 5-6t kovetSen.

34 Azalbumrél foként az A oldal néhény dala (,,En elmegyek”, ,, A madér”) lett sikeres és visszatérd koncertdarab,
a hattételes Szvit — szemben példaul a P. Mobil késébbi, ugyancsak szvit mifajmegjelolésti Honfoglaldsaval (1978) —
egyaltalan nem: sem az egész, sem annak egyes tételei. Az album Nyugat-Németorszdgban megjelent angol nyelvii
valtozatan, mely 200 Years after the Last War cimmel latott napvilagot 1974-ben, a kompozicié szimfonikus kiséret
nélkiil hallhaté. Utébbi albumrol ugyancsak nem a Szvit valt ismertté a nemzetkozi piacon, a kiilféldi popsajto
leginkabb a ,,Help to Find Me”-t (a ,Nem tudom a neved” cimt dal angol véltozatat) tiintette ki figyelmével.

35 A korantsem kimerit6 felsorolas a Wikipédia.hu sz6cikkébdl szarmazik, lasd: Omega [é. n.].
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Az Omega késébbi, részben Varszegi Gabor nevén megjelent, manapsdg mar konszen-
zudlisan Brédy Janosnak tulajdonitott szovegei (Hegedtis 2009: 30-31), illetve Siilyi Péter
késébbi space tematikaju darabjai sokkal sematikusabbak, ami a témavalasztast és annak
dramaturgiai megvaldsitasat illeti. 1976-ra példaul végleg elttinik Siilyi szévegvilagabodl az
epikumra, a narrativ torténetmesélésre valé hajlam, amely — persze Brody mellett — bizo-
nyos értelemben kivételessé tette dalszovegeit a magyar pop-rockzenei szintéren. Azoknak a
narrativ jellegli — énelbeszél6 (,Emlék — csenddé valt szerelem”, ,,Egy nehéz év utan’, ,,Huit-
len baratok’, ,Huszadik szazadi varoslakd”) vagy éppen balladisztikus (,Szomoru torténet’,
»200 évvel az utols6 habort utan”, ,Varazslatos fehér k") — szovegtipusoknak, amelyek az
1971 uténi 4j Omega elsé dalait jellemezték, mar nyoma sincs 1976—77-ben, a nemzetkozi
sikert araté ,,Id6rablé” korszakaban. Ugyanigy eltlinik a szévegekbdl a mindennapisag és a
spiritualitas vegyes, ugyanakkor termékeny jelenléte: a ,,200 évvel az utolsé habort utan”
(1971) vagy ,,Az égben lebegbk csarnoka” (1975) merész és részletgazdag fantasztikumahoz
képest a space rock lemezek egymashoz simitott, elvagyodast kifejez6 szovegeibdl szinte tel-
jesen hidnyzik a konkrétsag, emberképiiket a teljes elidegenedés jellemzi.

A szovegvilaggal parhuzamosan megfigyelheté az Omega hangzasvilaganak gyors meta-
morfézisa is. A hard rockériilet lecsengésével Benké Laszlé a Hammond orgona helyett egy-
re inkabb a zongorat, de legféképp a szintetizatort kezdi preferalni, igy a vaskos orgonakisé-
ret 1975-ben az Omega 6: Nem tudom a neved albumon mar nem is kap szerepet. A torzitott
gitar mérséklédésével egyiitt ugyanigy tavozik lassacskan az Omega zenéjébdl az akusztikus
gitar mint kisér6hangszer. A hangszerelés atalakuldsa mellett az egytittes zenevildga is val-
tozik, leginkabb stildris sziikiilésként irhat6 le. Az effajta zenei véltasokat az Omega tagjai
(és persze a kés6bbi gytijteményes lemezkiadasok is) harom lemezenként torténd ,,stilus-
valtasként” (beat / hard rock | space rock | 1j hulldm) kommunikaljak (Rozsonits 2009: 4-9).
Az 1975 és 1976 kozott lezajlo atalakulas kovetkeztében az Omega zenéjébél fokozatosan el-
tlintek az addig sem tdlreprezentalt, de idénként fel-feltiin6 bluesos* és folk rockos jegyek;”
e stilusvaltas az évtized masodik felére egy nagyon tudatos és professzionalis hangzasvilagot
eredményezett, amely azonban rovidesen sematikussa, a nyitottsagot és stilusgazdagsagot
mell6z6vé is valt. (Emellett az Omega zenéjével kapcsolatban megfogalmazott kritikdkban
igen hamar megjelent az angolszasz progressziv rockzenét, kiilondsen a Pink Floydot ,,szol-
gaian” mdsol6 zenekar motivuma is.)

Jollehet a Szvit valdban nem ért el kiugré sikert sem a korabbi EI6 Omega-albumhoz, sem
az 1975-6s Nem tudom a nevedhez képest, fontos momentuma az Omega zenei fejlédésének
és donté jelent6ségi a magyar popzenében megjelend koncepcidzus kisérletezések kapcsan.
Ez volt az els6 alkalom, amikor az Omega — megfelel6 nemzetkézi mintékkal szinkronban —
hosszabb, bonyolultabb kompozicié kialakitasaba fogott, s ez a késébbi lemezeik megforma-
lasara is hatast gyakorolt. Az album megvalésitasaval és é16 el6adasaval kapcsolatos fentebb
idézett nehézségekbdl kiindulva a Szvit egyszerre tarthat6 fejlddésnek és torésnek. Zenei-
kompozicids szempontbdl tjdonsag, elérelépés, amely folytonossagot mutat az 1976 és 1979
kozott megjelent, sokkal sikeresebb lemezharmassal, de torés is, hiszen az Omega zenéje

36 Példaul: ,Blues’, ,Eltakart vilag” (1971), ,Hazafelé” (1973).
37 Példaul: ,Szomort torténet’, ,,200 évvel az utolsé habord utan” (1971), ,,Az égben lebeg6k csarnoka” (1975).
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(technikai, izlésbéli és persze alkati okokbol is) e részben negativ tapasztalat birtokaban nem
a szimfonikus rock, hanem a szintetizatorkozpontd, impresszionista hatdselemekkel opera-
16, elvontabb progressziv rock iranyaba fejlédott tovabb.

»Bar veled éppoly konnyen megtorténhetett...”
Bergendy-egyiittes: Hétfé / Hét F6 (1973)

Eddig két olyan koncepciéalbum elemzésére tettem kisérletet, amelyek rendelkeztek va-
lamilyen konkretizald, a klasszikus zene mtifaji rendjéhez val6 kapcsolddast hangsilyozo
paratextudlis jelzéssel (oratérium és szvit), ugyanakkor legaldbb ilyen izgalmasak a korszak
miifajmegjelolés nélkiili kisérletei. Mindezek kozott elékeld helyet foglal el a Bergendy-
egylittes 1973-as Hétf6 / Hét F6 cimi albuma, amely az els6é dupla LP is Magyarorszagon.

Az1950-es évek végétdl miikodd, Bergendy Istvan (szaxofon, ének) és Bergendy Péter (sza-
xofon, fuvola) altal alapitott, gyakran valtozo felallasu zenekar elsé iddszakat a kiilf6ldi jazz-
klasszikusok feldolgozasa és a folyamatos szérakoztatoipari koncertezés kototte le. Elséként
1969-70-ben, Latzin Norbert billentytis dalszerzének és a néhany révid életti underground
egyiittes (Dogs, Liversing, Meteor stb.) énekes-basszusgitdrosaként ismertté valt Demjén
Ferencnek a csatlakozasaval keriilt a zenekar a magyar konnytizene élvonalaba. ,,Mindig
ugyandgy” cimil szamukkal, amely 1970 szilveszterén az {innepi tévémdusorban is elhang-
zott, igen gyorsan orszagos ismertségre tettek szert; 1972-es masodik, mar sajat szerzemé-
nyeket tartalmazé albumuk, a Bergendy I. aranylemez lett (Hegedés 1973a: 14), az 1973-as
miskolci rockfesztivalon valé szereplésiik pedig valdsagos korszakhatarként vonult be a ma-
gyar poptorténet nagyelbeszélésébe.’® A héttagu, komplett fivds szekciéval (szaxofon, har-
sona, trombita, fuvola) rendelkezé jazzrockot jatszé Bergendy-egyiittes Demjén Ferenc és
Latzin Norbert nevével fémjelzett révid periddusa (1970-75) unikalis jelenség volt a korszak
konnytizenéjében: egyszerre volt popularis és célozta meg a stilusgazdagsagra vagyo ,vajt
fuld”, igényesebb zenei megformalasra, hangszerelésre érzékeny hallgatdsagot (Javorszky és
Sebdk 2019: 225-227).%

E stilaris és mifaji heterogenitas, eklekticizmus érzédik harmadik stiadiéalbumukon,
a Hétfon (1973) is. A cim szdjaték: egyszerre utal a dupla album dalait 6sszekapcsold ko-
z0s témdra, a hétféi nap eseményeire, valamint maganak az egyiittesnek a hét tagjara.”
A témavilasztassal jol 6sszecseng az albumborit6 vizualis kialakitasa is. A zenekar tagjai egy
zsufolt 1épcsén (taldn metrdaluljaréban) allnak, sok-sok munkaba igyekvé ember kozott.

38 A didsgyéri DVTK-stadion labdarugépalyajan 1973. junius 10-én megrendezett, ,magyar Woodstock”-ként
is emlegetett fesztival volt tobbek kozott a Tolesvayék és a Triot, Koncz Zsuzsét és az Illést kollektivizalé formacio,
a KITT Egylet egyik utols¢ fellépése, melyen az Illés-egyiittest — Szorényi Levente a Rocklexikon ciml misorban
elhangzott visszaemlékezése szerint — a Bergendy ,,lesoporte” a szinpadrol. A vonatkozé részlet elérheté a youtube.
com-on is, lasd: Szérényi (2007).

39 Meglatdsom szerint hasonlé piaci rést igyekezett betolteni a korszakban az Apostol, a Corvina és a korai
General is.

40 A Bergendy-zenekar tagjai ekkoriban (1970 és 1975 kozott): Bergendy Istvan, Bergendy Péter, Latzin Nor-
bert, Demjén Ferenc, Debreczeni Csaba, Oroszlan Gyo6rgy, Hajdu Sandor.
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Mig a hattér és az utca emberei fekete-fehérek, elmosodottak, illetve tekintetiik elkalando-
zik, tigyet sem vetnek a felvevigépre, a zenekar tagjai szinesben lathatdk, s a kiilsé szemlél6t
szuggeraljak. Egyszerre tartoznak a hétkéznapok rohané vilagahoz, de mint arra reflektélo,
a mindennapok eseményeit narrdlé egyének, ki is szakadnak az id6bél, idegenként allnak a
dolguk utan szalad6é emberek kozott.*!

A Bergendy-egyiittes e korszakdnak valamennyi lemezére jellemz6, hogy egy képben 6sz-
szestirlisodik a zenekar izlés- és témavilagdnak lényege: a mindennapok esztétizdldsa. Ez a
direkt médon populdris, 4m a korszak hasonlé eléadoéihoz képest kordntsem bandlis tar-
talmu, helyenként igen reflexiv, kimunkalt koncepcié fogalmazodik meg az egytittes egyik
slagerében. ,Ha masnak el nem mondod, elmesélem neked, / bdr veled éppoly kinnyen meg-
torténhetett” [kiemelés t6lem — R. D. Sz.] — énekli Demjén Ferenc a ,,Te is jarsz néha tilosban”
(1972) cimt dalban. A ,velem is megtortént mar” élménye képezi az alapjat Demjén Ferenc
szamos ekkori és késébbi jol sikeriilt dalszovegének, amelyek nagy erénye, hogy a legtobb
korabeli magyar el6adé szévegvilagdhoz képest tobbé-kevésbé sikeresen keriilik el a kordbbi
esztrad- és tancdalhagyomany szentimentélis sematizmusat, ahogy az évtized kozepét6l be-
robband ,,6szinte kemény rock” jelszavakba stritett didaxisat is.

A Hétf6 a két korabban elemzett koncepcidalbumhoz képest zenei-kompozicids értelem-
ben sokkal kevésbé mutat egységességet: a dalok kozotti folytonossagot nem a zenei épitke-
zés, hanem egy atfogd gondolati iv (az id6 haladasa) és az ezzel 6sszekapcsolodoé kiilonbo-
z6 narracids elemek (a dalszovegek mellett gyakran hanghatasok, zajok) teremtik meg. Ha
a fenti két album részben zenei-dramaturgiai, részben pedig (a Szvit esetében) harmoéniai

41 A lemez tartalma a kovetkezd (SLPX 17453/54):
A oldal - 24737"

1. Hétf6 hajnalan (Latzin N. - Demjén F)

2. Héz éll a s6tétben (Demjén E)

3. Ebredj, napsugar! (Hajdu S. - Demjén F)

4. Jobb, ha kinyitod a szemed (Demjén F.)

5. 6.20-as (Hajdu S. - Demjén F.)

6. Vén hobo (Demjén F)
B oldal - 21°40"

1. Munkadal (Demjén E.)

2. Iskolataska (Hajdu S. — Demjén F)

3. Uthenger (Latzin N. - Demjén E)

4. Hadd f6zzek ma magamnak (Latzin N. - Demjén F.)

5. Megszoélal a nagyharang (Latzin N. - Demjén F)
Coldal - 25705"

1. Almos hétfé délutan (Demjén F)

2. Ebbél éppen elég (Demjén F.)

3. Messze még (Latzin N. - Demjén E.)

4. Viharban (Latzin N. - Demjén F.)

5. Egy tisztességes csalad (Latzin N. - Demjén F.)

6. Oreg zongora (Latzin N.- S. Nagy 1.)
D oldal - 21747

1. Juliska (Latzin N. - Demjén E)

2. Bordal (Latzin N. - Demjén E)

3. Ott leszek (Hajdu S.- Demjén F.)

4. Altatédal (Latzin N. - Demjén F.)

5. Valamikor latlak-e még? (Latzin N. - Demjén F.)

6. Hétf6 éjszakan (Latzin N. - Demjén E)

7. Epilogus (Hajdu S.)
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megszerkesztettségéhez hasonlitjuk a Hétfé koncepcidjat, a zenei anyagot kevéssé talaljuk
folytonosnak. Az alabbi tablazat szemlélteti, hogy a Bergendy-album esetében a hangnemi
illeszkedés és épitkezés nem tlinik a lemez egésze szempontjabol motivéltnak (1. dbra).

1. dbra. A Hétf6 cim( album hangnemei

A oldal B oldal C oldal D oldal
) Hétf6 hajnaldn Munkadal Almos hétfs délutan - Juliska
’ - A-dur - A-dur F-dur - A-dur
2 Héz 4ll a sotétben Iskolatéska Ebbél éppen elég Bordal
’ - d-moll - C-dur / a-moll - f-moll - Esz-dur
3 Ebredj, napsugar! Uthenger Messze még Ott leszek
’ - e-moll - Esz-dar - D-dur - C-dur
Jobb, ha kinyitod a Hadd f6zzek ma Viharban Altatédal
4. szemed magamnak _ Codir — fmoll
- G-dur - G-dur
6.20-as Megszolal a nagyharang | Egy tisztességes csalad | Valamikor latlak-e még?
5. , f
- g-moll - C-duar - A-dar - e-moll
6 Vén hobo Oreg zongora Hétf6 éjszakan
’ - C-dar - G-dur - A-dar
Epilogus
7.
- e-moll

S e tdblazat még csak nem is fejezi ki a zenei anyag stildris-mtifaji, hangulati, ritmikai stb.
heterogenitésat. Az album dalai kozott éppugy talalhato lirai ballada (,,Ebredj, napsugar!”,
»Valamikor latlak-e még?”), jazzes/bluesos progressziv rock (,,6.20-as”, ,,Munkadal’, ,,Jobb,
ha kinyitod a szemed”), dallamosabb popzene (,Vén hobd’, ,Iskolataska’, ,,Ott leszek”) és
rockositott szving (,,Hadd f6zzek ma magamnak”). A Hétf6 dalai az Illés és az Omega ismer-
tetett kompozicidival szemben nem alkotnak egységes zenei szovetet, inkabb az album mint
medialis keret szervezi 6ket egybe egy kozponti gondolati iv mentén.

A négy lemezoldalnyi zeneanyag huszonnégy dalbol 4ll, utalva a nap huszonnégy érajara.
Sorrendben az els§ szerzemény, a ,,Hétfé6 hajnalan” a nap kezdetét jelzi, s ez a dal hang-
zik el reprizként, valamelyest mds hangszerelésben és széveggel a masodik lemez legvégén
(D oldal), utolsé el6ttiként ,,Hétf6 éjszakan” cimmel. A Beatles ,,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band”-jéhez és az Illés-egyiittes ,,Ujra itt van» cimi induléjahoz hasonléan ebben a
dalban a zenekar tagjai egyfajta narratorként beszélnek, a dalszéveg tobbes szam elsd sze-
mélyben fogalmazddik meg:

Gondolj rank minden hétf8 hajnalan,
Ha atléptél egy uj hét ajtajan!

Az tinnep gyorsan elszalad,

Csak a sziirke hétkoznap marad.

Hét ember énekel neked,

Es akkor lesz elégedett,

Ha énekiiktdl szinesebb lesz hétféd ezutan.
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A keretes szerkezeten tul leginkabb maguk a dalszovegek hordozzdk a narrativ folytonos-
sagot: a progressziv hangvételli ,,Ebredj, napsugér!” a felkelé napot szélitja; a rockosabb
»Munkadal” a munkaidé kezdetét jeleniti meg, hasonloképp a lemez legnagyobb slageréhez,
a szimfonikus hangszerelésti ,,Iskolataskd’-hoz, amely az iskoldba igyekvé kisdidkok szem-
szogén keresztill mutatja be a mindennapi kotelességek monotonitasat és szelid poézisét.
A szintén slagerré lett ,Hadd f6zzek ma magamnak” az ebéd kozeledtét jelzi, amit aztan
a ,Megszolal a nagyharang” erdsit meg. A lemez képzeletbeli ,,kozepe” pontosan déli tizen-
két 6ra. Az idé6 muldsa a masodik albumon is nyomon kévethetd: ,, Almos hétfd délutén”,
»Messze még’, , Altatddal” stb. J6llehet a folytonossag f6ként tematikus sikon, a szovegvilag-
ban valésul meg, a zenei motivumok kapcsan is megjelenik bizonyos mértéki reflexivitds.
Példaul a dupla lemez t6bb dalanak zenei f6témdja is visszacseng az utolso, ,,Epilogus” cimt
szimfonikus kisérettel felvett instrumentélis szerzeményben, amelynek végén a zenekar tag-
jainak halk szuszogasa, horkolasa hallhatd, jelezvén az alomra szendertilés lassu folyamatat.

A Hétfé azonban nem csak stildris szempontbdl és zenei megszerkesztettségét illetGen
kiilonbozik az Illés és az Omega fent bemutatott lemezeitdl. Bergendyék esetében a koncep-
ciézus alkotasmod nem talalkozott a progressziv rockzene legtobb agara jellemz6 gondolati
absztraktsdggal, miképp ez az Emberi Jogok Egyetemes Nyilatkozata ltal ihletett Brody-dalok
valamint 1ét és id6 spiritualitasarol értekezd Siilyi Péter-szovegek esetében érzékelhetd. A kon-
cepcidalbum mint keret ez esetben nem valamilyen 6nmagat véresen komolyan vevé beszéd-
moddal és ehhez illeszkedé elvont, artisztikus tartalommal parosult, hanem egy merében po-
puldris programmal. E koncepcidéban az az érdekes, hogy a dalok olyan témdkat jelenitenek
meg hatdsosan — szerelem, munka, csalédasok, tipikus varos szcénak/epizédok stb. —, ame-
lyek alapvetGen részei voltak a korabeli magyar dallamosabb pop-rock zene szévegvilaganak.*

Mindezt az albummal egy id6ben megjelent Bergendy-kottaskonyv*’ bevezetdje is meg-
erésiteni latszik. A Hétf6 (Hét F6) Bergendy album cimmel megjelent kiadvany a szerze-
mények partituraja mellett tobbek kozott rovid onjellemzéseket is tartalmazott a zenekar
tagjairdl, az élén 4ll6 prologusban pedig tobbek kozott ilyeneket olvashatunk:

Vasarnapi életiink valétlan képei ezek. Es kozben szdl a zene. A mi zenénk. A miénk és a Tiéd.
Széval a MIENK!; Sziilettiink, jatszottunk, jatszunk ma is. Utazasok, koncertek. Verejtékezve
a lampék melegében, szorongva a mikrobuszban, a hétszemélyes kagylohéj alatt. Benniink a
valosag izgatd rogei.; Alszunk, aztan kinlédunk a felkeléssel, tolongunk az tizletekben, magan-
életiinkkel bibelddiink, haborgunk az élet fonaksagai felett, keressiik a szorakozast, az 6romet,
és gytjtjiik szemiink koré az apr6 rancokat (Dozvald 1973: 5).

42 Ekkortajt, nagyjabdl a disco és a punk megjelenéséig, egészen hasonlé dolgokrdl énekelt a Neoton, a Corvina,
az Apostol, a General vagy kés6bb a Skorpi6 és a Color - az persze mésik kérdés, hogy Demjén Ferenc szovegeivel
hasonlé nivén-e.

43 Noha Magyarorszagon egészen a rendszervéltdsig nem létezett valodi popsajté (leginkabb a Magyar Ifjiisdg
hetilap és a havonta megjelend Ifjiisdgi Magazin pop-rock zenei rovatai lattdk el ezt a funkcidt), a Zenemtkiadd
Vallalat kifejezetten timogatta a beatzenét. Az 1j ifjusagi zenével kapcsolatos szimos tudomanyos-ismeretterjesz-
t6 kiadvany mellett a hetvenes évek kozepéig-végéig a fontosabb zenekarok (Illés, Metro, Omega stb.) legtjabb
nagylemezanyagat is megjelentették kottik formajaban. Mihaly Tamads igy emlékszik vissza erre: ,, Az Editio Musica
elég normilisan leirt kottakat jelentetett meg az elsé harom lemezbdl. Nem mi irtuk, hanem azt hiszem féiskold-
sokkal lefratta a kiado, hakniként. Kés6bb megsziint a kottakiadas [...], valoszintileg nem tudtak eladni, mert ugye
ennek a mufajnak a kozonsége, illetve aki ezeket a notakat jatssza, [...] nem tudott kottat olvasni, igyhogy teljesen
értelmetlen volt kiadni” (Mihaly 2013: 15). Kés6bb is jelentek meg pop-rock zenei kotték, de ezek jellemz6en mar
nem egy-egy nagylemezhez késziilt kiadvanyok, hanem dalvélogatasok voltak.
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A Dozvald Janos fotds-tjsagird (tobbek kozott az Ifjusdgi Magazin korabeli munkatarsa)
altal irt bevezetd egyszerre hangstlyozza a zenekar tagjainak identikus 6sszetartozasat, vala-
mint a kozonséggel valé meghitt kapcsolatat. Emellett 6sszestirtisodik benne az a korabban,
Demjén Ferenc szovegei és a Hétf6 lemezboritdja kapcsan roviden vazolt populdris program,
amely az egyiittes célkitiizéseit meghatdrozta: figyelni a mindennapokra, reflexiven viszo-
nyulni a rutincselekvésekhez, kiemelni az apr6 fontos eseményeket az idé monotonitasabol,
s ebbdl alkotni meg a killonlegest, a maradandét. A lemez apropdja ekképp fogalmazodik
meg a bevezetSben:

Megvetésiink kozos targya, az dramutato, eszeveszetten kering a szamlap folott, habzsolva éle-
tiinket a torlédva rohano hétkoznapokban. De éalljunk meg. Gyiijtsiik dssze, ontsiik formdba, ami
felhalmozédott! (...) A hétfé éppolyan, mint a tobbi hétkoznap. Reggelre dél, délre este. S tobb is:
ez a nap szolit vissza benniinket a vasarnapbol, ez a reggel indit Gtnak egy Gjabb dolgos hét felé,
és ez az este jelzi elGszor, hogy ismét sodrasban vagyunk. — Hogy mindebbdl hogyan lesznek
dalok? Nem dlmodozva, a szemhéjak migé zdrkézva, hanem nyitott szemmel élve. Ezért hidd el,
jobb, ha Te is kinyitod a szemed (Dozvald 1973: 5, kiemelés télem - R. D. Sz.).

A szovegben, melynek beszélGje ,,nem almodozik” és ,nem zarkédzik a szemhéjai moge”,
semmiképp sem a kozonségtdl elemelkedett popsztarhérosz szélama érvényesiil, sokkal in-
kabb egy - néhol kifejezetten munkds karaktert — kisember perspektivaja elevenedik meg.

Bar a Bergendy-egyiittes sikerkorszaka még jécskan 1973 utdn, a Hétf6 megjelenését ko-
vetben is tartott,* az album nem azt a hatdst hozta, amelyre a zenekar - vagy inkabb annak
vezetbje, Bergendy Istvan - szamitott. Hidba hangstlyozta mind az album kiilsé kivitele,
mind a vele egy id6ben megjelend kottaskonyv a lemez komplexitasat, koncepciézus jellegét,
a kozonség és a kritika nem e jellegzetességek miatt értékelte a Hétfét. Ugyanis ezen az albu-
mon kapott helyet a Bergendy-egyiittes taldn legnagyobb slagere, a korabban mar emlitett
»1skolataska”, amelyet val6jaban nem a Bergendy, hanem az Operahaz zenekara hangszerelt
meg (lasd: Miklos 1977: 54-55; Sz. Koncz 1996: 55). A koncerteken a zenekar részérél vald-
sagos nytigként felfogott dal sikere némileg elnyomta a lemez egészének értékelését, illetve
a kritika részérél megjelent az a kifogas is, hogy az album tal grandiézus, értelmetleniil ter-
jedelmes és meglehetésen széttartd.* Ahogy ezt Bergendy Istvan meg is jegyzi egy 1982-es
interjuban: ,A Hétf6bdl a jo, értékesebb kompoziciok nem kaptak levegét az ,,Iskolataska”
mellett, és ezt a szakmabeliek is tudtak” (Csontos 1982: 31).%

A Hétf6 album és az azt jellemzé koncepcidzussag tehat egyszeri kisérlet maradt csupan
a klasszikus feldllasu Bergendy zenéjében. Késébbi, még Demjén Ferenccel késziilt hdrom

44 Soron kévetkezd albumukrdl, az Otddik sebességrél (1974) a ,Léggdmb”, a ,,Szellemvasut” és a ,,Soha, soha
nem mulhat el” cimd dalok lettek népszertiek, az 1976-os — mér Latzin Norbert nélkiil késziilt - Fagypont folott
miénk a vildg lemezrél pedig a ,,Ma lesz a holnap tegnapja”.

45 ,Bergendyék esetében a villalkozds érezhetGen tilméretezett, 80 perc, 24 szadm egyszerre sok, kevesebb tobb
lett volna. Tudasukbol és tehetségiikbél akar harom lemezre is tellett volna, de ha a legjobb szdmokat valogatjak
ki és a javét stritik egyetlen lemezre, igazdn szenzaciés LP-t hozhattak volna ki” az anyagbdl (Hegedds 1973b: 30).
Tobbek kozott a zenekar stilaris-miifaji eklektikussdgaval magyarazta 1977-ben sajat kilépését Demjén Ferenc is,
lasd: Gyarfas (1977a).

46 Az Operahaz zenekara altal felvett ,Iskolataska” esete ugyancsak jol példazza, hogy a Hétfé koncepcidja
a meghangszerelés és rogzités tekintetében sem kotédik olyan mértékben a zenekar autoritidsahoz, mint az Illés és
az Omega lemezei esetében. Bergendyék albuman a dalok kiilon-kiilon alkotnak autentikus egységet, mig el6bbiek
esetében maguk a teljes kompoziciok.
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albumukon* - bizonydra nem fiiggetleniil a kritikaktol — ilyen tipusd tematikus-gondolati-
zenei folytonossag megteremtésére mar nem torekedtek, valamint az egyiittesb6l 1977-
ben kivalt Demjén Ferenc tovabbi karrierjében (a V' Moto Rock egyiittesben és késébbi
szololemezein) sem lett jelentékeny szerepe a koncepciézus alkotasmddnak. Ugyanakkor
a zenekar vezetdje, Bergendy Istvan — mint a korszakban mar igen elismert hangszereld és
dalszerz6 — kés6bb kiilonboz6 tévés/filmes felkérések nyoman kreativan tudta felhasznalni
ennek a tipusd kisérletezésnek az élményeit a f6ként irodalmi szovegeken alapuld, dssze-
fiigg6 zenemtiveiben (A rendithetetlen 6lomkatona, 1980; Siisii, a sdrkdny, 1982 stb.). Bar
zeneszerz6ként nem vett részt a dupla nagylemez dalainak megirdsaban (a szamokat f6ként
Latzin Norbert és Demjén Ferenc, kisebb részben pedig Hajdu Sandor jegyzik), a koncep-
ci6 kialakitdsaban hangszerel6ként bizonyosan szerepe volt. Egy 1978-as interjuban, mar a
Siisii, a sdrkdny cimi babfilm bemutatéjét kovetden igy fogalmazott: ,,Ugy érzem, nekem
nem a hdromperces dalok irdsa fekszik, hanem hosszabb, osszefiiggd témak egybefiizése,
nagy formajuva alakitdsa, példaul a Hétf6 cimli dupla nagylemeziink is igy sziiletett”
([g- m.] 1978: 36).* Bergendy Istvan tehat a késébbiekben erényt formalt a pop-rock zenei
szcénaban nehezebben eladhaté koncepcidzus gondolkodasmédbol; erre iranyulé hajlama
klasszikus zenei miiveltsége és zeneszerz6i/hangszerel6i alkalmassaga révén lehet6séget biz-
tositott szamara a populdris zenei szintér és mas kulturalis-mtivészeti szférak (szinhaz, film)
kozotti atjardsra, egyéni egzisztenciateremtésre, illetve a miivészeti intézményrendszerben
val¢ tartos elhelyezkedésre.®

Divat, occidentalizmus, esztétizalas:
a magyar koncepcidalbumok lehetéségei a 1970-es évek elején

Az el6z6ekben ismertetett harom korai magyar koncepcidalbum-kisérlet szerkezetének, po-
étikdjanak, esztétikai-ideoldgiai programjanak osszevetése leginkabb a kozottiik 1év6 kiilonb-
ségeket mutatta meg. Harom meglehet8sen eltér6 hangzasvilaga, felfogasu és habitust zene-
kar harom igen kiilonb6z6 LP-jérdl volt sz6; ami viszont bizonyosan 6sszekoti 6ket, az nem
mas, mint hogy megjelenésiik idején — részben specialis, részben pedig egybecsengé okok mi-
att — egyik sem lett sikeralbum. Az 1971-es Illés-oratérium (megjelenésének sajatos kontex-
tusan és a rendszer antifasiszta diskurzusaba irédasan tul) talzott elvontsaga, 6sszmiivészeti
jellege miatt nem lehetett népszer(i az addig dallamosabb beatzenét jatsz6 egyiittes rajon-
g6i kozott; az Omega Szvitje esetében a szimfonikus kisérettel megkomponalt mi igényes
megvaldsitasanak és é16 bemutatasanak korabeli technikai (és szervezési) nehézségei nem
engedték, hogy a kompozicié allandé koncertdarabba véljék; a Bergendy-zenekar Hétfd
cimt dupla LP-je pedig tilméretezettsége, tartalmi eklekticizmusa miatt kapott kritikakat,

47 Az 1976-os, még Demjénnel késziilt Bergendy Jazz cimt album a mainstreamtdl a rétegzene felé torténd
»visszafordulast” jelezte, s koncepcidjaban inkabb a zenekar elsé, Beat ablak (1971) cimt stilusvalogatasahoz
kapcsolodik.

48 A képet csak szinesiti, hogy Bergendy Istvan a Siisii, a sdrkdny fécimdalat minden bizonnyal egy — hazankban
kevéssé ismert — amerikai énekest6l, Willie Mitchelltdl ,vette kolcson’, hiszen az jelentékeny hasonlésagot mutat a szer-
26 1975-6s Cherry Tree cim{ szamaval. J6llehet a plagium feltételezése a nagyfoku hasonldsag miatt megalapozott,
Bergendy Istvan tagadta, hogy az 1970-es években ismerte volna Willie Mitchellt. Lasd: Foldes (2009).

49 Hasonl6 tendenciat példaz Presser Gabor ugyanebben az idészakban beinduld (szinhézi-)zeneszerz6i karri-
erje, vagy éppen Victor Maté sokiranyt munkdssaga a hetvenes-nyolcvanas években.
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és a kozonség is leginkabb az albumtdl fiiggetlenedd slagerdalokat (,,Iskolataska”, ,Hadd
f6zzek ma magamnak”) értékelte nagyra. Epp ezért koncepcidalbum-kisérletek: e lemezek
a magyar pop-rock zene torténetének olyan periédusdban sziilettek, amikor ezzel az alko-
tdsmoddal és medidlis formaval még nem lehetett atiit6 sikert elérni. Ertékiik, érdekességiik
és jelentGségiik a téma szempontjabol nem elismertségiik titkrében, hanem torténeti pers-
pektivabol ragadhaté meg. A kovetkezdkben harom hasonloképp aldtamaszthatd és részben
Osszefliggd elképzelést vazolok fel a korai magyarorszagi koncepcidalbumok jelenségének
értelemzéséhez.

Divat. Ha a koncepciéalbum mint medialis forma és alkotdsmdd hazai megjelenésének
okait kutatjuk, kézenfekvé lehet az effajta zenei albumok felttinését divatjelenségként értel-
mezni. Georg Simmelnek a szdzadfordulon megfogalmazott jol ismert elmélete szerint a
divat mint a modernitas egyik kiséréjelensége ,,ugy miikodik, mint egy sor egyéb képz8d-
mény (mint elsdsorban a becsiilet), amelyeknek kettds funkcidja az, hogy egy bizonyos kort
Osszetartson, s egyuttal masoktdl elhatdroljon”, valamint a felsébb rétegek alsobb osztalyok
altali ,utdnzdsaban” olt testet (Simmel 1973: 477, 479). Innen nézvést a korszakban a kon-
cepcidalbum-készités is olyan tevékenységként tekinthet$, mely soran bizonyos csoportok
(el6addk, zenekarok) mas csoportok izlésével igyekeztek osszhangba keriilni (vagy éppen
attdl elhatdrolddni), sajat identitdsukat is épitve ezzel. A ritkasdg és elterjedtség, inkliizio és
exkliizi6 mintdzatait egyarant felmutat6 (Rényi 2019: 90; Berger: 2019: 20-26) divatkovetés
és -teremtés alapvetSen hatdrozza meg a zeneipar miikodését, de a Kadar-rendszer tarsa-
dalmi-kulturalis kontextusaban az a szimbolikus ,,leszivargas”, mely révén kapcsolat létesiil
a divatot diktdlok és az azt interiorizdlok kore kozott, nem csupan vertikalisan, hanem ho-
rizontdlisan (foldrajzilag) is értendd. Hiszen nemcsak a zommel f6varosi, magasabb zenei
képzettségl, megfeleld kapcsolati tékével rendelkezé reprezentativ eléaddk és azok vidéki,
periférikusabb helyzetben 1év6, kulturélis javakhoz kevésbé hozzaféré kovet6i kozott 1éptek
miikodésbe a divat kulturalis gyakorlatai, hanem még inkabb a mifaj hazédja, a nagybetis
Nyugat (leginkabb Nagy-Britannia és Amerika) sztdrjai és azok kelet-kozép-eurdpai (igy
magyarorszagi) hivei kozott. Nem véletleniil fogalmazott ugy a korabban idézett Ungvari
Tamas a koncepcidéalbumok kapcsan, hogy azokat a Beatles Sgt. Pepper... (1967) LP-je ,,hoz-
ta divatba” (Ungvari 1976: 306).

A divat természetére vall a harom elemzett nagylemez kapcsan az a felismerés is, hogy a
koncepcidalbum-készités egymastol egészen eltérd felfogasu, stilust és hangzasvilagu egyiit-
teseket is magdval ragadott, méghozza megkozelit6leg egyazon idGszakban. Persze ,,kozos
elemként” emlithet6, hogy mind a harom zenekarban jelen voltak olyan zenészek, akik zenei
miveltségiik révén képesek voltak ilyen jellegli kompoziciok kompondldsara és meghang-
szerelésére: a Bergendynél tobbek is, mint Latzin Norbert, Hajdu Sandor és Bergendy Istvan;
az Illésben a Szorényi testvérek és Pasztory Zoltan; az Omegaban pedig leginkabb Mihaly
Tamas és Debreczeni Ferenc. Ugyanakkor az is lathatd, hogy a koncepciézus alkotasmod
egészen kiilonb6z6 utakon élt (vagy nem élt) tovabb a harom alkotokozosség késébbi kar-
rierjében. Részben kapcsolédva a koncepcidalbumok hazai torténetéhez, Havasréti Jozsef
a hetvenes évek kozepén-végén viragzoé space rock iranyzata vonatkozasaban ugyancsak a
divat szerepét hangsulyozza, megallapitva, hogy a space rockra jellemzd tematikus jegyek
(eszképizmus, elvagyodas, technoldgiai fokusza szovegvilag) és zenei stilusfogasok (szinte-
tizator, elektronikus dobok, computerprogramok) olyan egészen kiilonboz6 felfogasu zene-
karoknal is megjelentek, mint a Fonograf, az Omega vagy a Mini, illetve az iranyzat a disz-
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k6 miifajaban is éreztette hatasat (Havasréti 2018, 2020). Ha divathullimként értelmezziik
a koncepcidalbum-készitést, akkor megallapithatjuk, hogy annak magyarorszagi ,,aranyko-
ra’ a harom elemzett nagylemez id6szakaban, a hetvenes évek legelején még béven nem ko-
vetkezett be; az Omega egyiittes kés6bbi - a szimfonikus hangzas helyett a szintetizator ltal
uralt space rockot képviseld, joval popularisabb — albumai mar sokkal nagyobb kereskedelmi
sikert értek el. Ezt kovetden azonban - a punk és a diszko eldretorésével parhuzamosan —
erételjesen lecsokkent az effajta koncepcidzus alkotdsokra irdnyuld érdeklédés a populari-
sabb regiszterben. Miként a nemzetkozi szintéren a Pink Floyd The Wallja (1979) jelolte ki
a koncepcidzus zeneanyagokkal elérhetd népszertiség maximumat, gy a magyar pop-rock
zenei kozegben a Locomotiv GT Loksi cimi lemeze (1980), a Hobo Blues Band Vaddszata
(1984) és taldan némileg meglepé moédon az Istvdn, a kirdly (1983) mutatjak az ilyen jelle-
gl, tudatosan szerkesztett lemezek alkonyat. Harom igen kiilonb6z6, de egyarant kimagaslo
alkotds, melyek a hazai pop-rock zene mondhatni paradigmatikus darabjai lettek.

Occidentalizmus. Szorosan kapcsolodik a koncepcidalbumok divathullamjellegéhez az
occidentalizmus, a kelet-eurépai szocializmus tarsadalmi valésagaban elképzelt ,vagyokba
fojtott” Nyugat képzetkore (K. Horvath 2010, 2015, 2018). Ahogy K. Horvéth Zsolt kifejti, a
Nyugat imagindrius képe a magyar tarsadalmi képzeletben fontos viszonyitasi pontként mti-
kodott a Kadar-kori populdris kultdra terepén, s bar a nyugattal kapcsolatos jellegzetes ke-
let-eurdpai és magyarorszagi képzetek korantsem voltak el6zmény nélkiiliek (ldsd: K. Hor-
vath 2018), a hideghdboru iddszakaban tettek szert megkiilonboztetett jeltdségre. Hiszen
ekkortajt a keleti blokk dllampolgdrainak szimbolikus hataratlépései (zenészek, sportolok,
sztaregyéniségek nyugati utazasai), vagy éppen a vastiiggonyon tuli hirességek kelet-eurépai
megjelenései (példaul Louis Armstrong 1965-6s koncertje a Népstadionban) maguk is ré-
szei voltak a két szembenall6 tabor politikai jatszmainak (K. Horvath 2015: 108). Emellett a
magyarorszagi mobilitasi lehetdségek szlikossége, a kiilfoldi utazas és kapcsolattartds nehéz-
ségei miatt az idegen nyelveket (kiillondsen az angolt) nemigen beszél$ lakossag tilnyoméd
része szamara a Nyugat nem tapasztalat, csupan vdgykép volt.

Szamukra, a tobbség szdmadra a Nyugat puszta képzetrendszer maradt: egy Gjhullimos francia
film kockai Périzsrdl, egy-egy gengszterfilm képei a hetvenes évek New Yorkjardl, néhany nyu-
gati rokontdl vagy ismer6st6l kapott fogyasztasi eszkoz (cigaretta, farmer, dezodor, polo stb.) és
nem utolsésorban a Radio Luxemburg beat- vagy rock and roll szamai (K. Horvéth 2015: 108).

K. Horvith t6bb izgalmas téman keresztiil mutatta be az occidentalizmus mtikodését a ma-
gyar popzene hatvanas és nyolcvanas évek kozotti torténetében. Elemezte kiilonb6z6 tanc-
dalok és pol-beat szerzemények szovegeit, foglalkozott Radics Béla karrierjével, valamint
a kilfoldi utazas és a fogyasztas popzenei reprezentéciojat is vizsgalta. Utdbbi inspirald eset-
tanulmanyok tanulsagai koziil e helytitt én a beatzene genezisét leiré ,,koppintas”-kultara és
a Radics életatja kapcsan sokat citalt ,,brit szellem” képzetkoreit emelném ki.

K. Horvéth Zsolt mar idézett tanulmanyanak ,,A beatzene mint nemzedéki nyelvezet”
kezdet(i fejezetében kifejti, hogy a korai magyar beat idészakdnak zenekarait és sztaregyé-
niségeit tobbek kozott az is elvalasztotta a f6lottik jaré generacioktol és a populdris zenei
intézményrendszer tapasztaltabb képvisel6it6l, hogy e fiatal, nemritkdn semmilyen zenei
képzettséggel nem rendelkezé amat6r muzsikusok kérében egészen mas, Gjfajta készségek
jelentettek szimbolikus eréforrast a népszer(iséghez, mint ahogy a ,hivatalos” kultdrdban.

"o

Ezek kozé tartozott egyebek mellett a miiszaki szakértelem (erdsit6k, hangfalak, mikrofonok
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szerelése, esetenként ,,hdzi” hangszerkészités), a valodi nyelvismerettdl fiiggetlen ,,halan-
dzsa-angol” produkalasa és ezzel osszefiiggésben a Radio Luxemburgon vagy a Szabad Eu-
répan befoghatd kiilfoldi szamok hatdsos ,,lekoppintasa” (K. Horvath 2015: 115). A szerz6
Radics Béla karrierjét és a legenddssa lett gitéros dltal hangoztatott és vele kapcsolatban so-
kat emlegetett ,brit szellem” képzetkorét vizsgdlja, s megallapitja, hogy bar Radics lokalis
presztizse és a koriilotte 1évé kultusz a hetvenes években is er6s maradt, a hazai beatzene tiz-
letté valasat kovetéen nem tudott tartosan jelen lenni a pop-rock zenei élet els6 vonalaban.
Mivel a nehéz természetti gitaros leginkabb a Cream- és Jimmy Hendrix-feldolgozasokban
hitt, a valds nyelvtudastol fiiggetlen halandzsazasban jeleskedett, illetve mar késén fogadta
el a rockzene professzionalizdlodasat (sajat magyar szamok, albumok, promocié stb.), kel-
16 gazdasagi, kulturdlis és kapcsolati téke hijan nem tudta kiteljesiteni karrierjét (K. Hor-
vath 2015: 117-122).

Valahogy azonban, ahogy ezt a Radics Béla (vagy éppen az Amerikaba disszidalo, szintén
fiatalon elhunyt Barta Tamas) koriili kultusz is jol mutatja, a hazai pop-rock zene nagyel-
beszélésében az autondmia, lokalis perspektiva, illetve a ,sajat ut” kitiintetett képzetkorei
(lasd: Illés, Cseh Tamas) mellett élénk maradt a ,,valédi” nyugati zene kovetésének ugyan-
csak értéktelitett motivuma. E motivum jelenléte lathat6 abban is, hogy a hanglemezgyari
menedzser, ErdGs Péter altal meghirdetett ,, magyar vildgsztar’-koncepcié® — barmennyi
biraldja akadt akkor és azdta is e képtelen elgondoldsnak — voltaképp beépiilt a magyar pop-
rock zene narrativdjdba. Olyan hagyomanyszala ez a magyar pop-rock zenének, amelyben
a nemzetkozi iranyzatokkal, a nagybetlis Nyugat zenéjével val6 szinkronizacié, valamint a
nyugati orszagokban aratott sikerek (turnék, lemezek) adjak meg az el6adok igazi nivojat és
persze hazai presztizsét. E torténetnek a fGszerepl6i leginkabb az Omega és az LGT, kisebb
részben pedig Koncz Zsuzsa és a Fonograf —, illetve mindazok, akik A magyarock torténete
elsé kotetének ,, A felntté valds dalai és a vilagsztarjeloltek” cimi fejezetében kaptak helyet
(Javorszky és Sebdk 2019: 405-421).

A nyugati popzene fejlédésének éber kovetése és a mintakovetés hazai viszonyok kozotti
kamatoztatasa hasonléképp az occidentalizmus megnyilvanulasa lehetett, amelynek egyik
izgalmas epizddja épp a koncepcidalbum-készités volt. Hiszen aki ezzel a hatvanas évek vé-
gétdl divatba jott, angolszdsz eredetii — par excellence nyugati mintdja - albumformatummal
kisérletezett, joggal mondhatta el magardl, hogy részt vesz ,,a” nyugati popzene vérkerin-
gésében. (Ahogy az Illés-egyiittes koriili kultusz legfontosabb pontja az elsé magyar nyelvii
beatdalok megirasa, ugy az Omega vagy az LGT kultikus narrativainak visszatér$ eleme
az, hogy 6k valddi nyugati zenét jatszottak.) A magyarorszagi pop-rockzenei szintér Nyu-
gat-centrikussagan tul a koncepcidalbumok még tematikai szempontbdl is kapcsolédnak
az occidentalizmushoz, hiszen utdbbi jelenség olyan képzetrendszerként irhat6 le, amely a
tarsadalmi val6sag sztikossége el6l menekiild egyén vilaglatasaban elevenedik meg. Ahogy
K. Horvath irja Radics Béla kapcsan: ,,[mind]ez sok hozza hasonlé zenész szamara is meg-
hatarozé élmény volt; kordntsem csoda, hogy sokan a rendszer keretein kiviil, az ideig-6ra-
ig vigaszként miikodo, elképzelt occidentalizmusban [...] kerestek menedéket” (K. Hor-
vath 2015: 122, kiemelés az eredetiben). Ennek a fajta menekiilésnek, eszképizmusnak a kép-
zete — ahogy ez a Fonograf FG-4 albumadnak (1976) és az Omega késébbi sikerlemezeinek

50 Erdds Péter a Magyar Ifjiisdg 1979. janudr 19-i szamaban jelentette be: ,Harom éven beliil vildgsztarunk lesz”
(Galla 1979).
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kritikaibdl is lesztirheté (Radnai 2020a) — részben Ossze is kapcsolédott magaval a koncep-
cidalbummal mint medialis formaval. Igen beszédes (és az occidentalizmus természeté-
bél fakaddan a hazai viszonyokra nézvést is irdnyado), ahogy Ungvari Tamas mar idézett
1976-0s konyvében jellemzi a koncepcidéalbumok vilagat:

A conceptalbumok a rock véltozasat jelzik. A szorakoztatas és a tdnczenei stilus utdn ez az 6n-
allésodas végsé foka, de egyszersmind a tdrsadalmi feladat eloddzdsa is. A concept a komolyze-
nével kel versenyre, és nem vallalja a szorakoztatas napi feladatat. Nem hisz abban sem, hogy két-
vagy hdromperces szdmok képesek felgyiijtani az ifjtisdgot vagy jelentds sikert elérni. A concept
6néllosodas és feladatvesztés egyszerre (...) (Ungvari 1976: 308-309, kiemelés t6lem - R. D. SZ.).

Ebbél a nézépontbdl a Human Rights és az Omega Szvitje tokéletesen beleillik a képbe,
a Bergendy popularis programja viszont atipikusnak mondhatd.

Esztétizdlds: fiizid, hatdratlépés, legitimdcid. Az a kategéria, amit osszefoglaldan ,eszté-
tizalasnak” nevezek, részben kapcsolddik a fent vazolt két koncepciohoz, ugyanakkor egy
olyan trendet kivdn 6sszefoglalni, melyben a divatjellegen tul a pop-rock zenei szintér sze-
repldinek tudatossdga is hangstlyosan megjelenik. Esztétizalasnak nevezem tehat azokat a
mozzanatokat, célképzeteket, megnyilatkozasokat és produktumokat, amelyek az értéktelen
szorakoztaté muvészetnek titulalt beatzene értékes miivészetté tételére, legitimalasara vagy
(korabeli frazeoldgiat haszndlva) ,nagykorusitasara” irdnyultak. A korabbiakban elemzett
harom nagylemez egy globdlis populdris zenei fordulat kozepette, a tdgan értelmezett prog-
ressziv rockzene meger6sodésének korszakaban sziiletett, amely soran

olyan iranyzatok (...) jelentek meg, illetve valtak jo néhany évre uralkod6vd, amelyek immar
nemhogy megtagadtak, de egyenesen {6 célkitlizésiikké valt, hogy magukba olvasszak azt, s ez-
zel a miivészi és a populdris mindségek kozotti kiilonbségtétel feloldasat kinaljak (Ignacz 2015:
125, kiemelés az eredetiben).

Ahogy Igndcz Addm kifejti idézett tanulményaban, az effajta sokirdnyd, a rockzene hatérai-
nak , kitdgitdsara” iranyuld probalkozasok a magyarorszagi pop-rock zenei szintéren is meg-
jelentek — leginkabb klasszikus zenei idézetek, miifeldolgozasok, fizios produkciok, hosz-
szabb improvizativ kompozicidk formajaban (2015: 128-137). Meglatdsom szerint azonban
ide sorolhatd a koncepcidzus zeneanyagokkal vald kisérletezés is. Ugyanakkor e kisérletek
népszerlivé valasat nem csupdn az gatolta, hogy eleinte a hivatalos kulturpolitika, valamint
a kozvélemény jelentds része sem sorolta a beatzenét a ,tarsadalmilag értékes mivészetek”
ko6zé,°* hanem az is, hogy a hanglemezgyar 1972 utdni ,kvazipiaci” fordulatat kovetben in-
kabb a biztos bevételt produkalo, populdrisabb zenekarok leltek nagyobb intézményes timo-
gatdsra (Igndcz 2015: 134-136). Igy mig a szerzd 4ltal emlitett, klasszikus zenei betétekkel
és feldolgozasokkal operal¢ egyiittesek (Wanderers, Theatrum, Syrius, Pop-Consort, Panta
Rhei, V’73) utdn csupdn csekély szamu radio- és lemezfelvétel maradt rénk, a jelent6s nép-
szer(iségnek orvendd Illés és Omega, valamint a Demjén Ferenccel 1970-t6l fokozatosan

51 ,,Az Orban Laszlé mivel6désiigyi miniszter els6 helyettese altal aldirt 6/1971. (XII. 17.) MM szdmu rendelet
[...] a jévedelemado differencialasa érdekében mindsitette az egyes miivészeti agakat, és a tarsadalmilag értékes
miivészetek koz6tt nem sorolta fel a tdnczeneszerzdi, tancdalszovegirdi, valamint a tanczene-eléadomiivészi tevé-
kenységet. A rendelet kimondta, hogy a 3 szazaléknal magasabb addkulcsba (ez volt a nevezetes giccsado) csak a
tanczenei és népzenei eléadomiivészek egyes jovedelmei estek” (Csatari 2015: 150).
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az élvonalba keriilé Bergendy-zenekar olyan kivételes pozicidba keriilt, hogy a pop-rock
zenei szintér legtobb szerepldjétdl eltéréen lehetéségiik adodott a zenei kisérletezésre. Ennek
eredményeképp sziilettek meg a fent elemzett koncepcidéalbumok, melyek (f6ként az Illés és
az Omega lemeze) részben elléptek ugyan a korabbi/elvart popularis hangvételt6l, a hang-
lemezgyar bizott e produkcidk jovedelmezé voltaban. A hdrom lemez minden bizonnyal
vildgossa tette: ha voltak is ilyen lemezgyari almok a koncepcidalbumokkal kapcsolatban, az
els6 effajta magyarorszagi lemezek nem valtottak be tokéletesen a hozzdjuk ftiz6tt reménye-
ket. Ugyanakkor részévé véltak a beatzene legitiméldsaért, valodi értékes miivészetként valo
elismeréséért vivott harcnak.

Bar a szocialista kultdrpolitika nem latott tizleti vagy pedagégiai hasznot az igényes, ki-
sérletez6 rockzenében, a progressziv zene hazai attorésének tobb eredménye is volt. Tob-
bek kozott ,,a kivételes technikai tudassal rendelkezd [...] formaciok némelyike — népszert
tancdalénekesek és hazai popsztarok kisérézenekaraként vagy allami innepségek megbi-
zottjaiként ugyan, de - révidebb-hosszabb ideig a hivatalos magyar szérakoztatdiparban is
kisebb szerephez juthatott” (Ignacz 2015: 135). Ez az onérvényesitési lehetdség titkrozédik
Bergendy Istvan pélyafutdsaban is. Az Omega izgalmas mddon a Pink Floyd lagy zenéjét,
majd a diszkd hatdsait magaba épitd space rock irdnyzatan beliil is meg tudta némileg 6riz-
ni a koncepciézus gondolkodas elemeit, s6t tobb évtizeddel késébbi — részben szimulato-
rokkal, részben é16 szimfonikus zenekarral és korussal rogzitett — ,,6nfeldolgozasaikon” is
visszakoszon ez az iranyultsag (Omega Rhapsody, 2010; Rapszodia & Szimfonia, 2012; Ora-
térium, 2014). A space rock az Illés-egyiittes felbomldsa utan a Fonografban tevékenykedd
Szorényi Levente és Brody Janos szamara nem egy teljes ,,korszak’, inkabb csak egy epizéd
volt (FG-4, 1976) a koncepcidzus kisérletezések sordban, amelynek végpontjan az 1983-ban
orszagos sikert aratott Istvdn, a kirdly all. A produkcié - voltaképpen a vele kapcsolatos
visszatéré vitakbol adédéan is — a mai napig a mifaj ,nagykortva valdsanak” egyik legfon-
tosabb, kultikus hatarkove.*

Az imént vazolt harom elképzelés (divat, occidentalizmus, esztétizdlds) egylittesen, egy-
mast kiegészitve vilagitja meg a magyarorszagi koncepcidalbumok jelenségét, megjelené-
stik és fogadtatasuk kontextusat, valamint lehetséges funkcioikat, lehetéségeiket, céljaikat.
A bemutatott albumok jellegzetességeibdl és visszhangjukbdl jol lathatd, hogy e harom kon-
cepci6 nem mindegyike illik tokéletesen az itt targyalt zenei alkotékozosségre, ugyanakkor
olyan hattértényezoket és -Osszefliggéseket tudnak megragadni, amelyek minden bizonnyal
parhuzamosan és egymadssal 0sszekapcsolodva hatéaroztak meg a progressziv zenei kisérlete-
zés korabeli kereteit, igy a koncepciéalbum mint medialis konstrukcié korai magyarorszagi
karrierjét is.

52 A magyarock torténete elsé kotetének 4j (2019-es) kiaddsa a kovetkezoképp jellemzi a rockoperat: ,, Az Ist-
vdn, a kirdly [...] tobb szempontbdl is mérfoldké lett a magyar rock torténetében. Lemezen, filmen, kényvben és
helyszinen is egyardnt hatalmas sikert aratott. A Kirdlydombon a hét alkalom alatt tobb mint szdzezren lattak, a
réla késziilt filmre egymillidan véltottak jegyet, a dupla lemez pedig minden iddk egyik legnagyobb példdnyszdmban
eladott MHV-korongja. Rdaddsul szdmos, a miifajjal valé elditéletet, szembendlldst tort meg. Totalis és ,,népfontos”
sikere beemelte a rockopera miifajdt a kulturdlis koztudatba. Mdr azzal, hogy neves, elismert szinészek [...] énekeltek
benne, mésrészt akkori ldzado, perifériara szoritott rockerek [...] kaptak fészerepet. [...] A ma mér klasszikusnak
szamit6 alkotds miivészi élete régota fiiggetlen az alkotok akaratatdl [...]” (Javorszky és Sebdk 2019: 133, kiemelés
télem - R. D. Sz.).
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