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A blokkboritén szerepld fotok Hegedtis Gyorgy felvételei.
A koncertplakat forrasa: Love 201 Schulthorpe Aquarius
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llagner Sdra
Szociahista kereslet, kapitahsta kindlat

— és forditva
Hozzdférés a Syrius-dokumentumokhoz [1910-1913)

»A Syrius-koncerteken »siivélt a forradalom szele« - szoktam volt mondani. Ahogy ott iiltiink vagy
fekiidtiink a matracokon, és avildgon dt mindent magdval sépréen szdguldott a zene, teljesen egyértel-
miivolt, hogy gyGztiink, hogy gy6ziink, hogy folyamatosan gyéz az Igazsdg — és holnap miénk a vildg!”

(St. Turba Tamads)

Bevezetés

Jelen tanulmany a kozel egy évet Ausztraliaban t6lté Syrius (1970-1973) kulturalis statuszat
vitatja. Célja pedig az, hogy megvizsgalja az egyiittes magyar recepcidjaban allandé moti-
vumként jelenlevs, de megkérdéjelezhet6 underground jelz6 hasznalatat, és annak lehetsé-
ges szerepét a kultdrpolitikai és a miifaji meghatdrozasban.' Az els6 részben, a Progressziv
rock, avagy a magyar populdris zene magaskulturalis 6roksége cimi fejezetben az undergro-
und miifaji, az azt kovets, Down to the underground: fiiggd viszonyok cimii blokkban pedig
kultarpolitikai kategériaként keriil el8térbe: a tanulmany el6rehaladtaval egyértelmtivé va-
lik, hogy a két szempont elvalaszthatatlan egymastdl.

Az ausztral dokumentumok paradox mddon egyszerre erdsitik meg és szamoljék fel a
Syrius magyar underground statuszat. A jelz6 a szocialista popularis zeneiparban a zenekar
periferikussagat hivatott jelolni. Erdekes, hogy az ausztrél sajtéanyagokban maga az under-
ground sz6 nem kertiil elétérbe, viszont zenéjiik killonlegessége, egyedisége (,,heavy’, ,,meg
nem alkuvé” stb.), valamint jellemzden a jazz, rock és progressziv rock mufaji megjel6lése
igen. Kutatdsom soran el8térbe keriilt a rajongdi vagy amatdr do-it-yourself (a tovabbiakban
DIY) gyakorlatok hatasa is a zenekar narrativajat kisér6 dokumentumok létrehozasaban.
Fontos kérdéssé valt, hogy a rajongok és a kozintézmények toredékes archivélasi tevékeny-

1 A zenekar tagjai: Orszaczky Jackie (ének, basszusgitar), Raduly Mihaly (szaxofon, fuvola), Pataki Laszl6 (zene-
szerz6, billentytis), Veszelinov Andrés (dobos) és a Syrius alapitdja, Baronits Zsolt (szaxofon).
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sége hogyan értelmezhetd a popularis és az underground ambivalens jelentéseinek kontex-
tusdban, parhuzamosan a szocialista és a kapitalista zeneipar rendszereiben.

Az underground Magyarorszagon a hetvenes évek forduléjan egymashoz zeneileg és/
vagy ideolégiailag kapcsol6dd zenekarokat, progressziv rockot, jazzrockot, a jazz tovabbi
almufajait fogyaszté kozosséget és kozonséget jelol, mely olyan szintérként értelmezhetd,
melyben a Syrius, mint a miifajt jelol6 egyiittes, kozponti helyet foglal el. A szintér fogalma-
nak tarsadalomelméleti és -torténeti jelentésérdl, hasznalatardl Tofalvy Tamas Tul a szubkul-
tiirdn és vissza cimi tanulmanykotetével atfogd szemléjét nydjtja a téma szakirodalmanak
amellett, hogy:

Gazdag elméleti és analitikai appardtust és naprakész targyi tudast mozgésit a zenei kozos-
ségek, a média és a technoldgia gyorsan véltoz6 egymadsra hatdsanak drnyalt értelmezésében
(Szemere 2017).

Hesmondhalghot idézve a szerz6 azt irja:

(...) egyik elterjedt koncepcié sem [szubkultura, szintér, torzs] titkrozi egyediil onmagaban a
zenei kozosségek, csoportosulasok természetét, ezért hasznosabbnak tlinhet egy mér régdta
megléve fogalom, a mifaj fel8l megkozeliteni a kozdsségek dinamikajat (Tofalvy 2017: 40).

Ez a megkozelités a Syriusnal azért is vélik fontossa, mert a zenekar koré épiilé kozosség az
online térben lathatova valik, és a rajongok emlékei testet oltenek, mely emlékek meghata-
roz6 részévé valnak a Syrius kulturalis 6rokségként valé meghatdrozasdnak. A progressziv
rock, jazzrock miifajai fel8l szintén egyszer(i megkozeliteni a Syrius kozonségét, recepciojat
és zenetOrténeti jelentdségét, killondsen gy, hogy az ezeket a miifajokat jatszé magyar for-
maciok szdma, tekintettel a szocializmusra és a téredékes megdrzésre, kevés. A réluk szé-
16 anekdotdk szintén megjelennek az online platformokon, elsésorban a Syrius 1969-1973
Facebook-oldalon, a Volt egyszer egy beatkorszak blogon vagy a Rockmuseum Budapest
Rockmuzeum zart Facebook-csoportban, és idénként el6keriilnek a szcéndhoz kapcsolhato
képek és kommentekben kibontakozé torténetek is példaul a Budapest régi képeken és a
regifotok.hu Facebook-oldalakon is.

A tanulmadny feltdrja a Syrius-dokumentumok mentén a hivatalos (4llami) és nem hi-
vatalos (DIY) archivalasi gyakorlat kozti ambivalens viszonyt is. Mivel a valtozé politikai,
gazdasagi, ipari és tarsadalmi kornyezet befolydsolja a zenekar életmiivének mindenkori do-
kumentdldsat, hozzaférhet6vé tételét és interpretdciojat, a dokumentacid vizsgalata ralatast
ad az elmult évtizedek lassan formal6do - az allami kontrolltd] fiiggd - zeneipardnak me-
chanizmusdra és szerepére a Syrius recepciotorténetének alakulaséban.

A Syrius statuszat egyrészt a mindenkori Syrius-dokumentumok (hanganyag, tjsagcikk,
kényv, emlékkoncert-felvétel, plakat, belépSjegy stb.) létrehozasanak koriilményei, formai,
tartalmi elemei és nyilvanossdga, masrészt a korabeli sajtoban, ma pedig elsésorban az on-
line platformokon megjelend felhaszndldi/rajongoi/kritikai diskurzus hatdrozza meg. A sa-
jatsagos pozicidt, melyet a zenekar a magyar zenetorténetben betolt, egyszerre szolgaltatjak
(1) az allami tamogatdsokkal létrejové dokumentumok és az azokhoz val6 hozzaférés mér-
téke, valamint (2) a rajongok és kortdrs zenészek elbeszélése és a megOrzésre irdnyuld tevé-
kenysége. A szocialista allam tdmogat6 attitiidjének (lemezkiadas, stidiofelvétel) ellenére
a fennmaradt Syrius-hanganyagok nagy része a rajongoi és a zenészi DIY-gyakorlatoknak
koszonhetd.
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Az underground cimke és a dokumentumok szdma, valamint hozzaférhet6sége ossze-
tiiggésben allhat egymassal, azonban annak ellenére, hogy a szoveges dokumentumokban a
jelz6 vissza-visszatér, valdjdban a jelolés miifaji és kulturpolitikai szempontbdl is helytelen.
Az allami kontroll alatt all6 szocialista konyv- és lapkiadas, mikoézben az undergroundként/
alternativként/progresszivként (a harom jelz6 a magyar zene definidldsaban felfoghato egy-
mas szinonimajaként) jelolte meg a zenekart, nyilvanosan elismerte és hirdette ausztral sike-
rét és zenéjének Osszetettségét. Még az 1970-ben a Magyar Rddidban é16 adasba keriil$ Szét-
tort almok szvit (a formacid elsé sajat muve) konferalasakor is az underground jelzével illeti
a bemondé a Syrius-zenét — ugyan szabadkozik, hogy nem jo6 szivvel kategorizalja. A Syrius
statuszanak markans jegye, kiilonlegessége, hogy az egyiittes 1971-es ausztral recepcidjaban
is a megszokottdl, igy a mainstreamtdl eltér6 zenéje kifejezésén van a hangsuly, habar a tor-
téneti dokumentumok a mainstream progressziv rockhoz hasonlitjak. A szocialista ifjusagi
sajto vagy a késébb targyalasra keriild Beat *70 (1970) kiadvany Syriust dicséré irasai is ér-
dekes perspektivaval szolgalnak az underground magyar zenei élethez k6t6d6 jelentésének
kibontasahoz. Ha a mélyére dsunk a Syriusrol sz6l6 és a Syriust emlit irott dokumentumok-
nak, az underground sz6 hetvenes évekbeli hasznalatanak magyar vonatkozasu funkcioja és
jelentése elénk tarulhat.

Ugyanakkor, a szocialista kultarpolitikai gyakorlat, melynek eredményeképpen a Syriust
méltaté anyagok megjelentek a hasdbokon, szdges ellentétben dll az underground ,,nem
nyilvanos” és ,,lathatatlan” jelentéseivel. Stephen Graham doktori disszertéciéjat azzal kez-
di, hogy az underground alatt a mainstream kulturélis diskurzuson kiviil esé ,,zenecsina-
last” érti, mely jé kiindulasi pontot ad a fogalom éltalanos értelemben vett jelentésének
kibontédsahoz (Graham 2012). Az underground a pillanatnyilag mainstreamen kiviilre esé
vagy azzal szembendllé kulturalis terméket, kozeget, kozonséget jelolheti. Annak ellené-
re, hogy magyar vonatkozasban az underground a mainstreammel, a szocialista kultur-
politika tamogatott zenekaraival valé szembenallast hivatott megnevezni, a Syrius néhol,
els6sorban a torténeti dokumentumok és az elmult években megjelent zenei Ujsagok és
hetilapok toplistai altal, mégis a mainstream sodréba kertil, ezzel felboritva az underground
jelz jogos hasznélatat. (Mar az Ifjisdgi Magazin 1970-es szuperegyiittes-valogatasaban is
szerepelt a Syrius hdrom tagja.) A zenekart dokumentaciéja alapjan kulturpolitikailag az
underground (tiltott/tlirt) vagy a mainstream (tdmogatott) osztalyokba folosleges is kizd-
rélagosan besorolni, hisz az egymasnak ellentmondé gyakorlatok hol az egyik, hol a masik
osztalyozast timasztjak ala.

Tanulmanyom felhasznalt szakirodalmanak elméleti bazisa az elmult években populdris
zenetorténet és popularis zenei 6rokség témakorokben megjelent tematikus folydiratokra,
tanulmanyokra, tanulmanykotetekre tdmaszkodik, melyek olyan nemzetkézileg meghata-
rozé kutatok nevéhez flizédnek, mint Andy Bennett és Sarah Baker, a Griffith University
oktatdi; Susanne Janssen és Amandra Brandellero, az Erasmus University Rotterdam oktat6i
vagy Sara Cohen.? Az underground fogalom hasznalatét és jelentését részletesen jarjak kor-
be a portdi egyetemen évrdl évre megrendezésre keriilé Keep it Simple, Make it Fast konfe-
rencia fellép6i.* A téma szakirodalmanak tovabbi fontos irodalma a hamarosan megjelend

2 Popular Music and Cultural Heritage, az International Journal of Heritage Studies tematikus szama; Popular
Music, Cultural Memory and Heritage, a Popular Music and Society valogatasa; Sites of Popular Music Heritage
cimi tanulmanykotet.

3 A konferenciat a téma vezetd kutatdi rendezik, Paula Guerra, Tania Moreira és Stephen Graham.
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DIY Cultures and Underground Music Scenes Routledge-tanulmanykotet Andy Bennett és
Paula Guerra szerkesztésében, valamint a Redefining Mainstream Popular Music cimi ta-
nulmanykétet, melyben kiilon figyelmet érdemel Alison Huber igen izgalmas Mainstream
as metaphor. Imagining Dominant Culture cimi irasa, amelyben Hebdige szubkultura-
rol sz616 konyve is fontos szerepet kap. A szerzé részletesen feltarja azokat a tényezdket,
amelyek a mainstream fogalom haszndlatat és jelentését meghatdrozzak, megvaltoztatjak,
illetve felhivja a figyelmet a fogalom specifikus és atlathato jelentésének sziikségszertiségére
(Huber 2013). A magyar underground szcénardl sz6l6 értekezésben is kiilonésen fontos,
hogy tudjuk, mit értiink a magyar populdris zene mainstream kozege alatt. Altaldnossagban
ugyan elmondhato, hogy a magyar mainstream a jol ismert Illés-Omega-Metr6-haromszog
koré épiil, am, ha mélyebben megvizsgaljuk, ennél joval dsszetettebb rendszer rajzolédik ki.

A Syrius kulturpolitikai stituszmeghatarozasa kortil felmertilé kérdések értd és részletes
feltarasa, valamint a téma elhelyezése a nemzetkozi szakirodalmi bdzis alapjan egy tanul-
manykotetnyi helyet igényelne. A tanulmany nem mélytil el a fogalmak nemzetkozi szak-
irodalmakon alapulé meghatarozasaban és feltarasban, inkabb azok specifikus szerepét,
hasznalatat és jelentését érzékelteti a Syrius esettanulmanya és a szocialista kulturpolitika
archivaldsi tevékenységének targyalasa mentén.

J6 kiindulasi pont a mainstream értelmezéséhez Huber tanulmanydbdl a Tovey-hivat-
kozés, miszerint a mainstream zene az, amir6l azt gondoljuk, hogy mindenki ismeri (Hu-
ber 2013: 9). Az évek sordn meglepddtem, hogy sokaknak, akikkel beszéltem, ismerds volt
a Syrius zenekar neve, igaz, hogy nem feltétlen a legendas felalldst értették alatta, hanem
az el6tte vagy utdna létezd Syrius-formaciokat. Ez a jelenség felkeltette az érdeklédésemet,
és hozzdjarult az aldbbi kérdés megfogalmazasdhoz: kik, milyen jelentéseket parositanak a
zenekarhoz, és mi szolgaltatja ezeket a jelentéseket és a jelentések meghatarozasat szolgald
informacidkat? Stuart Hall azt vallja, hogy ,a jelentést az adja, ahogy a dolgokat hasznal-
juk, amit mondunk, gondolunk és érziink veliik kapcsolatban — ahogy reprezentédljuk éket”
(Hall 1997: 3). Paul du Gay szerint ,,a jelentések kulturalis gyakorlatok altal jonnek létre;
nem csak gy maguktdl vannak jelen a dolgokban” (Du Gay 2013: 8). A rajongok részérél a
Syrius underground jelz6jéhez tapadé ellenkulturalis jelentést a sokszor lathatatlan hivatali
személyek onkényes vagy véletlenszeri dontéseinek koévetkezményei hatdroztak meg — f6-
ként a zenekar késébbi nyugati fellépéseinek blokkolasa —, azonban a Syrius mar a kezdetek-
t6l fogva (1970) miifajilag underground zenekarként jelent meg a sajtdban, és az évtizedek
soran ez az underground kategdria kulturpolitikai jelentést 6ltott magara.

Ahogy a Syrius-rajongékkal készitett interjiimbdl és a kozosségi médias feliileteken
folytatott kutatasaimbol vildgossa valt, a rajongoi magatartasok, jelentésmeghatarozasok és
reflexiok altalanossagban olyan szimbolikus jelentésekkel ruhazzak fel az egytittest, mint
a lazadas, a szabadsag, a korszak mainstream (és zeneileg értéktelenebb) popularis zenéjé-
vel és politikdjaval szembeni ellenallas, vagy a Nyugathoz valé tartozas, melyek viszont az
underground jelzének adnak létjogosultsagot. Ezek a jelentések természetes moédon olvad-
nak bele a hetvenes évekbeli magyar zenei élet egyik rétegének jelolésére hasznalt under-
ground fogalmaéba.

A korszakban szinte egyediilalloként kozel egy évet Nyugaton turnézo Syrius a szocialista
populdris zeneipar olyan specifikus példaja, amely jelentds korabeli és kurrens dokumentdci-
6val tdmasztja ald a kultdrpolitika popularis zenéhez kot6d6 — és mai napig fenndllé — ambi-
valens viszonyat, az archivalds toredékességét, valamint a magyar zenei mtfajmeghatarozas
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hianyossagat. Habadr, ahogy a tanulmany el6rehaladtéval a sorok kozott és mogott fel fog
sejleni, a Syriusndl nem csak az underground, de még a populdris zenei osztalyozas is meg-
kérdéjelezhetd.

Progressziv rock, avagy a magyar popularis zene magaskulturalis 6roksége

A kulturalis statuszt a kultarpolitika, a kulturalis 6rokség, a mifaj, a demokratikus hozza-
térés és a recepcid kozos hdlozata szolgaltatja. A kurrens nemzetkozi populdris zenekutatds
kozponti témdja a populdris zene meghatarozasa orokségként, mely a kulturalis hierarchia,
a mainstream és az underground megkiilonboztetésének, valamint a kdnon alakulasanak
problémajahoz kapcsolhatd. Ehhez a kérdéskorhoz szorosan kotédik a személyes hivatott-
sag, az érzelem kulcsszerepe az amatdr archivélasban, mely témarol érdekes és atfogd képet
ad tobbek kozott A Labour of Love. The Affective Archives of Popular Music Culture cimt
tanulmany. A szerzék, kiilonosen Sarah Baker és Jez Collins kutatdsai (példaul a Sustaining
Popular Music’s Material Culture in Community Archives and Museums vagy a Popular
Music Heritage, Community Archives and the Challenge of Sustainability cim publikéci-
6k) az amatdr archivalds motivaciéinak és mddszereinek feltarasara irdnyulnak, de a vizsgalt
projektek szdmottevé része intézményi keretek kozott, és/vagy (online) kozosségi szinten,
szervezett formaban, 6nkéntesek segitségével valosul meg. Intézményi keret hijan ennél is
specifikusabb, nehezen lathat6 archivista tevékenység érzi a Syrius egytitteshez kapcsolhatd
dokumentumokat, emlékeket, melynek legnagyobb veszélye, ha a gytijté nem vallal fele-
16sséget, és lathatatlanna teszi a kulturalis 6rokséget. Ugyan sok Syrius-anyag kertiil fel az
online térbe a rajongok tarsolyabdl, de az online archivalas nem szervezett médon torténik.
Az altalam tizemeltetett Facebook-oldal (Syrius 1969-1973) részben felfoghat6 a Syrius ar-
chivumaként, mégis inkabb csak egy hirportdl, mivel csupan toredékes torténetét beszélheti
el a zenekarnak az atlathatdsag és a visszakeresés lehetésége, valamint a j6 mindségben feltol-
tott dokumentumok hidnyaban. A részben archivumként funkciondlé Facebook-csoportok
viszontagsagos helyzetére Baker és Collins is kitérnek tanulményukban, azonban jelen iras
nem erre a kérdéskorre fokuszal, hanem a Syrius-dokumentumokra. Mindenesetre az, hogy
a legtobb szocialista zenéhez kapcsolddé anyaghoz online kozosségi oldalakon férhetiink
hozz4, sokat elarul a kultdrpolitika populdris zenéhez valé viszonyardl.

A kulturdlis hierarchidt és az archivélast Magyarorszagon a ,,harom T” rendszere ersen
befolydsolta, s6t a mai napig hatdssal van a hierarchia alakuldsara, az archivalas moédszerei-
re, hatékonysdgara:* a populdris zene 6rokségérol az érzelmektdl fitott, dokumentumokhoz
ragaszkod6 DIY-archivista tevékenység nélkiil nem is beszélhetiink. A magyar szocialista
zeneipar szerepl6inek felosztasaban a miifaji mainstream - underground/alternativ — po-
puléris, valamint a kulturpolitikai tiltott — tdmogatott — tlrt osztdlyozasi rendszerek jorészt
fedik egymast (mainstream/populdris=tdmogatott, underground=ttirt/tiltott) és bonyolitjak
a zenei miifajok logikus felosztasat, meghatarozasat, a mtifajok kozonségsikerének, a lemez-
kiadasok, radidadasok és ujsagcikkek, kritikdk szamaban jelentkezdé népszertiségének fel-

4 Lésd tobbek kozott Edrsi Laszl6 Ideologiai pragmatizmus és (On)cenzura: A harom ,,T” kulturpolitikdja cimii
cikkét, Révész Sandor Az Aczél-jelenség cimt konyvét vagy Csatari Bence A Kadar-rendszer kénnyiizene-politikaja
cim disszertaciojat.
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mérését. A kulturdlis 6rokség ugyan nem feltétleniil fiigg 6ssze a szamban mérhet6 sikerrel,
de a dokumentumok mennyiségével és minéségével, valamint hozzaférhetdségével annal
inkabb. A Syrius a magyar progressziv rock és jazzrock domindans zenekaraként kap helyet
a jazzszcéna torténeti dokumentacidjaban is - ez a zenekart ki is szakitja popularis zenei
statuszabol. A Syrius, és barmely mas korabeli egyiittes statuszmeghatdrozasaban, kulturalis
orokségként vald definidlasdban izgalmas szempontot ad az dltaluk jatszott miifaj — a Syrius
esetében progressziv rock, jazzrock - dokumentumokkal mérhet sikeressége, népszertisé-
ge, recepcidja, mas miifajokhoz valé viszonyitasa. Nehéz pontosan meghatérozni kultura-
lis termékek, zenekarok kulturalis hierarchidban elfoglalt helyét, azonban a dokumentaci6
elemzése — kiilonos tekintettel a sajtora, a torténeti miivekre és a hanglemezekre - segit a le-
hetséges statuszmeghatérozasok értelmezésében, és ossze is kothetd a rajongoi hozzaallassal.

A kulturdra magasmivészetként gondolunk, szembedllitva a populdris kultiraval (...) vagy to-
megkultaraval (mely 6sszefonddik a tomegmédia és tomegfogyasztas fogalmaival) (Du Gay 2013).

Mivel a szocializmusban az allami monopélium altal a kulturalis 6rokség termelése, kiva-
lasztasa és 6rzése (hisz csak az lehet 6rokség, amit dokumentilnak) egybeesik a hanglemez-
gyartdssal és koncertszervezéssel, a kulturalis hierarchia alakulasat masképp mozgatja az
tizleti és kulturalis megfontolds: a populdris zene sikerének elemzésénél, szemben a nyugati
kapitalista rendszerekkel, az eladas, az eladhatdsag és a kozonségsiker perspektivainak sze-
repe halvanyabb.

Roy Shuker populdris zenérdl sz6l6 konyvének bevezetdjében azt irja, hogy ,,a hagyo-
manyos tudomanyos gyakorlat az ugynevezett populdris zene fogalmat a piaci szempontbdl
legsikeresebb mtifajokkal felelteti meg, kiilondsen nyugati kontextusban” (Shuker 2002: ix).
Egy masik konyvében kiemeli, hogy a kilencvenes évek utan

a populdris zenekutatds Gjhullima [a szerz6 tobbek kozott Andy Bennett, Will Straw és Sara Co-
hen munkassagat emliti] a rock- és a popzene kdzponti szerepét felismeri, és ugy tekint ra, mint
egy globalis kulturalis jelenségre, mely egy multimillidrdos iparhoz és sokrétii ifjusagi popkultd-
réhoz kapcsolodik, és [ifjusdgi kultura] hatdssal van a divat minden aspektuséra (Shuker 2001: 2).

Hasonl6an Shukerhez, Brandellero és Janssen kozos tanulményukban a populdris kultdra
kommercializmusat emelik ki, populdris zene alatt azt a zenei format értik, mely

a kommercidlis esztétikan alapul, a zeneipar és a tomegtermelés keretein belill jon létre, és a
termelés, terjesztés és fogyasztas harmasatdl fiigg (Brandellero és Janssen 2014: 225).

A szocialista zeneipar miikodésének értelmezése azonban nehezen épiilhetne a populdris
zene és a fogyasztas kozti szimbiotikus kapcsolatra. Ahogy a kévetkez6 fejezetben a legna-
gyobb példanyszdmmal eladott Hungaroton jazzlemezek listédjandl is fel fog meriilni, annak
ellenére, hogy a hozzaférhet6 lemezeladasi statisztikdkbdl le lehet vonni bizonyos kovetkez-
tetéseket, ez még mindig csak téredékes képet ad a valdsdgrdl. Nem beszélve arrol, hogy pél-
daul az Orszagos Rendezdi Iroda dokumentacidja nélkiil, mely eltint, lehetetlen pontosan
rekonstrudlni a zenészek palydjat és megirni a magyar populdris zene torténetét.>

5 Raksi Katalin, a Szinhdzi Dolgozok Szakszervezetének tigyvezeté titkaranak, a Mivészeti Szakszervezetek
Szovetség Szovetségi Tandcs tagjanak szobeli kozlése nyoman.
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A popularis kultura ,,6rokségesitésének” folyamatat meghatarozé szegmensekrél, me-
lyekhez szorosan kapcsolddik az tizleti megfontolas, a nemzetkozi szakirodalom egybecsen-
gben vélekedik. Bennett, Janssen és Shuker is hangsilyozzék a tomeggydrtas, a kereskedelem
és a globalitas haromszogének kontextusat, ami miatt a populdris kultirara sokaig nem te-
kintettek a kulturalis 6rokség részeként: ,,a magaskultiraval szemben (...) az autenticitds hi-
anyanak kovetkeztében (...) az autentikus kultdra antitéziseként” értelmezték (Baker 2015;
Bennett és Janssen 2016; Bennett 2015; Shuker 2001). A The Routledge Companion to Popular
Music History and Heritage (2018) kotet bevezetdjében a szerkeszt6k hangsulyozzak is, hogy
még a popularis zenekutatok kozott sincs konszenzus a popularis zene és az 6rokség fogal-
mainak definidlasaban. Felhivjdk a figyelmet arra is, hogy az egymastdl eltér6 definiciékkal
egyes zenei mufajok ki is szorulhatnak a popularis zene, igy a kulturélis 6rokség korpuszabdl
és a populdris zene dokumentacidjabdl. Egyedi moédon a szocializmusban a populdris zene
orokségként valé meghatarozasaban a kulturalis és a mfaji mérték kevésbé domindl, hiszen
a populdris zene az ifjusag nevelésének kulturpolitikai eszkoze, igy gyakorlatilag, ha jobban
belegondolunk, kulturalis 6rokségként vald értéke és kezelése politikai, és ezért torténeti
szinten is eleve elrendelt.

Andy Bennett John Storey What is Popular Culture ciml konyvére tdmaszkodva irja,
hogy a késé modernizmusban (ahol ugyanazzal a médszerrel vizsgaljuk a kultira szegmen-
seit, legyen az magas vagy sem) a szigoru elitista megkiilonboztetés tarthatatlanna valik
(Bennett 2015: 19), azonban, ahogy azt Atkinson hangstlyozza (és Bennett Popular Music
and the “Problem” of Heritage cimi tanulmanyaban idézi is), a kritika nélkiili osztalyozas is
problémat okozhat (Atkinson 2008: 381). A hierarchia meg6rzésre gyakorolt hatdsa a mult
objektivitasra torekvo értelmezésének lehet6ségét gatolja, hisz példaul egy zenekarrdl tizszer
annyi adat allhat rendelkezésre, mint egy masikrol. Rdadasul, amig a kapitalista rendszerben
az eladhat6sag miatt valamelyest érthet6 a dokumentumok kozti mennyiségi kiilonbség, ad-
dig a szocialista kulturpolitikai underground zenekarok nyilvanos jelenlétének felmérésénél
- visszamendleg a hivatalos dokumentumok hozzaférésének hianyaban és a szféra szerepls-
inek szeszélyes visszaemlékezései miatt — nehéz azoknak az okoknak a nyomadra bukkanni,
melyek a dokumentumok mennyiségét és a zenekarok sorsat valéban meghatéroztak.

Les Roberts és Sara Cohen az Unauthorising Popular Music Heritage. Outline of a Cri-
tical Framework cimd tanulmanydnak osztalyozasi rendszere az autorizacié mértékétél
fiiggben a(z angol) popularis zenei 6rokség harom tipusat kiilonbozteti meg: hivatalosan
jovahagyott, onmagat jovdhagyo és nem jovahagyott.® A szerz6k a tarsadalmi és kulturalis
vonatkozasokat helyezik el6térbe, és figyelembe veszik a popularis zenei 6rokség gyakorlata-
nak killonboz6 eseteit és kontextusait. Feltarjak a harom tipus kozti kiilonbségeket, amivel jo
kiindulast szolgaltatnak a kiilonb6zé emlékezetkulturak és -politikak orokségfelfogasanak
vizsgalatahoz (Roberts és Cohen 2013). Ahogy az a tanulmany gondolatmenetének kibon-
takozdsa soran lathatéva valik, a legtobb, jelenleg is kereskedelmi forgalomban 1évé vagy
online ingyenesen elérhet6 Syrius-dokumentum (kivétel lesz a tanulmany végén targyalasra
keriild, nemrég megjelent Orszaczky-kotet, melyhez csak konyvtarakban vagy feketén lehet
hozzéjutni) a jévahagyott és a magat jovahagyo osztalyok keresztmetszetében helyezhetd

6 Eredeti elnevezés: officially authorised, self authorised, unauthorised. E kategorizacié fontossagara a The
Routledge Companion to Popular Music History and Heritage tobb tanulménya is felhivja a figyelmet.
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el, ugyanis az elmult években kiadott anyagok (pl. lemezek, filmek, konyvek, interjik) nagy
része rajongdi vagy — a zenekar tagjainak kezdeményezésére — allami tdmogatassal jott létre.
Ez a jelenség a valtozo kultirpolitikai gyakorlat és a rajongdi igények kozott fesziild, egyfajta
ambivalens fiiggd viszonyra hivja fel a figyelmet. Utobbi szamon kéri visszamendleg az el6b-
bit, el6bbi ugyan tamogatja, de nem ellendrzi az utobbi autentikussagat, emiatt a kozintéz-
ményi szinten torténd kulturdlis 6rokségteremtés funkcidja és miikodéképessége is kérdére
vonhato. A Syrius jelenléte a szocialista allam altal iranyitott kulturalis szférdban, valamint
munkassaguk kapitalista rendszerben valé 6rzésének mikéntje altal a popularis zene, az Gn.
populdris zenetorténet, a popularis zenefogyasztas és a populdris zene 6rzésének magyar-
orszagi, idében és térben valtozo6 kulturalis és tarsadalmi helyzete kritika targyava valhat.

Az egylittes torténetének értelmezése, zenéjének kultdrpolitikai és miifaji elhelyezé-
se a magyar zenetOrténetben elsGsorban az azt kozvetité informaciokhoz valé hozzafé-
réstdl fligg, melynek toredékessége és ellentmondasossaga nem csak a Syrius kulturalis
statuszmeghatdrozasat, de a progressziv rock, jazzrock iranti magyarorszagi kereslet kér-
dését is jelen irds kozponti problémadjava teszi. A Syrius kulturdlis jévahagyasa évtizedek
tavlataban tarhatd fel, a megjelent dokumentumok idérendi felsorakoztatasaval, tartalmi fel-
tardsaval bemutathatd, amit e tanulmany meg is valdsit, ugyan nem a teljes dokumentaciot
felhasznalva, de koriiltekinten kivalasztott anyagokon keresztiil.

»Welcome back my friends to the show that never ends”

Mielétt feltarnank a Syrius miifaji, valamint a kultarpolitika dltal szolgaltatott statuszat a
zenekari dokumentaci6 relevans része alapjan, fontos kitérni a progressziv rock és a hozza
kothetd szintér meghatdrozasara.

Kelefa Sanneh, a The New Yorker kritikusa a progressziv rock miifajit a magas- és
alacsonykultura hibridjeként definidlja. Hangsulyozza a k6zonség reakcidjanak fontossagat
egy adott szcéna kulturalis meghatarozasaban, valamint a zene kiszolgaltatottsagat a média-
nyilvanossdgnak, mely szegmensek kolcsénosen fiigghetnek is egymastdl (Sanneh 2017).
A moiifaj klasszikus zenével valé dsszehasonlitdsaban Dowd, Ryan és Tai Talk of Heritage:
Critical Benchmarks and DIY Preservationism in Progressive Rock cimti tanulmanyaban
az 1800-as évekbdl a harmonikus és a tradicionalis, az 1900-as évekbdl a disszonans és
experimentalista jelleget emelik ki.

A miivészi szandék a progressziv rockot egy olyan, tdgabb korpuszba emelte, ahol a mainstream
kritikdk a populéris zene mifajaira (pl. pop, rock, rap) mint ,miivészetre” tekintettek (Dowd,
Ryan és Tai 2016).

A szerz6k arra is felhivjak a figyelmet, hogy a kritikdk a miifaj olyan jellemz&it emelték ki,
mint az eredetiség, a torténeti fontossag, az autenticitds és a teljesség; negativ kritikaként fo-
galmazodott meg azonban a miifaj eltdvolodasa a rock gyokereit6l (Dowd, Ryan és Tai 2016).

A progressziv rock torténetét kulturdlis és zenei aspektusok alapjan feldolgozo szerz8pa-
ros, Hegarty és Halliwell (2011) szintén az avantgard miivészethez, a klasszikus zenéhez és a
népzenéhez kotik a miifajt. Melangon és Carpenter (2015) a progresszivitas jelentését, vala-
mint annak jelentdségét egyarant kapcsoljak a klasszikus és a popularis zenéhez. Tanulma-
nyukban kézponti szerepet kapnak Adorno és Lucky egymassal ellentétes, a progresszivitas
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jelentésérol szolo6 értekezései. Az adorndi kritikat tdmadjak: ha csak a klasszikus zene lehet
progressziv, de a progressziv rock populdris miifaj, akkor a hagyomanyos miifaji osztalyozas
nem alkalmazhatd. A szerz6k megkérddjelezik a populdris zene politikai és tarsadalmi sze-
repének tagadasat is, hiszen a progressziv rocknal is relevans a mifaji és a politikai értelem-
ben vett lazadas. Hivatkozasaik alapjan kirajzolédik, hogy Lucky szerint a progressziv rock
egyedi helyzetét ,nem csak zenei, technoldgiai, technikai értelemében vett progresszivitasa”
(Melangon és Carpenter 2015) teremti meg - Théberge tanulmanyéban ,,az elektronikusan
szintetizalt hangzast” a hatvanas évek ,avantgard sajatossagaként” jeloli -, hanem ,,az altala
kozvetitett filozofia” is (Théberge 2001; Melancon és Carpenter 2015).

A Syrius zenetorténeti elhelyezésénél is 1ényegesek az imént felsorolt perspektivak: miifaji
és kultarpolitikai szempontbdl is ldzaddsrol, egyfajta forradalomrol, forradalmi jitasrol van
sz0, és a zenekar a magyar populdris zene mainstream és underground zenekaraihoz képest
joval Osszetettebb, hangszeres tudast, a zenészek és a hallgatdsag részérél egyarant koncent-
raciot igényld zenét jatszott. Arrél nem is beszélve, hogy azon kevés magyar zenekarok egyi-
ke, amely a mainstream progressziv rock nagyjai, tobbek kozott a The Spencer Davis Group,
a King Crimson és a Chicago szamainak interpretacioit is repertodrjara tiizte.

Statusz, szimbdélum, statuszszimbdélum

A progressziv rock kulturalis 6rokségként valé értelmezésének kapcsan Andy Bennett DIY
Preservationism and Recorded Music cimt, a brit progressziv rock DIY &érzésérél sz616 ta-
nulmanya j6 viszonyitasi pontot adhat az iras témdjanak. A brit progressziv rock szintéren
beliil, ellentétben a néhany zenekaros magyarral, nagysagahoz mérten, a zenekarok népsze-
riisége alapjan tobb vonal is kialakult, igy természetes, hogy vannak, amelyek perifériara
szorultak. Nyilvdnvaldan a szcéna hatiaran mozg6 zenekarok statusza az, amely valamelyest
hasonlatos a Syriuséhoz: el6bbi a par évig igen népszer(i miifaj szcéndjan beliil tudott nehe-
zen érvényesiilni, mig utébbi a magyar popularis zene mainstream vonalan kiviilre szorult
- amit egyébként jelen tanulmdny egyrészrél bizonyit, masrészrdl meg is kérddjelez. Bennett
tanulmanyaban a brit progressziv rock elveszett vagy elfelejtett részének megmentésérél van
sz06, azonban mégsem annyira elveszett, ha van mit megtalalni és kiadni.” A magyar prog-
ressziv rock valdban periféridn 4ll6 zenekarairdl, amelyeknek egyéltalan nem volt lehet&sé-
giik hanganyagok rogzitésére, még ha van is, aki tudhatja, hogy léteztek, a tevékenységiik-
16l nincs kézzel foghaté bizonyitékunk. Persze ez a kiilonbség a két szintér érzése kozott a
szocialista és kapitalista zeneipar kiilonb6z6 miikodései mechanizmusait jelzi, azonban az
elgondolkodtatd, hogy az élvonalbeli magyar progressziv zenekar, a Syrius esetében, ellen-
tétben a brit progressziv rock perifériara szorult banddival, alig van néhany online feltoltésre
vagy offline kiadasra alkalmas hanganyag, és ha van is, a mingsége miatt a zene esztétikai
értékébdl sokat veszit. A zajos, karcos felvételek egy szocialista tarsadalmi réteg zenehall-
gatasi lehet&ségeinek és felvételeinek koriilményeit statualjak. (Szemes Botond Mire képes
egy kazetta? A magyar Uj Hulldm mediélis kozege és cselekvéhdldzata, a lepukkant hangzds
esztétikdja ciml tanulmanyaban ir a problémardl.) A brit példa jol érzékelteti a hidnyos vagy
nem megfelel 6rzés tétjét, hiszen a progressziv rock hatdrra szoritott egyiitteseinek doku-

7 Tanulményaban a Canterbury Sound DIY megérzési gyakorlatait és az ahhoz szorosan k6t6dé Voiceprint
Records kiadé tevékenységét mutatja be.

replika

273



274

mentéalasaért harcol, mig a Syrius nem szakszer(i érzésével nem csak egy zenekar, de a mifaj
magyarorszagi reprezentacidja is veszélybe kertil.

A DIY-megérzés altalanossagban a popularis zene hivatalos meg6rzési formain, az allami
gyakorlatokon — magyar vonatkozdasban a szocialista korszakban a Magyar Hanglemezgyar-
t6 Vallalat és az ifjusagi sajtd, valamint a Zenemt Kiadé - kiviil esé tevékenység. Bennett a
DIY-6rz6ket a gyartds és a fogyasztds metszetében helyet foglalé zeneipari szereplékként (an-
golul a consumer és a producer szavak 6sszekapcsoldsaként ,,prosumers”) hatdrozza meg, akik
megteremtik a szitkséges miivészeti és kulturalis autenticitasrol sz6lé diskurzusokat, a popu-
laris zenét 6rokségként mutatjak be, és részt véllalnak az altaluk preferalt zene jelentésének
létrehozasaban: sajat kritikai narrativaik altal beszélik el a zene torténetét (Bennett 2018: 165).
Azt irja, hogy a web 2.0-as kornyezetben megvaldsuld rajongéi diszkurziv gyakorlat vetette
»papirra” a Canterbury Sound torténetét, valamint e torténet részévé emelt miivészeket és
zenéket is (Bennett 2018: 167). A Syrius narrativaja DIY-archivistak magangytjteményeinek
koszonhetden rajzolhaté meg, habér ez a torténetkonstrualds egyelére szétszort és feliiletes.
Ezek a szakszer( gytjtemények, mivel nem csak a Syriust gytijtik, 6sszetételiikkel a nemzet-
kozi progressziv rock, jazzrock és jazz torténetében helyezik el az egyiittes zenéjét. A gytij-
téssel azonban nem poétolhatjak a zenekar széles korti dokumentdcidjanak feltarasat, ami egy
egyiittes és a miifaj torténetének megirasahoz elengedhetetlen.

Recepcidja tiikrében a Syrius kiillonleges helyet foglal el a magyar zene hierarchidjaban,
ennélfogva nem csak a popularis zenekutatds, de az elmult években fejlédésnek indult jazz-
kutatas témai kozott is helye van.® Nem csak a Széttort dlmok. A Syrius egyiittes torténete
(2006) cimii konyv, de tovabbi, rajongok és zenészek altal irt dokumentumok is gyakran jelo-
lik meg zenéjiik gyokereként Bartokot, Schonberget, Stravinskyt, helyenként még Bachot is.
A torténeti dokumentumok is sszekapcsoljék a jazz és a rock miifajokat, és természetesen
a magyar progressziv rock origéjaként jelolik meg a zenekart: mondhatni a miifaj vagy a
mufajrol valé értekezés a Syrius nélkiil nem is 1étezik. A jugoszlav Képes Ifjuisdg cikkében,
melyben ugyan hibas adatok és nyelvtani hibak is talalhatok, a szerzé jol 6sszegzi a Syrius
akkori fogadtatasat:

Es amikor az egyiittes fivos-szélistdja, Raduly Misi Montreaux-ben, a jazzfesztivalon sz616-f6-
dijat és egyéves bostoni osztondijat nyert, mar rebesgették: ez a kivezetd ut a beat-valsagbdl.
A jazz, a free-elemekkel 6tvozott rock és valami egyéni plusz (Szatmari 1972).

A Syrius osszekotése a klasszikus és jazz-zenével a rajongok tiszta vagyat fejezi ki, mégpedig
azt, hogy az altaluk nagyra tartott zenekart rajtuk kiviil masok is elismerjék. Ez a hozzaallas
egyrészrél sokat eldrul a hatvanas-hetvenes évek undergroundként, alternativként és prog-
resszivként jellt magyar zenéjéhez kot8dé tarsadalmi réteg kulturalis felfogdsardl és igényé-
rél; masrészrdl a klasszikus zenével fémjelzett magaskultura részeként definidlja a magyar
viszonylatban progressziv rockként jelolt és sokra becsiilt zenét. A vagy, mely mar a szoci-
alizmusban is utat tort magénak, a dokumentumok (az offline kiadasoktdl az online plat-
formokig) novekvd szdmanak kdszonhetSen az évtizedek soran kézzel foghaté nyomokat
hagyott maga utan. Meghatarozza az underground/alternativ/progressziv szcénahoz tartozo
zenekarok narrativajat és az underground/alternativ/progressziv e szintérhez kapcsol6do je-

8 Lasd a Replika 101-102-es, jazztanulmanyokkal foglalkozo szdmit.
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lentéseit. A nyolcvanas évek new wave mozgalmai® azonban élesen eltorzitjdk, vagy akar fel
is szamoljak a politikai statuszként fellépé és a zenei miifajhoz kapcsolédé underground/
alternativ/progressziv jelentése kozti hatart és kiilonbséget.

A Syrius hierarchiaban betoltott szerepének vitatdsanal arrdl sem szabad megfeledkezni,
hogy a zenekar jazzhez valé kapcsolata nagyon is megalapozott: Raduly Mihaly, a jazz és a
progressziv rock kiemelkedd alakja, aki dijakban is részesiilt jazzfesztivalokon kiilénb6z6
formaciokkal, az 1970-es Montreux-i Jazzfesztivalon bostoni 6sztondijat nyert. A sajtoban
mar a hatvanas évek masodik felét8l rendszeresen irtak réla, itthon tobbek kézott Szabados
Gyorggyel, Pege Aladarral jatszott, valamint Orszaczky Jackie-vel, Szakcsi Lakatos Bélaval,
Készegi Imrével és Babos Gyulaval Ausztraliabdl visszatérvén a Rakfogé zenekarban lépett
fel — uttébbi forméciéval igen rovid ideig. 1973 janudrjiban a Rddié és Televizié Ujsdg is
kozol egy képet, mely Orszaczky és Raduly a Dzsesszklub cimti miisorban vald szereplését
dokumentalja. Javorszky interjujaban Raduly azt is elmondja, hogy Amerikaban

1979-ben George Jinddval megalapitottdk a Speed Limit nevit forméciot. Georg Wadenius, a
Blood, Sweat & Tears tagja gitdrozott, a basszusgitarosuk, T. M. Stevens késébb Miles Davisszel
és John McLaughlinnal jatszott, a dobosuk pedig Al Di Meolaval (Raduly 2017).

Az sem véletlen, hogy a divatos, magyar zenével kapcsolatos ,leges” listak kozos jellemz6-
je (példaul legnagyobb magyar albumok, legendas magyar zenekarok stb.), hogy a Syrius a
progressziv és a tiltas szinonimdival egylitt, vagy ritkdbb esetben azok nélkiil szerepel rajtuk —
a kérdés mér csak az, hogy kik mellé soroljék a zenekart.'® Az Ifjiisdgi Magazin szerkesztGsége

1987-ben besziintette az olvasok szavazatai alapjan osszeallitott slagerlistak kozlését, mert Ggy
talaltak, hogy a szavazatszamok egyre inkabb elszakadnak a lemezeladdsi statisztikak altal mu-
tatott sorrendtdl, és inkabb csak az egyiittesek rajongétaboranak szavazoi buzgalmat titkrozik
(Beszél4 1999).

Ez az idézet felhivja a figyelmet a barmilyen kritérium alapjan osszeallitott listdk képlékeny-
ségére, és arra, hogy tiizetesebben meg kell vizsgdlni, milyen, és legféképp kinek az érték-
rendszerét tiikrozi a sorrend, ha nincsenek mogotte statisztikai adatok, habar nehéz nyo-
mon kovetni, hogy adott szerkesztdségnek épp kik voltak a tagjai, akik a dontést meghoztak.
Az Ifjusdgi Magazin listdja, melynek felvezetdje az imént idézett rész, mégis az olvasdi véle-
meények alapjan késziilt el, az elsé harom helyen ebben a sorrendben: az LGT Bumm cimi
albuma, az Istvdn, a kirdly és Az 6rdog dlarcosbdlja - talan nem is meglep6, hogy a Syriuson
kiviil csak kimondottan mainstreamként elkonyvelt zenekarok albumai szerepelnek. A We
Love Budapest nyolc legendas zenekart szemléz6 angol nyelvii cikke még csak nem is mas
undergroundként szdmon tartott zenekarokat s el; az Illéssel, az Omegéval és a Piramissal
veszi egy kalap ald a Syriust, ami torzitott képet mutat a magyar kultdra irdnt érdekl6dd
kilfoldieknek a Kdddr-korszak popularis zenéjérdl és a zenei progresszivitds, alternativitds,
»undegroundsag” helyzetérél.

9 Lasd Szemere Anna Up from the underground cimt konyvét, ami sajnos magyar forditisban nem jelent meg,
valamint Zombori Ménika ,Tedd magad nyilvinossd™: New wave egyiittesek és a nyilvanossig korlétozasa az 1980-
as években cimi tanulmanyit.

10 Ime minden id8k 10 legjobb magyar lemeze (hvg.hu 2014); Ime minden idék harminc legjobb magyar
rocklemeze és eldaddja (mno.hu 2015); Kik a magyar rocktorténet legjobbjai? (erdelyinaplo.hu 2015).
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Minden orszagnak megvannak a maga ,,klasszikusai”, és ezaldl bizony Magyarorszag sem kivétel
- a jazzlegendaktdl az ismert progrock képvisel6kig sok mindent kell szamitasba venniink, ha
az orszag zenetorténetérdl beszéliink. Habar ezek az egyiitessek kiilonosebb hirnévre nem tettek
szert a helyi szcénan kiviil - tobb okbol kifolyolag -, mivel az idé kompenzél, manapsag az olyan
zenedriiltek, mint példaul Andy Wotel, tudjik, hogy annak idején a Bergendy az egyik legerede-
tibb zenekar volt Kelet-Eurépaban. A kovetkezékben bemutatjuk azoknak a magyar zenekarok-
nak a listajat, akiket barmilyen zenerajongonak hallgatnia érdemes (We Love Budapest 2018).

Ennek alapjan ugy fest, mintha a Syriusszal egy lapon szerepelni statuszemel hatéssal birna,
de az ilyen és ehhez hasonld irdsok, melyek szakszer( valogatds és magyardzat nélkiil hasz-
naljak a progressziv, alternativ, underground fogalmakat, és azokat a Syriushoz kapcsoljak,
elmossak a fogalmak egykori jelentését. A kritika nélkiili Ujsdg- és torténetirds, a relevans
szakuajsagirds hidnya elrejtheti a magyar populdris zene sokszintiségét és Osszetettségét, és
nem jelzi a széles kort, specifikus torténeti feltaras fontossagat.

Kereslet és kinalat: progrock in Hungary

Ha az 6rokség a mult a méban, és ha a jelenben értelmezziik, akkor olyan 6rokséget teremtiink,
amilyet csak akarunk és elvarunk tarsadalmunk keresleti céljai eléréséhez (Graham 2002).

A Syrius underground statusza cafolhaté miifaji szempontu vizsgalata soran: az undergro-
und jelz6 zenei jelentése alapjan belathato, hogy a progressziv rock, jazzrock miifajai azért
kapcsolddtak az undergroundhoz, mert nem valtak — legalébbis a szocialista hanglemezgyar-
tas kindlati szempontjabdl nézve — dominans miifajja Magyarorszagon; annak ellenére sem,
hogy kereslet volt rdjuk. Annak fényében, hogy a Magyar Hanglemezgyart6 Vallalat a ma-
gyar nyelvii lemezeket preferalta, mar az is meglepd, hogy egyaltalan kiadta a Syrius egyetlen,
Ausztralidban rogzitett nagylemezét, Az 6rdog dlarcosbdljat. Egy szocialista orszagban, ahol
a zeneipar az dllami monopdlium alatt all6 hanglemezkiadasra épiilt, a lemez megjelenése
részben felszamolta a zenekar kulturpolitikailag underground statuszat, mégis, az album ne-
héz hozzaférhetdségének (3000 példany), valamint zenéjitk komplexitasanak koszonhetéen
e statusz tulajdonképpen, leginkabb miifaji szinten, ,,félig” mégiscsak megmaradt.

A jazz, jazzrock népszertiségének kérdésével kapcsolatosan relevans adat, hogy a Hun-
garoton 1967 és 1990 kozotti tényleges hanglemezeladasi statisztikdja szerinti 31 albumos
listdjan, melyet Simon Géza Gabor Magyar jazztorténet ciml mivében taldlhatunk meg,
Az 6rdog dlarcosbdlja a 33 981 darabos eladassal aranylemezként a masodik helyen szerepel.
Ez a szam valdszintleg a harom kiadds (1972, 1981, 1993) Gsszesitett adata. A listan szerepel
még Szabo Gabor Femme Fatale cimt lemeze 30 613 databos eladdssal, valamint A fal mo-
gott Dés Laszlotol és Csik Gusztav 1976-o0s lemeze, melyek a 10 000-es eladast épphogy csak
nem érik el."! Ugyanakkor az adatokkal 6nmagukban nem sokra megyiink, hisz a magyar
mainstream rocklemezek eladasdnak pontos statisztikdi nélkil, 1évén tizleti titok, nincs vi-
szonyitasi alapunk pontosan megkiilonboztetni a miifajok szamokban mérheté népszertisé-

11 Részletek Javorszky A magyar jazz térténete cim(i miivének ,,Hetvenes évek — progresszié és mainstream”
cimf fejezetében.
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gének kiilonbségét. Azon is sokat lehetne vitatkozni, hogy melyik album melyik almtifajhoz
tartozik - a tanulmany szempontjabol azonban az osztilyozas nem relevans, pedig éppen
az befolyasolhatta az allami dokumentalast. (Egyébként ausztral cikkekbdl kideriil, hogy az
eredeti Devil's Masquerade lemezt nem sokan vésaroltak meg.)

A rendszervaltas utani magyarorszagi jazz-, jazzrock- és progresszivrock-koncertek is so-
kat elarulnak a miifajokat preferalé magyar kozonség igényeir6l. Ha csak az elmult éveket
nézziik a kulturalis kereslet és kinalat szempontjabol, megfigyelhetjiik, hogy a nemzetko-
zileg ismert és elismert jazz, jazzrock, progressziv rock legendas el6addi koncertjeinek a
legnagyobb féréhelyes magyar koncerttermekben telt hézas, stabil, halas és tobbgeneracios
magyar kozonsége van. Az els6sorban a Get Closer és a Miipa, részben a Zeneakadémia altal
szervezett koncerteknek (és akkor az olyan vidéki nagyvarosokat, mint Veszprém, nem is
emlitettiik) koszonhetSen a magyar kozonség olyan, a hetvenes évektdl kezdve aktiv zené-
szeket és zenei formacidkat hallhat él6ben, mint Keith Jarrett, Chick Corea, Wayne Shorter,
John Patitucci, Charles Lyold, a Yellowjackets vagy a King Crimson - Keith Jarrett egyébként
mar 1972-ben is fellépett Magyarorszagon, a Traffic pedig 1968-ban.

A targyalt mufajok irdnti keresletet igazolja a mar rendszervaltas elott, Boszorményi Ger-
gely altal alapitott Stereo Shop (1983), valamint a husz évvel késébb alapitott Periferic Re-
cords kiado tevékenységének sikeressége is. Boszorményi felmérte, hogy a progressziv rock
hianycikk, és mondvan, ha neki fontos, biztos, hogy masnak is az, felszamolta a piaci rést.
A mainapig a piacon jorészt perifériara szorult, fleg progressziv rock-, jazz- és folkanyagokat
arul és/vagy ad ki, iizleti kapcsolatban all a brit kiadéval is, melyrél tobbek kozott az el6z6
részben hivatkozott Bennett tanulmanya szo6l. Tobb kiadvany is pozitiv kiilfoldi kritikakat
kapott az elmult években (Boszorményi 2018).

Kozintézményi keretek kozott progressziv rockhoz és jazzrockhoz (igy a Syriushoz is)
el6szor a FSZEK Rottenbiller utcai populdris zenei gytijtemény létrejottekor (1985) lehetett
hozzaférni — nem meglepd, hogy a kényvtar a Stereo Shoppal iizleti kapcsolatban 4llt. A hi-
anypotlas a nyolcvanas évek 6ta toretleniil zajlik. Sokat elarul a torténet, miszerint 1996-ban,
amikor a Colosseum zenészei el3szor jartak az orszagban, meg is lepddtek, hogy nyugat-euro-
pai kozonségiik szamanak tobbszorose hallgatta meg 6ket Budapesten (Boszorményi 2018).

Ahogy altalaban is a progressziv rock/jazzrock lemezekre és koncertekre van kereslet,
ugy egyes Syrius-dokumentumok is a rajongok vagyainak fontos targyat képezik. A Recorder
2015-ben listazta az ausztral kiadasu Devil's Masquerade-ot mint a legdragabb magyar le-
mez egyikét. A lemezbdl tudomasom szerint Magyarorszagon csak néhany példany forog
magankézben. Ezen a ponton valik a Syrius zenéjének fogyasztasa a profitorinetalt zeneipar
részévé a kapitalista korszakban. A félunderground statuszt szolgaltathatja az online hozza-
férés is egy olyan zenekar esetében, melyet egészen a kilencvenes évekig a nehéz hozzaférés
jellemzett. Egy masik viszonylag draga, kevés példanyszamban megjelend, mar az online
vasartérben is elérheté dokumentum a nemrégiben kiadott Orszaczky-kotet, melyrdl a ta-
nulmény zérdsaban frok.

A Syrius kultirpolitikai kronikdja felé

Miel6tt részletesen ratérnék a zenekar - sikerét is befolydsol6 - kulturpolitikai helyzetére
Hammer (2017) metédusa mentén, a kovetkez6kben 6sszegzem a fontosabb mérfoldkove-
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ket, ugyanis eddig részletesen nem esett sz az egyiittes kiilonb6zé formacidirdl. Ez elen-
gedhetetlen annak érdekében, hogy a Syrius egyiittes torténetének és sikerének kontextusa
vildgos legyen.

Id6tol és tértdl fiiggden a Syrius egyarant besorolhaté a kulturpolitikai mainstream és az
underground osztdlyba: a legendas felallas el6tti és utani Syrius az altaluk jatszott mifaj, sti-
lus és a médidhoz valé hozzaférés kovetkeztében tdmogatott és mainstreamként elfogadott
zenét jatszo egyiittesnek tekinthetd. A statuszmeghatdrozast még az is bonyolitja, hogy az
1970-1973-as formacid a tancdal mufajanak ismert szolistait kisérte:

Kovécs Katival kozos turnéra mentiink, az ORI-mtsorokban pedig A-tol Z-ig, vagyis Aradszky
Lészlotol Zaray Mértaig rengeteg tancdalénekest kisértiink. Sokszor szerepeltiink Hofival is egy
miisorban (Raduly 2017).

A zenekar el6torténete kapcsan érdemes figyelembe venni, hogy Pépay Faragd Jocival a
Syrius 1968-ban nagy sikert ért el a Téncdalfesztivalon az Igy mulat egy beates magyar ur
cimt dallal, igy nem meglepd, hogy a mai napig sokak ezzel azonositjak az egyiittest. Izgal-
mas — masrészt értheté — fordulat, hogy egy évvel kés6bb a legendas felallds torténete is a
Tancdalfesztivalon kezd6dott el (még Raduly nélkiil), ahol elsé sajat szerzeményiikkel, a Fa-
radt a nappal'? debiitaltak. Az utétorténetbdl fontos részlet, hogy az 4j Syrius Széttort dlmok
cimmel adta ki lemezét annak ellenére, hogy az anyagnak se zeneileg, se dalszévegében nem
volt koze az eredeti szvithez. Sokan vannak, akik a lemezt a legendas feléllasnak tulajdonit-
jak, tavaly még a Syrius Legacy Széttort dlmok-koncertjének a Miipa-kiadvanyban olvashatd
promocids anyagaban is elkovették ezt a hibat.

Hammer szerint a szocialista korszak populdris zenei életét alakité hegemodn strukturak
az azéta is aktivan jatszé magyar zenekarok sikerét ma is meghatarozzak. Tanulmanyaban
az online fogyasztis mértékével mérte a sikerességet, és a zeneiparban tobb évtizede jelen-
lev6 Neoton Familia Youtube-nézettségének mennyiségi mutatdjara (a szintén részben ak-
tiv nyolcvanas évek alternativ zenekaraival szemben) iranyitotta figyelmét. A Hammer altal
alkalmazott elemzési keret fontos kiinduldsi pontként szolgdl a téma feltarasahoz. A szerzd
tézise szerint

az 1970-80-as évek kultarpolitikdi sajatos modon egy kettds meghatérozottsag révén ujrater-
melik magukat webkettes és webhdrmas kornyezetekben, ahol is az egyik magyarazo faktor e
politikdk konkrét hatdsa zenészek szakmai és tizleti karrierjére, mig a masik mechanizmus a
szocializmus korszakdban az audio- és videofelvételi technikdk mindsége dltal meghatérozott
konyortelen emlékezetpolitika (Hammer 2017: 283).

A siker a korabeli lemezfelvételi lehet6ségektdl, a médidhoz vald hozzaféréstSl - ami értel-
mezésemben jelenthet médiareprezentaciét ugyanugy, mint a technolégidhoz valé hozzafé-
rést (rddio, hangszer, hangtechnikai eszkozok) — és a hivatalos engedélyezéstdl fiigg ma is
(Hammer 2017). A Syrius populdris zenetorténetben valé elhelyezéséhez és statuszanak ér-
telmezéséhez érdemes lenne 6sszehasonlitani a kiilonboz6 felallasok médiamegjelenéseit, és

12 A Faradt a nap a Szép lanyok, ne sirjatok mellett a zenekar legpopulérisabb szdma (mar a befogadas ,,kony-
nytiségét” illetden).

replika



megvizsgalni, hogy az egyes formaciok befolyasoltdk-e egymas lehet6ségeit, sikerét, de jelen
tanulmany nem targyalja ezeket a kérdéseket. Annyit azonban érdemes megemliteni, hogy
nem meglepd médon az Igy mulat egy beates magyar tr nézettsége (186 435) a legnagyobb,
azt koveti a legendas feldllas legnépszertibb felvétele, a Szép lanyok, ne sirjatok (180 922),
mely Mészaros Marta filmjének betétdala. A két felvétel 2008-ban lett feltoltve par hét kii-
lonbséggel, igy elég pontos képet ad a helyzetrdl."

Az 1970-1973 kozott jatszoé Syrius magyar médiamegjelenése és felvételi lehet8ségei-
nek szama elenyész6 a korszak mainstream egyiitteseihez képest (pl. Illés, Omega, Metro),
azonban a zenei hangzast alakit6 technikdhoz valé hozzaférésitk (Hammond-orgona és az
ausztral nyugati stadiékoriilmények), valamint reprezentacidjuk (angol nyelvli anyagok, ké-
pek, plakatok) sokkal er6sebb, mint a tipikusan undergroundként jel6lt magyar zenekaroké
(pl. Ttizkerék vagy Kex). A Syrius népszertisége is — ez esetben érdemes a sikeresség és a nép-
szerliség fogalmait egymastol elhatarolni, a sikerességet az elismertségben, a népszertiséget
a kereskedelmi siker mennyiségében mérni — mérheté az online nézettség szamaival, rdada-
sul, az emlékzenekarok tevékenysége miatt, kurrens tartalmak nosztalgikus fogyasztasarol
is beszélhetiink. Mégis, a Syrius sikerességének és statuszanak meghatarozasanal a zenekar
kulturalis hierarchidban betoltott szerepe, a szakértd rajongéi kritika és a zenei szakmaban
vald elismertsége keriil el6térbe. A szakmai elismertség jele példaul, hogy a legfoglalkozta-
tottabb fiatal jazz-zenészekbdl all6 Syrius Legacy' mar két lemezt is kiadott a zenekar el6tti
tisztelgés jeléiil. Benko Akos, a zenekar dobosa és énekese a vele készitett interjumban ezzel
kapcsolatban meg is fogalmazta, hogy

anndl zsenidlisabb, mint a Syrius Manic Depression el6addsa, nincs. Szerintem ha Hendrix hal-
lotta volna, azt mondta volna, hogy én igy gondoltam el a Miles Davisszel azt a lemezt, ami
sosem jelent meg (Benko 2017).

Egy masik j6 példa Brédy Janos méltatasa, miszerint

az album az a fajta progresszivitds, aminek Magyarorszagon az egyik legjelentésebb képvisel6je
a Syrius egyiittes volt, amelyik ezt kihasznalta mindjart az elején. Nem véletlenil (...) Az 6rdog
dlarcosbdlja valami hihetetlen jol kitalalt, megszervezett, zeneileg atgondolt és végig egy egysé-
get alkot, abbdl nem tudsz kivenni egy szdmot, és azt mondani, hogy ez a Syrius (Brody 2016).

Az Australian Freedom Train, The Australian Progressive, Hard Rock and Blues Record Guide
cimi zenetdrténeti kiadvanyban Ian McFarlane zenei szakdjsdgiré 1996-ban igy ir a zene-
karrol:

A Syrius egy kimagaslé magyar jazzrock egyiittes, mely 1971 és 1972 koril egy ideig Ausz-
tralidban élt. A zenekar egy ambicidzus albumot rogzitett itt, amely egy tobbrétegtien sajatsagos
munka gytimélese. Tobbnyire free jazz jellegu, egy kis progresszivitassal és Blood, Sweat and
Tears-hatassal fliszerezve (McFarlane 1996: 16).

13 2018. augusztus 6-an mért adatok.
14 Az egyiittes tagjai: Benko Akos ének, dob, Fonay Tibor basszusgitar, Vidakovich Izsak fuvola, szaxofon, Ludé-
nyi Tamds szaxofon, Pénzes Maté zongora, Hammond-orgona (2017-ig Tempfli Erik volt a billentyfis).
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Kontextusok és textusok: dokumentdlt esettanulmdny, az esettanulmdny dokumentdldsa

Annak érdekében, hogy tovabbi magyar dokumentumokkal is alatdmasszam a Syrius torté-
neti méltatasat és érzékeltessem a progressziv rock és az underground jelz6 kozti kapcsolat
magyar megjelenését, a kovetkez6kben példakon keresztiil prezentdlom az irott dokumen-
tumok Syrius miifaj- és statuszmeghatarozasanak formait, idérendi sorrendben. A fejezet-
ben szereplé dokumentumok: Beat 70 (1970), a Magyarock 1. (1983) kotet Syriust taglalé
része, a Best Of The Hungarian Rockscene 1965-1971 kétlemezes LP-kiadas (2008)," a Szép-
irodalmi Figyeloben megjelent, a Syriusra hivatkozé A mozgd nyelv cim{ (2014) tanulmany,
Javorszky Béla A magyar jazz torténete (2014) Syriust leird részlet, valamint az Elhallgatott
zenekarok projekt (2017).

Ahogy Szemere Anna az Ignacz Adam szerkesztésében megjelent, a magyar populdris
zenetOrténet hidnypotlé Populdris zene és dllamhatalom cim@ tanulmanykétete bevezet6jé-
ben irja,

a kormdnyzatnak a szorakoztatd zene egyidejtileg jelentett dllamrendészeti és a rendszer iden-
titdsat meghatdrozd esztétikai problémat. Ez a kitiintetett figyelem — paradox modon - jelent6s
tarsadalmi statusszal ruhdzta fel ,a konnyd mifajok” miivel6it, akdr azért, mert megfelelvén a
nyilvanossaghoz sziikséges kivanalmaknak, orszagos népszeriiségre, de legaldbbis ismertségre
tehettek szert; vagy éppen ellenkezéleg: mert peremre szorultak, betiltottak ket, és ezért valtak
hiressé-hirhedtté (Szemere 2017: 9).

Kérdés, hogy milyen stétuszrol beszélhetiink a Syrius esetében az eddig felvazoltak titkrében
ugy, hogy az allami kontroll alatt all6 organumokban kizarélag méltaté szavakat olvashatunk
a zenekarrél mar a hetvenes években is. A Zenemii Kiad6 1970-ben kiadott Beat 70 cimi
gyljteményében példdul az aldbbi sorok nem csupdn a zenekart dicsérik, de kritikaval illetik
a tdnczenét és a mainstream rockot, szembeallitva azt a Syrius zenéjével:

Azt a stilust jatsszak, amelyben a dallam nem kénnyen megjegyezhetd, popularis; a szovegeik
nem a holdfényrd], a kispadrdl édelegnek vagy egy vissza nem adott csok folott érzett tragédi-
at emlegetnek. Témdik elgondolkoztatéak, nem mindennaposak, de mindenképpen illenek a
muzsikdhoz. Ha kilfoldi példdkat keresgélnék, akkor azonnal az underground muzsika jutna
az eszembe. Pontosabban King Crimson egyiittese, megspékelve egy csopp Blood, Sweet and
Tears-féle jazz-izzel (Adamis 1970: 38).

Tobb mint egy évtizeddel késébbi mili a Magyarock 1. (1983), mely az 1958 és 1973 kozotti
id6szak magyar rock- és jazz-zenéjének torténetét igyekszik atfogéan megirni, valamint a
miifajok nemzetkozi és hazai gyokereit feltarni. Ez a kotet azért fontos, mert a legelsé torté-
neti szandékkal irt, évtizedeket atfogé mi, melynek mintegy javitott verzidja A magyarock
torténete els6 kotete (2005). Kés6bb A magyar jazz torténetében is felbukkannak motivumok
az 1983-as konyvbdl a Syriusrdl sz016 részben, mely kotetrdl par bekezdéssel késdbb fogok
irni. Visszatérve a Magyarockhoz, A Fold aldl, fold ald (A magyar underground) cimij fe-
jezetben, melybdl az alabbi részletet idézem, Sebok reflektalas nélkiil irja le az angolszasz

15 A lemez adatai elérhetdk a discogs adatbazisdban.
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zenekarokat, és erre a szalra f{izi fel a magyarokat par oldallal késébb (alfejezetek: Torok
Ad4m, Liversing, Dogs, Meteor, Olympia, Radics, T{izkerék). Az underground szcénat a ko-
vetkezSképp tipizalja:

Az underground képvisel6i természetesen a rockzenében is szakitottak a populdrisabb, intéz-
meényesiilt, kommercializdlodott formékkal, a divatos stilusokkal (...) a koncertek kereteinek
kitagitasaval (...) avantgarde miivészeti torekvésekkel hivtdk fel magukra a figyelmet (...) a nagy
iparvarosok munkdsnegyedeibél indul6 zenekarok (...) mar tudatosan szakitottak a populari-
sabb zenei formakkal, és a fehér blues néven ismertté vald, alulrol, és nem a hanglemeztarsasa-
gok irodasiléiban sziiletd stilusirdnyzat a hatvanas évek végére szines j viragokat (...) hajtott
(Sebék 1983: 175).

A Syrius csak egy késébbi, a Lazaddstol a békekotésig: a hetvenes évek cimi fejezetben keriil
el6, bar szerintem csak az évtizedek szerint beosztott tartalomjegyzék miatt. A Progressziv
torekvések cimi alfejezetben Seb6k olyan mifajokat kapcsol a progresszivitashoz, mint a
jazzrock, a folkrock, a hardrock és a szimfonikus rock. (Az, hogy a progresszivitds fogalma
hogyan kapcsolddik a klasszikus és popularis zenei élethez, melyet par széban pedzeget is
Sebdk, egy kiilon konyv témdja lehetne.) Tobb alfejezet utdn végiil Széttort dlmok cim (ezzel
is kiemelve a Syrius jelentéségét) alatt eljutunk a hetvenes évek alternativ zenéjének szemlé-
jéhez, ahol mdr az artrock kifejezés is elékeriil. Sok kérdést vet fel a kdnyv e fejezete, azonban
szigordan térjiink rd a Syriusra, akik a Szimfonikus rockot (Theatrum, V’73, Panta Rhei,
Color, East) koveté Dzsessz-rock cim alatt kaptak helyet (alfejezetek: Rdkfogo, Orszaczky,
Raduly, Syrius, Mini, A konzis miihely, Interbass, Dimenzid, Saturnus, Supergroup).

A hetvenes évek elején Magyarorszagon a rockzenét megujité progressziv cimkéju stilusirany-
zatok kozil a dzsessz-rocknak volt a legnagyobb befolyasa, hatdsa a zenészekre, ugyanakkor
mégis ez a stilusiranyzat volt az, amely eredményeihez képest a legkisebb nyilvanossagot kapta
és sorozatos kudarcok utdn a hamvéba holt (Sebdk 1983: 278).

Az ilyen gondolatok azonban dokumentumokkal és konkrét példdkkal nincsenek alata-
masztva, habdr a szerz6 felhivja a figyelmet arra, hogy

(...) a Syrius palyafutasarol olyan kevés hangzé és irasos dokumentum 4all rendelkezésiinkre,
hogy abbdl pontosan rekonstrudlni ennek a korszakos zenekarnak a torténetét nagyon nehéz és
kockdzatos. (...) A hetvenes évek elején ujsagird, kritikus a Syrius zenéjének, a progressziv rock
jelentGségének, jelenségének elemzésére nem vallalkozott (SebSk 1983: 288).

Azébta sok id6 eltelt, de a zenekar és a magyar progressziv rock torténetét részletesen korbe-
jaro, munkassagukat a nemzetkozi szintéren elhelyezd kritikai mii még mindig nem sziile-
tett, ahogy a miifaj és a zenekar dokumentdcidja sincs kozintézményi szinten osszegytjtve
és feldolgozva, ezzel kutathatdva téve a témat. Rdadasul Sebdk hibds adatokat is kozolt kéte-
teiben, példaul egy 1973. szeptemberi Syrius-koncertet (ahol Raduly mér ott sem volt) egy
évvel korabbra datalt.

A Syrius narrativajaban kevésbé lényeges, holland kiadasu best of lemez azért kertil a feje-
zetben targyalt dokumentumok kozé, mert hasonldan a pér fejezettel el6bb emlitésre keriild
We Love Budapest-listahoz, j6 példa a mifaj- és statuszmeghatdrozas torzitdsara. A lemezrél

replika

281



282

pont azok az egylittesek hidnyoznak, akikhez leginkabb illene a lemez kiadéjanak vezet6jé-
t6l, Marthy Comuanstdl szarmazé gondolat, melyet Javorszky emel ki a kiadvanyrol sz6lo
cikkében, mely a Népszabadsdg hasabjain jelent meg:

Képzeld el, hogy ez a nép egészen egyéni mddon rajong a zenéért, nemcsak a cigdnymuzsikaért,
hanem Liszt és Bartok 6rokségéért is. S a hatvanas évek elején ezek a fiatalok gy éltek Eurdpa
kozepén, hogy kozben a vasfiiggonyon tul voltak. El tudod képzelni, milyen lehetett az 6 rock-
zenéjilk? (Comuans, idézi: Javorszky 2008).

A Liversingen kiviil az underground osztalyba sorolt zenekarok (Kex, Mini, Syrius, Taurus,
East stb.) nem szerepelnek az albumon, az Illés és a Metr6 viszont igen. A kulturalis 6rokség
szempontjabdl nem szerencsés az osszeallitds és az idézet kozti kapcsolat: nem csak torz
képét adja a korszak zenéjének, de 6sszemossa az egymadstol egyébként zeneileg kénnyen
elvalaszthaté mainstream és underground osztalyokat - a bartoki hagyomdny a torténeti
muvekben els6sorban a népzenéhez és a progressziv rockhoz kapcsolddik.

Ellenpélda a Sebok-kotettel szemben Javorszky A magyar jazz torténete cim@ konyve,
melyet a magyar jazzszakma is nagyra tart. A szerz6 hianypotlo jegyzékét készitette el a
magyar jazzszcéna egyéniségeinek, zenekarainak, torekvéseinek. A konyv A hetvenes évek
- progresszié és mainstream fejezetében ,mar csak” a Syrius és a Mini fér el Szabados
Gyorgy, Pege Aladar nevei mellett. Javorszky a Magyarock 1-b6l kiindulva azt irja, hogy
»-néhany kallodo radidfelvétel, egy 1971 és 1973 kozotti amatér koncertfelvételekbdl valo-
gatott tripla CD, néhdny révid interja és kés6bbi visszaemlékezés — ennyi maradt utinuk”
Szerencsére azért vannak még jelentés dokumentumok - e tényt e tanulmany is bizonyitja -,
melyek altal rekonstrualhaté a torténet és hallhaté a Syrius.

A hatvanas-hetvenes évek underground szcénit érinté dokumentalasi kisérletének aktu-
alis példaja az Elhallgatott zenekarok cimi koncert- és dokumentumfilm (2017). A projekt
azzal a céllal valosult meg, hogy bemutassa az ,elhallgattatott” egytitteseket (Kex, Syrius,
Bajtala, Taurus, Liversing, Atlasz, Scampolo, Aligator, Ttzkerék, Atlantisz). A kezdeménye-
zés egyébként, céljatol eltérben, jelentSsen hozzajarul a magyar popularis zenetorténet kul-
turpolitikatdl fiiggd osztalyozasanak fenntartdsahoz: az elnyomads oldaldra helyezi a felsorolt
zenekarok narrativait, nem szentelve figyelmet annak, hogy a kiilonboz6 zenekarokhoz kii-
16nboz6 torténetek tartoznak, és sokkal bonyolultabb rendszer részei, minthogy az elhallgat-
tatott jelzével kifejezhet lenne statuszuk. A film szubjektivitasat, egyoldaltt megkozelitését
megalapozza, hogy Kisfaludy Andrds rendezte, aki maga is a Kex tagja volt. A projektet
a Magyar Média Mecenatura timogatta kozel tizmilli6 forinttal. Ha egymds mellé tessziik
Javorszky konyvét és Kisfaludy filmjét, lathatova valik, hogy az objektivitasra torekvd elbe-
sz€16 narrativa és a szubjektiv, az elismerés retrospektiv bizonyitasat szolgalé torténetkonst-
rualas titkozik egymadssal. A film els6sorban nem a dokumentaldst szolgalja, inkabb revansot
vesz a szocialista kultarpolitikdn. A projekt kapcsan kritika is megfogalmazhaté az allami
tamogatasi rendszerrel szemben, mely sem ennél, sem a hasonlé dokumentumoknal nem
ellendrzi a megdrzési gyakorlat szakmai mivoltét, ezzel megkérddjelezve sajat funkcidjat és
szerepét a kulturalis életben. Hasonléan szimon kérhet6 az Orszaczky-kotet (2018) is, mely-
nek kritikdjat a tanulmany zdrdsaként fogalmazom meg.

Annak érdekében, hogy egy a Syriusra hivatkozo6 tudomanyos irasmt is a példak kozé ke-
riiljon, alabb Szkarosi Endre A mozgé nyelv cimti tanulméanyabdl idézek, melyben a szerzd
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tagabb kontextusba helyezi a progresszio jelentését, és altalanosan fogalmazza meg a kultdr-
politika elnyomé muikodését.

Ezzel parhuzamosan haladt a progressziv, olykor radikalis popzenei tevékenység (Liversing,
Sakkmatt, Syrius stb.) kibontakozasa — ezt azonban az allamhatalom hamar konszolidalta és
korrumpilta a politikai-gazdasagi monopolhelyzetet élvezd lemezkiadas, illetve a miivészek
kalfoldi (szinte kizarolag kelet-eurdpai) turnéztatdsinak monopoliuma révén. A zenei progresz-
szi6 igy eltlint (1asd erre nézve az Illés-zenekar paradigmatikus karrierjét), erdteljes képvisel6i
gyorsan konzumalddtak (...), aldmeriiltek (...), meghaltak vagy emigraltak (Szkdrosi 2014: 51).

Itt is az underground/progressziv/alternativ jelz6k, fogalmak, mtifajmegjellések és az azok-
hoz kapcsolt zenekarok underground mitoszat és a fogalom jelentésvandorlasat figyelhetjitk
meg a hetvenes évektdl napjainkig. Az nem deriil ki, hogy a szerz¢ az Illés-zenekart miért
kapcsolja a progresszidhoz, és azt se felejtsiik el, ahogy mar a poplistaknal is lathattuk, az is
el6fordulhat, hogy a Syriust a mifaji killonbségeket félretéve konnyen befogadhaté dallamo-
kat jatsz6 zenekarok mellé soroljak.
A magyar populdris zenei progresszivitds kapcsan érdekes megyvilagitas az alabbi idézet
is, mely az Apostol egyiittessel készitett, 1983-as interju felvezetdjében olvashato:
A Zeneakadémidt végz6 sracokbdl allo csapat azzal a szandékkal allt 6ssze 1970-ben, hogy az
akkori id6szak egyik legprogresszivebb - a Chicago, a Chese és a Blood, Sweat and Tears egyiit-
tes nevével fémjelzett - rockzenei irdnyzatdt Magyarorszagon is meghonositsa. Nem allt egyediil
e torekvésben, hiszen a Syrius, a Kex, késébb a Theatrum is az igényes, értékes muzsikat tlizte a
zészlajara. Hogy mennyire kitttalan e vallalkozas, az tavaly mutatkozott meg igazan: a miidalos
operettes tomegigény rocktorténetiink 20. évében szinte minden progressziv szandékot elso-
porve nyitott utat a Limbo hint6- és a Szdljon hangosan az ének-tipusu bazéri csecsebecséknek.
De amig Orszéczky Jackie, Baksa So0s és tarsaik népi hésokként élnek a rocktorténeti emlékeket
apolgatok szemében, ugyanazok az Apostol nevét mély elitéléssel emlegetik. A Syrius és a Kex
ugyanis bedobta a toriilkoz6t, igy nimbusza tovabb élhetett (Ifjuisdgi Magazin 1983).

A fejezet szemléje a meglOrzés szempontjabol jelent6s anyagokat sorakoztat fel, azonban
egyik sem szolgilhat relevdns tdmaszként a téma atfogo elemzéséhez: a magyar populdris
zenei 6rokség dokumentacidja nem all készen arra, hogy azt nemzetkozi szinten is jegyezzék
és értelmezzék.

Down to the underground: fiiggé viszonyok

Az mar a tanulmany el6z6, a miifaji meghatdrozasra fokuszald részébdl is kideriilt, hogy a
szocialista kultarpolitika annak ellenére, hogy sok lemezfelvételi lehetdséggel nem kecseg-
tette a Syriust, teret engedett a zenekar munkdassagardl szol6 irdsoknak, és annak, hogy az
egylittes torténete fennmaradjon és megvitathatovd valhasson. A kévetkezékben a doku-
mentalast meghatdrozd, a zenekar és a kozonség kozti kapcsolat, valamint a kultdrpolitikai
gyakorlat keriil teritékre.

Amellett, hogy ,az underground zenei szcéndkat sokdig kizarolag a DIY kulturalis gya-
korlatok hatdroztdk meg” (Guerra 2015: 11), az egyik legjelent6sebb mérce, mely alapjan
meghatdrozhat6 a magyar rendszervaltds elStti underground, a kultdrpolitika altal definialt
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mainstream populdris zenei kozegtdl és az azt miikodtetd gépezettdl vald fliggetlenségének
mértéke. Ebben az értelemben underground zenérdl akkor beszélhetiink, ha az egyaltalan
nem része muvel6édési hazakban és ifjisagi klubokban megrendezésre keriilé koncerteknek,
a sajtonak és a lemezkiadasra épiilé magyar zeneiparnak. Egy 1971-es ausztral felvételen a
riporter Orszaczky Jackie-t6] azt kérdezi, hogy tul avantgarde-e zenéjiik az ausztral kozon-
ség szamara. A zenész vélaszdban kitér arra, hogy abban az idé6ben Amerikéban és Eur6pa-
ban azok a zenekarok, akik hasonlé zenét jatszottak, kommerszek voltak, majd hozzaftizi,
hogy szerinte a kozonség egyszertien csak nem akarta megérteni 6ket (GTK 1971). Kés6bb
napléjaban ezt irja:

A szabadpiac nem olyan, mint otthon: az ORI igazgatoja vagy a lemezgyari {6nok haver, és erre a
bazisra Ossze lehet rakni egy zenekart. A szabadpiacon olyasmit kell 6sszerakni, ami a kozonség-
nek kell. A nagy lemezcégek ott is manipuldlnak, de a szart nem lehet eladni (Orszaczky 2018).

Orszaczky gondolatai egyfajta bizonytalansdgra is utalnak: 6 maga sem tudja pontosan, hol
helyezze el a Syriust a szakma, a kozonség, az ipar és a két kultarpolitika ingovanyos rend-
szerében.

Kébanyai Beatiinnep utdn cimli konyvében megjelent interjuban a magyar kézonséggel
val6 kapcsolatairdl Jackie igy beszél:

A legjobb kozonségiink a Syrius-klubba jon: legtobben, vagy hdrom-négyszazan, egy koncertet
sem mulasztanak. Mdr arcrol felismerem Gket, néhany koziilik még vidékre is elkisér. Szivos
munkdval alakitottuk ki ezt a torzsgardat. Amikor 6sszejott az egyiittes a Csanadi utcéban, oda,
ink4bb csak zenészek, olyan szakmai bemutaté volt egy-egy este. Ok hoztdk magukkal az isme-
résoket, barataikat, néjiiket. Akik ottmaradtak, azokbdl alakult ki a mag. Lassan szaporodott a
szamuk szdzra, szdzétvenre. Az ausztrdliai turnénk utdn nagyobb helyiséget tudtunk szerezni: a
Miiszaki Egyetem Rdzsa Ferenc és Vésarhelyi Pal kollégiumait. Itt béviilt tovabb a tdborunk. El6t-
titk mindig nyugodtabban kezdek jatszani, a kezdeti fesziiltséget alig érzem. Tobbségiik elfogad
benniinket és azt, amit csindlunk, ahogy éliink, részt is vesz benne. Nekik mindig 6rom zenélni.
Szintén a kiilfoldi ut hatdsara rengeteg meghivast kaptunk, koztiik néhdany ORI-fellépést. Sokféle
kozonség eldtt 1éptiink fel az orszdgban, Budapest kiilvarosaiban a legnehezebb, annyira el van-
nak latva bovlival, ha valami mast hallanak, ugy érzik, elrontottak a szérakozasukat. Idetartoznak
a févaroshoz kozeli falvak, kisvarosok is. A Csepeli Ifjusagi Parkban, a Csiliben szenvedés jatszani.
Ellenséges, hideg arcok, keresztbefont karok, bekiabalasok: ,,Hagyjatok abba!”, ,,Koszonjiik, elég!”,
,»Kiviil tdgasabb!”. Gorcsos idegességgel folytatjuk ilyenkor, még joval a koncert utan is benniink
marad a diith és a kielégitetlenség, lefekvés utan sokdig nem tudok elaludni. Albertisan példaul
ténylegesen abba kellett hagyni. A vidéki nagyvarosokban mindig van érdekl6dé. Székesfehérva-
ron - biztos az Alba Regia jazzfesztivalok hatdsdra — példaul nagyon j6 a kozonség. Kisvarosok-
ban, falvakban kulturaltan hallgatnak, vagy zajos tiintetésbe kezdenek elleniink, mint Zalaszent-
gréton, ahol ilyesmiket vagtak a fejiinkhoz: ,,Miért nem maradtatok Ausztralidban?”, ,Vagassatok
le a hajatokat!”, ,,Buzik’, ,Miért nem tudtok dgy jatszani, mint a tobbiek?”, ,Nagyképtiek™... Mi
nem azért jatszunk masképp, mert kiilonbozni akarunk, hanem mert ebben a zenében érezziik jol
magunkat. Iddig jutottunk el majd’ egy évtizedes muzsikalas utdn (K6banyai 1983).

A Syrius: ,Shattered Dreams” in Aust. cimd ausztral cikk az alabbi kritikaval illeti a kozonséget:

Egy masik dolog, mely elszigeteltségiinkre és onteltségiinkre utal, az a Caesar’s Cellarban hallha-
t6 el6z6 havi Syrius-koncert, ahol lathat6va valt a helyi kozonség zavarodottsaga.

Hasonloan nyilatkozik egy masik cikk ir6ja a High Times cimi fanzine-ban:
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A Syriusnak az észrevétlen, bejelentés nélkiili ausztral jelenléte bizonyitja, hogy valami nagyon
nincs rendben az itteni szcénaval.

Az idézett dllitasok a hallgatdsagot, nyomokban az ausztrdl mainstream sajtét okoljék a
Syrius periféridra szorult helyzetéért, ellenben a magyar k6zonség szerint a szocialista kul-
tarpolitika miatt nem valt a Syrius vildghir( zenekarra. A felfogasbeli ellentét (mitél under-
ground az underground) a populdris zene és a popularitas fogalménak jelentését arnyalja,
hatarait béviti, és egy zenekar rovid, am annél specifikusabb helyzetével példazza az under-
ground jelentésének sokszintiségét és a fogalom tilhasznéltsagat.

»Ma tamogatjuk, holnap elkaszaljuk”:
ambivalens dontési stratégia a Kadar-korban

A magyar médiamegjelenések, a Syrius stdtuszanak, magyar zenetorténeti helyének és szere-
pének meghatarozasaban kulcstényezd a szocialista allam kulturalis és politikai miikodésé-
ben tetten érheté dontési mechanizmus ambivalencidja. A rendszer az altala underground-
ként jel6lt zenekar életmtivének létrejottét és dokumentaldsat, ha téredékesen és idészakosan
is, a médiamegjelenéseken kiviil koncertlehet6ségekkel és lemezkiadassal is tdimogatta. An-
nak ellenére, hogy a Syriust el8szor fél évre kiengedték Ausztralidba, majd par hénappal meg
is toldottak a kintlétet, a késébbi nyugati meghivasokat a Nemzetkozi Koncertigazgatdsag
(Interkoncert) eltussolta. Az Orszagos Rendez8i Iroda meglepGen sok koncertet szervezett
a zenekarnak, habar, ahogy az egy korabeli Orszaczky-interjubél kideriil (K6banyai 1982),
sok koncerten a hallgatdsag popularisabb zenére szamitott (példaul a Papay-féle el6z6 felal-
lasra) és kifiitytilte a zenészeket.

Baronits elmondasa szerint Az 0rdog dlarcosbdlja két honapig vezette a hanglemez-slager-
listat. Erd@s Péter az tiggyel kapcsolatban Acsay Juditnak a kovetkez6ket mondta:

A populdris zenei mtfajokban az volt a szempont, hogy ne okozzunk botrdnyos hidnyt. Mert
igaz, el lehetett volna adni a Syrius egytittest6] 10 000 lemezt, de ha nem adtuk ki, senki nem
reklamalta. Az a tizezer ember belenyugodott abba, hogy nem vesz Syrius-lemezt. Ha az Omegét
meg az Illést nem adjuk ki megfeleld mennyiségben, botrany lett volna (Acsay 1990).

E némileg cinikus megjegyzés nem szolgdl konkrét magyardzattal, de annal inkabb ravilagit
a dontések esetlegességére.

Szényei Nyilvdn tartottak cimt miivében, melyben feldolgozza a populdris zenei élettel
kapcsolatos iigynokjelentéseket, alig talalhaté anyag a Syriusszal kapcsolatban, raaddsul csak
a Radics Bélarol késziilt jelentések kapcsan keriil el6 a zenekar neve. Nehezen tarhato fel,
hogy val6jaban a zenekarban veszélyt latott-e a politika, és tudatosan gatolta meg Gket ab-
ban, hogy visszamenjenek Nyugatra, vagy inkabb a korrupcié rendszerérél van szo, egysze-
rlien arrol, hogy nem fizettek a megfeleld embernek, aki dontési poziciéban volt. Baronits
egy interjuban fejtette ki, hogy ha egy lakds megvételéhez elegend6 Gsszeget letettek volna az
asztalra, kiengedték volna &ket (Budai et al. 2006: 112). Kés6bb Jackie élt is a lehetdséggel,
és visszament Ausztraliaba:

A John Hopkins nevli {irge, a menedzseriik, kiildott mindenféle informdacids anyagot az
Interkoncertnek, én pedig vettem az illetékes ur kocsijdba egy autéradiot és egy tiveg whiskyt
(Kébanyai 2009).
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Az eurépai és amerikai koncerttervekrol, valamint egy 4j lemezfelvétel tervérdl ausztral 4j-
sagcikkek is taniiskodnak, ahogy az alabbi Baronits-idézet is — az interju a di6sgydri fesztival
musorfiizetében jelent meg 1973-ban:

Juniusban jugoszlav turnéra van meghivasunk, a ljubljanai jazzfesztivalra, majd késébb Belgrad-
ban és Szabadkan koncerteziink. Felmeriilt a lehet8sége egy nyugat-eurdpai, amerikai turnénak
is. (...) Szeptemberben Londonba megyiink egy jazzrock klub meghivasara néhdany fellépésre
(Budai et al. 2006: 127).

A terveket egy veszprémi interju is bizonyitja:

T6bb utra nyilt lehetség. Az egyik egy egy honapos angliai tt lenne, kiillonb6z6 dzsesszklubok-
ban. A masik egy amerikai at lenne, de ezenkivill sz6 van arrdl is, hogy visszamegyiink Ausz-
tralidba (Orszaczky 1973).

A magyar kultarpolitika, pontosabban az Interkoncert blokkolta a Syrius nemzetkozi
sikerének lehetdségét. Nehéz arra a kérdésre valaszt adni, hogy valdjaban milyen célok
vezérelték a dontéshozokat. A Széttort dlmok (Budai et al. 2006) cimi konyvben toredékes
visszaemlékezések tandskodnak arrdl, hogy a Hanglemezgydrté Vallalatndl Bors Jenét és
Erd6s Pétert nem érdekelte a Syrius. Szintén a konyvben olvashatd interjuban Erdést igy
idézi Mandoki Laszl6: ,,A Syriust megsziintetjiik, jott egy felkérés az imperialistaktol, majd
kikiildjiik a Locomotivot, mert &ket szeretjiik” (Budai et al. 2006: 161).' Ugyanakkor Balogh
Karoly meglatasa szerint az intézmények szemében biinnek szamitott az 6nmenedzsment,
amiben a Syrius nagyban jeleskedett: ez logikus kovetkeztetés a letiltds okdra (Balogh 2018).
Az talan még valamivel érdekesebb kérdés, hogy miért engedték ki a zenekart Ausztraliaba,
amire a hivatalos dokumentacié hianyaban egyelére nincs részletes valasz. Mindenesetre a
zenekar legendas statusztat, az underground jelzé jogosnak vélt hasznalatét a torténet el6bb
felvazolt része markdnsan befolydsolja.

A statusztol a hozzaférésig: 1973-2018

A kulturalis statusz meghatarozasanal a rendszervéltds utdn hangstlyossa valé aspektusokat
is érdemes figyelembe venni. Ilyen a piaci jelenlét, de még inkabb a kozintézményi archivu-
mok vagy a kozmédia miikodése. Az intézmények, melyeknek az elmult években a populdris
zene gytijtoékorévé valt, nem tudnak megfelelni a kulturélis 6rokség megérzésére vonatkozd
feladatuknak a rendszervaltas elotti kozintézményi megdrzés hidnyossaga miatt. A néhany
éve magankezdeményezésre alapitott Rockmuzeum ugyan gy(ijti a zenéhez kapcsol6do tar-
gyakat (ruhak, hangszerek, radiok stb.), azonban csak olyan zenészek és rajongok segitségé-
re szamithat, akik felajanlasaikkal bévitik a koncepci6 nélkiili gytjteményt. Kozintézményi
szinten a magyar populdris zenei 6rokség érzéséhez hozzéjarul az MTA Zenetudomanyi In-
tézet egy popularis zenei sajtobibliografia szerkesztésével; a Hangfoglalo Program (2017-ig
Cseh Tamds Program) oral history gytjtemény létrehozdséval, blogirassal, programok szer-
vezésével; a nemzetkozi Courage-projekt az ellenkulturalis gytijtemények digitélis adatba-
zisdnak elkészitésére irdnyulé munkajaval - ez a kiépiildben 1év6 haldzat lathatovd teheti a

16 A Syrius helyett a Locomotiv GT Iépett fel a lincolni Great Western Festivalon 1972. majus 27-én.
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magangytjtemények egy részét is. A Hangfoglal6 és a Rockmuzeum gytjtési metodikajat
és annak relevancidjat Barna Emilia tanulmdanyaban részletekbe menden bemutatja (Bar-
na 2017). Ezek a platformok ugyan a meg6rzést hivatottak megvaldsitani, mégis, példaul a
Recorder zenei tjsag online oldalan és a Volt egyszer egy beatkorszak blogon (a Recordert
tamogatja a Hangfoglald, mig a Volt egyszer egy beatkorszak a sajat blogja) megjelend cikkek
illusztraciéinal tobbszor is el6fordult, hogy tévesen azonositottak a képeken lathat6 szerep-
16ket és helyszineket. Egy hibas adatkozlés kapcsan a Rockmuzeum Facebook-csoportjaban
Nemes Nagy Péter, véleményem szerint Magyarorszag egyik legszakavatottabb blues- és
rockszakértéje jogosan jegyezte meg, j6 dolog, hogy a fiatalabb generaciot is érdekli a téma,
de j6 volna, ha megkérdeznének olyanokat is, akik ott voltak. A lektoralast sokkal komolyab-
ban kéne vennie a témaval foglalkozé férumoknak és intézményeknek, mert igy, céljukkal
ellentétben, helytelen adatok maradnak fenn a korszakrdl - kozintézményileg hitelesitve. Az
emlitett platformok szerepe egyébként nem is relevans a Syrius-dokumentaciéban. A ko-
vetkezd fejezetben azonban el6keriilnek azok a digitdlisan elérheté adatbazisok, melyek a
dokumentacid egy részét elérhet6vé teszik.

A torténeti miiveken til: (nem) nyilvdanos dokumentumok

Eddig a dokumentumok tartalmi szemponti megkozelitése jatszott nagyobb szerepet, azon-
ban a tanulmanyt a Syrius narrativajaban nagy jelentdséggel bird, kiillonb6z6 tipust, magyar
és ausztral Syrius-dokumentumok nyilvanos és foldalatti hozzaférhetéségének szempontja
alapjan zarom le.

Ami az Gjsagcikkeket illeti, mind a magyar, mind az ausztral archivumokra igaz, hogy
nem teljes korti a feldolgozottsag, bizonyos szaklapok, folyoéiratok formai-tartalmi feltarasa
még varat magara, azonban mar jelenleg is igen sok anyag érhetd el az Arcanum Digitalis Tu-
domdnytar és a Trove (National Library of Australia) adatbazisaiban. Az iizleti vallalkozas-
ként m(ikddé magyar Arcanumon keresztiil olyan, a Syriusrol cikkeket kozl6 ifjusagi lapokat
tudunk elérni, mint az Ifjiisdgi Magazin, a Magyar Ifjiisdg vagy A jové mérnioke. A magyar 0j-
sagcikkek kozotti keresésnél relevanssa vélik a legendas felallds feloszlasanak pontos datuma
is, mely Raduly Mihdly utazasdnak iddpontjahoz kothetd, tehat 1973. szeptember elejével
hatarozhaté meg. A narrativaban szerepet kaphatnak az adatbazisban megtalalhaté hirla-
pok, napilapok is (a Népszabadsdg, a Népszava és a Magyar Nemzet), melyekben kulcsszavas
kereséssel féleg rovid hireket talalunk a zenekarrdl, a zenekar koncertjeirél. Osszességében
a legtobb cikk az emlitett ifjisagi lapok és a hirlapok esetében is az 1973 utani formaciérol
vagy azzal kapcsolatban sziiletett, de a legendas felallasrol is szamottevé a hirkozlés. Kiilo-
nosen nagy az eltérés mennyiségben a Népszava esetében, ahol az 1970-1973. szeptember
kozotti formacié anyaganak tobb mint hdromszorosa a Syrius utolso felallasarol szol6 vagy a
telallast emlit6 cikkeknek a szama. A két felallas népszertisége a megjelend cikkek szamaban
is mérhetd, a mainstream és az underground osztalyozas kozti kiilonbség valamelyest iga-
zolhaté, de ez nem jelenti azt, hogy a szdmok alapjan relevans lehetne a miifajmeghatarozas
mas zenekarok esetében is. A harmadik formacidrdl sziiletett a legtobb iras, az els6 formacid
és a nagy Syrius sajtomegjelenéseinek szama kozott nincs nagy kiilonbség, ami a kultdrpoli-
tika populdris zenéhez valé viszonydnak valtozasat is jelezheti.

Mig a magyar Arcanum el6fizetéshez kotott, addig az ausztral nemzeti konyvtar adatba-
zisarol ingyenesen letolthet6k digitalizalt formdban (az eredeti Gjsag masolataként és digi-
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talisan kodolt formaban is) a The Canberra Times cimd folydiratban — tobb mint egy tucat —
megjelent Syriusszal kapcsolatos cikkek, tovabba az olyan magazinokban kozolt cikkek, mint
a Tharunka vagy a The Australian Women's Weekly. MeglepGen sok ausztral anyag sziiletett
1970 és 1972 kozott a GoSet és a Music Maker magazinokban, melyek egyel6re az ausztral
adatbazisokban nem taldlhatok meg, azonban a DIY-magangytijteményeknek készonhet6en
hozzaférhet6 személyes Facebook-oldalakon a digitalis masolatok egy része, igaz, elég rossz
mindségben. (Talan érdekes kiegészités lehet, hogy a GoSet magazin az ausztral konyvtarak-
ban is csak mikrofilmen érhetd el.) A Syrius-konyvben is megjelenik néhany ausztral cikk
illusztracidként, csak épp nem olvashatok, igy nem sok értelmiik van.

Az 0rdig dlarcosbdljan kiviil a Syrius-hanganyagok tobbségét az allam altal iranyitott pi-
acon kivill rogzitették. A zenekar magyar nyelvli szerzeményeit'” el6szor csak a rendszer-
valtas utani években adtdk ki: 1994-ben jelent meg a Most, mult, lesz, 2006-ban a Syrius
1971-2001, évekkel késébb Raduly gondozasaban a Syrius Anno Live (2009) és a Fdradt a
nap (2014) albumok.

A Syrius hivatalos hanganyagainak szdma és az azokhoz valé hozzaférés toredékessége
eldrulja a szocialista kulturpolitika miikodésérdl és a kozintézmények archivumairdl (kii-
16n6sen a Magyar Radiorol és Magyar Televiziorol), hogy nem fektetettek kell hangsulyt
se a megQrzésre, se a megosztasra - és sajnos ma sem teszik. Magankezdeményezéseknek
koszonhetd az is, hogy a két organum zenei anyagai egyaltalan nyilvanosan elérhetévé val-
tak, és ez nem csak a populdris, de a klasszikus zenére is igaz. J6 példa erre Kocsis Krisztian
Youtube-csatorndja, ahova sok nyilvanosan rogzitett felvételt tolt fel Kocsis Zoltan-doku-
mentacidjabol, melyek mashol nem érheték el.

Az 1970 oktdberében adasba keriilé Széttort dlmok szvit felvétele a rddié archivumaban
mdr a rendszervaltas el6tt sem volt megtalalhatd. Az adast tobb hallgatd is rogzitette, igy fel-
tehetSleg az egyik bootleg alapjan jelent meg legel6szor a Hungarotonnal a Most, miilt, lesz
lemez részeként, igaz, hogy hangmérnoki hanyagsag miatt meglehet6sen rossz minéségben.
Ahogy az a Syrius esetében vildgossd valik, arnyalva a szocialista kultdrpolitika ambivalens
mukodését, a studidfelvétel még nem jelentette a lemezkiadds lehetéségét. Az 1973-ban, egy
4j album reményében, rogzitett radidfelvételek koziil az Igazi tisztasag és a Hamlet a solyom
el6szor csak 2006-ban jelent meg a Syrius 1971-2001 cimt lemezen, a Zarandokok és a Ma-
gas fak kozt pedig kés6bb, a Syrius Anno Live lemezen szerepel.

A Syriusrdl az egyetlen ismert magyar audiovizualis anyag az 1970-es Mészaros Marta-
film, a Szép lanyok, ne sirjatok jelenete. Van ra esély, hogy magankézben talalhatok tovabbi
koncertfelvételek, egy-egy kép arulkodik arrdl, hogy késziilhettek ilyenek. Szomjas Gyorgy
Magyar Vakdcié cimt rovidfilmjében is felcsendiil improvizacids zene a Syriustél, azonban
itt a zenekar nem jelenik meg a képeken. Mind a két felvétel elérhetd a Youtube-on.

A Syrius torténetét el6szor elbeszéld konyv, a Széttort dlmok 2006-ban jelent meg ma-
gankiadasban. Ez a mu a Syrius tagjaival készitett interjikon tdl a populdris és jazz-zenei
szcéna tagjainak'® gondolatait kozli, emellett sok illusztracié talalhaté benne a zenészek-
rél, belépsjegyekrol, albumboritokrol és tjsageikkekrdl. A konyv mellékleteként az ausztral
GTK audiovizudlis felvételeihez és Novak Emil Széttort dlmok: Azok a legendds hetvenes évek

17 Széttort almok (1970); Nyitany és indul6 (Zarandokok), Hamlet a sélyom, Igazi tisztasagot, Magas fak kozt
(1973).
18 Tobbek kozott Szakesi Lakatos Béla, Készegi Imre, Torok Adam.
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és a Syrius cimii dokumentumfilmjéhez is hozzd lehetett jutni. A Nemzeti Audiovizualis
Archivum (NAVA) a 2006 utdn adasba keriilt audiovizualis anyagokat teszi hozzaférhetévé,
igy, mivel azdta nem keriilt adasba, se a Novak-film, se az Orszaczkyval késziilt tévéinterju
nem elérhetd. Més a helyzet a 2018-ban késziilt Uzenet - Zenés iizenet Orszéczky Jackie-nek
cimi filmmel, melyet Czencz Jozsef rendezett a Magyar Média Mecenattra tamogatasaval:
az MTVA archivumaban is hetekig elérhet6 volt ingyenesen.

Demokratikus hozzdférés?

Ugyan ,,az emlékezet demokratizdlodasaval az archivalas gyakorlasahoz val6 jog (...) nem
kivaltsag” (Brandellero és Janssen 2014), a DIY-mego6rzés technoldgiai (a felvétel, az érzés
és a megosztas eszkozei) feltételeivel, az archivumként is funkcional6 kozosségi médiumok
hasznalataval gyakorlatilag barki orokséget teremthet azaltal, hogy tartalmat rogzit és oszt
meg. A tartalmakhoz valé hozzajutds azonban ismeretséghez kotott, raadasul barmikor el-
tlinhet, el6re nem is mérhetjiik fel, hogy évtizedek multdn hogyan és milyen forméban ér-
hetjiik el ezeket az anyagokat. A felhasznald online tartalomhoz val6 hozzatérésében ki van
szolgaltatva a tarhely korlatjainak, tulajdonosainak és a technoldgiai fejlédésnek, a papirala-
pu dokumentumok esetében pedig a kiadénak. A tanulmany vilagossa teszi, hogy a Syrius
esetében tobb olyan dokumentum is van, ami nehezen szerezheté be, vagy még mindig nem
valt elérhet6vé az érdekldd6k szamadra kizarolag az archivumok hidnyos és figyelmetlen
munkaja miatt.

A nemrégiben 12 CD-melléklettel, NKA-tamogatassal megjelend Orszaczky-kotettel a
zenész eddig kevesek altal ismert hajonapldja, mely egyetlen dokumentumként jegyzi rész-
letesen a zenekar ausztral utjanak helyszineit ddtummal, a kozszolgalati megérzési stratégia
részévé valt. A dokumentum egyszerre jelzi az allami tdmogatas és magankezdeményezés
kozti fiiggd viszonyt, valamint a demokratikus hozzaférés és az 6rokség megorzésének, meg-
osztasanak hidnyossagat. Sajnos az a konyvre is igaz, amit a popularis zenével foglalkozé
platformokrdl, a kozintézményekkel kapcsolatosan jegyeztem meg. A kiadvany se a tudo-
manyos, se a konyvtartudomany altal diktalt megdrzési kritériumoknak nem felel meg: sem
lektor, sem szakmai tanacsadd, sem jogi szakember nem kapott szerepet a konyv elkészitésé-
ben, ami nagyfoku felel6tlenség a kulturalis 6rokség 6rzése szempontjabol. Ez azért is kinos,
mert az allam 6tmilli6 forinttal tdmogatta a megjelenést. A kulturalis 6rokség ,,gazdasagi és
kulturalis er6forras” (Graham 2002: 1006), a magaskultdraval és a kanonizacidval all 6ssze-
tiiggésben; 1étjogosultsaganak legfontosabb kovetelménye a rogzités/meg6rzés és a nyilva-
nossag/hozzaférhetévé tétel. A kovetelmények azonban visszatetszGen teljesiilnek a kiadas-
ban. A kétet ugyan ,,nyilvanossa tesz” eddig nem ismert képeket és irasokat, igy ezzel kiegé-
szitve a Syrius torténetét, am érthetetlen moédon korlatozza a hozzaférést, sét bennfentessé
teszi azt. A konyvet 300 példanyban nyomtdk ki, és kereskedelmi forgalomban hivatalosan
nem kaphatd. Latszélag nem gazdasagi célbdl jelent meg a kotet, azonban fi alatt korlatozott
szamban, 20 000 Ft-ért azért megvasarolhato, és mar az online piacon is megjelent a discogs
és a vatera oldalan, esetenként tobbszoros aron.

A kotet kivaldan statudlja a kovetelményként fellépd, 4j, a kép- és hanganyag mingsé-
gét javitd technoldgiai lehetségek megdrzést és fogyasztast javito fejlédését, vagyis inkabb
annak kihasznalatlansdgat. Sajnos nem csak a hanganyagok rossz mindsége és a tipografiai
hibak miatt kritizalhaté a kiadas: a szoveg és a képek forrdsai nincsenek feltiintetve.
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Ahogy a legtobb popularis zenei 6rokséggel foglalkozé kurrens tanulmany, ugy a The
Routledge Companion to Popular Music History and Heritage cimu (2018) kotet is sok figyel-
met szentel a rajongdk megdrzoi szerepének: a bevezets fejezet a torténelem 6rzdinek nevezi
Oket. Fontos kérdést vet fel ugyanakkor, hogy milyen kovetkezményei lehetnek annak, ha
az 6rzék bennfentesekként visszaélnek kivaltsagukkal, azzal, hogy egyediili birtokosai adott
informaciénak, dokumentumnak; egyaltalan beszélhetiink-e visszaélésrél abban az esetben,
ha kisajatitjak a keziikben lev$ anyagokat és onkényesen dontenek a sorsukrél?

A konyv hibai ellenére nem meglepd, hogy az Orszaczky-konyvvel kapcsolatban, ahogy
né a megjelenésrol sz416 irdsok szama, Ggy egyre tobben veszik zokon, hogy nem tudjak
beszerezni. Erthetetlen a dontés, feltételezhetd, hogy anyagi megfontolasokbdl, a szerzéi jogi
tisztazasok nehézsége miatt valasztotta a kiado ezt az utat. Jogosan meriilhet fel a kérdés,
hogy a kiadvany széveges része miért nem érhetd el online, féleg ugy, hogy allami tdmoga-
tassal késziilt el.

Konklazio

A Syrius torténetének feltarasaval korvonalazédik, hogy a mindenkori kultarpolitika, a
médiamegjelenések, lemez- és konyvkiadasok és a koncertszervezés az évtizedek folyaman
hogyan alakithatja egy a szocializmus korszakaban tevékenykedd zenekar és a zenekarhoz
kot6dé miifaj kulturélis helyzetét. A nyugati lehetdségek befagyasztasa a Syrius kulturpoli-
tikai underground statuszat ugyan bizonyitja és biztositja is, de hivatalos dokumentumok
nélkiil az allami intézmények dontéseinek koriilményei nem térképezhetSk fel. A kilfoldi
meghivasok eltussolasanak feltarasakor leginkabb szébeszédekre, személyes visszaemléke-
zésekre hagyatkozhatunk, igy nem csak a dokumentumok létrehozasanal és 6rzésénél, de a
zenekar torténetének rekonstrudlasanal is DIY-gyakorlatrél beszélhetiink, amely nagyban
jarul hozza a Syrius underground jel6léséhez.

A tanulmany azzal, hogy bemutatja egy magyar zenekar dokumentacidjanak viszontag-
sagos sorsat, kérddre is vonja a magyar popularis zenei dokumentaci6 kozintézményi 1ét-
rehozdsanak és megérzésének hianyossagat, a miifajosztalyozas szokészletének hasznalatat,
a jelenben az dllami tdmogatassal késziilt dokumentumok szakszertitlen kiadasat, melyek
hatassal vannak a kulturalis hozzaférésre és a Syrius miifaji és kulturpolitikai statuszanak
alakuldsdra. A 2010-es években Syriust jatsz6 — és a zenét lekottaz6 — emlékzenekarok, a
Frank Zappa Emlékzenekar és a Syrius Legacy, valamint az Ivan & The Parazol egyestés
Hommage 4 Syrius koncertje is fontos tizenet a kultirpolitikanak, mely befolyasolja nem
csak a Syrius, de a Syriust jatsz6 zenekarok miifajanak meghatarozasat is. A zenekarok egy-
mastol eltéré mértékben és mindségben, é16 archivumként'® vallaljak fel a megérzés és a
megosztas feladatat, a Syrius mifaji és kultirpolitikai undergroundsaganak megtorését,
a Syrius orokségének apolasat.?

A retrospektiv torténeti dokumentumok jorészt allami tamogatasokkal jottek létre az el-
mult években. Ez a gyakorlat szinte jovatételként értelmezhetd, azonban sajnos a kiadasok a

19 K. Horvéth Zsolt szébeli kozlése nyoman.
20 A Syrius Legacy két lemezkiadassal (2015-ben Az 6rdog dalarcosbaljanak, 2017-ben a Széttort dlmok szvitnek
a feldolgozasat adtak ki) a hata mogott kiilonosen.
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szakmai elvarasoknak (objektivitas, forrashasznalat, atlathatdsag, hitelesség, nyelvhelyesség)
nem felelnek meg. A rendszervaltds utani bootlegkiadast jol példazza, hogy 1994-ben rossz
hangnemben adtak ki a Széttort lmokat. Parhuzamosan azzal, hogy a médiaszereplés mint
lathatésdg megtori az underground Syriushoz kapcsolt jelentését (mely fogalmat sajnos a
média, még a szaksajt6 is gyakran hasznalja anélkiil, hogy vilagossa tenné, mit is ért alat-
ta), ugy tori meg a Syrius dokumentacidja esetében az allami tdimogatas a DIY jelent&ségét.
2018-ban (papiron) tizmillié forintot szant a magyar allam Orszaczky munkassaganak do-
kumentaldsara, azonban a dokumentumok hozzaférhet8sége tovabbra is akadalyokba titko-
zik. A kiaddsok mogott levé szakmai hidanyossag miatt tovabbra sem lathat6 at a magyar ze-
nekarok és az altaluk képviselt miifajok statuszrendszere, a dokumentumok létrehozasanak
célja. Nem csak maga a dokumentdcié hidnyzik égetéen, de a magyar populdris zenét doku-
mentdl6 konyvek és cikkek szakértd kritikdja is, mely osszefliggésében tarja fel a mufaj- és
statuszmeghatarozas eszkozeinek problematikus hasznalatat, és feloldja az éles hatart a jazz
és a popularis zene kozott. Ha megfeleld szinvonalt dokumentumok sziiletnének, a rajon-
gok nem csak j6 mindségben férhetnének hozza a popularis zene kulturalis 6rokségéhez, de
a magyar populdris zenetorténet nemzetkozi szinten is érdekes kutatasi tertiletté valhatna.
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