Zipernovszky Rornél
i fog gyozm - a jazz vaqy a cigdny -
nehéz megjosolm”
A cigdnyzenészek megquédik a magyar nemzeti kultirdt'

Bevezetés

A magyar nemzeti kultira® és a ciganyzene utjai tobbszor keresztezték egymast, Ossze is
fondédtak hosszt idészakokra. Evszdzados tavlatban egyiitt éltek azt megelézden, hogy az
Eszak-Amerikdbol érkezé elsd 4j tancok és zenék népszertivé valtak volna az Ovildgban a
szazadforduldn. Valdjaban az autentikus népi ,,parasztzene” és az urbanus, divatos zeneszer-
z8k dltal komponalt magyar néta kozti kiilonbséget el6szor tudomanyos alapon a népdal-
gytjtok, elsésorban Vikar Béla, Bartok Béla és Kodaly Zoltan tevékenységének kezdetén, a
szazadelOn hataroztak meg. Szembe kellett szalljanak azzal a kozkelett félreértéssel, ami a
ciganyzenét és ,parasztzenét’, amit 6k autentikus népzeneként mutattak fel, egy kalap ala
vonta. A magyarnota kifejezést a ciganyzene részleges szinonimajaként hasznalja a koznyely,
de eredete mas iranyba mutat. Amint arra Sarosi ramutatott: ,,...a magyar ciganyzenészek
altal jatszott »ciganyzene« a vilag kiillonboz9 tajain ciganyok altal jatszott sokféle zenék ko-

1 A tanulmadny elsé valtozata a HUSSE (Hungarian Society for the Study of English) Budapesten 2013 janu-
arjaban tartott konferencidjan hangzott el, majd angolul az Americana. E-Journal of American Studies in Hunga-
ry jazzkiilonszamaban jelent meg (Zipernovszky 2015). A jazz sz6t a jelen tematikus szdmhoz igazodéan angol
irasmdd szerint hasznalom (mely a magyar helyesirasban is elfogadott). Ez a tanulmany nem johetett volna létre
Mark Miller kanadai jazztorténész kitiinteté tdmogatasa nélkiil. Kiilon koszonet illeti Federmayer Evat, disszerta-
ciés konzulensemet.

2 A kultira magyar nemzeti jellege a Magyar Kiralysag teriiletén a szazadfordulo6 koriili egy-két évtizedben a
kortarsak szamara nem igényelt kiilonosebb meghatarozast, olvasok és kozonség szamara magatol értet6do volt.
De Somfai a zenetudomany utébbi évtizedeinek kontextusaban ramutat, hogy ,,A hangstily a magyarrdl a magyar-
orszagira keriilt” (Somfai 2005: 233).
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z0tt a legkevésbé cigany” (Sarosi 2012: 10).°> Masrészt a korabeli tancdivatokra utalnak a
magyarnéta kifejezés gyokerei: ,,A 19. szazad elején a kottaban is kiadott magyar tancdara-
bokat nevezték magyar nétanak, megkiilonboztetésiil az idegen tancdaraboktoél” (uo.). A hu-
szas években, abban az évtizedben, amelyet kézelebbrol veszek szemiigyre, az éttermi ven-
dégek és a kavéhazak latogatdi dltalaban azt gondoltak, hogy a ciganyzene, amelyet ezeknek
a helyeknek a tobbségében hallgattak, valami jellegzetesen és tipikusan magyar miifaj. Igy
azutan maveldi is ennek megfelelé tarsadalmi poziciot élveztek: , A ciganyzenészek életét
és sorsat a 20. szazadban is, mint korabban, megkiilonboztetett figyelem kisérte, hiszen 6k
a nemzet nagy tobbségének koztudatdban a magyar zene letéteményesei, gondozdi, apoléi”
(Sarosi 2012: 16).

A magyar tarsadalom tobbsége Trianon utan is ragaszkodott a ciganyzenéhez, sokan ezt
tekintették a legfontosabb nemzeti zenei formanak, st sokan egyediili ilyenként tekintet-
tek ra. Amikor a modern huszadik szazadi szellemi irdnyzatok képvisel6i, valamint Bar-
tok és Kodaly kritikus hangokat {itottek meg a kavéhazi ciganyzenével kapcsolatban, akkor
kiilonosen az ellen keltek ki, hogy azt a magyar zenekultira egyediil fontos és jellegzetes
formdjaként ismerjék el. Hevesi Sandor rendezé mar 1905-ben ugy érvelt, hogy a cigany-
romantikatol ,megszabadulni legfébb kételességiink volna” (Sarosi 33). Hevesi, és késébb a
kozgondolkozast médszeresen befolyasolni igyekvé Bartok és Kodaly nem a ciganyzene léte
ellen emelték fel a hangjukat, hanem egyszertien ugy vélték, hogy tdl nagy szerepre tett szert,
s hattérbe szoritotta a Liszt Ferenc-féle Zeneakadémia kozvetitette eurdpai zenemiivészetet
(Hevesi szavéaval a ,,kultarmuzsikalast”).

A ciganyzenére nem csak Magyarorszagon tekintettek gy, mint a magyar zenei kultara
hordozoéjra, azzal egyiitt, hogy altaldnos volt a tdncos-énekes cigany néprél alkotott sztere-
otipia. A cigdnybdrd, Johann Strauss operettje volt az els6, amely bécsi szinpadon megszélal-
tathatta a Rakoczi-induldt 1885-ben, ledontve ezzel a magyar fiiggetlenséghez kapcsolodo
tabut (Hanak 1997: 18-19). A szdvegkonyv a magyar nemzeti romantika egyik legfontosabb
alkotoja, Jokai irdsai nyoman sziiletett (Sarosi 2012: 16). Rdkoczi vagy a tabornokai termé-
szetesen soha nem alkalmaztak ciganyzenészeket, ezeket és a hasonlé mitoszokat kés6bbi
korokban konstrualtak a nemzeti felemelkedés és a reformkor jegyében a tizenkilencedik
szazadtdl kezdve - Jokain kiviil az irodalomban Kélcsey Ferenc, Vorésmarty Mihaly, Petéfi
Sandor, Katona Jézsef, a mlizenében Erkel Ferenc és Liszt Ferenc, a festészetben Lotz Ka-
roly, Zichy Mihaly, Madarasz Viktor és Székely Bertalan. Az éltaluk és a hozzajuk hasonl6
alkotdk altal konstrualt nemzeti romantikus toposzok kozott a ciganyzene is jelen volt, és
mint ilyen, beivodott a kdzgondolkodasba, mélyen a huszadik szazadba benyuléan. Ez el-
len emelték fel hangjukat a modern szellemi mozgalmak képviseli, mint Hevesi és Bartok.
Egy apré példa is jol illusztralja, hogy ez iigyben béven maradt még késobb is tennivald:
az észak-amerikai radios kozonség az 1929-es halaadas napi, nemzetkozi kooperaciés mu-
sorban a magyar kozremiikodést is hallhatta. A béke és a népek kozti megértés jegyében
Osszeallitott adasban Eurdpat tobbek kozott az angol 1égierd, a skot dudasok és a La Scala ze-
nekara képviselte. A magyar résztvevé a Budapest Ciganyzenekar volt (Brooklyn Daily Eagle,
1929. november 10.: F9).

3 Sarosi forrasgytijteménye sajat bevezetdjével kezdddik, azutan nevesitett (Hevesi S., Ignotus stb.) és anonim
szerzOk korabeli cikkei kévetkeznek. E kiilonbség érzékeltetése érdekében kiteszem az évszamot akkor, amikor
Sarosi bevezetdjére hivatkozom, illetve elhagyom, amikor valamely forrasra utalok (melyek esetében egyébként is
félrevezetd lenne a 2012-es évszam).
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A ciganyzenekarok, ahogy korabban, a hdboru utani években sem torekedtek a sajat szer-
zemények vagy az eredeti repertoar miisorra tizésére. Ezek a zenekarok nem koncerteztek,
hanem a vendégek kiszolgalasara rendezkedtek be, az & izlésiiket igyekezett kipuhatolni a
primas, amikor hangszerével a véllan felkereste a vendégek asztalait (Sarosi 2012: 9-12).
A tekintélyes kritikus és zenetudés, Téth Aladar 1930-ban nekrolégot publikélt Radics Bé-
larol, az egyik olyan primasrol, aki ,,koré valosagos mitoszt szottek egy egész nemzet almai”.
Ebben igy emlékezik:

...tudta a borg6zos kocsmak notait, ismerte a pezsgds éttermekbe illé muzsikat... Jatszott ore-
geknek Oregesen, fiataloknak fiatalosan... jatszott hires ,,szakembereknek”: zeneszerz6knek, he-
gedliimiivészeknek... Nem zarkozott el a kiilfoldi hangok el6l sem: atmuzsikélta a bécsi valcer
fénykorat, a francia négyest és a polkat, a bosztont, a szirupos francia kering6t. .. s végiil tancolt
a vonodja, igaz, hogy rokonszenves idegenkedéssel, a jazz-ritmusokra is (Sarosi 275).

A zenetudoés nekrologja nem csak azt konstatalja, hogy a ciganyzenekar igen gyorsan tudott
alkalmazkodni az aktualis nemzetkozi divatokhoz, és hogy szdlistdinak hangszeres tudasat
a szakma cstcsain is elismerték, hanem azt is, hogy bar a negyvenéves primasi jubileumat
megiilS hires primas ,,idegenkedett” a jazzt6l, mégis musorra tlizte. Amint az a korabeli saj-
tobol az évtized végére orszagos vonatkozasban lesztirhet6, ezzel az averzidval, az idegennel,
mint Masikkal szembeni tartézkodassal, a zenetudos is azonosult. A valtas kényszerével a
cigdnyzenekarok egy jelentés része igy is szembesiilt, legkésébb a harmincas években.

A ciganyzenekarok altalanos nyitottsaga a tengerentulrdl érkezé divatok irdnt mar az
1920 el6tti id6krél is sokréttien dokumentalhatd, ilyen iranytu kutatasokat, valamint kot-
ta- és hangfelvétel-kiaddsokat tobbek kozott Wolfgang Hirschenberger (1988), Rainer E.
Lotz (1997) és Simon Géza Gabor (2007) kozoltek: ezekbdl kideriilt, hogy a ragtime mar a
szazadforduld idején felkeriilt a magyarorszagi ciganyzenekarok repertoarjara.* Kovetkez-
tetése szerint a ciganyzenekarok donté szerepet vittek a ragtime magyarositdsaban. Ezzel
szemben kulturalis és egzisztencidlis harc bontakozott ki 1920 utan, amikor mar nemcsak a
divatos zenék, hanem a zenekarok, a zenészek is Magyarorszagra jottek azokra a helyekre,
ahol addig a ciganyzenekarok muzsikusai keresték a kenyeriiket. A nemzeti érzés kifeje-
zése letéteményesének gondolt cigdnyzenekar és az intenziv szenvedélyeket felkorbacsolo
jazzband kozott 1étrejott Osszetitkozést még az amerikai napisajtd is harcként dbrazolta egy
karikattraban (1. kép). Irdssomban igyekszem a kulturatudomény modszereivel, a korabeli
magyar és amerikai sajté forrasai alapjan felmérni ennek a ,,harcnak” - amely a szérakozta-
tas monopoliumaért bontakozott ki - kiillonb6z6 vonatkozasait. Ezaltal ugyanis pontosabb
képet kaphatunk a jazz magyarorszagi fogadtatasardl és a két vilaghabora kozotti kulturtor-
ténet tobb vetiiletérol.

»A jazz, a sexophone és a mocsok évtizede” - korszakolds, terminoldgia
Az els6 vilaghaboru okozta pusztitds, majd pedig a trianoni békeszerz6dés nyoman bekévet-

kezett traumak az egész lakossagot stlyosan érintették, igy természetesen a vendéglato- és
szorakoztatéiparban dolgozokat is. Az annak idején publikalt adatok egyik verzidja szerint

4 A kérdésrél 1asd bévebben Federmayer Eva tanulmanyét ebben a lapszdmban: Millenniumi Budapest és rag-
time. A faj, a nem és az osztaly (rendiség) mintazatai a korai magyar jazzkorszakban (Federmayer 2017).
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az Osszesen 3000 budapesti ciganyzenészbdl 2000 volt hely (ti. munka) nélkiil 1921-ben
(Sarosi 175). A mindennapi kenyérkereset roppant médon megneheziilt szamukra is a habo-
ru utdni években. Ezt tetézte a haboru vége utan gyorsan terjedd divat, az afroamerikai ere-
detli jazz-zene és tanc, ami varatlan és kemény konkurenciat teremtett a helyi muzsikusok-
nak mindenhol, ahol megjelent. A jazzlaz, amely végigsoport Eurdpa nagy részén, mashol
is a népzene irant elkotelezettek taboranak ellenkezését valtotta ki, példaul Svédorszagban,
ahol elnyujtottan érzékelhetd volt ez a konfliktus. Erik Kjellberg jazztorténész megfogalma-
zésa szerint: ,Mindig 0jbdl felbukkant a svéd népzenének, meg mindennek, ami svéd, egy-
egy Onjelolt prokatora, aki kiallt a nyilvanossag elé langold szézataval és rasszista, moralizald
és nacionalista érveivel” (Kjellberg 1998: 62).° Az ellenkezés egyik okat nyilvanvaléan abban
kell latnunk, hogy a jazzlaz nagyon magasra szo6kott, hogy ilyen hirtelen és intenziven valt
divatossa. Az eurdpai varosi kozonség egy része 6rommel fogadta a szdérakoztatas vilagaba
bearamldé amerikai zenét és tdncot, magukat az eléadomuvészeket is. Az eurdpai metro-
poliszok kavéhazai, éttermei, kabaréi és mulatéi a hiszas évek kozepén mar rendszeresen
jazzbandeket tiiztek miisorra, és feltiind, hogy a mifaj mind a tanc kiséré szerepében, mind
pedig szinpadi (csak zenés vagy zenés és tancos) produkcioként egyszerre lett népszerd.
Az évtized egyik elnevezése mar annak legvége el6tt elterjedt, eszerint a ,viharos” huszas
évek egy ,idegen” zene és ritmus dltal keltett ,,vad” hozzaallast hoztak magukkal az eurépai
nagyvarosokba (Molnar 1927: 53-57; Molnar 1928: 17-18; Cook 2004).

A f6ler6s6d6 divatok elleni, hagyomanyos kulturédlis formakba 6ntétt tiltakozas egyidds
az irott eurdpai torténelemmel, de azért ami a jazzbanddel szemben Magyarorszagon taplalt
ellenérzések kifejezését illeti a htiszas évek masodik felében, annak vannak kiilonés vonasai.
A xenof6b és nacionalista jellegen tul a ciganyzenekarok és szervezeteik dltal megfogalma-
zott érvelés azzal tinik ki, hogy maguknak vindikaljak a nemzeti kultura zenei érzéjének, a
nemzeti érzések kifejezésének jogat.

A kulturalis jelenségekre tekinté nézépont kevésbé fokuszalt, megenged6bb azzal kap-
csolatban, hogy milyen hatdkore van a jazz kifejezésnek, szemben azzal, hogy nem min-
den jazztorténetird fogadja el, hogy amit a jazzband néven fellépd, altalaban nemzetkozi
tagokkal kiegésziil6 amerikai zenekarok jatszanak a huszas évek masodik felében Eurépa
nagyvarosaiban, azt jazznek is kell tekinteni (hogy az amerikai tagsaggal csak mutatdban
rendelkez6 egyiittesekrél most ne is beszéljiink). A magyar jazz meghatarozo6 kanonizatora,
Gonda Janos szilikebb fogalmat hasznal szertedgazé6 munkassaga soran. Azzal érvel Or-
lay Jené ,,Chappy” memoarjanak cime (Dzsessz-dobbal a vildg koriil) kapcsan, hogy ,,...a
sz6 természetesen nem fedi a valosdgot, de csoddlkozni sem lehet rajta. Megfelel annak az
egészen a hatvanas évekig tarto, téves gyakorlatnak, amely a tdnczenét és a jazzt minden
vonatkozasban, még nevében is dsszekeverte” (Gonda 2004: 273). Gonda joggal mutat ra
tobb helyen, hogy az altala a hatvanas évek kozepén elkezdett és azota sikeresen végigvitt
pedagogiai, esztétikai és muivészi program, a jazz magas kulturahoz emelése a magyar jazz
torténetének sorskérdése volt. O és a nemzedéke emelte ki a vendéglétas kornyezetébe ra-
gadt jazzt, juttatta koncertpddiumra, és ennek dsszefiiggésében tekint vissza példaul Chappy
munkdssagara is. Azonban a jazz-zene viszonyat a tinchoz eurdpai megjelenésének elsé egy-
masfé] évtizedében sokkal 6sszetettebb problémanak itélem annal, hogy el lehessen intézni
azzal, hogy a jazzband ,csak” tanczenét jatszott ebben az idészakban, és hogy nagykoruva
csak egy, vagy még inkabb két korszakkal késGbb valt.

5 A kiilén nem jelzett forditasokat én készitettem — Z. K.
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A jazz definilasa hallatlanul szertedgazd kérdés, amelyet ennek az irasnak a keretei kozott
csak érintélegesen tudunk figyelembe venni. A széles spektrumon elhelyezhetd torténeti de-
finicidk a jazzben az improvizacié meglétét alapfeltételnek tekintik, azonban ennek a feltétel-
nek az érvényessége kétséges a vizsgalt kontextusban. Egybehangzdan a nyolcvanas évek 6ta
kibontakozé new jazz studies szakirodalmi tanulsagaival nem a mifaj torténetét, hanem teljes
kulturalis és tarsadalmi vonatkozasrendszerét igyekszem szem el6tt tartani. A jazz kanoniza-
lasanak, csakdgy, mint definidldsanak kérdéséhez alapvetének tartom Krin Gabbard mun-
kassagat, akinek definialasi kisérleteit a konstruktum, mint legkozelebbi nemfogalom defini-
alja (v0. a szerkeszt6i el6szot ebben a lapszamban). Az Gjabb elméleti iskolakhoz kozelitéen
arra is figyelemmel kell lenni, hogy a befogaddk hogyan érzékelték, minek tartottak, milyen
jelrendszerek alapjan dekddoltak azt a jazzt/azt a zenét, amit hallgattak, ezért a jazztorténet-
irasra jellemzdénél sokkal tagabb, sét egyenesen altaldnositd értelmezésben fogom fel a jazz
fogalmét. Ertelmezésemben abbol indulok ki, hogy a htszas évek elején mér Magyarorszdgon
is megjelent, majd gyorsan ismert lett a jazzband.® Nem tartom indokoltnak viszont ugyan-
ilyen alapon az egyes szerzok altal ennél korabbra datalt, az ,,el6jazz” fogalmaval illetett, még
a huszas évek el6tt Eurdpaban és az Osztrak-Magyar Monarchidban népszeriivé valt tenge-
rentuli divatoknak a feltétel nélkiili besorolasat a jazz fogalomkérébe.” A jazzband fogalom-
hoz kotom értelmezéseimet azért is, mert ezzel a cimmel jelent meg Molnar Antal zenetudds
tollabol az elsé 6ndll6 magyar kotet a témaban 1928-ban, jelezve, hogy a jazzt el6adé zene-
kar megszemélyesitve hordozta az Uj jelenség mint problémakor egészét. Molndr konyvének
egyik tanulsaga mai szemmel nézve az, hogy a jazzband el6adasa altal elinditott hullamok
szélesen hompolyogtek végig a kultiran és a tarsadalmon. A jazzband Molnar altal is nagy-
jabol pontosan leirt dsszeallitdsa a miifaj torténetében a huszas évek elejére stabilizalodott.®
Ebben az irdsban a jazzbanden a meghatdrozott hangszer-osszeallitdsu tanczenekart értem,
amely a huszas évek soran a vendéglatasban és a szérakoztatéiparban, tipikusan az éjszakai
életben és a kavéhazakban az amerikai nagyvarosokban ekkorra kialakult, tobb stilusarnya-
latot magaba foglalé zenét adta eld. A zenekar faji és etnikai Osszetétele az eurdpai szintéren
gyakran vegyes volt, ennek értelmezése meghaladnd ennek a definicidonak a kereteit, de az
autentikusnak tartott, kévetendé mintat minden esetben az afroamerikai énekes és hangsze-
res el6adok adtak, ahogy azt a magyar dobos, Chappy aldbb idézendé memoarja is rogziti.
A jazzband, méretétdl fiiggetleniil, szinhdzi el6adasban fészerepet is vihetett, mint példaul
a Sam Wooding-féle produkcioban, amelyet Bartok Béla is megtekintett a pesti Broadwayn.

6 Hasonlé modon kovetem a ciganyzenekar, cigdnyzenész terminusokat is a korabeli széhasznélat alapjan az
urbanus, kévéhazi zenei-szérakozasi forma eléadoira, mert a roma kifejezés ebben a szovegosszefiiggésben anak-
ronisztikus lenne.

7 A tobb helyen is ilyen tipust nézeteket kifejté Simon Géza Gabor adds marad a bizonyitékokkal arra az alli-
tasara nézvést, hogy ,Magyarorszag, illetve a magyarok sok jazzeseményben az élen jartak, sokszor megelézve a
korébban kizarolagos ¢shazanak tekintett Amerikat is” (Simon 2016: 21).

8 A huszas évek kezdetére New Orleansbol Chicagoba koltozott zenekarvezetdk: Joe ,,King” Oliver”, az 6 hi-
vasara Chicagoba érkezd, késébb 6néllésodé Louis Armstrong, tovabba Jelly Roll Morton, valamint az Original
Dixieland Jazz Band felalldsat tekintették jellemzének. Armstrong és masok zenekaraiban a trombita mellett al-
talaban klarinét (majd egyre tobbszor helyette szaxofon) és harsona alkottdk a fivds szekciot, a ritmusszekcioban
bendzsd, esetleg tuba — melyet a nagyb6gé valtott fel idével — és dob (eleinte primitivebb tit6hangszerek) szerepel-
tek. A zongora csak fokozatosan épiilt be a zenekarokba, a stride stilusban viszont sz6l6 szerepet vitt. Az eurdpai
szintéren ezen a bluesalap felfogason kiviil egyarant jelen volt a fehér muzsikusokhoz kéthetd, Gn. sweet és az azzal
rokonithat6 szimfonikus jazz felfogésa, melyek f6leg az eurdpai klasszikus zene hangszerparkjara tdmaszkodtak, és
a szinpadi, illetve tanczenei kisér6 feladatot vallalé tanczenekarok, amelyek mindkét mésik tipusra tdmaszkodtak a
kozonség igényének és a produkeio koltségvetésének megfelelden.
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A magyar jazztorténeti szakirodalom ez id6 szerint még nem adott kimeritd valaszt a jazz
terminusa meghonosodasanak kérdéseire, de az egyik els6 elé6forduldsa minden bizonnyal Az
Est cimt napilapban talalhaté rovid hir A jazz cimmel 1919. oktéber 23-an ,,Eurdpa legtjabb
tanc-Oriiltségérdl”. A cikk a jelenség értelmezéséért egy meg nem nevezett tancszakért6hoz
fordul. Hénapokkal korabban pedig egy Harrods-hirdetés arrol értesiti ugyanennek a lapnak
az olvasokozonségét, hogy ,,...Angolorszag ész nélkiil tancol, tangozik és jazzozik — A jazz a
legdivatosabb 4j tanc” (1919. aprilis 6.). Ugyancsak a tancesztétikai, tanctanitasi szempon-
tokat érvényesiti a Onesteptdl a tangoig — A modern tancok kényve cimii 1921-es fiizet, mely-
ben a jazz cimszé alatt Nador Jend irasa talalhaté. Nddor a kétetben kozremiikodé Hevesi
Sandorhoz és a kotetet szerkesztdé Balint Lajoshoz hasonléan szinhazi szakember volt. Doka
Krisztina néprajzkutaté megallapitasa szerint a két vilighaboru kozotti korszakban nemcsak
a varosokban, hanem a fokozatosan vidéken, s6t falun is elterjedd tarsas tancok kozé beke-
riilt a one-step, a foxtrott, s6t Vavrinecz Béla erdélyi kutatasai alapjan tudhatéan a ,,dzsessz’,
egy »helyi foxszeri kozépgyors-gyors (negyed = 108-134) 1épd paros tanc’, amelyhez a
fox, a charleston és mas divatos sldgerek jarultak zenei kiséretként (Ddka 2011: 129-130,
507. labjegyzet). A ciganyzenekar gyors adaptacids készségének ujabb bizonyitékaként is
értékelhetd, hogy Doka szerint: ,,E tancok esetében mds modern tancokhoz hasonléan az
egyéb kozvetitd csatornak mellett mindenekeldtt az aktualis tanczenei divattal tudatosan
lépést tartd cigdny- és parasztzenészek kozvetitésével kell szamolnunk” (uo.).

Ezek az el6fordulasok — kiilonosen, ami a jazztanc divatjat illeti — beszédesek, de ettdl
még o6vatosnak kell lenniink azzal kapcsolatban, hogy eurépai kontextusban mikor érke-
zett Magyarorszagra és hogyan valt divattd a jazzband. Mindenesetre 1922-ben, tehat abban
az évben, amikor Louis Armstrong New Orleansbdl Chicagdba telepiilt és King Oliver ott
muikodo egyiittesének szolistaja lett, egy chicagdi napilap arrdl tudositott, hogy a ciganyze-
nészek hét magyar varosban tartottak gytléseket és kialtvanyt fogadtak el a jazzband 4ltal
jatszott ,erotikus és 6riilt” zene ellen (,,Gypsies Must Step Back” The Chicago Defender Nati-
onal Edition 1922. jinius 10.: 8). Ebbél viszont az kovetkezik, hogy még a legkoriiltekintdbb
korszakolasnak is el kell ismernie: érezhetd tarsadalmi hatdsa volt a jazz megjelenésének
ezen évben orszagos viszonylatban, ebben az értelemben tehat bekdszontott a jazzkorszak.’
Az altaldban az évtizedhez kotdd6 korszakolas tarsadalomtorténeti alapjaul az szolgal, hogy
a vilaggazdasagi valsag eget-foldet rengeté kovetkezményei a haboru utani megkonnyeb-
biilésnek, zenés-tancos életdromnek is véget vetettek. A fekete csiitortokot a Wall Streeten
elkertilhetetleniil, ha nem is azonnal kovette a magyarorszagi krach, 1931 juliusaban a bank-
zarlat egyuttal a jazzkorszak konnyed évtizedének is véget vetett.'’ A jazzkorszak elnevezése
kapcsan elsésorban F. Scott Fitzgerald 1922-ben megjelent novellaskotetére szokas hivatkoz-
ni (Tales from the Jazz Age). Tovabbi adalékkal szolgalhat egy korabeli karikatura arra, hogy
Amerikaban a jazzkorszak onképe mar az évtized vége elétt is elég pontos volt. A Chicago
Daily Tribune 1929 végén torténészeket abrazol karikaturajan, akik a kovetkezé elnevezése-
ket javasoljak a letlin6 dekadnak: ,,Jazz évtized; Sexophone [sic!] évtized; Mocskos évtized”
(John T. McCutcheon karikattraja, 1929. december 29.).

9 Itt nincs hely az 6sszes szempontra kitérni, melyeket a Volt-e jazzkorszak Magyarorszagon cimii el6addsomban
fejtegettem (Pesti Bolcsész Akadémia, Fuga, Budapest, 2015. februdr 12.).

10 ,A 4.000/1931. M. E. sz. rendelettel jilius 14-én hdrom napra fiiggesztették fel a bankbetétek kifizetését,
majd a rendeletet tovabbiak kovették [...] A korlatozasok teljes felolddsara csak szeptember 30-dn keriilt sor”
http://mult-kor.hu/20100713_bankzarlat_magyarorszagon.
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»Most majd’ mindeniitt a népszeriivé valt jazzband van divatban”
- A jazzband els6 sikerei Magyarorszagon'

Amikor az amerikai stilusi'? jazzband oly hirtelen és intenziven kezdett el Magyarorszagon
terjedni, volt, aki renddrt hivott. De masok, mint az a jazzdobossa avanzsalt fiatal reviitan-
cos, aki memoarjait késébb meg is irta, le voltak nytigozve és aktiv részesévé akartak valni
az 4j divatnak:

Akkoriban ugyanis egy nagyszert néger zenekar jatszott a Parisien Grillben és bizony nagyon
elkényeztette a kozonséget remek jatékaval. A Palm Beach Five jatékaért lelkesedett egész Bu-
dapest és Gytirki igazgat6 remek tizletet csindlt, a Parisien Grill 4llandéan zstfolt volt. A Palm
Beach Five azonban varatlanul otthagyta a szerz6dést és Budapestet...

Mi valtottuk le 6ket és a kozonség bizony nem volt elragadtatva a cserétdl. A négerek magukkal
hoztak a dzsessz sziil6hazajabol az 6si ritmust - kisujjukban volt a dzsessz ... itt Budapesten pe-
dig még alig ismerték. Persze, nem is tetszhettiink a négerek utan! (Orlay 1943: 48)

Orlay Jend, muvésznevén Chappy (1905-1978), tipikusan olyan kortdrs, aki felismerte a
jazzbandben az Gj, nemzetkozi kulturalis és kommunikacids lehetéséget. Egész Eurdpa-
ban az vetette meg a jazzkorszak alapjat, hogy kiilonb6z6 tarsadalmi helyzetd, inkabb fia-
tal embereket, férfiakat és ndket vonzott magahoz 4j tarsas szérakozasi formaként. Chappy
memodrja a jazzkorszak kezdeteinek egyik legfontosabb forrasa eurdpai viszonylatban is
(Zipernovszky 2011: 167). Azt a folyamatot is részletezi, amelynek témam szempontjabol
kiilonos jelentésége van: hogyan valt 1926 nyaran az egyik elsé magyar professzionalis mu-
zsikusként egy amerikai stilusu nemzetkdzi jazzband tagjava, és keriilt be veliik ezeknek a
zenekaroknak az eurdpai korforgasaba. Ezt a zenekart a nagy tekintélyt és népszert Arthur
Briggs vezette, aki St. George-ban sziiletetett, Grenada szigetén. Mind 6t magat, mind zene-
karait szinte mindig amerikaiként, nyiltan vagy rautaléan az Egyesiilt Allamokbél szarmazé
egyiittesként hirdették, példaul a Chappy-memoarban is szerepld bécsi Weihburg Barban
1925 nyaran (Bergmeier-Lotz 2010: 94).”* Amikor Bécsbdl Konstantindpolyba szerzédtek
1926 nyaran, Briggs zenekaraban Chappy is helyet kapott, nem kis részben a veliik tarté Earl
Granstaff harsonas kozbenjarasara (Zipernovszky 2016). A kovetkezd bé két évben Briggs
szinte mindig Chappyt hivta dobolni etnikailag vegyes jazzbandjébe, nagy koltségvetési,
széles publicitasban részesiil europai fellépéseire és részben lemezfelvételeire (Orlay 1943;
Schulz 2000). Az etnikai Osszetételre vonatkozé érdekes adalék, hogy a zenekar Berlinben
1927 augusztusaban ugy lépett fel, tobbek kozott Chappyvel, hogy a zenekarvezetdt lesza-

11 A vildgot jart cimbalmos, Csoka Bandi értékelte a nemzetkozi viszonyokat a fejezetcimben idézett szavakkal
1922 aprilisaban, amikor interjut adott a Nyirvidék cimi helyi lapnak. Magyarazatul pedig hozzatette: ,,...ha mar
nélkiilozni kell, inkabb itthon nyomorgok, mint idegenben” (Sérosi 177).

12 A Karibi-szigetekrol szarmazo, sok eurdpai muzsikust foglalkoztaté Arthur Briggs példdja azt mutatja, hogy
pontatlan lenne akér az amerikai jazz valamelyik stilusarnyalatat, akar a huszas évek elejét6l-kozepétdl Europaban
jatsz6 jazzbandet egyszertien amerikainak nevezni.

13 A Weihburg-hirdetés 1925-ben: ,,Nigger Jazz-Band Arthur Briggs mit dem Savoy-Orchester aus dem Palais
Washington, Paris” (A. B. néger jazzbandje a Savoy Zenekarral a parizsi Washington Palais-b6l). Ezt a zenekart
Briggs 1923-ban alapitotta a parizsi Boulevard de Waterloo-n allé Savoy Hotel-beli fellépéseire a kovetkez6é néven:
»U. S. A. Savoy’s Syncops Band”. Briggsr6l még a megbizhaté Grove Dictionary of Jazz 1986-os kiadasa is azt irta a
trombitds sajat nyilatkozatai alapjan, hogy az USA-ban sziiletett, és Charlestonban tanult. Errél Bergmeier és Lotz
kutatdsai 6ta van pontosabb tudomasunk.
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mitva nem volt szines bor( tagja, mikozben a legtobb plakat és hirdetés az akkor altalanos
eurépai gyakorlatnak megfeleléen ,,néger” jazzbandet reklamozott (Bergmeier és Lotz 2010).

A jazzlaz, amely Chappyre is atragadt, legkésébb 1924-ben egész Budapesten érezhetd
volt. Fred Bonny, egy USA-beli afroamerikai komikus, aki duéjaval mar a vilaghaboru el6tti
években is tobbszor dolgozott budapesti lokalokban, azt irta haza sziilévaroséba, a helyi, de
orszagos jelent6ségli afroamerikai napilapnak: ,,Budapest jazzbolond lett ... Fred Bonny azt
irja, hogy amikor ezek a »pikkek« 6sszeverédnek, ugy néz ki, mintha Harlem bekoltozott
volna Magyarorszagra” (,Bonny and Freeman” Chicago Defender, 1924. november 29.: 8).

A huszas évek kozepére Budapest vélt az egyik fontos dllomassa a legnevesebb amerikai és
nemzetkozi zenekarok eurépai nagyvarosokat érintd turnéi soran. Ez a komikus dué példaul
1923 majusaban a Cercle des Etrangers-ba szerz6dott — a szerzédéseket altalaban pontosan
a naptari honapra kototték. Innen a Maxim Jardinbe hivtak éket Konstantinapolyba, majd
ujra Budapestre jottek a Tabarinbe, 1924 oktdberében. Chappy maga is tancolt és késébb
zenélt a Parisien Grill pé6diumadn, ahogy irta, a Palm Beach Five zenekar nyomdokaiba lépve.
Ez a szerz8désenként kisebb mértékben valtozd dsszeallitast kvintett emelte oly magasra a
budapesti k6zonség varakozasait az 1924. szeptemberi fellépéseik alkalmaval. Ebben a zene-
karban Briggs trombitalt és Granstaff harsonazott, aki maga is tancos-komikusként kezdte,
majd nagy hatassal volt Chappyre, tanitotta és beajanlotta magyar baratjat. A Virgin-szige-
teken sziiletett, de f6leg Daniaban miik6dé Harry Fleming reviiprodukcidja ugyanabban az
évben a Tabarin oktoberi miisoran volt lathatd. A nem kevésbé exkluziv Papagdj viszont a
Thompson’s Drums and Four el6adasat hirdette ebben az idében.

A jazztorténetiras egységesen ugy itéli meg, hogy ezeknek az éveknek a legnagyobb je-
lent6ségl, az eléadas szinvonalat tekintve is a legmagasabbra tehet$ eurdpai turnéja a Sam
Wooding vezette Chocolate Kiddies szereplése volt: Budapesten a zenekar és tanckar telt
hazak elétt jatszott a Reneszansz Szinhdzban 1925. november 2-14-ig (Englund 1975: 44;
Csanyi 2011; Simon 1999: 51-57). 1927 szeptemberében a Frank Wither’s Stomp Jazzers
ugyancsak dupla szerzddéssel jott a févarosba: mind a Parisien Grill, mind a Royal Orpheum
felléptette Gket naponta, igy egy honap alatt legalabb 60 el6adast teljesitettek, és tizenkét
hénapon beliil megismételték diadalmenetiiket a Parisien Grill kozonsége el6tt. Bar Sam
Wooding fellépése feltehetden jazztorténeti szempontbodl a legmagasabb szinvonalat jelen-
tette, Josephine Baker budapesti, 1928 majusaban a Royal Orpheum szinpadan adott fellé-
pései voltak minden bizonnyal a legnagyobb hatdssal a kozonségre, valdsaggal felbolydult
az egész varos, tetéfokara hagott a jazzlaz (Kun 1965; Simon 1999: 79). De a provokaciot,
konkrétan a bizbombadobalast a szinpadra Baker sem uszta meg.

A jazz hatasa nem korlatozodott a kavéhazak és musoros szorakozohelyek kozonségé-
re, a teljes szellemi és kulturalis életen nyomot hagyott. Mig a ragtime-korszak el8szor a
nyomtatott kottakiadasok nyoman terjedt az dvilagban, a jazzkorszakra mar kialakult a
hanglemezpiac. A jazzband népszertsitéséhez tovabba a hangosfilmek is hozzajarultak, bar
a Jazzénekes (1927) hamarabb keriilt a magyar szinpadra, mint a filmszinhazakba. Modern
koltdk, Toth Arpad (1926) és Brichta Cézar (1928), Szini Gyula mint regényiré (1931), Her-
czeg Ferenc mint novellista (1932), valamint zenekritikusok: Jemnitz Sandor (1925), Vannay
Janos (1926), Vadasz Miklds (1926) és sokan masok, akik egy részére még alabb sort keritek,
reflektaltak a jazzlaz jelenségkorére: a zenére, a tancra, és az életmodban és a divatban vele
egyiitt jaro valtozasokra. A jazzband népszertiségét a Magyar Radio, a hanglemezek mellett
a masik legfontosabb tomegmédium fennmaradt miisortiikrei is illusztraljak: mig a jazz-
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nek vagy legalabbis jazzes tanczenének nevezhet6 lejatszott felvételek/kozvetitések szama
1926-ban 78 volt, a kdvetkezd évben ez a szam majdnem megduplazdédott (Simon 1999: 70).

»Nagyon megtancoltat benniinket a jazz”
- A ciganyzenészek reakcidja a jazzbandre'

A haboru, az anarchia és a nem kevésbé stlyos kovetkezményekkel jaré békeszerzdés vesz-
teségei utan a ciganyzenekaroknak mas sem hianyzott, mint az 0j, amerikai divat tdmasz-
totta, hisba vagéd konkurencia. Az el6zbéek fényében elsé altalam ismert reakcidjuk, hogy
megprobaljak visszaszoritani a varatlanul erés versenytarsat, meglepGen korainak mondha-
t6: 1921-es keltezéssel bukkantam ra a magyar, 1922-essel pedig az amerikai napisajtoban.
Az el6bbi arra vonatkozik, hogy a régi szervezet, a Magyar Népzenészek Orszagos Szovetsé-
ge helyett megalakult a Magyar Ciganyzenészek Orszagos Egyesiilete (MCOE). A szervezke-
dés egyik oka az, hogy ,,Kell az erés szervezet az idegen zene ellen is” (Sarosi 172). Rémiilten
latva az dltaluk ,,niggerinvazionak” nevezett trendet, aktiv lobbizasba kezdtek érdekvédelmi
szervezetiikkel. Ugyanezen tjsag, a Magyarsdg késébbi cikke szerint 2000 ciganyzenész lehet
allas nélkiil Budapesten, orszagosan pedig a cikk szerint ennek 6tszorose (Sarosi 175).

A korabeli magyar sajtobol két migracids mozgasra is kovetkeztethetiink nagy biztonsag-
gal: egyrészt a — korabeli terminoldgiat hasznalva — ,elcsatolt teriiletekrdl” az anyaorszagba
aramlottak a cigdnyzenészek, masrészt a vidéki varosokbdl, a kisvarosokbdl is a févarosba kol-
toztek. Am még igy is tilzonak hat a Magyarsdg cikkiréjénak, ill. adatkozl8jének becslése an-
nak fényében, hogy a habort utan alakult, kamarai és szakszervezeti feladatokra egyarant val-
lalkozé MCOE 1928-ban minddssze 2600 tagot tudott hivatalosan regisztralni (Sarosi 241).

A vidéki varosokban allasukat elveszté ciganyzenészek a févarosba koltoztek. A folyamat
1923-24-ben felgyorsult, s legaldbb egy tucat ujsagcikk szamolt be errél Miskolc, Debre-
cen, HédmezG6vasarhely, Zalaegerszeg, Szeged és mds varosok Osszefiiggésében. A cigany-
zenészek Debrecenben 1925 marciusaban, annak érdekében, hogy visszanyerjék elvesztett
hegemonidjukat, arra panaszkodtak, hogy a varosban 6t vagy hat jazzband jatszik egy id6-
ben, de ez, mint kideriilt, talzasnak bizonyult. Azért a helyi ciganyzenészek kozbenjartak a
polgarmesternél, aki azt tizente vissza, hogy nem lat jogilag jarhat6 utat a kozbeavatkozasra.
Ezek utan a ciganyzenészek a varosi rendérkapitanyhoz deputacidztak, 4am ott sem talaltak
meghallgattatdsra (Sérosi 201). Am az MCOE lobbizdsa a kulturalis kormanyzatnal végs4
soron nem maradt sikertelen.

1921-ben, amikor az orszdgban még anarchikus allapotok uralkodtak, a kormanynak
gondja volt rd, hogy a ,.fox-trot, one-step, és jazz zene” korlatozasara hivja fel a figyelmet,
mert az dekadens és a fiatal generacidra artalmas. (,No Jazz for Budapest” The Brooklyn Dai-
ly Eagle, New York, 1921. marcius 29.: 6.) Mikozben a haborut kozvetleniil kovetd években
a hangversenyhirdetések, mint példaul egy miskolci Gjsagban, sziikségesnek lattak kitérni
arra, hogy a koncertteremben van fiités (Sarosi 169).

Természetesen a magyarorszagi ciganyzenekarok és -primasok mar az I. vilaghabo-
ru eldtti évtizedekben is rendszeresen jartdk a vildgot, az Egyesiilt Allamokban is gyakran

14 Azidézet a Budapesti Hirlap 1936. augusztus 9-én megjelent, a pesti Matyas téren gyiilekez6 ciganyzenészeket
megszolaltato riportjanak az alcime (Sarosi 374).
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turnéztak (Sérosi 16). De 1925-ben és attdl kezdve egyre gyakrabban meglep akadalyok-
kal szembesiiltek: protekcionizmus korlatozta a szerepléseiket, példaul Franciaorszagban
(Sarosi 203). Valdban, a jazz eurdpai elterjedése szempontjabdl élen jar6 Franciaorszag egy
id6ben igyekezett csokkenteni a kiilf6ldi muzsikusok szamét. Ez nemcsak a turnéz6 magyar
ciganyzenekarokat sdjtotta, hanem az amerikaiként reklamozott zenekarok tagjainak egy
részét is, igy a magyar dobossal, Chappyvel felallo6 Arthur Briggs zenekarat is. 1929 febru-
arjaban nem kaptak meg a munkavallalasi engedélyeiket, és ezért kénytelenek voltak egyes
tagoknak felmondani a zenekarban (Orlay 1943: 104). A vilaggazdasagi valsag kitorése utan,
amikor ezek a korlatozasok nemzetkozi szinten is altalanossa valtak, kiilondsen sok muzsi-
kus talalt nehezen kiilf6ldon munkat.

A korabeli sajté részletesen beszamolt arrél, hogy az évtized kozepétdl tovabb romlott a
ciganyzenészek egzisztencidlis helyzete. Az MCOE a tagjaik altal is tapasztaltak kovetkezté-
ben komolyan fontoléra vette, hogy helyt adjon a felszélitasnak, és csatlakozzon a Hagaban
székel6 zenészek vilagszovetségéhez, hogy ezzel tagjaik tobb kiilfoldi fellépési lehetGséghez
juthassanak (Sarosi 241). A nemzetkdzi joggal valé harmonizacié volt annak az 1924-es
beliigyminiszteri rendeletnek a f6 célja, amely felhatalmazta a Magyar Zeneszerzék, Szo-
vegirok és Zenemikiadok Szovetkezetét arra, hogy az dsszes élézenét jatszo hely jogdijata-
lanyt fizessen nekik, hacsak a helyek egyéni felhasznaldi szerz6dést nem kotnek a szerzéi
jogtulajdonossal, hiszen Magyarorszag is csatlakozott a vonatkoz6 nemzetkozi egyezmény-
hez 1921-ben."” A rendelet nem tett kiilonbséget a jazzbandek és a ciganyzenekarok kozott,
mind a kett6t egyformadn érintette, kihivast leginkabb a vendéglatohelyek vezetése szama-
ra jelentett. Viszont az MCOE lobbizasara adott valaszt, bar nem nevesitve, az a rendelet,
amelyet el6szor a miniszter 1927. januarban keltezett (majd februdrban még részletesebben
tovabbszabalyozott) ,,a »rogtonzott« tancok engedélyezése [a masodikban: szabalyozasa]
targyaban™'¢ , Az ugynevezett »rogtonzott« tancok engedélyezése terén tapasztalhato két-
ségek eloszlatasa céljabdl, méltanyolva egyben a »rogtonzott« tanc elfajuldsa miatt a kozvé-
leményben erkoélcsi szempontbol mindjobban megnyilvanulé aggodalmakat is...” Az elsé
rendelet (és a feltehet6en az els6 altal okozott végrehajtasi bizonytalansagok miatt révid idén
beliil ugyanarrol kiadott masodik) az elséfoka rendérhatésagra, tipikusan a vérosi rend-
Orkapitanyra ruhdzta a zenés-tancos rendezvények engedélyezési jogat, amennyiben ezek
a nyilvanos vagy zartkort tancos rendezvények belépédijasok. A tancos rendezvények na-
gyobb szamban a jazzband, és csak kevésbé a ciganyzenekarok kozremiikodésével zajlot-
tak, de etté]l még nem kellene a rendelet mogott a jazzband ellen iranyulé élt feltételezni.
Azonban az els6 rendeletben megfogalmazott (a masodikbol viszont mér hidnyzo) kitételek
blinbakképzd tendencidja nyilvanvald: ,, A jo izlésbe iitk6z6 tancoknak, valamint a tancok-
nak a kozerkolcsiség és a jo izlés kovetelményeinek meg nem felel6 médon tancoldsa tilos”
Ebbe az iranyba, de sokkal tovabb megy a miniszter, amikor ,,A kozerkolcsiség védelmérol”
cimmel, néhany héten beliil harmadszor szabalyozva ezt a teriiletet, arrdl rendelkezik, hogy
anyilvanos ,el6adast, mutatvanyt és mulatsagot erkélcsrendészeti szempontbdl az eddiginél
fokozottabb mértékben” kell az els6fokt rendérhatésdgnak vagy megbizottainak ellenérizni
»a kiilfoldrél besziiremkedé karos befolyasok” miatt.”” Dr. Scitovszky Béla beliigyminiszter

15 Beliigyminiszteri rendelet 168.809; 1924. oktéber 10.

16 Beliigyminiszteri rendelet 206.000/1926, kelt. 1927. februdr 9. és Beliigyminiszteri rendelet 107.475; kelt
1927. februar 9.

17 Beliigyminiszteri rendelet 151.000; 1927. februar 11.
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ugyancsak még februarban hatdlyba 1ép6, sorrendben harmadik rendelete nem pontosit,
megelégszik annyival, hogy a ,,nyilvdnvaléan a jé erkdlcsbe [...] joizlésbe titkoz6 tancokat”
bélyegezze meg, tovabba kitér a kozteriilet és a sajtd erkolcsrendészeti feladataira is.

A ciganyzenészek érdekszervezeti lobbizasa ezeknek a nyiltan vagy burkoltan az 6 védel-
miiket szolgalé rendeleteknek a hatdsara sem maradt abba. 1927 6szén a beliigyminiszter la-
kasa elé vonulva ,,szerenad keretében” akarjak atadni peticidjukat ,,az idegen invazié ellen és
a magyar zenészek érdekében” (Sdrosi 232; 234). Am az aktivista hozzaéllds miatt nem sokkal
késobb olyan valaki figyelmeztette hataskori tullépésre a belligyi vezetést, akitdl ezt a Trianon
utani kulturalis neonacionalizmus kialakitdsaban bet6ltott szerepe alapjan kevéssé varhat-
nank. Klebelsberg Kund, a Bethlen-kormany kultusz- és kozoktatasi minisztere (1922-1931),
azirredenta ideologia élharcosa a The New York Sun budapesti tuddsitéja szerint ,,komolyabb
intézkedést helyezett kilatasba, amennyiben a kabinet tagjai nem a sajat dolgukkal torédnek’,
ezzel a tuddsito szerint a jazzband védelmére kelve (1930. augusztus 19.: 21).

Ugyancsak rendeleti Gton szabalyoztak ekkor Magyarorszagon nemcsak a kiilfoldiek itt-
tartozkoddsat, hanem zenészként valé munkavallalasat is. Minden korabbinal szigorubb
szabaly lépett életbe, mert a muzsikusoknak fényképes tagsagi igazolvanyuk kellett legyen
az MCOE tagszervezeteitdl, ahol nyilvantartdsba vették 6ket. A szigoru rendelkezések fel-
tehetGen legstlyosabb aldozata Jajcovszky Vladimir egykori orosz céri testérhadnagy, aki
kavéhazi zenekarokban muzsikalt Magyarorszagon. Miutan elvesztette kavéhazi zenekari
munkahelyét, 6ngyilkos lett - a sajté tobb orosz és mas nemzetkézi, nem ,amerikai” ze-
nekar jelenlétérél is beszdémol ebben az iddben (Sarosi 219). Am az Gjabb adminisztrativ
szabalyozas sem tudta feloldani a jazzband és a ciganyzenekar kozt fesziilé érdekellentétet.
A korabeli magyar sajté beszamol6i szerint az {itkdzet még kb. a harmincas évek kozepéig
igen heves volt, és a ciganyzenekarok érdekeit tagjaik és hiveik leginkabb a jazzband rovasara
tudtak elképzelni a kovetkezé években is.

A sajto hirt ad példaul egy primasrol is, aki a jazzband vezetdjét parbajra hivta ki
(Sarosi 342), altalaban pedig hosszu éveken at katonai terminoldgiaval illeti a ciganyzene-
karok és a jazzband ellentétét: ,négerhadjarat” (Sarosi 213 [1926]), ,,harc” (Sarosi 233; 291
[1927; 1929]), ,lehengerelte (Sarosi 308 [1931]). FeltehetSen a legradikélisabb allaspontot a
Nagykunsdg cimi kistjszallasi lap karacsonyi (!) szamaban Aradi Szabé Istvan fogalmazta
meg: ,Irtsuk ki a jazzbandet” cimmel, kikelve a ,,borzalmas, fortelmes néger muzsika” ellen.'®
Az indulatos ellenérzés hullamai a jazzel szemben — Magyarorszagon csakigy, mint tobb eu-
répai nagyvarosban (Lipcse, Bécs) — akkor csaptak legmagasabbra, amikor a Hiizd rd Jonnyt,
Ernst Kienek operajat bemutattak Budapesten 1928. marcius 20-an. Tumultuézus és erésza-
kos jelenetek zajlottak le a Varosi Szinhdzon beliil és kiviil. Ezekrél a Népszava napilap, illet-
ve a Crescendo folyoirat hasabjain Jemnitz Sandor megértGen és alaposan tudosit — halado
nézetein tdl ez annak is koszonhet6, hogy a vihart kavard opera szévegkonyvét 6 forditotta
magyarra. A Napkelet zenekritikusa, Papp Viktor viszont hatarozott elzarkézassal reagalt: ,,a
magyar gondolkodas, szellem és izlés undorodva utasitotta vissza a tehetségtelen, unalmas
és tendenciozus fércmtivet” (Napkelet 1928: 556). A napi politikai céloktél erésen motivalt

18 Aradi Szabo Istvan a cikkben erdszakra nem, csak arra szdlit fel, hogy ,,Ne latogassuk azokat a helyeket,
ahol a jazzband nyavalyog, hanem istapoljuk a magyar ciganyokat, mert a nemzet nemcsak nyelvében ¢él, hanem
notajaban is” (Sarosi 237). Egyébként a szerzot egy kés6bbi verseskotete alapjan (A szenveddk kirdlya. Budapesti
Hirlap, 1931) Feny6 Laszl6 a Nyugat hasabjain Ady-epigonnak mindsitette: ,,kozhelyekbe val6 faradt beletérodés
az egész” (Feny6 1931).
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hangulatkeltés a budapesti bemutato eldtt és utan is érezhet6 volt, csakugy, mint tobb nyugati
nagyvarosban rendezett bemutatondl, de egyedi jelenség az opera pesti bukasaban, hogy az
MCOE vezet6i testiiletileg ,,kivonultattak tagjaikat az utcara tablakkal és jelszavakkal, [akik]
jazzellenes és faji kiilonbségek szolamait kiabal[tak]” (Pal Sandort idézi Egyed 2011).

Az egyesiilet f6varosi vezetdi 1927 szeptemberében tgy tartottak, hogy 3700 tagjuk van
»hely nélkiil” a budapesti és a balatoni vendéglatdsban betoltott korabbi allasaikhoz képest,
szamitasaik szerint 0sszesen csak 270 ciganyzenész dolgozott akkor. Ezért a févarosi elolja-
rokhoz akarnak fordulni, hogy a budapesti barokban és fiirdékben rendeletileg visszakap-
hassak poziciodikat, és az eloljarosag intézkedjen ,,a nemzetietlen jazzband zenekarok felosz-
latasdra” (Sarosi 231). Meglepé mddon a javaslatot végiil a fGvaros magaéva tette, és 1928-ban
utasitotta intézményeit, hogy a ,varosi intézmények bérleteinek megkotésénél kossék ki,
hogy a bérlok jazzegytittest ne, csak ciganyzenészt alkalmazzanak” (Sarosi 243). Kaposvaron
az 1930-as Dorottya-bal is jazzband nélkiil zajlott le, ugyanis az MCOE helyi csoportja itt is
beadvannyal élt a jazzband ellen, mire Ozory Istvan rendér tandcsos a nyilvanos helyek tulaj-
donosait és bérléit a ,,zenéléshez sziikséges rendérhatdsagi engedély” megszerzésére kotelez-
te (Sarosi 268). Tette mindezt a fentebb mar részletezett, 1927-es keltezésti beliigyminiszteri
rendeletekben raruhazott joggal élve, amelyek egyébként egyontetlien az 1901-es keltezést,
a ciganyzenekar mikodését szabalyozd, 64.573/1901-es rendeletbdl indulnak ki.

De miért tamogatta a politikai establishment jelentds része a ciganyzenészeket a jazzband
elleni kiizdelmében, miért ragaszkodott ennyire még a két haboru kozotti kozvélemény is a
ciganyzenéhez? A jazzband megjelenése Magyarorszagon az irredenta ideologia dltalanossa
valasanak éveire esik. Olyan progresszivként elismert irok és kolték, mint Kosztolanyi De-
256 vagy Jozsef Attila hallattak hangjukat a Trianon el6tti hatarok visszaallitasa érdekében
(v6. Romsics 2001). Haraszti Emil zenetorténész, zenekritikus, a Nemzeti Zenede igazgatéja
1920 és 1927 kozott, mar Parizsba koltozése utan foglalt allast a ciganyzene kapcsan kibonta-
koz6 sajtévitaban: ,,Ma sokkal inkabb sziikség van a ciganymuzsikdra, mint barmikor, mert
a cigany a magyar irredenta agitatora és katonaja, akihez foghat6 miivészt egyetlen nemzet
sem tud produkélni” (Budapesti Hirlap 1925. majus 1)." A revizionista alapallas és a cigany-
zenei kultusz szoros dsszekapcsolddasardl a trianoni hatédron kiviil is sokan hasonléan gon-
dolkodtak: ,,...a megszallott teriilet Gj urai természetesen irredenta propagandat lattak Fra-
ter Lorand [vilagjaro ciganyprimas] minden dalaban” (Sérosi 282 - kiemelés t6lem: Z. K.).
Bartok maga is tett egy gesztust a ciganyzene iranyaba 1931-ben a sramli és jazz rovasara,
amelyeket tomegzenének tartott, és kevésbé gondolt értékesnek, amikor a ciganyzenészek-
nek azt kivanta, hogy ,tartsak meg sokaig helytiiket minden jazz és sramli ostrom ellenében”
(Barték 1931: 50).

A tomegzenéket lemindsité Bartok véleménye eltér a kozvélemény jelentds részétdl, mert
6 nem az idegenséget tartja olyan jellemzdnek, amely értéktelenebbé teszi e zenei formakat a
ciganyzenénél — Bartok a fent idézett tanulmdanyaban a ,,kénny(i zene” terminust alkalmazza
a kavéhazi ciganyzenére. A xenofébia leplezetlen, érvek nélkiil, zsigerbdl érkez6é megnyil-
véanuldsaira szamos példét lehet felhozni a jazz és a ciganyzene rivalizaldsa kapcsdn. Elen
jér a sajtéorganumok kozott ebben a szegedi Uj Nemzedék, a Radnéti Miklés ellen is szar-

19 Haraszti mar 1910-ben Bartokot zeneszerzoként azért kritizalta, hogy inkabb a ,magyar” népdalt kellene
sulyponti szerephez juttassa, nem kellene a kornyez6 népek - illetve az akkor még inkdbb nemzetiségek — folklor-
jara tul nagy figyelmet forditania.
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mazasa okan kikelé organum, amely nyilvanval6 antiszemitizmussal elegyiti xenoféb diihét
a ciganyzenekart kiszorit6 jazzband irant: ,Mas kézonség jar mar a kavéhazakba, vendég-
l6kbe. Mas kozonség, idegen faju tézsdearszlanok, s az 1j kozonségnek nem a magyar nota,
nem a ciganyzene kell, hanem a tingli-tangli kopott zene, jazzband, Zerkovitz-mel6diak”
(1924. januar 13). Kés6bb majd még szomorubb - és még elfogultabb — mérleget von: ,,A né-
ger zene sehol sem végzett a nemzeti zenében akkora pusztitast, mint nalunk” (1927 szept-
ember 13.). A cigdnyzenészek helyzetérdl, akik koziil a legjobb helyeken alkalmazottak is
legfeljebb feleannyit keresnek, mint a jazzband tagjai, hasonlé hangon szamol be Molnar
Endre riportja: ,,A sok tréfa kozéppontjaban allé barna legények egyiitt halédnak, pusztul-
nak a régi szép magyar vilaggal. Elsorvasztja, megoli 6ket Trianon s az a nagy lelki atforma-
l6das, mely a Trianonban végzett hohérmunkat koveti. [...] Az Gj tancok miatt terjedt el az
idegen zene. Elég szomoru” (Szdzat 1925. szeptember 16.). A Zalamegyei Ujsdg feltehetéen
az allasukat vesztett ciganyzenészek érveit visszhangozza, amikor nem csak a megemelt ital-
arakat, hanem a jazzband meghivasat is karhoztatja a varosi vendégldben, és a hatdsag intéz-
kedését varja el: ,,Igaz, a kozonség is hibas ebben, mert inkabb partolja az idegen muzsikat,
mint a magyar ciganyok zenéjét” (Sarosi 213). Ezt a képtelen érvet az orszag masik végében,
Miskolcon is olvashattdk mar 1923-ban a helyi Reggeli Hirlapban:

Az utébbi id6kben elferdiilt a vidéki kozonség izlése is. Szérakozasaiban is a zajosat, a larma-
sat keresi, melynek a miivészethez nagyon kevés koze van. Igy hodit teret a kdvéhazakban a
jazzband és igy alakulnak at a kavéhazak barrd. Alapjaban véve nem is a kdzonség kivanja ezeket
az atalakitdsokat, hanem az iizlet utan szaladé kavésok kényszeritik ra a kozonségre, melynek
pénzesebb része szivesen utdnozza a pesti hirtelen gazdagok kificamodott izlés{i szérakozasait
(Sarosi 185-186).

A két vilaghaboru kozotti évtizedekben — és nem csak a jazzband Magyarorszagra érkezésé-
nek és divatta valdsanak éveiben — a magyarorszagi ciganyzene korifeusainak az irredentiz-
mus és a xenofdbia adja az ideologiai alapozast. Az érvrendszerben a legnagyobb 6nellent-
mondas az, hogy allitélag a cigdnyzenekar tovébbra is népszert kilfldon, és ,,A magyar
nétaért mar csak a[z idelatogato] kilfoldiek lelkesiilnek” (Sarosi 210).

A jazzel szembeni alldsfoglalas Magyarorszagon mintha hevesebb lenne az eurdpaiak-
ndl a nacizmus térnyerése elStt akkor is, amikor a kritikat erkélcsi alapon probéljak meg-
fogalmazni, de az Gjabb elméletek fényében konnyebben megértjiik ezt az indulatossagot.
Miel6tt Molnar Antal azéta sokat emlegetett, de nem sokat elemzett kotetét, a Jazzbandet
megjelentette volna, mar erkélcsi alapra helyezkedett témajaval szemben. Az 1927 &szére
keltezett, Bevezetés a zenekultiirdba cim(, a nagyk6zonség zenei nevelését célzo kotetében
szot ejtett a jazzbandrdl is, az drulkodo ,,Nemiség és kultura” fejezetcim alatt. Magat az eu-
répai magaskultira értornyaba helyezte, és innen kinyilatkoztatta, hogy a vezeté tarsadalmi
réteg feladata az erkolcs 6rzése a kultran keresztiil, mert ,,Egyetlen veszélyes ellenfeliink:
Amerika” (Molnar 1927: 52). Ugyan a fejezetben Molnar a jazztancokat és a jazz-zenét nem
valasztja kovetkezetesen szét, itélete azért sommas: ,Vannak mar olyan néger egyének is,
kik a kultura lényegét megértik és atérzik — csak az izlésiik kulturaellenes” (i. m. 53). Ezutan
egyértelmsiti sajét poziciojat is: ,Uld6zom a tarsadalmi élet és a kultira rakfenéjét: a nemi
szabadossagot” (i. m. 57). Molndr a haladd, urbanus értelmiség legnagyobb tekintélyti folyo-
iratdnak, a Nyugatnak is rendszeres zenekritikusa volt. Az ideolégiai rivalisnak mondhato, a
népi irok tdborara tdmaszkodd Napkelet cimii folydiratban esett sz6 a jazzrél, de csak érin-
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t6legesen: Prahdcs Margit 1929-ben és 1930-ban tobbszor is irt a kavéhazi ciganyzenérol.
Friss nézépontot javasolt, ami a jazzhez viszonyitast is érintette. Szakmai alapokon érveld,
de antropoldgiainak vélt kozhelyeket (,,paria”) is felhaszndlé tanulmanyat az MCOE polgari
perben tamadta meg (Sarosi 261; Kéki 1936).

Akar a szelektiven xenoféb hazai kozvélemény megnyilvanuldsai, akar az eurdpai zene-
szerz6k és zeneteoretikusok altal kifejtett nézetek feldl kozelitiink a jazzband recepcidjdhoz,
fel kell ismerniink azt a riadalmat, amit a jazz mint a lacani és kristevai Masikként azonosit-
haté megjelenése keltett az Ovildgban. A jelenségkért legalaposabban Susan Cook foglalta
Ossze, megallapitdsai a jelen témara is nagyban vonatkoztathatok, azokat a Trianon utani
helyzet specifikumai csak még élesebben konttrozzak. A magyarorszagi tarsadalmi hely-
zet mindenesetre inkabb hasonlit a németorszagira, mint a haborut gyéztesként befejezd
és az amerikai katondkra szovetségesként tekintd britekére és francidkéra. Magyarorszagon
- részben ennek is koszonheten - a jazzband pozicidjanak stabilizalodasa, megitélésének vi-
szonylagos nyugvopontra keriilése és a szvingkorszakban elfoglalt helyre keriilése lassabban
és fokozatosabban zajlott le, mint Nyugat-Eurépaban. Cook mottéként haszndlja a Breszt-
Litvovszkban sziiletett, de patriota amerikaiva valt zeneszerz, Louis Gruenberg (1884-1964)
megjegyzését, mely a jazz inspirativ erejére utal: ,,Melyik zeneszerz nem flortolt ezzel a ki-
sértd csabitoval?” A kérdést Gruenberg a Musikblitter des Anbruch cimii bécsi klasszikus
zenei folydirat jazzes tematikus szamaba irt esszéjében tette fel 1925-ben. Cook ugyanakkor
nem tér ki arra, hogy Gruenberg maga is egy nehezen kontextualizalhaté megjegyzést tett
ugyanitt, mely szerint az amerikai 4j, kortars zenét csak azok tudjak majd tokélyre vinni,
»akiknek vére, neveltetése és szive is” amerikai. Cook lényeglaté altalanositasa szerint:

Vagyuktol hajtva, hogy flortdljenek a popularis zenével, ezek a modern zeneszerzék a huszas
években kozos érzékenységet mutattak az eldttiik jard, nem modern zeneszerzokkel, képzémi-
vészekkel és irdkkal, akik hasonloképpen 4thagtik a nemzeti, faji és osztalyhatarokat, hogy az
egzotikusban fellelheté esztétikai minéségekkel taplalhassak miveiket. Mikozben az Egzotikus
és az oly gyakran feminizalt Masik természete, részletei és sokszini jelentése valtozott az or-
szaghatarok és az egyéni tapasztalatok mentén, mindkett6 megmaradt a méltanytalan hatalmi
viszonyok keretei kozott, amelyek az autoném kolcsonvevét mindig a kolesonvett dolgok f61é
helyezték (Cook 2004: 152-157).

A jazz, mint Cook kifejti, kisérté csabitasaval egytitt a modernizmus fantazialasnak erdtel-
jesen vonzé célpontja volt, és ez tobb kortars képzémivészeti abrazolasbdl is kivilaglik.
A Gruenberggel ugyan pamfletjében lenézéen vitédba szalld, de zeneesztétikai itéleteiben vele
egy lapon emlitheté Molnar Antal jellemzéen a Cook altal is leirt dichotomidkban tudja
csak elhelyezni a jazzbandet: Eurdépa/Amerika, magas/alacsony kultira, klasszikus/popu-
laris, kulturalis bennfentesek/kiviilallok, szellem/test. Sem 6, sem a kor sok mas, jelentds
véleményvezére nem latta meg (vagy ha meglatta, ostorozta) példaul annak az erejét, hogy
a jazzband altal lehetévé tett tarsastancok szérakozasi formai faji, nemi és osztdlyhatarok
athagasat, a Masikkal létrejovo tarsadalmi talalkozohelyét hoztak magukkal.

A vilaggazdasdgi vélsag hatésai 1929-t6] kezdve korlatot allitottak nemcsak az Uj N§ to-
vabbi emancipalédasanak, hanem a jazzband altal képviselt 4j szérakozasi formak elterje-
dési feltételeinek is. A jazzband pozici6i a harmincas években bizonyos szempontbdl javul-

20 A magyar vonatkozasokhoz l.: Zipernovczky (2014).
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tak Magyarorszagon, felmeriilt példaul az akadémiai jazzképzés elinditasanak lehet6sége is.
De a ciganyzenekar és az irredenta establishment feldl érezhetd averzié alig hagyott alabb
(Sarosi 262). A jazzband reprezentaciojat tovabbra is a minstrel/bohéc, az erotikusan meg-
hatarozott Masik és az abjekt idegensége hatdrozza meg, dm a nemzeti kultdra harcos meg-
védésére vonatkozd érvelés vesztett erejébol.

77

»+-+ ki fog gy6zni?” - A két kultira dsszecsapasa amerikai nézépontbdl

Hogyan vették tudomasul a ndlunk turnézé amerikai (stilust) zenekarok tagjai, hogy egy
Uj tanc- és zenei divat képviseldiként érkeztek, és egy kulturélis, ideoldgiailag motivalt 6sz-
szeiitkdzés frontvonaldban talaltdk magukat? Eszrevették-e egyaltalan? A korabban emlitett
eléadok mind keresettek voltak Eurépaban legkésobb a hiiszas évek kozepén. A legtobb ze-
nekarvezetd és szdlista sok meghivast kapott, hogy hosszabb szerzédéseket irjon ala ven-
dégként, amelyeket tobbszor is képesek voltak kozvetleniil egymas utanra tervezni. Volt-e
egyaltalan valami nyoma a kortars afroamerikai sajtoban annak, hogy Magyarorszagon mi
fogadta a jazzbandet — nemcsak a ciganyzenekari tagok, hanem szervezetiik, az allami és
onkormanyzati szervek, a konzervativ establishment részérél?

1. kép. A jazzband és a ciganyzenekar csatéja

Whe will win—the jazz or
Gypsy, it is hard to tell.

Forras: karikatura a New York Call 1922. julius 7-i esti kiadasabol
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A vélasz ott rejlik legaldbb két tucat olyan tjsdgcikkben, amelyek az Egyesiilt Allamok keleti
partvidékének els6sorban afroamerikai olvasoknak sz416 napilapjaiban jelentek meg, és sz6
esik benniik a ciganyzenekar és a jazzband dsszetitkozésérol. Egyikiik sem olyan talalé, mint
a New York Call cimt lap, amelynek képaldirasat idéztem a fejezet cimében. A karikattra
ahhoz a cikkhez késziilt, amely szatirikus hangnemben ostorozza egyrészt a jazzkorszakra
jellemzé tulkoltekezd, vad éjszakai életben tobzodé embereket, masrészt a magyarorszagi
ciganyzenészeket, akik atkozodva keltek ki a jazzband invazidja ellen: ,,...mindent megtesz-
nek, hogy kitizzék a néger jazzereket. Piif6lik a bandet a citeraikkal és zingaraikkal, barmi-
vel, ami a keziik tigyébe esik”' (Margaret Rohe: ,Rather Jazz Than Eat” New York Call, 1922.
julius 7., masodik kiadas: 8). A magyarorszagi helyzetrdl tudosito, az iitkozet jellegét leir6
szamos Ujsagcikk, melyek valtozatos miifajokban irédtak a kishirtél az imént idézett tarcaig,
f6leg New York és Illinois dllamok teriiletén kiadott napilapokban jelentek meg. Hasonldan
a fentebb idézett magyar sajtoszemelvényekhez, a hiszas és harmincas évek idevagéd ame-
rikai forrasai béven hasznalnak katonai terminoldgiat, a jazzbandrdl és a ciganyzenekarrdl
sz0l6 tudositasaikban harc, Osszeiitkozés, hadjdrat, visszahdditds, megszallds, uralkodds, népi
hegediis hadsereg, ostromlott és a jazznek kiildott hadiizenet kifejezések fordulnak elé.

Az afroamerikai sajté 1919 utdn valt ,,az afroamerikaiak kozos tigyének valoban orszago-
san is kifejezd eszkozévé” — allapitja meg a téma monografusa, Clint C. Wilson II (2014: 83).
A Chicago Defender orszagosan terjesztett napilappa valt, mig mas helyi, bulvar jellegze-
tességekkel is bird lapok a keleti parton szintén nagy jelentéségre tettek szert annak ko-
szonhetden, hogy a polgarjogi mozgalmak és a Harlem Reneszansz legnevesebb képvise-
16i valtak szerzéikké: ,Langston Hughes munkdi a Chicago Defender hasdbjain jelentek
meg, Neale Hurston a Pittsburgh Courier szamara irt cikkeket, James Weldon Johnson [...]
a New York Age szerkesztGjeként dolgozott” (Wilson 2014: 78). A tengerentilon fellépéseket
vallalé afroamerikaiak rendszeresen beszamoltak kedvenc djsagjaiknak tapasztalataikrol, a
Chicago Defender ilyen tekintetben gyakorlatilag rovatot {izemeltetett. Példaul a zongorista
James M. Shaw, a mar emlitett Earl B. Granstaff zenésztarsa vagy a komikus reviidu6, Bonny
és Freeman rendszeresen hazairtak a Chicago Defendernek, amely a magyarorszagi élmé-
nyeiket is kozolte. Ilyenkor sajat maguk faji-etnikai hovatartozasara race (faji) zenészekként
vagy »a faj tagjaiként” szavakkal utaltak, és egyszer a fentebb idézett helyen mint spades
(pikkek). A Magyarorszagon is szereplé Granstaff viszonylag rendszeres és szellemes levele-
z6ének bizonyult az Eurépaban turnézo afroamerikaiak kozott. Budapestrdl baratjanak haza-
kiildott levele kicsattan az 6romtél, mert jo élete van, sajat maga targyalhat szerzédéseir6l,
hosszabb budapesti tartézkodasa utan ,atugrik” Londonba, nem korlatozzak az amerikai
alkoholprohibicidsszabalyoksem. AdokumentumraRachel Gilletttorténészazafroamerikaiak
Uj keleti eurdpai szabadsagélménye kontextusaban hivatkozik (Gillett 2010: 475),
de a teljes levélszoveg jelentds jazz- és kultiratudomanyi forras (Zipernovszky 2016). Az
itt turnézé zenekarok aranyéletérdl a Defender kés6bb is beszamol: amikor a B. E. Peyton
Orchestra a jazzlaz tetéfokan telt hazak el6tt jatszott a hires-neves New York kavéhazban,
mikdzben szallasuk a nem kevésbé el6kelé Britanniaban volt, a Chicago Defendert sem kel-
lett nélkiilozzék, azt szallodai szobajukba kézbesitették nekik (Chicago Defender, orszagos
kiadds, 1929 szeptember 7.: 7).

21 A ,zingara’ ciganylanyt jelent, de a cikk nyelve, stilusa erdsen atpoetizalt, rimmel és ritmussal is €l, tehat a sz6
metonimikusan utalhat hangszerre is. A kansasi szarmazasi Margaret Rohe névérével, Alice-szel egyiitt ebben az
évtizedben szabaduszoként publikalt keleti parti Gjsagokban, Alice-bdl hires fotds valt.
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De az amerikai, talnyomorészt afroamerikai olvasok arrol is értestilhettek, hogy hogyan
panaszkodik az el6le a kenyeret elevd jazzbandre a korabban a New York kavéhazban dol-
gozo ciganyzenekar vezetdje. A magyar muzsikus szerint a ciganyzenekarok kétharmada
munka nélkiil tengddik, amikor gazsit kapnak, az sem elég a megélhetésre, és eddig hid-
ba fordultak a hatésagokhoz védelemért. (,,Jazz in Hungary Makes Gypsy Bands Jobless”,
The Binghamton Press, 1928. julius 5.: 12.) Amint lattuk, a ciganyzenekari érdekvédelem lob-
bizasa nem maradt hatastalan. A legtobb budapesti és magyarorszagi keltezési sajtdjelentés,
kiilondsen az Associated Press (AP) hirtigynokségi anyagai, az altalam attekintett lapokban
igyekeztek semlegesek maradni és nem allast foglalni az iitkozetben, amelyrél beszamoltak.
Egyes tudositok és néhany interjlialany azonban arra is probalt valaszt talalni, hogy miért
tamadjak a ciganyzenekarokat. Az Ujsagirdi objektivitasra torekvést egy hosszabb, szines
AP-riportban is tetten lehet érni, amelyet a legendas primas, Banda Marczi temetésérél ko-
z0lt a New York Evening Post (1929. marcius 31.: 9). Alairatlanul, tehat szerkesztGségi allds-
pontként olvashatdan, mégis meglehetésen elégikus hangnemben szamol be a ciganyzené-
szek keservérol ugyanez az Gjsag, megallapitva, hogy a ciganyok életformdja a multé, hiszen
a magyar kormany azt tervezi, hogy letelepiti a koziilik még vandorld életet folytatokat.
A cikk ugyan azt is leszdgezi, hogy a jazzband elérenyomuldsanak koszénhetéen a ciganyze-
nekarok nagy teret vesztettek, megsiratja ,a vildg mar amugy is tulsagosan elsziirkiilt képé-
16l a cigdnyokkal egyiitt elt(iné utolsé szines foltokat” (1928. julius 24.: 4). A The New York
Evening Post annak hirérél is beszamol, hogy a konzervatérium (Zenede) a tervek szerint ci-
gany szarmazasu zenésznévendékek szamadra tanszakot kivan inditani Budapesten.” A cikk
nem rest levonni a konkliziét sem, hogy a klasszikus zenei establishment reményteleniil
probalt ellendllni a jazznek, és ezzel ,,Eurdpa amerikanizalasanak” ujabb lépése kovetkezett
be. Feltehetéen utalva az ebben az tjsagban korabban megjelent tudositasokra a ciganyzene
jazzel szembeni térvesztésérdl, a cikk leszogezi: ,,a sima propaganda sohasem tud semmit
elnyomni, ami értékes. Az emberek azt vesznek meg, amit akarnak, azt a fajta zenét hallgat-
jak, ami nekik tetszik, és azokat az idealokat fogjak kovetni, amelyeket vonzénak talalnak,
tiiggetleniil attdl, hogy azok honnan erednek és milyen orszagbol szarmaznak” (A Chair for
Jazz, The New York Evening Post, 1928. november 17.: 10).

»A kozonség még mindig szereti a jazzt, és a néi része még a jazzbandet is” — kommen-
talja az egyik lap azt, hogy Magyarorszagon adminisztrativ Gton igyekeznek véget vetni az
amerikai jazzband népszertiségének (Shenectady New York Gazette, 1928. julius 20.: 4). Ezek
a tudositasok néha szellemesek és sokszor ironikusak, és tobbnyire abbol indulnak ki, hogy
a csata kimenetelét csak a k6zonség hatarozhatja meg. Egyes szerz6k reménytelennek itélik
a harcot, amelyet egy modernebb zenei stilus, a jazz ellen folytatnak egy régebbi szérakozasi
forma, a ciganyzenekar hivei. Egyikiik, James Weldon Johnson a ,,harlemi reneszansz” fon-
tos szerzdje, aki a polgérjogi kiizdelmekben politikai téren is élen jért. O elnokélte a National
Association for the Advancement of Colored People egyesiiletet 1920 és 1930 kozott, a faji
diszkrimindcié ellen tigyvédkeént, iréként és diplomataként is fellépett. O a korabeli ,,néger
himnusz’, a Lift Every Voice and Sing szerzje is, a Broadwayn is jegyzett dalszévegird. A ma-
gyar helyzetrdl a The New York Age-ben megjelend rovataban ,Vesztes kiizdelem” cimmel irt
tarcét. ,,Erdekes ltni az amerikai néger zene, a legujabb tdnczene és a magyar cigany zene, a
legrégebbi tanczene dsszecsapasat” (The New York Age, 1922. jinius 10.: 4). Ugyan Johnson

22 Err6l tervként ir a Magyar Hirlap még 1929 augusztusaban is, Id.: Sarosi (262). A megvaldsulds az 1965-6s
évszamhoz és Gonda Janos nevéhez kothetd.
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ugy véli, hogy Eurdépdban egy évezred dta divatos a ciganyzenekar, de ebben természetesen
téved, feltehetéen a magyar millennium dta kozhelyes formdban a napisajtoban azdta is em-
legetett ezeréves magyar allamisag jarhatott a fejében. Az sem dllja meg a helyét, hogy ugy
értelmezi, a ciganyoknak els6 izben ekkoriban adnak a hatdsagok valasztéjogot. Viszont az
a helyzet, amikor egy jelentds létszamu tarsadalmi csoport elveszti a mindennapi kenyérke-
resetét azért, mert kiilfoldrdl nagyszamd munkavallal6 érkezik, feltehetGen jol ismert volt
Johnson eldtt. A huiszas években afroamerikai munkdsok jelent6s szimanak azért nem javul-
hatott a helyzete, mert helyettiik rendszeresen a legtjabban bevandorlé fehér munkasokat
vették fel. Ide vezetnek a fekete nativizmus gyokerei. Hat évvel a fenti cikk utan Johnson
nézetei kezdtek kikristalyosodni azt illetéen, hogy milyen szerepe van az afroamerikaiaknak
a jazz nemzetkozi jelentdségre emelkedésében:

Az egyetlen dolog, amelyrdl ismert az Egyesiilt Allamok az egész vildgon, amelyet m{ivészinek
lehet nevezni, a néger eredet(i populdris zene. A négerek teremtette népmivészetet nem csak 0j
lelkesedés fogadta, hanem - a spiritualé kivételével - at is vették és asszimilaltak. Mar nincs faji
jellege, mar nemzeti, és részévé valt a kozos nemzeti kulturalis alapzatunknak (Johnson 1928).

A Johnson altal itt sz6éva tett vélekedés, hogy a jazz Amerika ,,egyetlen” 6nallé hozzajarulasa
a 20. szazadban a miivészetekhez, csak fokozatosan ,nyert polgarjogot’, valt altalanos né-
zetté, végiil 1987-ben kongresszusi hatdrozatban rogzitették.”® Johnson a jazz népmivészeti
eredetét, lelkes tobbségi tarsadalmi fogadtatasat érzékeli és tidvozli asszimildcidjat, hiszen
faji jellegét elvesztve ossznemzeti kulturalis 6rokséggé valt. Johnson szdmadra a ,négerség”
és kultardja nem partikularis, nem is csak faji jellegli, hiszen az amerikai kultira megha-
tarozo része lett. Az a folyamat, amelyet itt konstatdl, er8s kontrasztot mutat azzal, ahogy
a jazzben hordozta iizenetekhez a két vilaghabora kozotti Magyarorszagon viszonyultak.
Vizsgalatunk szempontjabdl kiilondsen szembe6tls a befogadd, a kisebbséget és miivészetét
integralo, azt identitasképzd tényez6vé emel6 attitid, amely a jazz fogadtatasat jellemezte
- szamos, mind a mai napig megjelend, faji/etnikai konfliktus létezése ellenére. A magyar
nemzeti kultiraban az idegent6l elzarko6zd, azzal szemben vélt érdekeit az integraciétol vagy
asszimilaciotol védd hozzaallds a traumatizalt nemzeti érzések kifejez6désének tekinthetd.
A két nemzetpolitika - e tanulmdny keretein tulmutatd - dsszehasonlitdsa kitérhetne egy-
részt az Egyesiilt Allamokban az afroamerikai népesség asszimildciéjat megindité folyama-
tokra a két vilaghaboru kozott, mdsrészt a magyar zsiddsdg mar javaban tart6 asszimilacio-
janak visszaforditasara tett, az 1920-as numerus clausustdl kezd6dé intézkedésekre.

Kimenetel, konkluzio

»A magyar lélekbdl lelkedzett magyar néta” — ez volt ekkoriban minden éntudatos ciganyze-
nész el6ado-muvészetének nyitja (Sarosi 9). Kozonségiik a dualizmus 6ta nemzeti kincsként
tekintett a dalokra és el6adasaik szokasrendszerére, befogadasi formaira. A két vildghaborua
kozotti idészakban Haraszti és mas magasan kvalifikalt kritikusok és irok a ciganyzenét az
irredentizmus megfelel6 kifejezési formajanak irtak le. A huszas években a cigdnyzenekar és
a jazzband Osszeiitkozésének békés megoldasa sokszor lehetetlennek tiint. Mikézben a ci-
ganyzenekarok tagjai szervezeteiken és a sajton keresztiil a hatésagokhoz és a nagykoézonség-

23 57-es szamu hatdrozat, 1987. december 4.
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hez fordultak anyagi érdekeik védelmében, és elképzeléseik szerint ez tobbnyire a jazzband
visszaszoritasaval is jart (volna), felbukkant az a nézet, hogy egy ilyenfajta kulturalis dsszeiit-
kozést nem lehet ugy lezarni, hogy az egyik érdekcsoport végleg legy6zi a masikat, legfeljebb
a kozonséget lehet megnyerni. A debreceni Hotel Aranybika rezidens jazzbandjének vezet6-
je, Keczely Béla sietett kozolni, amikor 1925-ben a ciganyzenészek ellenlobbijardl kérdezték,
hogy csak magyar muzsikusokat alkalmaz, koztiik a szaxofonost, aki eredetileg ciganyzenész
volt: ,,Ugy érezziik, hogy semmi tekintetben nem szolgaltunk arra rd, hogy mikédésiink
elé a hat6sag akadalyt gorditsen. Es végre is azt tartjuk, hogy egészen a kavéhdz vagy étte-
rem tulajdonosanak dolga, hogy milyen zenét alkalmaz és egészen a kozonség dolga, hogy
milyen zenét akar hallgatni” (Sdrosi 195). Figyelemre méltd, hogy ebben az idépontban a
vidéki nagyvarosban mar magyar jazzband miikodik, és le is szerzédtettek ciganyzenészt.
A zenekarvezet6 véleménye egybecseng a New York Evening Post fent idézett nézetével.

A ciganyzenekar szdrakoztatasi paradigmaja ebben a pillanatban nem ugy valtozott meg,
mint amikor a ragtime- és onestepkottakat nemcsak katonazenekarok, hanem ciganyzene-
karok is kitették maguk elé. A ,,litkozet” egyik kimenetele tehat az, hogy azok a ciganyzené-
szek, akik kiilonosen a jol képzettek, fel tudnak ugrani a jazzband gyorsvonatara, amelyet
addig megprobaltak lefékezni, blokkolni. Keczely Béla hatarozottan kijelentette a fenti in-
terjuban, hogy nala az alkalmazas egyetlen feltétele a szakmai tudas. A Pesti Tézsde riportere
hasonl¢ valaszt kapott az elegans pesti Ritz szallé népszerti zenekarvezet6jét6l, Bachmann
Jozseftdl és neves zeneszerz8-zongoristajatdl, Griinauer Bélatol, amikor beszamol Ra-
dics Béla egyiittesének volt tagjardl, aki most jazzt jatszik nala szaxofonon (Sérosi 234).
A Magyarorszdg riportere a Kélvaria téren, az MCOE székhelyén 1927-ben azt hallja, hogy a
ciganyzenésznek haladnia kell a korral, meg kell tanulnia a modern tdncokat (,,charlestont,
tang6t”), ha meg akar élni. Es mint kideriil, vannak az Egyesiiletnek hozz4érté tagjai, ahol
a zongorara irt jazzbandkottat cigdnyzenekarra hangszerelik és betanitjak a zenészeknek
a sz6lamokat (Sarosi 219). Az Arizona, a harmincas években minden bizonnyal a legran-
gosabb magyarorszagi mulaté, mikodésének hatodik szezonjaban kiilontermet nyitott,
mert az addigra mar kialakult vendégkoér, koztiik jomodu kiilfoldiek, turistak és ideiglenes
budapesti lakosok, igényelték a ciganyzenekart is, ahova le is szerzédtették Berkes Béla
ciganyzenekarat.”

Az Osszelitkozés masik lehetséges kimenetét Pal Sandor (aki a jazztorténészek koziil el-
sének titulalta harcnak a jazzband és a ciganyzenekar 6sszetlitkozését) ,,kombinalt zenekar-
ként” azonositja a korabeli szohasznalat alapjan azokat, amelyeknek tagjai a hagyomanyos
hangszereken tdl jatszottak szaxofonon, bendzsén, s6t néha dobon is (Pal 1984). Hasonlo,
a ciganyzenekar modernizalodasanak elkeriilhetetlenségét megfogalmazé allaspont a New
York Evening Post lapjain is megfogalmazddik 1925-ben: ,,A ciganyoknak haladniuk kell a
korral. Miutan Parizsbol, Londonbdl és Bécsbdl kitizték Sket, Budapesten taldltak mene-
déket, de még itt is valtogatjdk a csardast és az alf6ldi dallamokat Irving Berlinnel” (1925.
marcius 31.: 5). Ignotus, a Nyugat f0szerkesztdje is hasonld kovetkeztetésre jut 1928-ban:
»Ma még a jazz és a cigany kiilon muzsikal, de nem sokaig, mert fé16, hogy a jazz megeszi
a ciganyt” (Sarosi 240). Az erdélyi magyaroknal is lezaruldban volt egy korszak 1931-ben,
amikor példaul a temesvari kozonség mar csak egyetlenegy ciganyzenekart hallgathat, a
tobbi megszlint vagy elkoltozott, ,egy masik kompromisszumot kotott a gydztes ellenféllel,
kombindlt zenekarra alakult at” (Sarosi 308).

24 Ld. Molnar Déniel tanulmanyat az Arizondrdl ebben a lapszamban (Molnar D. 2017).
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A harmincas évtizedben a korabeli sajt6 tanisaga szerint a jazzband és a ciganyzenekar
harcanak intenzitasa alabbhagyott, kialakultak az egytittélés keretei. A rasszista és xenofob
hangok azért is halkultak el Magyarorszdgon valamelyest, mert a reviik és a mulatok ugyan
szerepeltettek amerikai stilusi zenekarokat, de a legtobb helyen mar nem kellett impor-
talni a jazzbandet, a harmincas években kialakultak a szérakoztatd jazz-zene médiumai, a
szvingzenekarok elfoglaltak az eurdpai tanczenei divat kulcspozicioit. A fellépéseken kiviil
pedig a radio6 és a hanglemezek is hozzasegitették a magyar zenészeket a hirnévhez. Magyar
muzsikusok kiilf6ldon, f6leg a német nyelvii piacon érvényesiiltek, ezeknek a torténetét tobb
ujabb szakmunka is igyekezett a hidanyos forrasokkal kiizdve leirni (pl.: Simon 2016).

Ugyan tobb a kiilonbség, mint a hasonlésag abban a tekintetben, hogy a roma és az afro-
amerikai népesség milyen akkulturaciés folyamatokon ment keresztiil a 19-20. szazadban,
bizonyos parhuzamossagra érdemes ramutatni. A ciganysag Eurépaba vandorolva magaéva
tette azt a folkldrt, amelyet a befogad6 orszagban megismert, és ebbdl olyan egyedi formak
alakultak ki, mint a flamenco. Magyarorszagon viszont a kultikus poziciét betoltott kavéhazi
ciganyzene magyar vagy magyarosnak gondolt mtidalok repertoarjabdl allt ossze. A jazz
megsziiletése és elsd, észak-amerikai és eurdpai elterjedése idején kiillonos keverékévé valt a
stilusoknak és hatdsoknak. Eszak-Amerikéban alakult ki, dénté mértékben afroamerikaiak
alakitottak ki, de a folyamat nem, vagy nem igy zajlott volna le az eurépai klasszikus zenei
hatasok és mitivel6dési, szorakozasi formak nélkiil. A jazz mint tancdivat, tanc- és szoéra-
koztatd zene, valamint hangversenymdusor szinte egyszerre valt vilagdivatta, a harmincas
évektol kezdve pedig egyre inkabb 6nallé zenei mufajként ismerték el.

A jazz és a romak zenéje egymast tobbszor keresztezd utjainak Kelet-Eurépaban kiiloné-
sen izgalmas fejezete nyilik akkor, amikor a - Magyarorszagon tipikusan romungro szarma-
zast - ciganyzenész dinasztidk leszarmazottai az idékézben emancipalt eléadé-miivészeti
stilussa fejlédott jazzben latjak meg identitasuk tovabbfejlesztve megérzésének lehetdségét —
de ez mar egy kiilon tanulmadny lapjaira tartozik.

Hivatkozott irodalom

Bartok Béla (1931): Ciganyzene? Magyar zene? Ethnographia 42(2): 49-62.

Bergmeier, Horst P. J. és Rainer E. Lotz (2010): James Arthur Briggs. Black Music Research Journal 30(1): 93-147.

Cook, Susan C. (2004): Flirting with the Vernacular. America in Europe, 1900-1945. In The Cambridge History of
Twentieth-Century Music. Nicholas Cook és Anthony Pople (szerk.). Cambridge: Cambridge University Press,
152-185.

Csanyi Attila (2011): Elsdrgult dokumentumait kozreadja Csdnyi Attila (7). Interneten: http://www.jazzma.hu/
hirek/2011/08/03/elsargult-dokumentumait-kozreadja-ma-csanyi-attila-7-regi-koncertek/ (utolsé let6ltés:
2017. februar 1.).

Doka Krisztina (2011): A magyar tancfolklor dtalakuldsa (1896-1945). (Doktori disszertaci6.) Budapest: ELTE
BTK. Interneten: http://doktori.btk.elte.hu/lit/dokakrisztina/diss.pdf (utolso letoltés: 2017. marcius 17.).

Egyed Ilona (2011): Ernst Krenek Jonny spielt auf cimii operdja Magyarorszdgon. Interneten: http://www.pointernet.
pds.hu/kissendre/judaisztika/20110330142855201000000854.html (utolso letoltés: 2017. februar 1.).

Englund, Bjorn (1975): Chocolate Kiddies. The Show That Brought Jazz to Europe and Russia in 1925. Storyville
(62): 44-50.

Falk Géza (1936): Mindentudo zenei zsebkonyv. Budapest: Rozsavolgyi.

Federmayer Eva (2017): Millenniumi Budapest és ragtime. A faj, a nem és az osztély (rendiség) mintazatai a korai
magyar jazzkorszakban. Replika (101-102): 41-65.

rephka



Feny6 Laszl6 (1931): A szenvedok kiralya. Aradi Szabo Istvan versei. Nyugat (20): 429.

Gillett, Rachel (2010): Jazz and the Evolution of Black American Cosmopolitanism in Interwar Paris. Journal of
World History 21(3): 471-496.

Gonda Janos (2004) Jazzvildg. Budapest: Rozsavolgyi.

Hanak Péter (1997): A bécsi és a budapesti operett torténeti helye. Budapesti Negyed (16-17): 9-30.

Haraszti Emil (1931): A zenei formdk eredetérdl. Budapest: Magyar Szemle.

Hirschenberger, Wolfgang (1988): Ragtime unter dem Doppeladler 1901-1928 (RST 90284251). Interneten:
http://www.jazzkutatas.eu/article.php?id=435&skey (utolsd letoltés: 2017. marcius 16.).

Johnson, James Weldon (1928): Race Prejudice and the Negro Artist. Harpers. The Annals of America (no-
vember). Interneten: http://www.nathanielturner.com/raceprejudiceandnegroartist.htm (utols6 letoltés:
2017. marcius 16.).

Kéki Béla (1936): Népzenénk és ciganyzene. Hitel 1(2): 149-155.

Kjellberg, Eric (1998): A Visionary Swedish Musician - Jan Johansson. Stockholm: Svensk Musik.

Kun Imre (1965): 30 év miivészek kozott. Budapest: Zenemiikiado.

Lotz, Rainer E. (1997): Black People, Entertainers of African Descent in Germany, and Europe. Bonn: Birgit Lotz.

Molnér Antal (1927): Bevezetés a zenekultiirdba. A zenemiivészet bardtainak. Budapest: Dante.

Molndr Antal (1928): Jazzband. Budapest: Dante.

Molnar Déniel (2017): ,,Miivészi elgondolas: Miss Arizona és Rozsnyai Sandor” - Az Arizona Revue Dancing mi-
sora és hataskelt6 elemei, 1932-1944. Replika (101-102): 89-118.

Orlay Jené ,,Chappy” (1943): Dzsessz-dobbal a vildg koriil. Budapest: szerz6i kiadas.

Pal Sandor (1984): A jazz-zene el6addinak helyzete Magyarorszagon 1945-ig. Jazz (2). Interneten: http://jazzkutatas.
eu/article.php?id=89 (utolsé let6ltés: 2017. marcius 16.).

Prahdcs Margit (1932): Forma és kifejezés a zenében. Budapest: Magyar Kirélyi Egyetemi Nyomda.

Romsics Igndc (2001): A trianoni békeszerzédés. Budapest: Osiris.

Sérosi Balint (2012): A cigdnyzenekar miltja I1., 1904-1944. Az egykorti sajté tiikrében. Budapest: Nap.

Schulz, Klaus (2000): Jazz in Wien zwischen den Kriegen — The Roaring Twenties. Syncopated Orchestra, Arthur
Briggs, die Weihburg-Bar und Chocolate Kiddies FOX auf 78 (19, Frithjahr).

Simon Géza Gabor (1999): Magyar Jazztorténet. Budapest: MJKT.

Simon Géza Gabor (szerk.) (2001): Fejezetek a magyar jazz torténetébdl 1961-ig. Budapest: MJKT.

Simon Géza Gabor (2007): K. u. K. Ragtime. Az Oszrdk-Magyar Monarchia Ragtime-korszaka. Budapest: Pytheas.

Simon Géza Gabor (2016): A zenetudomdny mostohagyereke. A jazz és hatdsa Magyarorszdgon 1920-1950. Buda-
pest: MMA.

Somfai Laszl6 (2005): Mi a magyar Barték zenéjében? In Mi a magyar? Szegedy-Maszak Mihaly és Romsics Ignac
(szerk.). Budapest: Habsburg It. - Rubicon, 231-257.

Szabolcsi Bence és Toth Aladar (szerk.) (1930): Zenei lexikon I-1I. Budapest: Gy6z6 Andor.

Wilson, Clint C. II. (2014): Whither the Black Press? Glorious Past, Uncertain Future. Bloomington: XLIBRIS.

Zipernovszky Kornél (2011): Kinek kdszénheti Bécs a Charlestont? - A jazzkorszak magyar szemmel. In Almok
kontdse — Magyar irék Bécs-élménye 1873-1936. Budapest: Pet6fi Irodalmi Mazeum, 166-172.

Zipernovszky Kornél (2014): A nagyszerii kisszerti Scheiber Hugé. Interneten: http://fidelio.hu/vizual/2014/11/
04/a_nagyszeru_kisszeru_scheiber_hugo/.

Zipernovszky Kornél (2015): Who Will Win - the Jazz or Gypsy, It is Hard to Tell. Gypsy Musicians Defend
Hungarian National Culture Against American Jazz. Americana. E-Journal of American Studies in Hungary
10 (Special Issue On Jazz). Interneten: http://americanaejournal.hu/voll0jazz/zipernovszky (utolso letoltés:
2017. mércius 16.).

Zipernovszky Kornél (2016): ,,...faradhatatlan bohdc és mékamester” — Earl Granstaff nyoméban. In Magyar Jazz-
kutatdsi Konferencia Budapest, 2016. mdrcius 11. Simon Géza Gabor (szerk.). Budapest: MJKT, 11-24.

replika

87



£
gi
gi
2:
=i

7001365607

Ha Hungary Card-dal vendégeskedsz hazankban 10-100% kedvezménnyel latogathatsz mdzeumokat,
szinhazakat, fiirdéket, szallodakat, éttermeket, stbh., 50%-kal olcsobban utazhatsz buszon, vasiton,

autopalyan, hajon! QKOS TIPPEK, AVAGY LASSUK, MENNYIT SPOROLHATSZ PARODDAL
3 NAP ALATT BUDAPESTEN A HUNGARY CARD SEGITSEGEVEL!

A kedvezmények SZEP kartyaval torténd fizetés esetén is érvényesithetéek.

VEDD KEZEDBE A KARTYAT, SZEDD OSSZE
A CSALADOT VAGY BARATAIDAT ES GYERE...

BUDAPESTRE!

TROPICARIUM - GCEANARIUM

Légy részese egy capaetetésnek,

simogass rajakat és probald ki,

milyen az, amikor egy valodi esGer-
dében az aligatorok felett elered a
tropusi es6. Itt a megtakaritasod

1.800 forint.

BENCZUR HOTEL

Szallasajanlatunk a Benczir Hotel, me-
lyet joggal neveznek a Liget kapujanak.
Csendes, csaladias kdrnyezet és csak
par perc a Hésok tere, az Allatkert vagy
a Széchenyi Gyodgyfiird6. A kartyaval
akar 15.000 forintot is megtakarit-

hatsz a szallas arabol.

Infoline: 30/844-8888

hogy & ;

DUNA CORSO VAROSNEZO SETAHAIO
A program kozel egy 6ras, mely

soran megcsodalhatjatok févarosunk
Duna-parton elhelyezkedd latvanyos-
sagait. Este és nappal is ez a legszebb
varosnézo Gtvonal. A program
részeként még egy lidvozl6 italra is
megvendégelnek! Itt is megsporol-
hatsz 2.990 forintot.

AQUAWORLD ELMENYFURDG
Tudtad, hogy a vizi élménykdzpontot
72 méter atmérdjd, 5 emelet magassa- [
gl ériaskupola fedi? Ez a kupola pedig |

olyan széles, hogy egy egész kék-
v :‘ -

balna-csalad is kényelmesen elférne ~ &
w
NIKA ETTEREM

alatta! Csaszdazz, lubickolj, mikozben
megspérolhatsz 5.890 forintot.

Probalj ki valami meglep6t! Szines
padlé, csodas novényfal és egyedi

képek, virtualis étlappal megalkotott

asztalok. Ezt latni kell! ... és persze
késtolni. Mindemellett remek ételek
és fantasztikus koktélok varnak! Itt
is megtakarithatsz legalabb 3.000
forintot.
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PESTI MAGYAR SZINHAZ

Barmit is valassz a repertoarbol,
nem tévedhetsz! Legyen akar egy
vilaghir( zenés produkcié vagy
klasszikus magyar darab, biztos,
hogy jol fogsz szérakozni.
Mindekdozben megsporolhatsz
3.500 forintot.

Itt és most 6sszesen TOBB MINT 32.000 FORINTOT SPOROLTAL.
Vegyél Hungary Cardot 12.000 forintért és fedezd fel hazank

www.hungarycard.hu

latnival6it! TOBB ELMENYT KEVESEBBERT!

Tovabbi szamtalan egyéb lehet6ség: www.hungarycard.hu

Az alabbi kuponkdd segitségével 10% kedvezménnyel
vasarolhatod meg a kartyat a Hotelinfo Irodaban (1056 Budapest,
Véaci utca 78-80.) vagy a www.hungarycard.hu oldalon keresztiil.

17676

facebook.com/hungarycard



