Federmayer Eva
Millenmumi Budapest és ragtime

Afa). a nem és az osztdly [rendiség) mintdzata
a korai magyar jazzkorszakban'

Budapest, Eurdpa legrohamosabban fejlédé varosa a 19. szdzad végére modern metropo-
lissza valt. Magabiztosan és biiszkén kivanta megjeleniteni dnazonossagat egy olyan nép
févarosaként, amely dinamizmusa hiteles torténelmi multbdl nyerte erejét. Mig azonban
latvanyos koztéri performanszok gondoskodtak arrél a kitaldlt hagyomdnyrél (Hobsbawm
és Ranger), amely a tarsadalmi atformalddast természetes folyamatnak tiintette fel egy hési
magyar mult ,organikus” folytatasaként, ugyanennek a varosnak masfajta tereiben — kavé-
hézakban, orfeumokban és zenés szinhazakban - a kibontakozo ragtime-kultira gyakorta
megkérddjelezte, kiforgatta, s6t olykor a feje tetejére allitotta a feltartoztathatatlannak tiné
nacionalista felbuzdulast annak faji, nemi és rangbéli jegyeivel egyarant.

Tanulmanyomban a millenniumot tinneplé orszag févarosanak néhany olyan izgalmas
bels ellentmondasara szeretném felhivni a figyelmet, amihez segitségiil hivom a jazz el6hir-
nokének tartott, afroamerikai hagyomdanybol sarjadé ragtime-ot és annak sajatosan budapes-
ti kulturajat. A honalapitas ezeréves évforduldjanak lazaban égé millenniumi Budapest ebben
a kontextusban egyfel6l a magat ujradefiniald biiszke nemzettest ,,sziveként” jelenik meg egy
tinnepélyességre torekvé forgatokonyvben, masfelél ragtime-os varieté- (vaudeville) szinhaz-
ként, amely utcdival, tereivel és épiileteivel a legkiilonfélébb szerepeket jatszo testek szcéndjat
szolgéltatja. Ez utobbi értelmezési keretben azt vizsgalom, hogyan konstrualédik meg kétféle
férfitest: az egyik a millenniumi felvonuldson, a mésik egy - a ragtime kulturajaval atita-
tott Budapestet elemz8 — kés6bbi kritikai irdsban, amelyet a zenekritikusi mindségében is
kivéal6 ir6, Csath Géza jegyzett. Ugy érvelek, hogy az elébbi a hagyomanyos magyar férfi
maszkulinitasat hivatott megjeleniteni, utobbi viszont a ragtime- kultdranak a f6sodortol el-
mozditott alternativéjat, amely egyben a modern Budapest emblematikus massagara is utalt.

Irdsomban ezutén az orfeumot mint modern, ragtime-mal ragozott varosi teret elem-
zem, amelyben kiilonleges szerep jut az erotizalt-racializalt néi testeknek. Majd a magyar

1 A tanulmany révidebb, angol nyelvii valtozata a Comparative Hungarian Studies cimii kotetben jelent meg
(Federmayer 2011).
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cakewalkdivattal foglalkozom, tehat azzal a ragtime alapu és afroamerikai eredett tanccal,
amely a korabbi testképzetet felboritva — Budapest és mas magyar varosok orfeumainak és
zenés szinhazainak koszonhetden — driasi népszertiségre tett szert. Befejezésiil a millenni-
umi Budapest karnevali sokadalmadra és a hatalom rasszhoz és nemhez kothetd, tehat a fe-
hér, maszkulin identitasképzddést segité mdsitds diszkurziv folyamatara fokuszalok. Arra
a kovetkeztetésre jutok, hogy ez a massa mindsitd, kolonizal6 beszédmad a ragtime-kultd-
raban megjelenitett idegen testek kisajatitasaval igyekezett tjrarajzolni sajat, hagyomanyo-
san 6nazonosnak vélt, birodalmi ambiciokat dédelgetd, fehérférfi-uralommal megtestesiilé
nemzetképét az Osztrak—-Magyar Monarchia térképén.

A ,millenniumi Budapest” irasomban azt a rohamosan fejléd6 és paradoxonokban megje-
lend, multietnikus nagyvarost jel6li, melyet egyfeldl kirekeszté nemzeti érzemény és birodal-
mi lelkestiltség jellemez, masfeldl viszont kozmopolita sokszintiség, varosiassag, vilagra nyi-
tottsag, s amelynek legfébb képviseldje a korabeli magyar kozép- és fels6 kozéposztalyt nagy-
részt kitevé budapesti zsidé polgarsag (Lukacs 2004; Romsics 1999; Szegedy-Maszak 2000;
Voros 1997; Nemes 2005). Az 1873-ban harom telepiilésbsl (Obudabél, Budabdl és Pestbdl)
egyesitett, tehdt teriiletét és lakossagat illetden is tetemesen megndévelt nagyvarost olyannyira
elragadta az 1896-o0s millenniumi iinnepségek és kidllitas lendiilete, hogy az eltartott egészen
az I. vilaghabortig, ezzel évtizedekre erésen konturozva a varos arculatat. Kévetkezésképp
a millenniumi Budapest megnevezést nem csupan egyetlen év Budapestjére alkalmazom;
a kifejezést kiterjesztett értelemben hasznalom egy hosszabb idészakra, amely egybeesik az
amerikai ragtime- és cakewalkdivat idészakaval a transzatlanti vilagban. Erre vonatkozoéan
ragtime-kutatokra tamaszkodom, akik egyrészt a ragtime terminus jelentésére, masrészt a
ragtime-korszak meghatarozasara vilagitanak ra.

A ragtime sz6t tehat ugy alkalmazom, hogy annak cseppfolydsabb, rugalmasabb hatarait
tételezem, azaz nem sziikségszertien csupan az amerikai Scott Joplin, Joseph Lamb, James
Scott vagy éppen a jeles néi ragtime-komponista, Vivien Grey altal fémjelzett, meghata-
rozott zenei felépitésti és ritmikdji zongoradarabokat értem rajta. Edward E. Berlin jazz-
torténész szerint ugyanis a ragtime megnevezést a legkorabbi id6ktél kezdve meglehetdsen
lazan értelmezték: azokra a fekete amerikai kultirabdl eredd vagy ahhoz lazan kapcsolddo,
am hatarozott szinkopdakra épiil zenei formdkra vonatkoztattak, amelyek kiilonféle szin-
hazi mifajokban jelentek meg, igy példaul a komikus négert (rasszista médon megjelenito)
minstrelszinhdzban, a vaudeville-ben (varietészinhdzban) és az 1900-as években népszert
zenés komédidban, amelyeket tipikusan New York szinpadain mutattak be (Berlin 1984: 2).
A téma masik tudosa, Burton Peretti a ragtime-ra hasonléképpen tgy hivatkozik, mint a
vaudeville legfdbb elemére, majd hozzateszi, hogy ,a ragtime egészen az 1920-as évekig
uralkodé kénnytizenei forma maradt, s szamtalan feltimadasat kévetve, az elkévetkezd év-
tizedekben is nagy népszertiségnek érvendett” (Peretti 1997: 12).2

A test terminusét frasomban abbdl a tudomanyos kutatasbol meritem, melynek megha-
tarozd képvisel6i Michel Foucault, Susan Bordo, Martha C. Nussbaum, Judith Butler, Jane
Desmond, Susan Manning és mas olyan kutatok, akik a nacionalizmus, a posztkolonializmus,
a tarsadalmi nemek tudomanya (gender studies) és a tanctudomany bizonyos aspektusaival
foglalkoznak. Irasaikban fontos helyet kap ugyanis az emberi test, amelyet az adott patriar-
chalis és heteroszexualis kizdrolagossagot paranccsa tevé kultura scriptje bonyolult mintaza-

2 A tanulmanyban el6fordul6 eredeti angol idézetek magyaritasa sajat forditasaim.
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tokon, am mégis felismerhetd ismétléseken keresztiil hiv el6, megképezve a természetes és a
természetellenes, a normalis és az abnormalis, az én és a masik hierarchikus kétosztattsagat.

Tanulmanyom nem kivdn sem ragtime-torténet, sem szinhaztorténet, sem pedig varos-
torténet lenni: fokusza egyszerre nagyobb és kisebb azokndl. Magyar afroamerikanistaként
irasommal arra torekszem, hogy a ragtime és a cakewalk jelenségét helyi értelmezési mezébe
helyezzem, azaz felvazoljam az egyik legkorabbi fekete amerikai kulturalis hatas magyaror-
szagi jelenlétét s annak Osszetett hatalmi dinamikajat.” Remélem, hogy sikeriil ujrakeretez-
nem azt a magyar ragtime-felfogast is (noha ezzel dolgozatomban terjedelmi okok miatt
nem foglalkozhatok), amellyel a budapesti Pet6fi Irodalmi Muzeum sok tekintetben tjszerd,
am mégis kinos sztereotipidk ismétlésével egy nevezetes, magyar ragtime-mal foglalkozo
kiallitasan talalkoztam.*

1. dbra. Képek a PIM 2006 aprilisatol 2007 oktdberéig tartd
Dzsessz te még az én utcamba! cim kiallitasarol

Forras: a szerz6 felvételei (2007. augusztus 28.)

K%

Budapest fejlédése mas eurdpai nagyvarosoktol tanult, tudatos tervezés eredménye volt. Az
1867-es kiegyezést kovetden id. grof Andrassy Gyula miniszterelnok javaslatara megszerve-
zett Févarosi Kozmunkak Tandcsanak tevékenysége, tovabba 1872-t6l két egymast erdsitd
torvény donté mértékben jatszott kozre Budapest jelentéségének hirtelen megnovekedésé-
ben. Gyani Gdbor megfogalmazasaban Budapest novekvé igazgatasi fiiggetlensége egyiitt
jart az allamtdl valé novekvo fliggbségével is, hiszen metropolissza, sét az orszag févarosava
is valt (Gyani 2004: 9). Kozponti jelentdsége nem csupan robbanasszerti infrastrukturalis
fejlédése, hanem a magyar szimbolikus politika tekintetében is el6térbe keriilt. Magyaror-

3 Irdsomban, ahol lehet, keriilom a néger megnevezést, noha az 1890-1920-as években az USA kulttrajaban
ez a sz6 még tavolrdl sem volt pejorld. Helyette inkdbb a késébbi fekete amerikai vagy afroamerikai megnevezést
hasznalom, hiszen a mabol beszélek egy - a jazzkultira megteremtésében donté szerepet jatszo — sajatos torténelmi
multtal rendelkezé amerikai népcsoportrol.

4 Sajnalatos, hogy a nyiltan rasszista és a ragtime, illetve a jazz kulturdjara vonatkozo, helyenként félrevezetéen
kiallitott anyagot a rendez6k nem lattak el helyreigazité magyardzattal.
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szag szive lett, amely — mint a Benedict Anderson altal konceptualizalt elképzelt kozosségek —
a kiegyezés utan kitartoéan foglalkozott onmeghatarozasaval, st azzal, hogy beleirja magat
elképzelt torténetébe/torténelmébe. Ennek fontos mozzanata volt a nemzet testének djra-
térképezése, amelyben millenniumi térténelmi emlékmivek és emlékoszlopok emelésével
valt lathatéva egy diadalmas nép folytonos jelenléte hegycsucsokon és siksagokon egyarant
(Dévény, Zobor-hegy, Munkacs, Cenk-hegy, Zimony, Verecke, Gerlachfalva, Pannonhalma,
Opusztaszer, H8sok tere/Budapest stb.). A megkonstrudlt torténelmi jelentéségii helyszinek,
mint amilyen Opusztaszeré, azt jelezték, hogy a magara talalt, 4j, feltérekvé nemzet 6si és
hési multra tekint vissza; hagyomanyokban vald lehorgonyozottsaga, sét transzcendentalis
hatalmaktol kapott jogosultsaga, melyekrél az emlékmiivek szimbolikaja tantskodott, e va-
gyat ldtszélag vitathatatlan valosagga materializalta.

A millenniumi Budapestet magat is ugy tervezték, hogy a torténelmi tjrairast kifejezetten
szinhazi hatasokkal tegyék atélhetévé. E célbol kezdtek hozza a Varnegyedben a Matyas-
templom restauralasahoz és a Halaszbastya megépitéséhez is. (Ezek azéta is a turistabiznisz,
mely killondsen kedveli a szinpadias beallitdsokat, fontos desztinacioi.) Schulek Frigyes, aki-
nek neve t6bb millenniumi épiilethez kapcsolodik, ugy almodta meg a romdn kori épitészeti
elemekkel diszes Halaszbastyat, hogy azzal a gétikus Matyas-templomot épitészeti keretbe
foglalja, s6t a varosképet mint a torténelmi emlékezet, folytonossag és a megujulas helyét is
dramatizalja (Moravanszky 1998: 76-78).

Am az emelkedett, szinpadias hatésaiban egységesiteni kivant Budapest vérosi terei val-
jaban tele voltak diszkontinuitassal, vagy gy is mondhatnam, izgalmas ellentmondésokkal,
amelyek a dinamikusan névekvé metropoliszt nem csupan egy Gjraértelmezett, hési magyar
torténelem szinpadavd, hanem egy kiilonleges szinhazza is tették, amelyet vaudeville- vagy
varietészinhdznak is nevezhetnénk. Budapest modern varosa mint szinhaz sajatos, allandéan
mozgd, urbanus kdoszaval éslatvanyossagaival egyiitt méltan vivta kia modernitds egyik j kép-
visel6jének, a szemléldd6-bamészkodo, latvanyokra vaddszo flaneurnek a csodalatat. A szin-
hazmetaforanak azonban itt mégis egy masik oldalat kivinom kiemelni; azt, amelyik a legjob-
ban mutat rd a millenniumi Budapest diszjunktiv, széttarto, és ellentmondasokban bévelked
karakterére. Ahogy a varietészinhdazak és orfeumok egy sor, egymassal sem tematikai, sem
formai, sem technikai tekintetben dsszefiiggésben nem 4llé6 misorszamot (borleszkjelenetek,
zsongldrszamok, kuplék, cakewalk betétek, bohdctréfak, artistamutatvanyok stb.) vonultattak
fel estérdl estére, ugy a millenniumi Budapest is bovelkedett a diszjunktiv sokféleségben, s6t
kialt6 paradoxonokban, melyeket sajatos racialis és nembéli (gender) dinamika jellemzett egy
feudokapitalista gazdasagi és tarsadalmi 6kondmia keretei kozt.?

A korabeli f6varosi osszeegyeztethetetlenségek két tipikus példdja a millenniumra terve-
zett Parlament és a Sugdr (mai nevén Andréssy) ut. Moravdnszky Akos szerint mindkett§
ellentmondasokban bévelkedd varosi beruhdzasnak tiéinik a mai elemz6 szamara. A Parla-

5 A’racidlis’ (racial) jelentése faji, faj(isdg)gal kapcsolatos. A terminus valéjaban bioldgiai fikciora utal. A raci-
alizdlds az a bonyolult, ellentmondasoktdl sem mentes ,,szociotorténelmi folyamat, amelyben racialis kategoriak
képzbédnek, alakulnak 4t és semmisiilnek meg (Omi és Winant 1994: 55). David Theo Goldberg masfelél azonban
arra hivja fel a figyelmet, hogy a rassz/racialis nem csupan tarsadalmi konstrukcio (bioldgiai fikcid), hiszen sok
millié ember vildgban létezésének maodjat, megélt tapasztalati valosdganak ontoldgiai aspektusat is jelenti. S6t a
racidlis foldrajzi meghatarozottsagaival is szamolnunk kell. A racialis helyhez/régiokhoz kotott sajatossagait meg-
képzé folyamatat Goldberg a racial regionalization, azaz a ’racialis régionalizacid kifejezéssel ragadja meg (Gold-
berg 2006). A ’racialis’ sz6t magyarul Gera Judit (2012) néderlandista kutaté hasznalja posztkolonialis olvasataiban

jelentésen megujito kotetében.
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ment példaul mind alaprajzilag, mind pedig az épitészeti stilusjegyek tekintetében azt kivanta
Osszekapcsolni, ami valojaban Osszeegyeztethetetlen: egyrészt a demokracia eszméjét, amelyet
a fuiggetlen polgarsag jellemez, masrészt a nemzetnek a magyar tronhoz és az Osztrdk-Ma-
gyar Monarchiahoz valoé feltétlen hiiségét. A gétikus elemek a korabeli épitészeti bizottsagnak
azt a meggy6z6dését fejezték ki, mely szerint e stilusjegy tipikusan a demokratikus észak-eu-
répai polgarsag térténelmi hagyomanya, tehat implicite kifejez6je az épitteték feudalizmus-
ellenességének. Masfeldl azonban a kupolas kozponti épitészeti megoldas a barokk templom-
épitészetre hajaz, tehat egészen mas szimbolikéju, hiszen transzcendentdlis tizenetet hordoz,
amely akar az adott politikai rezsim isteni kiildetésére is utalhat (Moravanszky 1998: 69).

A diszes Andrassy ut hasonloképpen tiikrozi a millenniumi Budapest ellentmondasait. Az
ezredfordulds iinnepségekre megépitett sugarut, amely elsésorban a parizsi Champs-Elysées
mellé kivant felzarkdzni, a varos f6 artéridjanak tetszik, amelynek urbanisztikai célja, hogy a
véros tavoli pontjait (Pestet Budaval) 6sszekdsse. Am leny(igdzd mérete és a szélén felsorako-
26, a magyar elitkultura biiszkeségeit magéban foglal6 épiiletei (mai nevitkén a Magyar Alla-
mi Operahdz, a Dreschler-palotdban kialakitott Allami Balett Intézet, a régi Zeneakadémia,
a Magyar Képzémivészeti Egyetem stb.) mély benyomast kelt6 jelenléte ellenére a sugarut
inkabb szimbolikus jelentéségti gyakorlati hasznahoz képest. A Dunat atszelé hid, amely a
sugarut folytatdsa lehetett volna, soha nem épiilt meg. Az Andrassy ut varosi féutvonalként
azota is diszfunkcionalis, hiszen a legkézelebbi hid meglehetésen bonyolultan megkozelit-
hetd onnan. A polgarokat szolgalé fontos varosi infrastruktura helyett az Andrassy ut tehat
els6sorban a hatalomépités szimbolikus tereinek helyszinéiil szolgalt, amely egy jol korvo-
nalazhatd kultirnemzet képét hivatott megjeleniteni mas eurdpai varosokhoz (Bécs, Parizs,
London) hasonlatosan. Tovabbi széttart6 jelentést hordoz az, hogy az Andrassy ut, amely
megkomponalt stlyaval és komolysagaval a H8sok terén lathaté Millenniumi Emlékmiivel
éri el dramai csticspontjat, azzal a Varosligettel folytatddott, amelyben a Millenniumi Ezred-
éves Orszagos Kiallitas és a szazadvégi népszdrakoztatas lebonthato kellékei kaptak helyet.

EZREDEVES
ORSZAGOS
[ALLITASSAL

GNNEPLI G A KEDTET

Forras: budapestcity.org®

6 http://budapestcity.org/02-tortenet/1896-orszagos-kiallitas/index-hu.htm.
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A millenniumi tinnepségek és kiallitas egyik 6 szenzacidja a juniusi 8-i budapesti diszme-
net volt, kora reggeltél délutanig izgalomban tartva a varost. A Ferenc Jozsef csdszar magyar
kirallya koronazasanak évforduléjat iinneplé kaprazatos felvonulas a politikai hatalom két
kulcsfontossagu helyét kototte 6ssze, hiszen utvonalat a budai kiralyi palota és a pesti parla-
ment épiilete kozott hatdroztak meg.” A szervezok a paratlan latvanyt a sok szazezer és sokféle
(budapesti, vidéki magyar és kiilfoldi) nézé szamdra gy tervezték, hogy ezzel bizonyitast
nyerjen a nemzet legiinnepélyesebb megjelenése a tron el6tt az alkotmdnyos kiralynak kija-
16 teljes odaadas jegyében. A hddolé meneten ,,nyolcvankilenc térvényhatdsag bandériuma
vonult ki, ami ezer fényi fest6i lovassagot tett” (Vasdrnapi Ujsdg, idézi Varga 1996: 124), kiket
a kor egyik kronikasa, Kévary Laszlo ,.ezer éviink mindenikének egy-egy zaszlotart6ja”-nak
nevezett (Kévary 1897: 92). A latvany tovabbi emelkedettségét szolgaltak az egyhazi mélto-
sagok és mas notabilitdsok, akik sajat aprodokkal diszkocsijaikban csatlakoztak a menethez.

A férfiak hét egész oran keresztiil tartézkodtak l6haton, ami tekintélyes id6tartamnak
szamitott a nyari hdségben, 1évén stlyos torténelmi jelmezitk mindvégig rajtuk, amit visel-
niiik méltésaggal illett. Hiszen, ahogy egy ujsagiré hat nappal késébb az események utan
megallapitotta: magyar, 16 és tinnepi 6lt6zék egytivé tartozik, s a magyar férfiassagnak, ko-
vetkezésképp a magyar nemzetnek lényegét alkotja:

(...) olyan szemkapraztat6 fényre, délceg megjelenésre nem is képes mds nemzet, mint a magyar.
A fényes, festdi viselet és a fegyver a magyarnak torténelmi tulajdona. Mint l6ra termett nemzet
tinnepélyes megjelenésében nem nélkiilozheti a paripat. A tollas kucsma, a vallra vetett mente
vagy kacagany, az egész 6tozet, melynek a fegyver elvalaszthatatlan része, csak lovon iilve ér-
vényesiil igazdn (Vasdrnapi Ujsdg, idézi Varga 1996: 124).

A szerz6 nemzeti lelkesedésében kés6bb arra ragadtatta magat, hogy kijelentse: legyen bér
diszmenete mas népeknek akar cifrabb, azok mégsem érnek fel a magyarral. Masok para-
déja csak puszta szinhdziassag, mesterkélt fénytzés; mi tobb, nemzeti karakteriik soha nem
egyértelmd. Ellentétben a magyarral, hiszen ,, A l6ra tilt magyar ember ... rogton tokéletesen
magyar” (Vasdrnapi Ujsdg, idézi Varga 1996: 124). E kommentdr szerint tehat tigyis mond-
hatnank, hogy a magyar torténelem formalddasat tekintve stratégiai jelent6ségut a (fehér,
nemesi) férfitest egy kiilonos eléaddsmodja/performansza loval, (nemesi) diszruhazattal és
(fallikus) karddal, hiszen ezek egyiittese szimbolikusan fejezi ki a hatalom éltal mozgatott
kollektiv emlékezet és a nemzeti torténelem nemi és rendi logikajat.

A millenniumi diszmeneten szereplé magyar torténelmi maszkulinitas a kortarsak sza-
mara azonban korantsem tint oly egyértelmtnek és meggy6z6nek. A hagyomanyos magyar
férfiassag konstrualt, s6t groteszk voltara egy éles nyelvii n6, Emma asszony (azaz a néi alné-
ven ir6 Ignotus Hugo, a kés6bbi, az irodalmi modernitast fémjelz6 Nyugat zsid6 szarmazasu
f6szerkesztéje) vilagitott ra élcel6dé irasaban:

Errdl jut eszembe: micsoda szornyliség, hogy a diszmagyar mentéje nemcsak az utcan, hanem a
szobaban is kételezd! Ki latott valaha embert, aki télikabatban iilt ebédhez és bundaban tancolja
a dreischrittet! Azok a dics6 6sok, akiknek a képeirél e gyényori ruhdkat foltdmasztottak, télen
nem jartak panyokara vetett mentében, nyaron meg egyaltaldn otthon hagytdk, a szobaban meg
természetesen levetették, mutogatvan az atilldjaik gyonyora brokatjat (Ignotus 1996 [1896]: 126).

7 A millenniumi tinnepségek alatt két, szdzezreket vonzé diszfelvonulast rendeztek: az elsét a kiallitds megnyi-
tasa alkalmdbol majusban, a mésodikat juniusban, Ferenc Jozsef ,,1867. évi korondzasanak 29. évforduldjara tették,
noha osztrék oldalon 1848. december 2-dra, a csdszdr tronra léptére illett emlékezni. Az osztrikok ezért bizonyos
értetlenséggel fogadtak a millenaris megemlékezéseket” (Gergely 1996: 13).
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Emma megfigyelése a férfi hiasagrol és anakronisztikus férfioltozetrél nagyszertien vilagit ra
a millenniumi menet egyik mulatsdgos abszurditdsdra, noha azt nagyon is fennkoltre ter-
vezték: a Birodalom magyar felében a kivételes torténelmi évfordulén a hatalom tinnepelni
kivanta 6nmagat. A vagyott hési torténelmi szereppel 6sszhangban ennélfogva a koztéri de-
monstracid azt a nyomatékosan feudalis és patriarchalis jellegti tarsadalmi hierarchiat képez-
te le, amelyhez Budapest szinhazi diszlettel szolgalt. Emellett azonban hangsulyozni sziiksé-
ges, hogy a millenniumi parddék megkoreografalt latvanya tavolrdl sem egy olyan feudalis
tarsadalom integralt rendszerének mozgasformajat mutatta, amelynek origoja az uralkodo
személye s legfébb hatalommal felruhdzott teste. A dualizmus Magyarorszaganak millenni-
umi szinhdzaban az ,ezredévi innepélyek legfényesebb része a korona {inneplése volt, Szent
Istvan koronajanak kozszemlére tétele, koriilhordozasa, elvitele az orszaggytilésre, és azutan
orszagos hodolat a korona folkent visel6jének” (Vasdrnapi tijsdg, idézi Varga 1996: 123).
Ennek az alapvetéen patriarchalis, feuddlis tdrsadalmi ritusnak kiillonés magyar szine-
zetét a Magyar Korona sajatos kartografiai logikara mutaté identitaspolitikdja magyarazza.
A magyar nemzeti szimbolika kozponti ikonjaként (maig) tisztelt Sacra Corona testesitette
meg azt a torténelmi bedgyazottsagot, folytonossagot (magyar kiraly az Istvannak [helyte-
leniil] tulajdonitott koronaval volt legitimalhatd), tovabba magyar kivélasztottsagot, ami az
elsé magyar kirdly, a késGbb szentté avatott Istvan korondjahoz tartozd teriileteket testesitette
meg. ,,Az osztrak-magyar kozjogi vitak sordn a Szent Korona-eszme” — mint Bertényi Ivin
megallapitja — ,,a magyar 6ndllosag védelmére is felhasznalhat6 volt”; ezt a gondolatot grof
Andrassy Gyula képviselte, mondvdn, hogy bar a magyar kiraly személye a Monarchidban
megszlnt, ,,a korondban a nemzet kiralyaval egyesiilt” (Bertényi 1996: 159). A Sacra Corona
ennélfogva a Karpat-medencét f6ldrajzi helyként, s6t szent térként jelenitette meg, megha-
tarozva ezzel kiilonleges adottsagait, a benne é16 uralkodd nép etnikai/racialis missziojat is.

3. dbra. A Waldmann Orfeum

Forrés: theatre database®

8 http://www.theatre-architecture.eu/hu/db/?theatreld=194.
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Am Budapest nem csupén a sokadalom Koronéval egységesitett, iinnepélyes tiszteletaddsa-
nak feldiszitett szinpada volt a millennium idején. A févaros sok szaz kisebb 1éptéki szoéra-
kozas, mulatsag és kikapcsolodds szinterét is szolgaltatta koztereivel, kavéhazaival, orfeuma-
ival és zenés szinhazaival egyarant. Mlisoraikon ezek rendszeresen — a magyar dallamvilag-
tol és mozgasformaktdl idegen — ragtime-mal vagy ragtime fogantatasu zenével, s6t tanccal,
a cakewalkkal lepték meg kozonségiiket. SOt ,,reggelték meg” (a rag up-bol: tépték darabokra
és foltoztak 6ssze humorosra) magat az tinnepi hangulatot vagy éppen a hatalom természe-
tesnek, tehat megfellebbezhetetlennek itélt tereit is.

A korabeli elitkultdra mellett felbukkano és sebesen tért hdodité popularis kultura lat-
vanyos budapesti jelenléte szamokban is kifejezhetd. (A tomegkultira megnevezést, nega-
tiv felhangjait keriilendd, tudatosan elvetem.) A millenniumi iinnepségek idészakaban a
févarosi rendérségen Osszesen 223 zenekar regisztralta magat, 1570 zenésznek adva ezzel
kenyeret, a kdzonség tizezreinek pedig vigadozashoz jé kedvet. Fontos alahtzni a jelent&sé-
gét annak, hogy a zenészek tobbsége (997 £6) ciganyzenekarokban jatszott, de magas volt a
katonazenekarokban fellépdk szama is (270). Mindennek fontossagat noveli az a tény, hogy
pontosan e két formacidban jatszottak tipikusan ragtime-ot és/vagy ragtime-hatasokat mu-
tatd zeneszamokat. A regisztraciot elemezve a masik orvendetes fejlemény a févaros néi
zenészeinek jelenléte volt, hiszen 21 néi zenekar 154 taggal vette ki részét a szérakoztatasbol
(Képes Csalddi Lapok 1996 [1896]: 297).

A hazaiak mellett a budapesti mulatohelyek és szinhazak miisorain nemzetkézi hir( szta-
rok is felléptek. A fekete amerikai miivészek szamabol és gyakori, Pestre tervezett turnéibdl
a német jazztorténész, Rainer Lotz és a magyar szinhaztorténész, Molnar Gal Péter kuta-
tasai alapjan arra kovetkeztethetiink, hogy a millenniumi Budapest a korabeli ragtime- és
vaudeville-kultura egyik kulcsfontossagu eurdpai kozpontjava fejlédott (Lotz 1997; Molnar
Gal 2001). A rendszeresen visszatéré afroamerikai miivészek eurépai korutjuk soran Bu-
dapesten a Waldmann Orfeumban, a Somossy Orfeumban (amelybdl a késébbi Févarosi
Orfeum, majd Févarosi Operettszinhdz lett), a vérosligeti Os-Budavaraban, az Uranidban
(a mai Urénia Nemzeti Filmszinhazban) és a Parisiandban (a mai Uj Szinhdzban) léptek
fel. A fekete amerikai mivészek névsora meglehetdsen hosszt, de fontosnak tartom egye-
sével, a fellépésiik idejében hasznalt angol neviikkel felsorolni 6ket: Arabella Fields, The
Black Diamonds, The Black Troubadours, Dora Dean and Charles Johnson (and Company),
Hampton and Bowman/Bauman, Lewis Douglas, The Louisiana Amazon Guard és a Doug-
las and Garland’s Negro Opera/Operetta Company. Nekik készonhetjiik ugyanis két kon-
tinens szorakoztatoé kulturajanak elsd latvanyos osszekapcsolddasat, tovabba azt, hogy a
fehérség racializald, s6t rasszista beszédmodja - az éltaluk képviselt ragtime-kultiranak
koszonhetéen — a millenniumi Budapesten (és masutt) fokozatosan megbillenni latszott.
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4. dbra. Afroamerikai ragtime- és vaudeville-mtivészek képei
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Colared Charakter Duattinta.

Scena Down !n Kentucky.
Latates absalvirtes Hagag ‘mil gr Erfelz:

Berlin, Apollo-Theater.

Monat September:

% ﬁ) Budapest, Fovarosi-Orpheum.

O fferien erbeten,
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D vewibalichen Mitglieder der Garland-Neger Operetten.-Company
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Forras: Lotz (1997)
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Mai szemmel a korabeli transzatlanti utazas, technoldgiai reprodukeid és az arukereskede-
lem nehézségei ellenére bamulatosnak ttinik az a pezsgés, amit a ragtime kulturajanak gyors
elterjedése mutat. Ennek eredménye az is, hogy szinte egy idében jelentek meg ragtime-
kottak az Egyesiilt Allamokban, Nyugat-Eurdpéban és az Osztrak-Magyar Monarchiaban
(ezen beliil Budapesten), melyekbdl az els6 ragtime-raaddsokat jatszottak a népszertiségiiket
névelni kivané katonazenekarok. A ragtime (és a ragtime-vonatkozast szamok) magyaror-

s

szagi hangrogzitett megjelenése szintén katonazenekarokhoz flizédik: az afroamerikai ze-
nei forma eurdpai népszertisitésében kulcsszerepet jatszé amerikai Philip Sousa (korabeli
magyarositott nevén: Sousa Janos Fiilop) katonazenekaranak The Washington Post (1889)
cim( {innepelt induléjat az Elsé Magyar Hanglemezgyar (1908/1909-1913) egyik legkorab-
bi lemezére a csaszari és kiralyi ,,Probszt bard” 51. gyalogezred zenekara jatszotta fel (Simon
Géza Gabor és Wolfgang Hirschenberger [1999]).° A katonazenét szolgaltaté ciganyzeneka-
rok - amelyek repertoarja olyannyira széles volt, hogy abban megtalalhatok voltak polkak,
kering6k, coon songok, azaz déli, fekete amerikai dalok - ragtime-okat és ragtime-vonat-
kozast kuplékat is megszdlaltattak.'”” A cigdnyzenekarok kézonsége egyszerti emberektdl
a felsébb osztalyokhoz tartozokig szinte mindenkit magaban foglalt, eladasaikat pedig
koztereken, kozparkokban, kavéhazakban, tovabba divatos szalonokban, kaszindkban vagy
rangos banketteken egyarant szivesen hallgattak."" Néhany cigany zenész kiilondsen nagy
megbecsiilésnek drvendett, mint példaul Berkes Béla, akit a kiraly udvari tanczenészévé ne-

veztek ki.

5. dbra. A ragtime magyar népszersitésében fontos szerepet jatszo
Bunko Feri ciganybandaja

Buskil Feri fiivils hanpsiereket i hasmdli elginyzeneiara

Forras: Simon (1999: 19)

9 Kifejezett ragtime-ot Sousa katonazenekara csak raadasként jatszott. A korai ragtime-felvételek koziil kiemel-
ném Vivien Grey Nani, Nani cimen magyaritott ragtime-jat 1905-b6l, amelyet a magyar kirélyi I. honvéd gyalogez-
red jatszott lemezre (Simon és Hirschenberger 1999).

10 A coon song megnevezés meglehet6sen rasszista felhangu a fekete amerikait giinyol6 név hasznélata miatt, de
a torténeti hiiség kedvéért elkeriilhetetlen, hogy hasznaljam.

11 A fennmaradt korabeli ragtime-hoz kapcsolhat6, magyar zenei felvételek kozott szintén szerepelnek cigan ze-
nészek: az afroamerikai Irving Berlin Alexander’s Ragtime Band cimii szamanak magyar valtozatat, a Medvetdncot
példaul Berkes banddja tette népszeriivé; e ciganyzenekar megbecsiiltségét jelzi, hogy két tinnepelt szinészcsillagot,
Solti Hermint és Kiraly Ernét kisérik 1912-es felvételiikon (Simon és Hirschenberger 1999).
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A ragtime pesti kulturajara és ujdonsagara els6k kozt figyelt fel az orvos-iré-zenekritikus
Csath Géza a Nyugat 1909/7. szamaban megjelent A pesti dal cim{ rovid irasaban. Ebben
érezhetd izgalommal vazolta fel észrevételeit az 4j pesti nyelv és az Gj pesti dal kialakulasa-
1dl, s6t 6sszekapcsolddasardl tobbek kozt a kor elsérangt iréinak, kéltdinek és zeneszerzo-
inek (Molnar Ferenc, Heltai Jend, Szép Ernd, Gabor Andor, Szirmai Albert, Kdlman Imre,
Weiner Istvan, Zerkowitz Béla) koszonhetden. Az tjfajta kabarészamok, st politikai kuplék
- olvasataban - egy alapvetéen atformalédé vildgvaros felforgato, eklektikus hangjai, me-
lyek jellemz6i ,,a csibész-hangulat és csibész-gondolkodas, a pesti kedélyességnek stilizalasa
és szinte kegyetlenségig pointirozott, a szandékos, de éppen ezért miivészi ordinarésaga’”.
A szerz6t lenyligozi a kabarék és orfeumok vilagabol a pesti utcakra dradé 4j pesti dal zenei
idegensége és frivolsaga, melyet felvéltva nevez amerikaiasnak, franciasnak és ciganyosnak.
Olvasataban a pesti dal jellemzdje a korabban aggalyosan egymastdl elvalasztott kultarak
keveredése, iranyado értékek kiforgatasa, az 6sszeegyeztethetetlenségek karnevali hangulata:

A pesti dal, ami a muzsikat illeti, pont megfelel6je annak a specidlis pesti irodalomnak, amely a
fovdrost felfedezte. Valami kasirozott, stilizdlt cigdnyossdg van benne, a varosligeti hintak sipla-
dainak jellegével. Valami francids sikk, valami f6vdrosi szegényes fénytizés, ugyanaz, amit sze-
gény és csinos masamod-lanyok jo cip6in, izléses kalapjain és ontudatos affektalt jarasan cso-
dalhatunk. Valami nekikeseredett ziillottség és folényes fasultsag, ami az élet 1élekvesztettjeit,
a miivészeket jellemzi. Valami 1éha lenézése a nemes férfias nagy akarasnak és kimosolygasa
mindennek, amit a kdzonséges ember komolyan vesz (Csath 1909).

A szerz8 megfogalmazdsaban a pesti dal tehat felforgato erejli, hagyomanyokat, megszoka-
sokat és elvarasokat sutba dobd, tiszteletlenségeivel és mamoros hatdrathagasaival magaval
ragado varosi kifejezésforma. Majd a még pontosabb meghatarozas érdekében cikke végén
Csath tjabb definicidval él. A pesti dalt tarsadalmi nemmel (gender) ruhdzza fel, azaz fiatal,
tizéves fitival azonositja:

A pesti dal eszerint megsziiletett, él. Még alig tiz esztendds ugyan, lehet, hogy annyi sincs, de
kemény legény.

Nyurga, sipadt fid. Talan térvénytelen gyerek! ... A ruhdja rongyos, de a magndsok vagy a nagy-
stilti gazemberek grandezzajaval viseli. Szereti és megveti az életet. A mosolya keserti és a neve-
tése kissé eréltetett. De megél a jég hatan is — ez bizonyos (Csath 1909).

Ebben a megfogalmazasban a fekete amerikai ragtime-hagyomanybdl szarmazd, csibészesen
szemtelen zene, ami Budapest eklektikus, bricolage-szert kultdrdjanak vilagvarosi terében
pesti dalként formalddott Gjra, egy fiuban testesiil meg. Ez a hataratlép6 zenei forma ugyan
»torvényen kiviili”, mint Csath kamasz fiGja, am éppen madssaga okan ereje, népszertisége
feltartéztathatatlan. Ez a fitl nyurga, sapadt és — mondhatnank, a diszmagyarba 6lt6z6tt mil-
lennijumi dalidval ellentétben - felttinden rosszul 6lt6zott, mégis szinte arcatlanul 6ntudatos
(»A ruhdja rongyos, de a magnasok vagy a nagystili gazemberek grandezzajaval viseli”). Az
életet sokféleképpen éli (,,Szereti és megveti az életet. A mosolya keserti és a nevetése kissé
eréltetett”), hiszen megszokasok és tarsadalmi elvarasok tobbé gtizsba nem kotik (,Valami
léha lenézése a nemes férfias nagy akarasnak és kimosolygasa mindennek, amit a kozonséges
ember komolyan vesz”). Osszegezve: fiusitott pestidal-értelmezésével és optimista hangjaval
Csath cikkének vége a magyar jazz korai korszakanak modernizal6dé Budapestjét latszik uj-
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rakeretezni, s6t egy ujfajta maszkulinitast is korvonalazni. Miként az idegenséget befogado,
sokféle vilagra nyitott magyar metropolisz — melynek hangja a ragtime-bol kisarjado pesti
dal -, a térvényen kiviili kamasz fitiban testet 6lt6tt Uj, alternativ férfiassag is nagy reményd,
s6t minden nehézséggel dacolva ,,a jég hatan is megél”

Az idegenbdl jové és idegenségét megtartd, de egyre népszerlibbé valé pesti dalt - ha
nem is a Csathtal mérhetd eredetiséggel — a pesti orfeumok is lelkesedéssel iidvozolték: ke-
reskedelmi vallalkozasuk sikere jelentdsen fiiggott a musorukon fellépé 1j ragtime-szamok
sikerétdl.”” Az orfeumnak a magyar kultiraban szokatlannak vélt vilagat — az idegenséget
iinneplé Csathtal szemben - egy korabeli megfigyelé azonban meglehet6s maliciaval igy
kommentalta:

Az orpheum a legellentétesebb tényezdék 6sszehdzasodasabol sziiletett. Az 6-vilag kezet fog ben-
ne az Gj-vilaggal, a franczia szellem parosul a yankee szellemmel. Gerjesség és otrombasag, az
érzékek csiklandozasa és a nevetd izmok legdurvabb ingerlése hivta életbe az intézményt és
uralkodik a mtisor Gsszedllitasaban. A gerjesség a franczidktol valo, az otrombasagot az ame-
rikai szellem szallitja. Az érzékek csiklandozasa gallus taldlmany, a nevet$ izmoknak a yankee
szellem sziilottjei adnak dolgot. Egészében véve café chantant-ba oltott circusi bohdczkodas
(Salgé 1996 [1896]: 302).

Az Gjsagiroi egyszerisitésektdl és szenzaciohajhasz fogalmazasmaodtol eltekintve Salgé Erné
kultarbarbarnak megrajzolt Amerika-képe tipikus példdja annak az eurdpai f6lényeskedés-
nek, amitél a magyarok sem maradtak el. Eszerint tehat a mindenhol és mindenkor vulgaris
amerikai éppen azzal ér el komikus hatést, hogy , megreggeli” a kultirékat. Am a magyar
ragtime korai kottapiaca is meritett ebbdl a ,,yankee szellem”-bdl.

6. dbra. Az afroamerikai Bob Cole ragtime-janak magyar kupléva alakuldsa
- Johnson and Dean mdsorabal e
Egy szoke nd az idealom!

A Yankee
neta o

BB FENEMUTAY

wan- ira 20 pndr

Forras: Simon (2007: 48)

12 Az orfeumok olyan zenés, varietémusorral rendelkezd szorakozohelyek voltak, ahol el6adas kozben a kozon-
ségnek ételt és italt szolgaltak fel.
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A fenti kotta kiaddja, amely a korszak egyik hires amerikai ragtime-janak magyar kupléval-
tozatat reklamozta, a kiadvany fedelén szereplé reklamszévegben ugyanis nem talalt kivet-
nival6t abban, hogy egymassal 6ssze nem ill6 neveket és tartalmakat fésiiljon dssze. A fekete
amerikai szerz6, Bob Cole dalat (amely a fekete amerikai duo, Johnson and Dean miisorabol
valt Pesten népszeriivé) yankee nétanak nevezi, noha az amerikai négert ,,otthon” senki nem
azonositotta a jenkivel, hiszen ezt a nevet fehér amerikaiakra (pontosabban a keleti partvi-
dék kifejezetten fehér bevandorldira és leszdrmazottaira) alkalmaztak; tovabba e pesti valto-
zatban a dal és vagy targyat a — korai magyar divatnak megfelel6, fodros ruhat és pantos ci-
pét viseld — sz6ke haju, fehér né testesiti meg. De Salgé Gjsagirdnak az eurdpai magaskultura
fellegvara nem is Budapest, hanem Parizs. Bardolatlansagukat tekintve ugyanis hasonldsag
- véleménye szerint — az orfeumokkal jellemzett Budapest és az amerikai varosok kozt talal-
haté, 1évén mindkettd jellemzdje az etnikai/racidlis és osztalybeli ,,kevertség”™

A fokozhatatlan tragarsag és az elemi kozmiiveltséget jellemz6 durvasag adja meg az orpheum
ismertet6 jelét, de ez adja meg Budapest jellegét is. Es itt van a kapocs, a mi dsszefiizi a f6-
varost az orpheummal, szellemének ez id6 szerint legtokéletesebb sziilottével. A mi févaros-
unk rokon az amerikai varosokkal, szintoly gyorsan nétt ki a f6ldbél, szintoly gyorsan népe-
sedett be és kozonsége szintoly kevert. Talnyomo az erészakos és durva ,,struggle for life”-erek
szama, ezek taldlnak gyonyorlséget a hasrengeté vagy idegizgaté durva mutatvanyokban
(Salgd 1996 [1896]: 305).

Ellentétben a fintorgd Salgoval, egy masik kommentator viszont a pesti orfeumok gazdag,
egyre javulo programjait dicsérte, melyek — a kiilf6ldi orfeumokkal ellentétben — konkuralnak
a szinhdzakkal (Kerekes 1996 [1896]: 298). Am rosszallta, hogy nem eléggé magyarok. Ahogy
helyesléen megjegyezte, Budapest sokat tett annak érdekében, hogy nyelvében magyarosod-
jon, ,,de karakterében még mindig idegenszeri”. A tulbuzgd nacionalista politikussal, Rakosi
Jenével ezért egyetértett abban, hogy a vonakodé budapestieket csellel kell bevenni:

mulatozasa kozben kell megrohanni magyar szellem produktumaval ezt a févarosi kozonséget,
hogy kivetkdzzék kozmopolita mivoltabol. Mulatozasa kozben fogékony, gyonyorkodése kozben
kapaczitalhato, és akarva, akaratlanul meghajol a magyar géniusz el6tt (Kerekes: 1996 [1896]: 298).

Visontai Soma parlamenti képvisel6 még ennél is tovabbment: az orfeumokat és a kavéha-
zakat parlamenti felsz6laldsaban egyenesen azzal vadolta meg, hogy azok a zsid¢6 ,,ghetto
szellem” melegagyai, amiket még az asszimilalt budapesti zsidosag is rosszall. Végiil kifejezte
reményét, hogy a kozelgd millenniumi tinnepségek nagyobb lendiiletet adnak a térvényho-
zas asszimildcios torekvésének Budapesten is, ahol felt{ing a lemaradas; itt ugyanis fejlodést

[n]em tapasztalhatunk igen sokféle osszefiiggs tényezéknél fogva, és ezek kozt, méltdztassanak
elhinni, igen sok része van ghetto szellemii chantantoknak, Folies Capriceknek, Imperialoknak
és egyéb orfeumoknak. ... Es t. képviseldhdz, én ugy fogom fel a magyar kormanynak a kultu-
rélis misszidjat, hogy mindenre valé tekintet nélkiil 6 neki ebbdl a févarosbél magyar févarost
kell csindlni, oly fovarost, amely minden izében, kiilsé megjelenésében, alakjaban, felfogaséban,
irdnyaban is tésgyokeres magyar legyen (Egyenléség 1996 [1896]: 300-301).

Visontai és politikustarsai nyomasdra a févaros renddrkapitanya, Rudnay Béla ezért elren-
delte, hogy az orfeumi eléadasok felének mindennap magyarul kell elhangzania. Am a kor-
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manyzati befolyas és a nyelvszabély bevezetése ellenére tulajdonosok és igazgatok a hatalmat
konnyen kijatszottdk. Programjaikat ugy tervezték at, hogy a miisorok magyar felét a gyéren
latogatott délutani iddszakban adtak eld, az idegen nyelvt felét viszont este, amikor rendsze-
rint telt hazas el6adasokkal szamoltak.

Tal azon, hogy etnikai-nemzeti csatarozas targya lett, az orfeum kezdettdl fogva mas
identitaspolitikai jatszmak szinteréiil is szolgalt. A ragtime-ra, kupléra tancold, énekld néi
eldadémiivészek testiiket szinpadon Gjraalkotva erotikus vagyak keltésével elsésorban a tul-
nyomorészt férfi kozonséget célozték meg. Doreen Massey és a Gillian Rose-Alison Blunt
altal szerkesztett kotet feminista tuddsok altal irt tanulmanyaibdl meritve azt allithatjuk,
hogy az orfeum olyan konstrudlt nemi (gendered) térként funkciondlt, amely - az egyébként
nem mindig azonosithatd — madsik testét szabalyozva és atstilizalva azt egyértelmisitette és
az erotikus-kulturdlis fogyasztashoz felismerhet6vé tette.

7. dbra. Az Oroszi Caprice miisorlapja

= BUDAFLS it
~ KerereEsi-utr 21,

Forrds: OSZK Szinhaztorténeti Tar®

Az orfeumok vilaga Gillian Rose megfogalmazasaban olyan tarsadalmilag ,atlatszo tér”
(Rose 1993: 40), amely jellegzetes szexualis és genderdinamikaval rendelkezik; mtikodés-
modjahoz tartozik, hogy hagyomanyos maszkulin érdekeket és elvarasokat szolgalva nor-
malizdlja ,,freak’-ké, tehat furava, s6t esetenként szornysziilotté a terében fellépd fehér és

13 http://dka.oszk. hu/html/kepoldal/index.phtml?id=002960
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fekete szorakoztato testeket. A budapesti orfeumok nagyrészt férfiakbol allé kézonsége
azonban semmiképpen nem mondhaté homogénnek; nem csupan azért, mert ezek a fér-
fiak tobb tarsadalmi osztalybol és foglalkozasi teriiletrdl jottek, hanem azért is, mert a ma-
gyar osztalyszerkezet a férfiélvezeteket is rangsorolta: vagyonos kisebbségre és kevés pénzi
tobbségre. Az orfeumok kozonségének kisebbségét kitevo felsébb osztalybeliek koziil - mint
ahogy a szemtand megjegyezte — a gazdag Oregurakat, csakiigy, mint a vagyonos apak fiait,
ugyanis nem az eléaddsok, hanem a kicsapongasok vonzottdk, s ez volt ,,a f6dolog, a mi
az orpheummal kapcsolatban van és a mi az el6adas utan kovetkezik”. A kozonség zomét
kitevé tizezrek viszont ,a kishivatalnokok és a kereskedGsegédek, egyszerii polgarcsaladok
és kisebb-nagyobb iparosok [voltak]. Szamukra az orpheumi musor a mulatsagok koronaja;
a mi az estét megel6zi, az a munka, a mi az el6adasra kovetkezik, az zarva marad el6ttiik”
(Salgo 1996 [1896]: 304-305).

Bar a szérakozasnak nem teljes spektruma, a budapesti orfeumi szolgaltatasok egy része
(a vacsora és a misor) ugyanazzal a jeggyel tehat megvasarolhatova valt minden férfi szama-
ra. Mindez arra hivja fel a figyelmet, hogy az orfeum bizonyos értelemben tgy értékelhetd,
mint a modernizal6dé Budapest jellegzetes tarsadalmi tere, amely egyben rdmutat a tobbi
modernizalédé eurdpai varoshoz hasonld, tarsadalmi nemmel erésen atitatott vondsara is,
tovabbd a modernitason beliil a térbeliség és a tarsadalmisag belsé dsszefiiggéseire. Doreen
Massey megallapitasa e ponton kiilondsen fontosnak latszik ahhoz, hogy segitségével uj-
ralattassam a modernizalédé Budapestet mint tdrsadalmi nemmel meghatarozott teret:
»A térbeli és tarsadalmi Ujraszervezédés, tovabbd a varosi élet felviragzasa elemi felté-
tel volt egy uj korszak bekdszontével. Am ez a vdros genderrel 4thatott (gendered) volt.
S6t gy volt nemileg atformalva, hogy az pontosan mutatott ra a térbeli szervezédésre”
(Massey 1994: 233). Err6l a nemileg megképzett térrél Massey azt is megjegyzi, hogy a mo-
dern véros, amit ,,a modernitas hajnalat targyalo lelkes irdsok iinnepelni szoktak, valéjaban
a férfiaké volt. A sugarutak és kavéhazak, még nyilvanvalobban az éjszakai mulatohelyek és
a bordélyhazak, mind férfiak szimara léteztek — a nék, akik ezekben megfordultak, a férfifo-
gyasztast szolgaltak” (Massey 1994: 234).

A varos mint kozosségi terek nemileg atirt halozata tipikusan a tomegben bamészkodo,
ujdonsagokat keresé flaneuré, akar az utcan, akar az orfeumban, noha mozgékonysagat ez
utdbbiban megvésérolt helyhez (székhez) kotottsége némileg korlatozta.'* Am lényegét te-
kintve még igy is 6 volt a megfigyeld és nem a megfigyelt. A flineurt mint egyértelmden és
félreérthetetleniil maszkulin egyént ,,a tekintet egyiranyusaga és iranyultsaga” hatdrozta meg
(Massey 1994: 234), akinek erotizald tekintete (és az ezt kiszolgalé korai modern szérakoz-
tatdipar) hozta létre a nét az orfeumban. Ugy is mondhatnénk, hogy az orfeum kézonsége
bizonyos fokig mind flaneurként viselked6 nézé volt ebben a modern, de tarsadalmi nemét
tekintve a hagyomanyos kétosztatiisaghoz ragaszkodo, atlatszo térben, ahol (az 6t kiszolgalo
eléadomiivész segitségével) karikaturaszertien leegyszertsitett testeket képzett (és kapott).
Az ennek nyoman létrejott egzotikussa és erotikussa ,,masitott” testek (f6ként a kéristandké,
énekesnoké, szoldtancosndké, kabarészinészn6ké) — mint amilyen a korabeli hires fekete n6-
ikon, a Parizsban hirnevet szerzett Josephine Bakeré - elragaddan kiilonlegesnek, erotikusan
izgaténak, sét fajilag izgatonak tlintek.

14 Ez a csoport korrelal a Salgé altal naiv bamészkodokként leirt kivancsi orfeumlatogatokkal (Salgo 1996
[1896]: 305).
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8. dbra. Josephine Baker mint ,, Afrika”

Forras: fanpix.net'

A maszkulin tekintet iranyultsagat kiszolgalé orfeumok és szinhazak megkonstrualt terében
amodern tancmiivészet Budapestre latogato elsé amerikai képvisel6i — hidba a szérakoztato-
helyek standard néképétdl valo radikalis massaguk — a nézok legtobbje szamara szintén ero-
tikus targyként tlintek fel. Saharet/Clarisse Campbell, Loie Fuller, Isadora Duncan és Maud
Allan a ndi testet gy fogalmaztak ujra, hogy abban megtestesiiljon a modern né dnbizalma,
testének megbecsiilése és kiilonleges kifejezéereje. Az Gj n6i mozgasmiivészet (fehér) ameri-
kai utt6r6i koreografidiban follelhetd volt az elsé hullamos feminizmus értékrendszere, mint
a magat nyiltan feministanak vallé Isadora Duncanéban. Ezek a miivészndk arra torekedtek,
hogy a hagyomanyosan korlatozott és iranyitott n6i mozgaskulturat felszabaditsak az orfeu-
mokban elvart erotizalt szerep és a balettszinhazakban megkivant 6nsanyargaté kotottségek
alol. Fuchs Livia megfogalmazasaban:

a tancot miivészetként felfogd vjitdk elkeriilhetetleniil balettellenesek lettek, hiszen a sajat ki-
triilt konvenciditol szabadulni képtelen szinpadi tanc, a balett-tradici6 ellen lazadtak. Ugyan-
akkor a népszert, szérakoztatdipari kozeg ellen is tiltakoztak, mint a szinpadi tdnc masik lehet-
séges megjelenési formdja ellen (Fuchs 2007: 17).

15 http://fanpix.famousfix.com/gallery/josephine-baker/p12626294.
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A tancmiivészet nemi normativitasanak és mozgaskonvencidinak tjrarajzoldsaval az eman-
cipalt néi testet kivantak szinpadra vinni; azt, aki tobbé mar nem férfitekintet és fogyasztas
targya, hanem az 6nkifejezés és szimbolikus kommunikacié alanya.

A szazadfordul6 Budapestjének kozonsége azonban nem volt felkésziilve ekkora fordulat-
ra. Néhany magyar néz6t6l, mint a késébb hiressé valé modern tancmuvésztél, Dienes Valé-
riatdl eltekintve, a publikum a modern tanc els6 néi képviseldit izgalmasnak, st izgatonak
taldlta, am tavolrdl sem muvészi tjdonsaguk okan.'s Isadora Duncan azért keltett feltinést,
mert harisnya és cipd nélkiil tancolt, Maud Allanrdl azt suttogtak, hogy anyasziilt mezte-
lentll 1épett szinpadra, Saharet tancstilusat pedig a sajté kifejezetten erkolcstelennek itélte.
Még a radikélis eszméirdl és bator kolt6i ujitdsairdl ismert, cakewalkot kedvelé Ady Endre
is egy alkalommal némi kétéliiséggel hangjaban azzal fordult Jaszai Marihoz (akit mélyen
megérintett Isadora Duncan tancel6adasa), hogy megkérdezze: ,Nem gondolja, hogy ezek
a mezitlabas csodak ferde ttra terelik, megrontjak a kozonség izlését, mely eddig kielégitést
talalt a komoly dramai muvészet gyonyortségében?” (idézi Fuchs 2004: 15)."

A modern tancot azonban nem csak fehér tancosnék hoztak Amerikabdl, hanem afroa-
merikai tancosok is, mint példaul a Johnson és Dean pdros vagy a Louisianai Amazon Garda
(The Louisiana Amazon Guard), akik 6riasi meglepetést okoztak fekete amerikai ragtime-
ra tancolt, szokatlan mozgaskulturat megjelenité cakewalkel6adasaikkal. Szemben a korai
eurdpai tarsastancokkal (amelyek alapelemei a ,,zart” testtel végzett 1épések, elegans szok-
décselések és egyre bonyolultabb alakzatok formaldsa, mint a quadrille-ban) vagy a késéb-
biekkel (mint a keringével, mely szinte parketta felett isz6, még szigoribban zart testtartast
kovetelt), a fekete cakewalkot jard tancos teste ,,nyitott” és ,,foldkozeli” volt. Teste lazan hol
hétra-, hol eldrevet6dott, fels6- és alsdteste izolaltan mozgott, hiszen csipSk, karok és 14-
bak latszélag 6nallo életet éltek. A fehér euroamerikai tanckultiraban megjelené fehér test
zart morfologidjaval szemben, melyben élesen elhatarolt a felsé- és alsotest, az afroamerikai
cakewalktancos teste tobbszordsen osztott, tehat szabadon mozgd, nyitott volt; nem a féld
t6lé, hanem éppen a fold felé iranyult, szinte a talajba furddni latszott.'® Mindezek egyiitte-
sen csiklandodan furcsa, erotikus, s6t groteszk mozgasnak tlinhettek a szazadfordulds ma-
gyar nézOk szamara. Ha a tarsadalmisdg — mint Massey-tdl tudjuk - korreldl a térbeliséggel
és ,nyiltnak és szabadnak lenni annyit jelent, mint kitakarva és sériilékenynek lenni” (Yi-Fu
Tuan 1977: 54), akkor a cakewalker ,illetleniil” szabad és nyitott teste a korabeli nézéket
érthetden erds érzelmekre ingerelte. Az orfeum politikaja, amely a groteszket és az eroti-
kust célozta meg, alapvetden kiilonbozott a nemzeti érzelm(i magyar felsé osztalyok 1840-es
évekbeli tancparkettjének politikajatol, amelyre az orfeumi idésebb tri kozonség még emlé-
kezhetett (Nemes 2010: 803).

16 Dr. Dienes Valéria filozdfiai rendszerét dolgozta ki annak a modern tanckultaranak, amelynek az orkesztika
nevet adta posztumusz megjelent miivében: Orkesztika — mozdulatrendszer (1995). Legutobbi kiadvany, amely e
targyban irt tanulmdnyait kozli Dienes munkassaganak méltatasaval egyiitt: A Tanc reformja ,,a mozdulatmiivészet
vonzdsdban” (Dienes et al. 2016).

17 Fuchs Livia idéz néhany helyesl6, sot lelkes értékelést is miivelt értelmiségiek, illetve irdk tollabdl, pl. Brédy
Sandorét és Lovag Adamét (Fuchs 2004: 8, 9).

18 A cakewalk illusztraciéjaként ajanlom a Library of Congress archivalt anyagai koziil a Katherine Dunham
és tarsulatanak 1942-44 kozotti eléadasaibdl osszeallitott videdt: Selections from the Katherine Dunham Collection:
https://www.loc.gov/item/ihas.200003812/.
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9. dbra. A cakewalk utazasa az amerikai Délrél az eurdpai baltermekbe
és az amerikai Katherine Dunham tanctarsulataba
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Forrasok: The Philadelphia Dance History Journal;'
Simon (1999: 6); Library of Congress: Selections from the Katherine Dunham Collections®

19 https://philadancehistoryjournal.wordpress.com/tag/primrose-west/.
20 https://www.loc.gov/collections/katherine-dunham/?st=slideshowd#slide-9
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Az amerikai Dél aratdsi iinnepségein téncolt cakewalk az Egyesiilt Allamokban 1895 és
1905 kozott valt népszerti tarsastancca, majd késobb, 1915 koriil az Atlanti-6cean mindkét
partjan tjraéledt, hogy masodik viragkorat élje. A cakewalkban az afrikai tanckultdrakra
visszavezetheté testtartas és mozdulatsor euroamerikai tarsastancok elemeivel keveredett
parodisztikusan elttlzott gesztusokkal, amelyekkel fekete rabszolgak gunyoltdk ki a fura
eurdpai tancokat lejt6 fehér gazddikat.*' A cakewalk eredetileg karnevali szabatossagra és
gunyolddasra (a fehér hatalom szé szerint vett mozgasformdjanak kiforgatasara) iranyult,
majd a szazadforduld amerikai és eurdpai zenés szinhazainak iinnepelt szinpadi tancava és
fehér amerikai és eurdpai uri szalonok kedvelt tarsastancava alakult. A cakewalk paratlan
transzatlanti karrierjének torténete nem csupan horizontélis (Amerikabol Eurdpaba torté-
né) transzatlanti utazas, hanem vertikalis tarsadalmi mozgas képét is mutatja a tarsadalom
legalsé (az amerikai fekete rabszolgak) szintjérdl a legmagasabbikba, a fehér felsébb oszta-
lyok és az eurdpai arisztokracia koreibe. Emellett a cakewalk dinamikajat kezdettdl fogva
meghatarozta a racidlis hitelességgel valo jaték és identitaspolitika (Ilyenek a fehérek! Ilye-
nek a feketék!).”> Az amerikai minstrelszinhazak és varieték musoraibdl jol ismert fekete
amerikai mtvészek eurdpai turnéikon eldszeretettel adtak el6 ilyen racialis hitelességet fel-
skicceld, de nevetségessé is tevé cakewalkszamokat is, melyek furcsasagain a fehér kozonség
kedvére szérakozhatott.

A cakewalk az 1900-as években hdditotta meg Eurdpa tancparkettjeit, koztiikk annak a
szombathelyi széllodaénak is, ahol 1904 szilveszterén - a helyi ujsag tudésitasa szerint —
»[m]idén a jokedv elérte a deleldpontot, még a kék-vokot is elkovették” (Bozzai 2004).
A korabeli cakewalklaz természetesen elérte a budapesti orfeumokat és zenés szinhazakat
is, melyek arra torekedtek, hogy miisoraikon a kozonség altal oly kedvelt fekete tanc is sze-
repeljen.”? Magyar népszeriiségére jellemz6, hogy még a kor hires szinésznéjének, Fedak
Sérinak a karrierjét is jelentdsen befolyasoltak cakewalkel6addsai, kiilondsen az 1912-es — az
angol Sidney Jones Gésa cimil - darabjanak zenei betétjeként a Kiraly Szinhdzban. Ekkor
- jellemzden a kor és a cakewalk eklektikus szellemiségére — Fedak az amerikai Irving Ber-
lin Alexander’s Ragtime Band cim(i ragtime-janak magyaritott valtozatara, az eredeti da-
rab szereposztasanak megfelel6 jelmezben, azaz japan kimonoban jarta Ratkai Martonnal a
cakewalkot a nézdk dridsi 6romére (Simon 1999: 35).

21 Az amerikai Délen a rabszolgatartok cakewalkversenyeket is rendeztek rabszolgaiknak, ahol nem csak siite-
ményt (cake-et), hanem akar értékesebb jutalmakat is nyerhettek.

22 Ugy tiinik, a cakewalknak is megvan a maga identitaspolitikai dinamikéja az afroamerikai kulturdban. Mig
a szazadforduld Amerikajaban a fekete értelmiség elitélte (elsésorban a feketéket ginyold-leegyszertisits) rasszista
tizenete miatt, a cakewalkot ma tobben a fekete kulturdlis 6rokség részének tekintik. Ennek az iranyzatnak megha-
tarozd képviselGje a tancmiivész-antropologus és szinhazszervezé Katherine Dunham (1909-2006), aki az 1940-es
években a cakewalkot szinpadi tancként djraélesztette. A mdsik afroamerikai tdncmiivész és koreografus, Alvin
Ailey (1931-1989) az 1950-80-as években a modern fekete tdncmiivészetbe a cakewalkot sok mas korabbi fekete
tancformaval koreografidiba épitette. A New York-i Alvin Ailey American Dance Theater az afroamerikai tdncmii-
vészet mdig is nagyra tartott egyik fellegvara.

23 Susan Manning amerikai tanckutaté megallapitdsai segitenek megérteni a millenniumi Budapest orfeuma-
iban és mas tancos-zenés szérakozohelyein megjelend racialis dinamikat, amely — a fekete tancosok el6adasait
élvezve — a fehér néz8k szamadra sajit fehér 6nmeghatarozasuk 6romével is egyiitt jart. ,Néz6(ség)modelljének”
els6 két meghatdrozdsa szerint ugyanis ,,a nézok a feketeség és fehérség szinhdzi konstrukcidit azok implicit és
explicit egymasra vonatkoztatdsaban olvassak” (azaz a fekete és a fehér test csupan egymas viszonyaban értel-
mez0dik); tovabbd ,,a kiilénbozo tarsadalmi helyekrdl érkezé nézék ugyanazt az el6addst masképpen latjak”
(Manning [2004]: XVI).
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10. dbra. Fedak Sari kimonos cakewalk ragtime betétjének kottdja
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Forras: Simon (1999: 10)

Fedak Sari elsopré sikere annak is tantibizonysaga, hogy a korabeli kozonség semmi kivet-
nivaldt sem talalt a japan kimond és a fekete amerikai cakewalk egyideji szerepeltetésében.
Ellenkezoleg; a tanc és a jelmez egymast kiegészitve szolgalta azt a célt, hogy a magyar szi-
nésznd egzotikus, racializalt masikként jelenjen meg a (hagyomanyos proszcénium szinhd-
zakra jellemzd) nézotértdl eltavolitott szinpadon. Ebben a tarsadalmi nemmel és racializalt
identitassal felruhazott térben a nézétekintetek szamara a ,,japan” és a ,,néger” egymassal ki-
cserélhetd és idegen volt. Hasonld hatasra torekedett a racialis hatdrok és feltételezett identi-
tasok komikus sszemosasaval az a magyar ,,feketearc” (blackface) minstrelszinhazi bohozat
is, amit az Aalbach Jacques néven szereplé magyar mtivész A néger Don Juan, egy zsido né-
ger cimmel adott el6 1910-ben a Févarosi Orfeumban (Simon 2007: 67). Az orfeumok mor
épitészeti és diszitGelemeket felsorakoztatd terei szintén hozzdjarultak az idegen vilagokat
megidézo, keleties hatashoz, amire ezek a szorakoztat6 intézmények egyébként is torekedtek
a freakszer( fura, abnormalissa stilizalt masik, a nevetést kivalt6 abszurd felvonultatasaval.
Ily médon tehat nem csupan a Csath Géza altal nagyra értékelt politikai kuplék magyar
valdsaga ment at komikus mdsitason, hanem a masfélének itélt ember is: a néger, csakugy,
mint a zsid6 vagy a japan, kacagast gerjesztéen furava, masfel6l nagyon is hasonléva, egy-
bemoshatévd, sét kiismerhet6vé valt. Mindez azonban korantsem volt csupan magyar jelen-
ség a korabeli szorakoztatoéiparban. Mar a New York-i Broadway elsd, minden szerepében
fekete amerikai szinészeket felvonultaté minstreljellegti show-ja, az 1896-ban (a budapesti
millenniumi tinnepségek évében) bemutatott Oriental America is a feketeség masitasara,
s6t komikus orientalizdldsdra torekedett (Emery 1972: 208-209).
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Budapest orfeumaiban a furat és a felzaklatéan masfélét (a keletit, a nét, a feketét, a fekete
nét) a nacionalista, fehér férfiak altal uralt kortars kultira megzabolazta és domesztikalta.
A masik massaga miatt érzett szorongas megfékezésének és egyben kisajatitasanak szemlé-
letes példaja az a humoros megjegyzés, amivel egy korabeli kommentator adott hangot cso-
dalatdnak, amellyel jelezni kivanta az Gjonnan megnyilt, orfeummal is biiszkélkedd, driasi
lagymanyosi véllalkozas megnyitasat tinnepl6 tlizijaték killonlegességét:

De nem is volt sziikség a csillagokra: sziporkazva repiiltek fel az égre a tiizijaték rakétai, forgd
napjai, szines csillagai, messze hirdetve Budapestnek, hogy holnaptol kezdve johet mar sere-
gestdl: oldja meg a keleti kérdést és annektdlja — Konstantindpolyt. Hadd haragudjék a muszka!
(Févdrosi Lapok 1996 [1896]: 320-321).

Utalva al50 évig tartd torok uralom keltette, hosszan tarté magyar szorongasra, a tudositd
frivolan jatszik a torok figurajaval (akit sz6vegében drussal, sét a millenniumi tinnepségekre
bérelt miiezzinnel azonosit) mint a magyartol végletesen kiillonb6z6é masikkal; azzal, akinek
torténelmi identitasa Konstantindpolyhoz kotédik, &m mar az a varos is (budapesti orfeum
formdjaban) kisajatitott, magyarizalt. S6t, mint tréfasan megjegyzi, a Konstantinapolynak
nevezett mulaté magyar latogatoi késéi honvédoékként akar igazsagot is szolgaltathatnak az-
zal, hogy a torténelem szekerét kevésbé gorongyos utra kormanyozzdk. Magyarorszag Ot-
toman Birodalomhoz vald csatoldsa helyett a magyarok végre a torokok foldjét is annektal-
hatjak, amivel még az oroszok (akik a Habsburgokkal egyiitt verték le az 1848-49-es magyar
szabadsagharcot) orra ald is borsot térhetnek.”

A millenniumi iinnepségek és a budapesti mulatohelyek oridsi tomegeket mozgaté kar-
nevali eseményeit — a ldgymanyosi szérakoztatokdzponthoz hasonléan - a korabeli vilag-
kiallitasok tapasztalatai alapjan tervezték. A harom évvel korabban megrendezett Chicagdi
Vilagkiallitas kozremiikodoéi koziil példaul pirotechnikusokat hivtak, hogy a pesti ég kel-
16képpen langba boruljon. Am még lényegesebb, hogy a kor vildgkiallitdsaihoz hasonl6an,
a Millenniumi Ezredéves Orszagos Kiallitas Budapestje a legtjabb technikai csodak bemuta-
tohelyeként miikodott (példaul a kontinens elsé foldalattijaval, Edison kinematografjaval és
a ,szinfényképezéssel”); s6t attekintést kivant adni tizenkét magyar és tizenkét nemzetiségi
porta bemutatasaval az orszaghataron beliil é16 vidéki élet valtozatossagarol és a kisebbségek
kultarajarol is, koztiik a boszniairdl egy harem és a ciganyrol egy faluvégi putri formaja-
ban. Mindezzel egy nemzet birodalmi nagysaga nyert kifejezést, amely nemes lelkiien adott
helyet a masféléknek - akér az Ujvilagbdl érkezett fekete cakewalktdncosnak vagy ragtime-
énekesnek is —, mindezt szinpadias megvilagitasba, akar a millenniumi iinnepségek tiizijaté-
katol megvilagitott ég ala helyezve. Mint ahogy Gergely Andras megallapitja: ,,[a] sovén tor-
ténelmi biiszkeség vegyiilt itt a szorgos munka polgari megbecsiilésével” (Gergely 1996: 12).

A sajat multjat és jovobe vetett hitét tinneplé millenniumi Budapest ragtime-vilagaban a
kultira helyszinét (Homi Bhabha) esténként performativ teremtéssel tjra- és jrajatszottak,
kozéppontban a magyarral, akinek identitdsa a periférian tartott etnicizalt/racializalt mdsik-
tol (a jenkitél, négertdl, indiantdl, toroktdl, muszkatol, boszniaitol) vald elkiilonbozddésé-
t6l fuggott. A szorakozas — legyen az millenniumi felvonulds, emlékmi vagy emlékoszlop
avatéinnepsége, orfeumi bohdzat vagy éppen a kimonds Feddk Sari cakewalkszama - az

24 Az Os-Budavara mulatonegyedben szintén megjelentek a térokok mulato, iivolté dervisek, sét egy egész tér,
a Mecset tér formajaban haremmel és labirintussal.
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ismétlésnek azt az 6romét hozta, mellyel a fehérség, kiviltképp a fehér magyar férfiassag
folyamatosan fel- és ujraépithette onmagat. S tortént ez abban az Osztrak—-Magyar Monar-
chiaban, amely jétevéként kooptalta az etnikai/racidlis/nemi massagot mint az 6nmagatél
megkiilonboztetett masikat, egyben szdrakozasa targyat.

11. dbra. Racialis/rasszista dbrdzolasok: fehér vezér és fekete szinészek

<

|- ”
, ‘ liip ﬂ‘thfﬂ
‘ \h

Forras: Simon (2007: 18)

25 http://fesztykorkep.hu/?gclid=CjOKEQjwil3HBRDv0q_qhqXZ-N4BEiQAOTiCHKKjnQUiVkA_gb61k2Z7Zx
jL39Ujz5GiwNocEs5F6URkaAvTISPSHAQ
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A ragtime karnevili ereje azonban tavolrdl sem csupan gerjesztette a (fehér férfiak altal
meghatarozott) nacionalista fantaziakat, hanem segitette is azok humorosan torzit6 meg-
kérdgjelezését. A ragtime-kultira nemzetkozi terében — melyben jelentds szerepet jatszott
az afroamerikai el6éadomuvészek altal rendszeresen latogatott Budapest — nem csupén a vi-
laghiri magyar zeneszerz6 és zongoravirtuéz Liszt Ferenc 2. magyar rapszédidjanak, ha-
nem magdanak a ,,magyarnak” tinnepélyes komolysagat is kiforgattak.® Az amerikai Julius
Lenzberg transzkontinentélis ragtime-piacon megjelené Hungarian Rag-je (1913) ugyanis
yjvilagi ritmussal és ciganyzenei elemekkel elbolonditva reggelte meg Liszt drdmai zongo-
ramivét. S6t a zongorakotta fedelét diszit6 és reklaimozo, 6nfeledten cakewalkol6 par ma-
gyarnak szant férfialakjat a grafikus — diszmagyar helyett — masito-orientalizald viseletbe
oltoztette. A ragtime és a fekete amerikai zene magyar valtozata, a pesti dal - ahogy Csath
megallapitotta — valéban nem kimélt sem szigoru tekintélyt, sem magasztos hagyomanyt.

A ,csibész-hangulat és csibész-gondolkodas” kacagva-bukfencezve ,,rongyolta szét” mind-
azt, amire csak kedve szottyant.

12. dbra. Julius Lenzberg Hungarian Rag cim kottédja

s Tenzskws

SV

Forrés: The Public Domain Review?’

26 Liszt masik, Liebestraum ciml darabjanak szintén késziiltek ragtime-véltozatai, mint ahogy Chopin,
Rahmanyinov, Mendelssohn, Dvorak slagerdarabjainak is. Ittzés Tamas Liszt Ferenc hatasa a ragtime- és swing-
korszakban cimi tanulmanyéaban tobbek kozt azt is kimutatja, hogy milyen parhuzamok vehet6k észre Liszt és a
ragtime kozott a zongoratechnika és harmonizacio tekintetében (Ittzés 2001: 64-71).

27 http://publicdomainreview.org/collections/hungarian-rag-pietro-deiro-1913/
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