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Az Egész igezetében

Klimd Karoly festészetérél

A mult évnyardn, 2017 augusztusdban Klimé Karoly nyitott mitermet hirdetett meg a Balaton-fel-
vidéki hazdban. Hirom hétvégén baratok, ismerésok, gytijtok és barki ismeretlen érdekel6d6
el6tt nyitva dllt a materme, ahol legfrissebb képeibdl dllitott 6ssze egy kiallitast. Tobb mint hdrom
évtizede kovetem figyelemmel a munkdssagat, tobbszor is irtam a miivészetérdl, nem egyszer
nyitottam meg mar kiallitasit. Ugy gondoltam hat, nem érhet nagy meglepetés. De tévedtem.
A gyonyort fényekben fiirdé délutani miterembe belépve elkapraztatott a falakrél ram zdaduléd
latvany6zon, és ismét, mar nem el8szor olyan érzésem volt, mintha elészor pillantandm meg
a képeit. Mintha most taldlkoznék veliik elsé izben. Mentem egyik képtél a masikhoz, azutan
vissza, holide, hol oda, s egy id6 elteltével olyan benyomdsom tamadt, hogy nem kiil6n-kiilon,
egyesével felakasztott festményeket nézek, hanem egyetlen nagy latvany vesz koriil, amelyet a
fest6 darabokra hasitott szét ugyan, am amelyek mégis egyetlen 6rvénnyé igyekeznek 6sszedllni.
Persze mindegyik kép hibatlan bels6 szerkezettel rendelkezett, mindegyik 6nmagaban volt teljes
és egész. Mégsem tudtam megszabadulni attdl a sejtéstél, hogy kézben mindegyik egy nagy
Egésznek a részét képezi.

Miért érezhettem ezt? Az emlitett 6rvénynek koszonhetéen. Az 6rvénynek az a természete, hogy
amig nem kerilok bele, addig nem érzékelem, ha viszont benne vagyok, akkor mar nem tudom
kivonni magam a hatédsa alél. Az 6rvény mindig pillanatnyi és eleven. S hidba voltam korabban
orvényben, egy tjabb 6rvénybe keriilve nem szamithatok a korabbi tapasztalataimra. Ez tortént
velem azon az augusztusi délutdnon is, amikor Klimé Karoly mttermében jarkdltam. Tényleg
minta el6szor taldlkoztam volna a képeivel.

Rdéadasul nem egyediil voltam. A tizenkét éves fiam is velem volt. A festmények mellett 6t is
figyeltem. Es kiilonos érzés volt litni, mennyire hatottak ra is a képek, noha éppen az hidnyzott
bel6liik, amivel gyerekeket a leginkabb lépre lehet csalni: a figurativitas. Hosszasan nézte 6ket, s
valészintileg nem is gondolt arra, hogy ezek festmények lennének. A festmény egy gyerek szamara
inkabb olyasmi, ami egy torténetet mesél el, amit kés6bb azutdn maga is elmesélhet szavakban.
Klimé képei azonban az ilyesmire nem nagyon adnak lehet6séget. S ezért talin nem is igen tartotta
ket festményeknek. Inkdbb falra akasztott targyaknak, amelyeket ugyanakkor nehéz az altala ismert
targyi vildg keretei kozott elhelyezni. Nincsen funkciéjuk, nem lehet 8ket felhasznalni (példaul
torténetek elmesélésére). Es mégis, etté] egyéltalin nem csokkent a hatasuk. Sét. A gyerekre is
hatott e kiilonds ,tirgyak” megmagyarazhatatlansiga. Es persze az a latvanydrvény, amelynek
hatdsa alél 6 sem tudta kivonni magat.
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En tgy néztem Klimé festményeit, hogy mar magam mogott tudtam sok miivészettorténeti
ismeretet, tudtam, mi a figurativitas és az absztrakcié viszonya, tudtam, mi az informel, tisztaban
voltam Klim¢ festészetének a kontextusaval, ismertem a helyét a kortdrs magyar és eurdpai festé-
szeten belil. Egyszoval reflektdltam is a miivészetére. A fiam minderr6l még soha nem hallott, igy
nem nagyon tudott reflektdlni erre a festészetre. A hatast illetéen azonban nem sokban kiil6nboz-
tiink egymastol. A latvinyok 6rvénylése, a szinek kavalkddja, a vor6s, a fekete, az ultramarinkék, a
barna, az arany, az eziist, a fehér, valamint ezek drnyalatainak a kavargdsa mindketténket ugyanugy
magéval ragadott. Ami azt bizonyitja, hogy Klimo festészete egyszerre tudja kielégiteni a reflek-
tal6 érdeklédést, de a reflektalatlan befogadast is. Masként fogalmazva: tigy maradéktalanul mai
miivészet ez, hogy kozben azokat is megszolitja, akik a szorosabb értelemben vett ,mutvészettel”
nincsenek kozeli viszonyban. Klimé gy mestere a kortérs festészetnek, hogy kozben archaikus
beidegzédéseknek és elvardsoknak is eleget tesz.

Az ilyesmi korantsem magétol értet6dé. Klimonak kanyargés palyat kellett bejarnia, hogy
eljusson ahhoz a sajitos fest6i nyelvhez, ami kizarélag az 6vé. 1936-ban sziiletett Békéscsaban,
de Kaposvaron nétt fel, ahol mar fiatalkordban hatdssal volt ra Rippl-Rénai festészete, aki korab-
ban ott élt, és akinek a karidjaba bejérhatott, hogy tanulmdanyozza a nagy el6d hagyatékat. Kordn
megsziiletett benne a dontés, hogy képzémuvész akar lenni. Budapestre koltozott, ahol elsére
nem vették fel a Képzémiivészeti Foiskolara, s ekkor elment dolgozni, méghozza egy vagohidra.
Kés6bb elmondta, hogy nagy megkénnyebbiilésére nem az dllatok lemészarldséban kellett részt
vennie, hanem a 16vagohid gépeinek a karbantartdsat biztdk rd. Ezzel egytitt bizonyosra vehetd,
hogy az ottani latvinyok egy életre beégtek a retindjaba. Miutian 1956-ban bejutott a Féiskolara,
ahol 1962-ben kapott diplomat, Bernith Aurél osztdlydba keriilt, aki, Klimé visszaemlékezése
szerint, éppoly felszabadit6 személyiség volt, mint amilyen nyomaszté is. Mikozben a mesterségre
oktatta a tanitvanyait, gitolta is 6ket abban, hogy a kortars eurépai festészet felé kitekintsenek,
vagy plane orientdlodjanak. Az 6tvenes évek kultdrpolitikdja dhatatlanul rinyomta a bélyegét sok
ekkor indul6 fiatal képzémiivész munkdssigdra, s emiatt sok akadalyt kellett lekiizdeniiik, szimos
zsdkutcat kellett megjarniuk.

Klimo¢ eleve vonzédott az absztrakcidhoz, ami az 6 esetében azt jelentette, hogy bels6 érzéseit
és indulatait szerette volna kozvetleniil atvinni a vaszonra, anélkiil, hogy figurativ témakhoz kel-
lett volna folyamodnia. A ,kozvetlen” festés is megkivinja persze a mesterség szabdlyait, ezeket
is el kell sajatitani, ehhez is nagyfoku felkésziiltség kell. Am az Stvenes évek végén és a hatvanas
évek elején ezt nemhogy nem tanitottak, de kifejezetten el is utasitottak. Sajat bevalldsa szerint
Klimo sokaig keresgélt, tanacstalan is volt. Abban, hogy ratalaljon a hamisitatlanul sajat hangjara
és nyelvére, nagyban segitette 6t az, hogy a hetvenes évek elején a Szentendrei Muvésztelepre
keriilt, amelynek tizendt éven 4t tagja volt. Az itt dolgozé festdk az ekkorra mar megszint (mert
részben felszdmolt) Eurépai Iskola szellemét és hagyomanyit vitték tovabb. Ez a légkdr nagyban
hozzéjérult ahhoz, hogy Klimo kialakithassa azt a vizualis viligot, amelyben maradéktalanul otthon
tudta érezni magét. Ennek sordn az ugyancsak ott dolgozé Kondor Béla ltta el 6t tandcsokkal,
hogy miként keveredjen ki az 6t fogva tarté zsdkutcibdl, nevezetesen a természetelviiségnek és az
absztrakcionak a sajitos keveredésébdol.

Maga Klim¢ évtizedekkel késébb egy interjiban igy emlékezett vissza erre az id8szakra: ,Kondor
1972-ben mar ikonikus figura volt, rendkiviil tisztelt, népszerti mivész. Magam egy bizonytalan,
tétova periddus kinjait éltem at. Ugyan a féiskolai diplomamunkdm mar arrél tanuskodott, hogy
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megérintett Matisse és Braque munkassdga, a Féiskola avitt szelleme és mds okok miatt légiires
térben éltem. Mindemellett elindult valami erjedés, katalogusok, konyvek jottek Nyugat-Eurépabdl,
hdrom évenként utazni, rovidebb tanulmanyutakat tenni is lehetett. A fiatalok kéziil tobben minden
dtmenet nélkiil hirtelen egy-egy aktualis irdnyzat hivei lettek. Az én elképzelésem az volt, hogy
lassan, kinlodva, a formak fokozatos redukalasaval megprébalok valami személyes hangot letitni.
Sokjellegtelen, erétlen munka utdn, jé néhany év multdn zsakvaszonbol, fadarabokbdl installacio-
szert dolgokat, képarchitekturdkat hoztam létre. Emlékszem, volt egy elszenesedett fadarabokbdl
késziilt akasztott ember, Az iild6z6 haldla cim( munkdm, bizonyos metaforikus utalédssal az’56-ban
torténtekre is. Ezeket azutdn a miivésztelepi galéridban be is mutattam.”

Ennek a minek nem tudtam nyomdra bukkanni. Egy mésiknak azonban igen. 1974-ben festett
egy képet, A mészdros koténye cimmel. Itt mér megjelennek a Klimo érett festészetére jellemz6
voros és fekete szinek, egyelére még geometrikus szerkezetekbe zarva. A voros langol és izzik,
a fekete pedig olyan, mint a kihtilében 1év6 salak, amely azonban még mindig meleg. A szinek
a vulkan kitorésének érzetét nyujtjak, a geometrikus struktira azonban még fogva tartja éket.
E festmény azt mutatja, hogy a kozel két évtizeddel kordbban eltoltott id6 a vigéhidon nem malt
el nyomtalanul. Az is kideriil e képb6l, hogy mér sziilet6félben van a gesztusoknak az a végtelen
tarhaza, amely a festészetét majd meghatarozza. S végiil, nem utolsésorban a kép cimét is fontosnak
tartom. Mikozben egy merdben absztrakt festményrél van szé, Klimé nem riadt vissza attél, hogy
egy nagyon is irodalmias cimet adjon, ami elvben a figurativitdst sem zarna ki. Tiszta vizualitast
kinal a néz6nek, de kozben nem akarja megfosztani attdl, hogy ne keressen hatdrozott tartalmat is
aképben. Azért tartom fontosnak ezt hangsulyozni, mert a "40-es és’50-es években vélt vildgszerte
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egyre parancsolobba a festészettel szemben egy olyan elvards, hogy a vizualitdst semmilyen ugy-
nevezett irodalmi, narrativ elemnek nem szabad megzavarnia. Elsésorban az amerikai absztrakt
expresszionizmus fest8it8] varték ezt el (Clement Greenberg esztétikdjanak nyoman). De mar
akkor, a kezdet kezdetén problematikusnak bizonyult ez az elvaras. Mert az irdnyzat legjelentsebb
képvisel6i (Rothko, Newman, Pollock), mikozben semmilyen irodalmias elemet nem hagytak a
képeiken, nagyon is hatarozottan torekedtek egyfajta transzcendens, s6t idénként kifejezetten
vallasos hangulat és érzés felkeltésére. Klimondl is jol nyomon kovethetd, hogy egyfeldl kezdett
eltavolodni a figurativitastdl, a természethiségtol, és egyre fokozottabban az absztrakeid ird-
nyaba indult el, masfel ] viszont miivei absztrakt voltuk ellenére mégis tele vannak ,tartalommal”
Nem irodalmi értelemben, hiszen hidbaval6 lenne a vdsznain torténetek, szavakkal visszaadhat6
események utan kutatni. A tartalom az 6 esetében nem azt jelenti, hogy az absztrakt festményen
mégiscsak folfedezhet6 valami olyan forma, ami emlékeztet valami konkrétumra és figurativnak
mondhato s ettdl a kép tematikussa valik, hanem hogy a szinek, a gesztusok, a formédk egy olyan
fesziiltséghdlot alkotnak, amely a néz6t dhatatlanul egzisztenciélis kérdésekkel szembesitik. Ezzel
tudom magyardzni azt, hogy a nyolcvanas évektdl kezdve, amikor Klimo érett, nagy miivész lett,
a festményeit olyan cimekkel latta el, amelyek kifejezetten irodalmiasnak mondhatdk, anélkiil,
hogy magukon a képeken e cimek tematikusan, figurativ alakzatként visszakoszonnének. Klimé
nemcsak jelentds festé, hanem nagy cimadé is. Ime néhdny cim, amit tetszélegesen valasztottam ki
az életmbdl: Sotét vildgban, Fold alatt, A fény sziiletése, Ospatkdny, Kelet-eurdpai angyal, A diktdtor
szive, Felégetett fold, Ujkori barlangrajz, Boszorkdnyok beszélgetnek. Es igy tovabb... Mindegyik
adott festmény pontosan kozvetiti a cim tizenetét, anélkiil, hogy a cimet a kép valamelyik elemére
lehetne leszikiteni.

Ennek a kettésségnek a kialakuldsiban jelentds szerepe volt az egzisztencializmusnak, ami a
hatvanas években viragkorat élte és ami Klimot az olvasmdnyai révén bizonyithatéan megérin-
tette. Persze ahhoz, hogy ezek az olvasmanyok hatni tudjanak, sziikség volt a kellé nyitottsagra és
befogadé készségre is. Es persze arra az érzékenységre, amellyel mindezt az élményt a vizualitas
nyelvére le lehetett forditani. Az egzisztencializmus mellett azonban rendkiviil fontos szerepe volt
a szépirodalomnak is. Klimo, sajit bevalldsa szerint mar kamaszkora 6ta nagy kényvmoly volt,
s absztrakt expresszionistaként is megérizte az irodalom irdnti elfogultsdgat. Hajdu Istvannak
adott nagyinterjtjaban (Dualitdsok, Balkon, 1997/5) ezt mondta errél: ,az olvasott md 4tvaltozik
vizudlis élménnyé, és ugyan a besorolasodat, hogy absztrakt expresszionista vagyok, nagyon tigan
értelmezve elfogadom, amikor dolgozom, er6sen munkélnak bennem ezek az irodalmi élmé-
nyek.” Fontos hangstlyozni, hogy Klimé a hetvenes évek derekdn kezdett el szépirodalmi miivek
illusztraldsaval foglalkozni — vagyis éppen akkor, amikor a kordbbi ttkeresések nyoman kezdett
rataldlni a sajat nyelvére. A konyvillusztracidknak e rataldlasban rendkiviil fontos szerepe volt.
S miutan, négy-ot év elteltével megtalalta a maga nyelvét, a konyvek illusztralasa is alabbhagyott,
noha teljesen nem sziint meg. Kik azok a szerzék, akiknek a miiveit Klimé illusztralta? fme néhany
név és cim: Lampedusa: A pdrduc (1975), Kazantzakisz: Zorbdsz, a gérég (1976), Hrabal: Sérgydri
capriccio (1979), Kafka: A kastély (1979), Musil: Torless iskolaévei (1980). Azutin nagyobb sziinet
kovetkezik, majd 1992-ben a miincheni Matthes & Seitz kiad6 felkéri, hogy egy 10 kétetbdl allo
Marquis de Sade kiadas egyik kotetéhez készitsen illusztréciokat (az ekkor mar nemzetkdzileg ismert
és jegyzett Klimo6 mellett egyebek kozott Mimmo Paladino, Arnulf Rainer, Hermann Nitsch stb.
vett részt e kozds munkdban). Azutdn 1997-ben sor keriil Thomas Bernhard In hora mortis cimt
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verseskotetének, 2007-ben pedig Baudelaire verseinek az illusztralasara. S mindekoézben sziiletett
egy rendkiviili munka, ahol irodalom és képzémiivészet sajitos médon fonédott egybe: az 1988-
ban késziilt Antonin Artaud-sorozat, a Velem a kutya-isten.

Ezek a munkak csak er6s megszoritdssal mondhatok konyvillusztracioknak. A 19. szdzad klasz-
szikus illusztratorait (Gusta Doré, Zichy Mihdly), vagy a mindny4junk gyerekkorabél jél ismert
Verne Gyula-regények illusztracidit az jellemezte, hogy egyértelmiien egy adott szovegrésznek
voltak aldrendelve, a konyvbeli szitudcidhoz igazodtak, s nem is akartak tobbet, mint litvanyként
visszaadni azt, ami éppen torténik. Valamikor a sziirrealizmus idején kezd6détt el az, hogy a kép
és a szoveg egymas mellé rendel6dott, vagyis egyenértéki lett, s a kép nemcsak szolgaian kovette
azt, amit a sz6veg elmondott, hanem ¢ maga is visszahatott a szévegre, pontosabban annak befo-
gaddsdra és értelmezésére. Klimo illusztracidi ezt a hagyomdnyt kovetik: nem torténetet akarnak
képben elmesélni, hanem a szoveg szellemét ,forditjik le” a vizualitas nyelvére. A képek ily médon
hiek maradnak az 6ket inspirdl6 szerz6khoz. Ahelyett, hogy alirendelnék magat nekik, egyenrangu
térsaik lesznek. Klimoénak az irodalmi sz6vegekhez késziilt képei ezért nem annyira illusztrécidknak
mondhatok, mint inkabb vizidknak. A vizi6 pedig szabadsagot kindl — a fest6 szabadon viszonyul
a szoveghez, az olvasé pedig, ha a képet nézi, szabadon kezdi értelmezni az olvasottakat. Nincsen
egyértelmu alldsfoglalds, a kép nem akarja feltétleniil egyetlen irdnyba terelni az olvasé gondola-
tat és fantaziajat. ,Semmiféle mivészi felismerés nem léphet fel a teljes igazsag igényével” — irta a
napléjiban Robert Musil. Klimo, aki Musil Torlessét is illusztralta, e gondolatot az egyik réla sz616
konyv elejére tette mottoként — szdmdra ez egyfajta ars poetica.

Ha megnézziik a Kafka-, Musil-, vagy Kazantzakisz-illusztraciokat, akkor mindenekel6tt a
stlyos tombszertiség tiinik fel. A fekete, a barna, a sziirke absztrakt latvinytomboket képez, dm
ezek egymadshoz val6 viszonya sajatos lebegést is eredményez. A latvany nagy sulyként lefelé gra-
vital, de kzben az egész mégis mintha légiires térben kavarogna. Ugy, ahogyan egyébként péld4ul
Kafka elbeszélései vagy regényei is: minden egyes részletiik végteleniil konkrét és ismer6s, de az
egészb6l mégis egy olyan vildg épiil fel, amely tokéletesen idegen att6l, amelyet ismeriink. Isme-
résen ismeretlen mindaz, amit olvasunk. Klim¢ illusztracidi is sulyosak, de kozben a fantaziat fel
is szabaditjak. Erés hangulatukkal a széveg hangulatidhoz igazodnak, anélkiil, hogy azt konkrétan
probélnak megmutatni. Ugy van ,tartalmuk’, hogy kézben szinte semmiféle figurativitds sem
fedezhet6 fel benniik.

Visszatekintve nem alaptalan azt mondani, hogy Klimét a konyvillusztraciok nagyban hozzésegi-
tették ahhoz, hogy ratalaljon a sajat valodi vizuélis nyelvezetére. Egy 1983-ban rendezett kidllitdsarol
egy kritikusa annak idején azt irta, hogy ,Klim6 Karoly most valt igazan mavésszé”, hozzatéve, hogy
Tapies magyarorszagi kovetdjeként az elmuldsnak, a romldsnak az egyik legpontosabb muvészi
megfogalmazdja. Amikor 2005-ben megkapta az egyik legrangosabb eurdpai muvészeti dijat, a
Herder-djijat, az ebbdl az alkalombdl adott interjujdban Varadi Jalidnak errdl igy nyilatkozott: ,J6
volt ezt olvasni — jollehet Tapies csak rovid ideig hatott rim —, mert pontosan ez volt a szindékom,
1évén, hogy a nyolcvanas évek elejére a Kadar-rendszer unalmassdga, sziirkesége, és az abbdl eredé
ugyancsak unalmas muivészi magatartasformak nem talaltak meg a kitorési pontokat, eltekintve
persze a kevés kivételtSl. Tapies miivészete épp a korhadds, az elhalds, a romlas kifejezésére épiilt,
amely nagyon adekvétnak tint azzal, amit én magam akkor éreztem.”

Mindez azonban az éremnek csupdn az egyik oldala. Vald igaz, hogy a hetvenes és nyolcvanas
években Klimo6 foként barna, sziirke, f6ldszint drnyalatokkal dolgozott. Gyakran festett olajjal kevert
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katrannyal, és olyan vastagon hordta {6l a festéket, hogy a képek olykor plasztikusnak hatottak.
A nyolcvanas években azonban a képei egyre szinesebbé véltak. A barna, fekete és voros mellett
megjelent az arany, az eziist, a kék és a fehér is. Es ezzel egyltt nemcsak a romlas, a pusztulds, a
korhadas jelent meg festdi viligaban, hanem a pompa, az tinnep is. E kett6sségre volt sziikség ahhoz,
hogy Klim¢ festészete egyszerre lehessen tragikus és fenséges, tinnepélyes és szakralis. Festményei
és rajzai gyakran nem is egyszertien képzoémuvészeti alkotdsok benyomasat keltik, hanem hol temp-
lomi zészlokra emlékeztetnek, hol archaikus targyakra. Kultikus, szakrélis benyomast keltenek, amit a
miivész csak fokoz azzal, hogy festményeit sokszor nem egyszertien bekeretezi, hanem tivegdobozba
helyezi, vagy éppen térbeli installaci6 részeivé teszi dket.

Napjainkra Klimé a magyar képzémiuvészetnek nemcsak klasszikus mestere lett, hanem a maga
modjan nagy, kiilonéll6 figurdja is. Mint kordbban Csontvaryt vagy Farkas Istvant vagy Veszelszky
Bélat, iigy Klimot sem lehet sehova, semmilyen csoporthoz besorolni. Ugy kapcsolédik az informel
irdnyzatdhoz, hogy kozben az informeltdl elvben idegen ,irodalmiassigot” is érvényesiilni hagyja.
Ugy tesz fel mély egzisztencidlis kérdéseket, hogy kozben abszolut érzéki élvezetekben részesiti a
nézot. A tragikummal mélyen elkotelezett ez a miivészet, de a pompdnak, az tinnepnek a hangulatat
is engedi érvényesiilni. Nem vagy-vagy, hanem egyszerre. Ezzel tudom magyardzni azt, amit tavaly
nyéron a mitermében jra megtapasztaltam: mikozben néztem az egyes festményeit, végig olyan
érzésem volt, mintha azok egyetlen nagy, soha meg nem festheté Festménynek lennének a szildnkjai.
Az Egész titkrozédik vissza az egyes képekben. Azt hiszem, ennél tobbet nem is nagyon lehet elvarni
a festészettol.
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