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a Diirer-metszetek a Szépmiivészeti Muzeum gytijteményébol
— Jovanovics Gyorgy: Egy onéletrajz cimii kidllitaishoz

Udvézl6k mindenkit. Nem vagyok miivészettorténész, sem Diirer-szakért, de ennek a
killitisnak van egy nagyon szép katalégusa, amit Bodnar Szilvia allitott Gssze, és abban
az egyes képekrdl és sorozatokrol sok informaciét fognak taldlni; Jovanovics anyagarél
pedig, akit a tovibbiakban egyszertien csak Jovannak fogok hivni, Mélyi Jozsefnek van
szintén anyaga. A magam részérdl ezért nem fogok képrol képre végigmenni a kidllitdson,
eznem is lehetséges, ezzel egyiitt ez a megnyitd rendhagyoé lesz, mert két kidllitasrol van
sz6. Diirer — Jovanovics: szivem szerint ott allnék valahol a két terem kozott, és egyszerre
beszélnék jobbra és balra, de hit nem lehet, mert a ketté kozott ott van az A. D. monog-
ram, ott kellene allnom. Ha ugyanis bejoviink, Diirer monogramjan keresztiil jéviink be,
amely egyébként Jovan terve és miive. El6sz0r tehat itt fogok beszélni, a Diirer-teremben,
majd innen dtmegyiink a masik épiilet foldszintjére, ott is beszélek egy keveset, majd
végiil folmegyiink az emeletre.

AJovan-kiallitds cime: Egy onéletrajz. Igy, hatarozatlan névelével, tehdt nem az 6nélet-
rajz, nem pusztan 6néletrajz, hanem egy 6néletrajz, ami mar 6nmagaban rejti azt, hogy
az embernek tobb onéletrajza is van, s6t szimos 6néletrajza is lehet. Magyardn nem
lehet pontosan tudni, hogy hol ér véget az, amit sajit életemnek nevezzek, és hol van
az, ahol mar masok is beleszélnak és mésok felé megnyilnak a hataraim. Esezazapont,
ahol taldltam egy k6z6s nevezot a két kiallitas kozott: mind a kettdben, Diirernél is meg
Jovannalis van egy kérdés, ami engem most kifejezetten megragadott, nevezetesen, hogy
mi az ember. Pontosabban, mi az én? Koriilhatdrolhat6-e, megragadhaté, vagy inkabb
képlékeny és folyékony, és ahogyan a XX. szdizadban mondja Freud, az én mér egyaltalan
nem ur a sajat hazdban, és azt se tudja, hogy ki szoritotta ki 6t. Tehat mi az én?

Itt lithatjuk Diirer néhany nagy sorozatat: az Apokalipszist, a Nagy Passiét, a Mdria
életét, illetve a Miksa csdszdr nagy diadalkocsijdt. Mellettiik itt vannak az 6nall6 lapok,
és ezek koziil néhanyra szeretnék kitérni és kifejezetten f6lhivnam rajuk a figyelmiiket.
Onarcképek itt nincsenek, noha egyébként Diirer szimos 6narcképet festett és rajzolt.
Ottlatunk hdrom portrét: hdrom kortérs, Erasmus, a nagy humanista, Melanchton, illetve
Pirckheimer portréjat. Pirckheimer nagyon jo6 barétja volt Diirernek, és fonnmaradt tiz
levél, amit Diirer irt Pirckheimernek még Velencébél. Ezek magyarul is megvannak,
hallatlanul szérakoztatd, sokszor mar a tragarsag hataran 4ll6 levelek, mert ugye két fia-
talemberrél van szd, akik nemcsak a miivészetrél leveleznek, hanem sok minden egyébrél
is, beleértve még a ndket is. Tehdt ott van ez a hdrom portré, a legszélsé6 Melanchtoné,
a nagy humanista tudésé, és ezen a portrén van egy latin felirat, ami magyarul igy szol:



»Az é16 Philipp vondsait Diirer meg tudta festeni, a tanult kéz azonban a szellemet nem.”
Nagyon fontos gondolat, hogy a szellemet nem tudta megfesteni. Feltehet6en fotog-
rafikusan hi ez a portré, és mégis, Diirer ugy érzi, hogy valami nincs benne. Vagyis van
valami az emberben, ami lathatatlan, ami megragadhatatlan, noha ettél olyan, amilyen;
minden vonasat le tudjuk irni, minden vondsat latjuk, 4m hogy mitdl olyan egyéni az a
vonds, és mitol egyéni az ember arca, azt nem tudjuk. Soha nem fogjuk tudni megragadni,
mert mindig elvesziink a részletekben. Ami jelzi Diirer nagy problémajét, nevezetesen:
hogy allandéan keresi 6nmagat. Van egy hires 6narcképe Miinchenben, ahol krisztusi
arckifejezéssel, hajviselettel magéra mutat, jelezve, hogy hat én Krisztus is vagyok — nem
abban az értelemben, hogy keresztre feszitették, hanem hogy mint Krisztus, 6 is ide-oda
ingdzik két régié kozott; hogy van egyrészt egy f6ldi énje, masrészt pedig van egy olyan
énje, ami megnyilik valahova méashova. Van egy masik képe, egy kézzel készitett rajz, egy
mezitelen 6narckép 1519-bél, egy egészalakos kép, és ott a bal oldalara mutat Diirer az
ujjaval. Be van sargdval festve egy kis kor a bal oldalan, és azt irta a kép f61¢, hogy ahova
mutatok, ott faj. Mi van bal oldalon? A 1ép. A lép latinul splen, ebb6l lesz azutin az ango-
loknél az ugynevezett spleen, és hit egyebek kozott mi a Iép? A melankolia székhelye.
Es azt mondja Diirer, hogy itt f4j. Nem csak azért, mert tényleg f4jt neki, hanem mert a
kor tuddsdnak megfelelen itt van a melankélia székhelye is. Es ezzel maris itt vagyunk
ennél a nagy témanal: melankdlia. Es itt van hirom olyan metszet, amelyek mindegyike
a melankoliardl szol. Hairom melankolikus kép, és ilyen értelemben harom 6narckép.
Bar egyik sem Diirert dbrazolja, mégis mindegyik egyfajta szellemi 6narckép.

Az elsb A lovag, a haldl és az 6rdog. Ha majd kozelrél megnézik- legjobb lenne kive-
titeni, de az is j6 lenne, ha lenne egy nagyité mindegyik kép mellett, mert hihetetlen
sok részlet van rajtuk -, latni fognak egy lovagot 16hdton, amint egy sird erdében, egy
teljesen elvadult vegetdcioban lovagol elére, hdta mogott ott all az 6rd6g, mellette pedig
a haldl, kezében homokorat tart, amelyben mar pereg lefele a homok. Lent litunk egy
kutyét — a 16 alatt —, bal oldalt latjuk az A. D. monogramot, a monogram mellett pedig
egy koponyiét. Olyan ez a monogram, mintha Diirer sajét sirja lenne. Ez a lovag hihe-
tetlen magabiztossiggal megy el6re, a 16 gyonyortien megcsinilt, erejében pompazd
16, szinte biztos, hogy ez a Colleoni-féle Lovas szobor Velencébdl. Diirer kozel két évig
élt Velencében és ezt a lovas szobrot rengeteget kellett, hogy lassa, teljesen réla van
mintdzva. Er6teljes a lovag, az er6 jelképe a 16 is, és ehhez képest az egész vegeticio
furcsa ellentmondést képez, mintha jelezné, hogy lehetsz te akdrmilyen magabiztos,
el6bb-utdbb téged is el fog nyelni a stirtiség, ez a feltartoztathatatlan vegetacio. Hiszen
ott van a haldl, és ott van az 6rdog is. A mivészettorténész Heinrich Wolfflin ezt tartotta
alegismertebb német képnek a német miivészet torténetében. Minden német csalddnak
afalan ott16gott egy masolat. Nagyon sok értelmezése sziiletett ennek a képnek. Richard
Wagner a XIX. szdzadban nagyon szerette és 1871-ben kardcsonyra odaajandékozta egy
masolatdt az akkor még fiatal, huszonéves Nietzschének, akinek ez lett a kedvenc képe.
Rogton az elsé konyvében, A tragédia sziiletésében hosszasan ir err6l a metszetrdl, és azt
mondja, hogy a lovag az elpuhult civilizacié kozepette céltudatosan megy elére, nem
érdekli semmi. Nem érdekli a pusztulds, nem érdekli, hogy minden esik szét koriilotte,
halad elére — a haldlba ugyan, de céltudatosan, erésen. O személy szerint nagy tanito-
mesterét, Schopenhauert litta ebben a lovagban. Késébb Thomas Mann-nak szintén ez
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lett a kedvenc képe. Tobb izben irt réla és 6 is azt mondja, hogy az elpuhultsig kozepette
itt az erd jelenik meg. Tobbek kozott a Doktor Faustusban ir rola, de 1928-ban, Direr
haldldnak 400. évfordul6jan is irt egy cikket, amiben azt mondja, hogy a lovag nem
mads, mint Sigmund Freud. Freud lovagol itt ezen a lovon. Hova? Hit el6re a stirtibe, a
tudatalattinak és az embert koriilvevé ismeretlennek a stiriijébe, nem érdekli semmi,
megy el6re — reményteleniil. Ha az egyik Schopenhauert latja bele a lovagba, a masik
meg Freudot, akkor nekem engedtessék meg, hogy én pedig magét Diirert lissam bele,
hiszen van ebben a képben valami stlyosan melankolikus. Mert a homokoéra nemcsak
a halalt, hanem a melankdliat is jelképezi. A kutya is jellegzetesen a melankdlia 4llata.
Mi mésért vinné magaval a kutyét ez a lovag, hiszen nem vadészatra megy. Es ott van a
koponya és az A. D. monogram is. Ez annyira feltiné és olyan szivbemarkoléan helyezi
oda Diirer bal oldalra, jelezve: ez én vagyok.

A masik nagy kép Szent Jeromos a dolgozdszobdjdban. Fugg itt egy masik, joval korabbi
metszet, amelyen szintén Szent Jeromos lathaté. Ott is az oroszlannal tinik fel, merthogy
kiszedte a tiiskét az oroszlan mancsabdl, és attél kezdve az oroszlan mint hiiséges haziallat
kovette 6t. Azon a metszeten olyan az oroszlin, mintha ember lenne. Jeromosnak pedig
egy kicsit olyan az arca, mintha oroszlan lenne. Tehit mintha az ember és az allat kozott
az dtmenet nem lenne annyira éles. Ezen a metszeten is van, aki az oroszldnba Diirer arcat
is beleltja. Iddig a magam részérél azért nem mennék el. Nagyon érdekes ez a metszet.
Egyrészt egy gyonyort szobabelsét dbrazol. Ilyen szobabelsét szerintem Diirer mas
metszeteken nem dbrézolt, ennyire otthonos, viligos, szép szobat; siit be bal oldalrél a
nap, drnyékokat vet, ott il az asztalandl a tudés, elmélyedve valamiben, tudjuk, hogy a
Biblidt forditja, de azt itt nem latjuk. Csak azt latjuk, hogy maga elé néz, elég szomordan,
és rajzol vagy ir valamit. Az el8térben itt az oroszlan. Ennek a metszetnek az el6tanul-
madnyain joval tobb kisérleti eszkoz volt font a falakon. A kisérleti eszk6zoknek a szdma
ezen a végsO metszeten lecsokkent, ami utalds arra, hogy a melankolikus nem dolgozik.
A melankolikus nem kisérletezik. Az el6vézlatokon rdaddsul még nem szerepelt a kutya.
Itt megjelenik az oroszldn mellett. Ugyanaz a kutya, ami ott van a lovag mellett is. A két
allat egymast nem is veszi észre. Es itt van megint csak a koponya, amit littunk el8bb is,
vagyis Diirer ezuttal is nagyon erdsen behozza a melankolia elemeit. Es e kettével egy
id6ben keletkezett a nagy, hires metszet, a Melankdlia. Itt nem férfit 1atni, hanem egy
angyalszer(i ndt, a jellegzetes melankolikus tartasban, konyokét a térdére tdmasztja, allat
a tenyerébe hajtja. A leg6sibb idészakok 6ta, mar a gorogoktdl kezdve igy dbrazoljak a
melankdlidt, ebben a testtartisban. Egyértelmii, hogy ez mire utal, de rengeteg més elem is
van, ami ugyancsak a melankoéliaval hozhaté kapcsolatba. Itt van tjbol a kutya, itt a golyo,
ami a szerencsének, a forgandésagnak és a haldlnak is jelképe, itt vannak a geometriara és
amérésre utal6 eszkozok, amit mindig a melankdlidval tarsitottdk. Luther Marton példéul
aztirta, hogy a geométer szomoru fickd, mert azt hiszi, hogy meg tudja mérni a vilagot.
Pedig a viligot nem lehet kimérni, de a geométer mégis ebben a tévhitben él. Hatul pedig
ott a denevér, a melankolia klasszikus allata. Nem lehet eldonteni, milyen napszak van,
reggel, este, alkonyat vagy pirkadat. Es egy furcsa tengert litunk: viz, nagy, hatalmas viz.
Volt olyan elképzelés Diirer kordban, hogy par évvel kés6bb majd egy viz6z6n tdmad.
Nem tdmadt. A melankdlidrdl annyit azért még itt mondanék, hogy a kornak az egyik
legnagyobb témaja ez. Ha ma emlitjiik a melankdliat, akkor elsésorban mit tarsitunk
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vele? Vagy a depressziot, vagy pedig egy kicsit giccses hangulatot, példaul hogy 6szi
naplementében sétalunk és andalgunk. Ennél azonban joval tdgabb és 6sszetettebb volt a
jelentése. A legelsé hires meghatarozasat még Arisztotelész adta, ezt fololvasom: ,Miért,
hogy mindazok, akik kimagasléak a filoz6fidban vagy a politikaban, vagy a koltészetben
vagy a miivészetekben, melankolikusak?” Tehat aki kimagaslé, az melankolikus. Késébb a
kozépkorban megvaltozik ez a gondolat és azt mondjék, hogy aki melankolikus, az tobb-
nyire elmebeteg, hiszen elfordult Istentod] és kételkedik a létezés célszertiségében. Vagyis
csakis elmebeteg lehet. A reneszanszban tjra folértékel6dik, folelevenedik az a gondolat,
hogy a kimagasl6 tehetségek dltalaban melankolikusak. Ez kiilonosen Itdlidban van jelen
nagyon erdsen, az italiai humanista, Ficino irt errél nagyon sokat. Ficino irdsait Diirer jol
ismerte, a keresztapja nyomtatta ki ket németiil, rdaddsul Niirnbergben ugyanabban az
utcdban is laktak. Diirer sok mindent olvasott Ficin6tol, egyébként is miivelt ember volt,
tehdt tudta jol, mi a melankdlia. Kimagasl6 tehetség, kimagaslé muvészi kreativitas, és
ugyanakkor egyfajta bezartsdg is. Az ember be van zarva sajat magéba, nincs sok reménye.
Nem hisz a megvaltasban, nem hisz a beteljesiilésben, nem hisz az 6rokkéval6sdgban — ma
azt mondandk, kételkedik a transzcendencidban. Kételkedik abban, hogy van tdlvilag.
Ez akettd, kiilonosen a XVI. szdzadban nehezen egyeztethetd. Diirernél mindenesetre a
Melankdlia-metszet nagyon-nagyon stlyos allapotot jelent. Van itt még egy elem, amire
folhivnadm a figyelmiiket, egy furcsa k6tomb. Egy irredlisan nagy, a kép vildgan belil is
aranytalanul hatalmas kéhasab, amirél nem tudni, micsoda. Errél a metszetrdl rengeteget
irtak. Tucatnyi monografia sziiletett, sziiletett egy nagy, kétkotetes, tobb mint ezeroldalas
konyvis rola. Mindent leirtak err6l a metszetrél, az égviligon mindent megmagyaréztak,
ezt a hasdbot azonban senkinek sem sikeriilt értelmeznie. Es én tigy gondolom, hogy
nem is kell megmagyardzni, valszintleg a megmagyarazhatatlansigban rejlik az ereje.
Az egyetlen miivészettorténész, aki ebbe belenyugodott, az még 1905-ben Wolfflin volt,
aki azt mondta, hogy van ebben a k6tombben valami megemészthetetlen, 6t szabalyosan
a hideg razza ki, amikor ltja, merthogy annyira nem tud vele mit kezdeni. Szerintem
éppen ettdl érdekes ez a kép. Az benne az izgalmas, hogy behoz valamit, amivel nem
tudunk mit kezdeni, nem engedi, hogy a kép egy képrejtvény legyen, aminek minden
elemét megfejtjiik, hanem teret enged valamiféle esztétikai litdsmodnak.

Itt kapcsolodnék most a Jovanovics-kidllitashoz. Lattunk harom Diirer-6narcképet,
mind a hdrom azt kutatja, hogy mi az én. Mit6l vagyok az, aki vagyok? Latni fogjuk fent,
hogy Jovanovicsnal ugyanezek a kérdések, ha mas megvildgitdsban vagy mas perspek-
tivabol is, szintén megjelennek. De van néhdny olyan tematikus hasonlésag is, amire
folfigyeltem. Néhany elem, ami 6sszekapcsolja ezt a két kiallitdst.

Az egyik a szerkezetek kérdése. Diirer imadja a szerkezeteket, a kiilonféle geometrikus
épitményszerkezeteket. Birmerre néznek, killonésen a nagy sorozatokban furcsa épit-
meényeket latni. Ezek egyrészt mind Osszefiiggenek azzal, hogy rengeteget kisérletezett
a perspektivaval, de az is latszik, hogy a t(i, amivel marta a rézlapokat, meg a kés, amivel
véste a fat, idénként elszaladt, és mér egyszertien élvezte azt, hogy legyen még Gssze-
tettebb a perspektiva, sziilessenek még fantasztikusabb szerkezetek, és ezek rendkiviil
furcsik. Az egyik gyonyort metszet cime A tékozlId fii. Most nem arra figyelnék, hogy a
fia hogyan térdepel a disznok kozott, ami 6nmagéban is furcsa, hiszen maga is olyanna
vélik, mint a disznok, és alegszivesebben 6 is a moslékot enné, legalabbis a Biblia leirasa
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szerint. Balra meg beldg egy tehénnek a feneke, és csak azt a felét latjuk. Diirer hihetetlen
merészséggel nem rajzolja meg az egész tehenet, csak egy fél tehenet. Olyan ez, mint
egy avantgdrd gesztus. De ezuattal nem ezek az érdekesek, hanem hatul a hdz. Kilonb6z6
hdzakat 14tni a hattérben. Jellegzetes németorszagi cstirdk, raktirak meg lakéhézak. Am a
jobb oldalon van egy haz, ahol a perspektivit szabalyosan megbolonditotta. Elé van
rakva egy masik hdz, és nem lehet eldonteni, hogy ez 6néllé héz-e egy nagy hdznak a
szerkezete el6tt, vagy pedig lebontottak egy hdzat és megmaradt a kérvonala, ahogy
azt épitkezéseknél lehet latni. Rdadasul egy fa is kiné ebbdl az eldonthetetlen szerke-
zetbdl, és az egész hdzszerkezet valami megmagyardzhatatlanul szép, latvany-gazdag,
6nall6 elem ezen a képen beliil. Ha az ember kitakarja a kép tobbi részét, akkor mit l4t?
Egy jovanografiat 1at. Szinte egy Jovan-reliefet lehet folfedezni.

A misik az ornamentika. Mdr jeleztem el6bb, hogyan esik be a fény a Szent Jero-
mos-metszeten, fantasztikus mintdzat van ezen a szobafalon. Egy élomiiveg ablakon
it jon a fény, és Diirer itt nagyon-nagyon részletesen kidolgozza az drnyékrendszert;
a bourbon liliomos fejre utalnék, ami Jovanovicsndl tobb alkalommal is megjelenik.
Onmagaban is megjelenik a bourbon liliom, és van, amikor egy egész arcot fed be veliik.
Diirernél e mintazat a melankdlidval figg 6ssze, Jovannal pedig sokfelé burjanzik a bourbon
liliom, nem akarok ebbe belemenni, mert biztos, hogy nem fogom tudni megmagya-
razni, miért latta el 6 bourbon liliomokkal az arcokat, de mindenképpen van valami
nagyon furcsa azonban a fejekben; Jovan ugyanis nem egyszertien embereket mintdzott
meg, és aztan bourbon liliom mintdval befedte az arcukat, hanem olyan érzésem van,
hogy szobrokat mintdzott meg szobrokként. Az ember 4tvéltozik valami nem emberivé.
Az ornamentikdnak nem egyszertien ornamentikaszerepe van, hanem az ornamentika
a lélek mélyébe visz befele.

A harmadik kozos elem pedig, amire mar itt folhivndm a figyelmet, a drapéria. A drapé-
ridk elképesztéen gazdagok Diirernél. Sokszor mintha nagyobb élvezetét lelné benniik,
amegfestésitkben, mint a jelenetben, amihez a drapéria elvileg csak jarulékként szolgal.
Ott van példéul a Jézus bemutatdsa a templomban. Errél a képrél szintén sokat irtak a
miivészettorténészek. Panofskynak sziiletett egy 6ndllé elemzése is arrdl, hogy milyen
fantasztikus a térszerkezet. De ami érdekes, és amir6l furcsa médon Panofsky nem tesz
emlitést, hogy az egyik oszlopot, egy hihetetlen pontosan megrajzolt, geometrikus osz-
lopot atolel valaki. Hogy kicsoda, férfi vagy n6, nem lehet tudni, mert Diirer a fejét nem
rajzolta meg. Az oszlopot egy drapéria oleli t. S ettél a szabadsdg és a torvényszertiség,
az anarchia és a rend taldlkozdsét latni itt. Majd latni fogjuk, hogy Jovan korai muvei-
ben a drapéridnak milyen nagy szerepe van. Erdemes 6sszehasonlitani Jovantél a Titkos
iilésrend az utolsd vacsordhoz cim(i miivet és Dirertl Az Utolsé vacsordt, hogy lassuk,
milyen kisértetiesen hasonlitanak a drapéridk és a szerkezetek.

Es most 4tjottiink a Jovan-kiallitishoz, aminek — ahogyan mar emlitettem — Egy dnélet-
rajz a cime. Azonnal feltiinik, hogy nemcsak Jovan-muveket latni itt, hanem nagyon sok
mas mivet is. Jovan hallatlanul megengedé és tolerans, voltaképpen nemes gesztussal
bemutatja azokat is, aki valamilyen médon hatdssal voltak réd, akikrél ugy érzi, hogy
belefolynak az § életmtivébe. Es itt a legkiilonboz6bb korszakokrdl van sz6. Odafont egy
romai fejtol kezdve egészen most végzett vagy most diplomazott tanitvanyaiig bezdréan
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sok mindenkit fogunk latni; ezek mind ugyanazzal a kérdéssel viaskodnak, amit mér odaat
megemlitettem: hogy mi az én. Hogy mit6l az az én, ami? Ha belépiink, rogton az elején
latni egy asztalt. A ma cime: Az alkimista asztala. Alkimia. Hogy minek az alkimidja?
A szineknek, a szerkezeteknek az alkimidjat latjuk, és persze a léleknek az alkimidjét.
Az alkimia a kés6 kozépkorban az aldszéllas, a tudatba vald alaszallds kisérojelensége volt.
Amikor bejottiink, egy dgyat lehetett latni, Nagy Karolina diplomamunkajat. Viaszbdl
készilt. Ha megnézik, beliilrél vildgit, mogotte pedig egy szék van. Ez a szék majdnem
ugyanolyan szinti drapéridval van bevonva, mint amilyennel az agy - teljesen véletlen a
kett6 egyébként, a szék Jovan sajét széke otthonrdl és odaillitotta az 4gy mogé. Ez a szék
és az gy igy, egymas mellett: kinek ne jutna eszébe Freud, az a Freud, akit Thomas Mann
belelatott a lovagba? Ez itt a freudi divany. De nem fekszik rajta senki. Pontosabban a
tény fekszik rajta, a divainy mélyén, mert belilrdl vildgit, mintha a léleknek valamilyen
emandcidja, kidraddsa lenne. Bent van valami a ldthatatlanban, a s6tétben, és az nem
mas, mint a fény. A falakon lathato reliefeken a fény és a s6tétség, a lithatatlan és a nem
lathato tiinik fel. Mindenek el6tt a szines reliefeken. Az ajté melletti az én abszolat ked-
venc reliefem. Amikor 1988-ban Berlinben elkésziilt, akkor Jovin ottani mtitermében a
szivemhez kaptam, hogy ilyet én még nem lattam kortdrs szobraszatban, hogy valaki mil-
liméter mélységti vagy még annyi sincs, tehdt egy ilyen vékony reliefet készitsen, és ilyen
mélységet érjen el vele, ugy, hogy nincs megfestve, hanem eleve igy van 6ntve, ezekkel a
szinekkel. Valami elképeszt6é mélység — és kozben nulla fizikai mélység. Ugyanez lathatd
ezeken a reliefeken. Arrébb latjuk Bokros-Birman szobrat, a masolatét és font fogjuk latni
aliliomos fejet. Még egy szoba van odaat. Egy s6tét szoba. Ebben a s6tét szobaban csupa
virtudlis kis univerzum jelenik meg, alegnagyobb természetesen egy doboz. Ez Magyarics
Tibor muve, ahol eredetileg az 6 szobra volt kidllitva. Jovin ezt kicserélte a sajit szobrara.
Most 6 fekszik ott. Amikor még tires volt ez a kidllité-helyiség és bementiink a fammal,
6 szabdlyosan megijedt attdl, hogy miért fekszik ott Jovan. Ott fekszik mint szobor egy
sapkaban, nézi Magyarics Tibor filmjét, ami szép lassan atvéltozik Jovan mavévé. E16-
szOr még nincs rajta az a sapka, de a film végén ugyanaz a sapka van rajta, ami Jovdnon,
aki 6t nézi. Ez a sapka Erdély Miklos ajandéka, tehat Erdély Miklos is megjelenik igy.
A szobrasz és a modellje, a Pygmalion-torténet. De ez a Pygmalion-torténet itt megint
csak egy bels6 utazds formdjéban jelenik meg. Ugyanebben a teremben camera obscurak
is vannak, beliilrél viligité dobozok. Maga a tér egésze sotét, minden a belsé univerzum-
16l sz6l. Ez késziti 6l a latogatot arra, hogy folmenjen az emeletre, hogy megnézze, mi
lesz ebbdl a belsé univerzumbdl és hogyan valtozik it sima, tojashéj-vékony reliefekké.
A mélységbodl hogyan lesz felszin anélkiil, hogy elveszitené a mélységét.

Itt vagyunk most az emeleten. A lépcséfeljaratnal lattunk egy onarcképet két cipSvel:
Kicsiny Baldzs miive, amelyre Jovan megcsinalta a maga varidcidjat. A falon latunk egy
érdekes plagiumot Hiil§ viz, illetve Tavalyi hé cimmel. Tavaly nem volt Budapesten ho,
ezért Jovan egyik tanitvanya Erdélybél hozott havat, azt berakték a mélyhtitébe, ma
reggel pedig ebbe a kis tivegbe. A masik iivegbe pér perccel ezelStt Jovan forré vizet tett,
ez most szép lassan hal. A kett6 egyelore még nem egyenlitédott ki, de estére mar ki
fog, s taldlkozik egymassal a tavalyi ho és a hiil6 viz. Egyértelmien Szentjoby Tamas és
Erdély Miklés egy-egy miivérdl van sz6, a *70-es években a magyar avantgard két ikonikus
miivérél. Jovan kapcsolddasa ehhez a korszakhoz magatél értet6dé. A szekrény azonban
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mér nem olyan magitol értet6dd; ez a miitermében volt mindig, és ezt hozta el most ide.
Mas egyedi, sajat butorokat is latunk itt az emeleten. Az édesanyja konyhaszekrényét,
ami egy hanginstalldcioként van kidllitva. Jovan gyerekkordban dlland6an pingpongozott
és belefejelte a konyhaszekrénybe a pingponglabdat, s e hang- és butorinstalliciéval
most tjra folelevenedik a gyerekkor. Lehet, hogy ez nem egy freudi installdcio, de min-
denképpen el6hoz valami nagyon régi, nagyon-nagyon korai emléket. Hogy ez hogyan
kapcsolodik a szobrokhoz, azt meg nem mondom, de valamilyen médon mégis ott van,
vagyis az én meg az alkotas olyan hajszalgyokerekbdl taplilkozik, amit tulajdonkép-
pen nem is lehet kinyomozni vagy f6lfejteni. A jobb oldali szobdban van egy makett.
Ez a makett engem emlékeztet a lenti Diirer-homlokzatra A tékozld fiibdl. Mellette
fotdk, privat fotok, amelyeket az utazasa alatt csinalt Parizsban, azok a homlokzatok is
emlékeztetnek Diirerre. A konyhaszekrény-szobaban rafindlt tanitvany-szobrokat létni,
Kerezsi Nemerének a cukorbol késziilt téglait, illetve Nagy Csilla vattdbol késziilt fejét.
Vatta és cukor, vagyis vattacukor, ami a konyhdra utal, és a konyhaszekrényen majd l4tni
fogjak, hogy van ott cukor, liszt, s6, és mellette ott vannak a Jovin éltal gipszb6l ontott,
felirattal nem ellatott fszertartok is. A folyoson Jovan korai monotipidi vannak még az
’50-es évek végérdl, fotok Erdély Miklosrol, és ott van egy Lisa-szobor. Lisa Wiathruck
szobra, egy tres fej. Ami engem a legjobban megragad ebben a portréban, hogy csak elél
latszik a maszkja, de ez a maszk maga a teljesség. Szinte leveg6bdl van a fej, de latszik a
nagyon-nagyon vékony arcberendezés, s ha ezt oldalrél nézik, ellenfényben, akkor egy
gyonyoru szép néi arc bontakozik ki. Engem emlékeztet a Nofretété-szoborra Berlinben,
vagy Madridban van a La dama di Elche, amelynek hasonléan finom vondsai vannak.
A nagy killonbség az, hogy Joviné majdnem teljes egészében leveg6bdl van. Majdnem
virtudlis ez a szobor. Szinte alig 1étez8 szobor, és mégis hihetetlen stlya van. A sarokban
anagy el6dok, Medardo Rosso, Rodin, illetve Strébl egy-egy szobra. Onnan egy tiikor-
szobaba lehet bemenni. Az egyik falon egy kortars német képzémiivész tilkorb6l késziilt
plasztikdja van. Ha ebbe belenéznek, akkor szimomra teljesen érthetetlen médon, és
Jovén se tudta megmagyardzni, hogy hogyan, de latjuk azt is, ami a szobor mogott van,
pedig elvileg csak azt kellene litnunk, ami el6tte van. Ebbe a tiikorbe nézve 6 csindlt
tobb portrét onmagardl. Ezek az 6narcképek végtelen tiikr6z6désben jelennek meg az
egyik falon. A masik falon a Lisa Wiathruck-képregény néhany darabja lathato. A regény
tulajdonképpen egy képzémiivészeti detektivregény. Hogy miként lehet egy virtualis
lényt valésdgosnak beallitani, vagy a valésigos lényt virtudlissa tenni, ezt nem tudom
eldonteni, mint ahogyan azt sem, hogy hogyan tiikr6z6dik a valésagban, illetve a val6sag
hogyan tiikr6z6dik a titkrokben. Az egész a képlehallgatasrol szol, a latvany lehallgatasa-
r6l, a latvany tetten érésérél. Hogyan lehet eligazodni a latvanyok kozott? Szinte sehogy
sem. Fontos megjegyezni, hogy itt nincs semmi montazs. Nincsenek sszevagva a fotok,
nincsenek egymdsra ragasztva, hanem Jovan addig manipuldlta a val6sigot, amig 6ssze
nem 4llt a valésagnak egy folderithetetlen vagy visszabonthatatlan replikdja. Ez nagyon
rokon szdmomra a reliefeknek a logikdjaval. Még egy fal van, ahol ugynevezett szelfiket
csindlt, de még analog fényképezigéppel készitette Sket titkorben. A felvételeken Jovin
arca mogott egy-egy kollégdjanak a mive latszik: Major Janos, Hencze Tamds, illetve
Lakner Lészl6 miivei A negyedik falon pedig egy fotdsorozat, a cime: A valdsdg tiikorképe
a valdsdgon. A tiikor kifedi a val6sagnak egy részét, de ebben a titkorben azt latjuk, amit
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éppen kifed. Ez bonyolult tiikorrendszerrel van megoldva, megint csak fontos, hogy
semmi manipuldci6 nincsen benne. Jovin nem végja vagy ragasztja a fotokat.

Es most itt allunk ebben a szobaban, a pianiné mellett, a falakon pedig itt vannak ezek
a fantasztikus, hatalmas, hofehér reliefek. Ezek a reliefek az 6 vildgraszolé talalmanyai.
Ugy késziilnek el, hogy nem latja, mi fog elkésziilni, mert amikor kidnti a szobrot, akkor
csak a pozitivot 1atja, és amikor a nylonfélidkat, amire rd van 6ntve a gipsz, leszedi, akkor
latja el6sz6r a negativot. Igazdbol tehdt a negativot latjuk mint pozitivot, és ett6l egy furcsa
kettdsség jon létre. A pozitiv és a negativ felcserél6dik, illetve megkiilonboztethetetlen
lesz egymastol. Es ahogy mér lent is mondtam, a mélység és a felszin is. Megszoktuk,
hogy a felszin az mindig egyiitt jar a mélységgel. Es ha van valami mély, akkor van felszin
is. Itt pont ez nincs. Tehdt van felszin meg van mélység, de a ketté nem vélaszthato szét
egymdstol, a kettd egymadsra simul, tokéletesen azonos, és ennek messzemend kovet-
kezményei vannak. Ha most filozéfiailag vagy gondolatilag nézem, nincs teremté és
teremtmeény, nincs fent és lent, nincs Isten és ember, hanem csak egy dolog van, de ez
az egy dolog hihetetlen mély és hihetetlen vékony. Ezek a reliefek olyan vékonyak, mint
a tojashéj. Van kozottiik egy fekete is, ami unikalis, egyedi, mert soha nem csinélt fekete
reliefet. Ebben mintha a melankolia koszonne vissza nekem, a civilizacio sotét drnyéka.
A fehér jovanogrifidk sotét drnyéka. Befejezésképpen itt van a pianiné. Hegymagasrdl
érkezett ide, Jovan ottani hdzabdl, rajta egy David-csillag alaka véza, benne egy fesziilet,
ésitt egy kis drapéria meg egy kotta. Ha majd kézel mennek, lehet latni, hogy a drapériat
nem lehet folhajtani és a kottit nem lehet lapozni, mert gipszbdl vannak. Mintha befa-
gyott volna itt 6rokre valami. A zene fagyott be vagy alatvany? Nem tudom. Egy pillanat
orokre megfagyott, és a fesziilet és a vaza ad tovdbbi mélységet ennek a pillanatnak.
Az egész latvany hihetetlen iinnepélyességet sugiroz szimomra ebben a teremben. Ha
majd egyediil sétdl itt valaki, akkor érezni fogja, hogy a fény és a csend milyen tinnepi
érzést tud létrehozni. Ez a misztérium hangulata.

Elhangzott Balatonfiireden, 2016. mdrcius 19-én
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