Kopoczi Rozsa

A GRAFIKUS SZONYI

Szényi Istvdnnak (1894-1960), a XX. szizadi magyar festészet meghatdrozé mesterének megadatott, hogy a
héz, ahol festményei, grafikdi sziilettek, mizeumként tovébbra is otthont adjon életmiive legaldbb egy részének.
A zebegényi kuridban — ma Sz8nyi Istvan Emlékmtzeum — a Szényiné halala utdn (1967) létrejott gytjtemény
gerincét tobb ezer rajz, vazlat, gouache, akvarellt, rézkarc alkotja. Ez adott 6sztonzést a mizeum munkatdrsai-
nak, hogy a fest6 oeuvre-katalégusanak 6sszedllitasat grafikai életmtvének bemutatasaval kezdjék.

A grafikus Sz6nyi sorozat négy megjelent kotete teljes attekintést nyujt a fest$ grafikai életmtvérél. Alkotoi
modszere az volt, hogy szdmos szines vazlata, tanulmanyrajza kozil vélogatott, amikor a miterem magany4-
ban egy nagyobb tédblaképhez fogott. A tus-, ceruza- és szénrajzokat, akvarelleket, gouache-okat témdk szerint
6 maga rendezte mappédkba. Ezek kozott lapozgatva kincsekre bukkanhatunk, a kis rajzok, festmények sokat
elarulnak az els6 gondolatnyomokrol, a végleges kompozicid felé vezetd utrdl. A zebegényi muzeumban megta-
ldlhat6 szinte 6sszes sokszorosito grafikailapja. Ha hidnyzik is néhdny a rézkarcok koziil, a fémivek tekintetében
teljes kollekciérol beszélhetiink.

Az Aquarellek, gouache-ok (1993)' cimt album lapjain azokat a kis szines vzlatokat ismerheti meg az olvaso,
melyek legtobbszor a szabadban, a motivum kézvetlen megfigyelésével sziilettek. A régi korok mestereinek mo-
héséagéval fedezte fel nap, mint nap az 8t korilvevé latszolag sziikos vilag kindlta élményeket, de tavol 4llt téle a
naturalizmus kiilsé benyomdsokat rogzit6 igyekezete, vagy az impresszionizmus, csak a szemre hagyatkozo, a
fény mechanikus hatédsait vizsgélé szemlélete. Uj rendet teremtett. A képfeliilet magikus terében szétte harmoni-
kus szinekbél, masokkal 6ssze nem téveszthet kompozicidit. A hétkoznapok egyszerti targyait, jeleneteit a fes-
tészet eszkozeivel emelte koltészetté. Nem tudott betelni a Dunakanyar latvanydval. Ové volt a vilag legtdgasabb
miiterme, nem kellett mast tennie, mint felmenni a hegytetéig hiz6do kertjébe, ahol mindig talélt olyan pontot,
ahonnan tjabb és Gjabb izgalmas kivagasban figyelhette meg ezt az 6rok idék 6ta tartd szinjatékot. Szdmos nézé-
pontbdl, minden évszakban, napszakban megfestette a Duna folotti fényeket, a természetet mozgaté kozmikus
er6ket probalta megragadni. A ldtvany csak kiindulépont volt szamara, a felszin mogotti energidkat kereste, az a
kibékithetetlen fesziiltség érdekelte igazdn, mellyel minden festének, minden egyes képnél szembe kell néznie:
hogyan keriiljenek a sikra a haromdimenziés alakzatok.

A Rajzok, véazlatok (1996)? cimi kotetben lapozgatva bepillanthatunk a festd legbensdségesebb alkotéi titkai-
ba. Minden helyzetben, minden id6ben készen éllt arra, hogy rogzitse a szdmadra figyelemre mélté motivumokat.
Allandéan hordott magaval rajzolé eszkozt, papirt. Igy az utcén, a vonaton, virakozds kozben is elévehette map-
pajat és ,jegyzetelhetett”. Szerencsére szinte minden kis skiccet, rajzot eltett. Néhanyat kiemelve a tobb ezerbosl
felvillanthatjuk ezeknek a gondolatnyomoknak a természetét. Példdul figyelemre mélt6 kontrasztot fedezhetiink
fel egy vazlatdn, amia Reggeli mosdds cim{i temperaképhez késziilt. A néhdny vonallal felskiccelt mosakodé lany
figuraja mellé kiilon keretben baljéslat, fekete drnyakként vonulé férfiak csoportjt rajzolta. Onkéntelen tanti
lehetiink Szényi gondolati kalandozdsainak, lathatjuk milyen tag asszocidcids tereket futott be képzelete, amikor
a két, merdben eliité hangulatd és megfogalmazdsu vizlat egy lapra keriilt. Mar sohasem tudhatjuk meg miként
tolakodtak be a fest6 fantazidjéba a komor, fekete férfiak, mikozben a benséséges hangulaty, szelid jelenet meg-
oldasan gondolkodott.

Kezdetektdl 6sztonds érzéke volt a monumentalitds megragaddsdra, nem kellett hozza csak néhany odavetett
folt, vagy esetlegesnek latsz6 vonal és mdris érezzitk a Duna sodré erejét vagy a tdj lenytigoz6 tektonikajat. Jo
példa erre az alig 10 cm-es kis krétarajza, a Dundndl. Az 1943-ban kiadott Kép? cimt konyvében kilon fejezetet
szentelt az ardnynak, innen érdemes idézni néhdny gondolatat: ,A képz6muvészeti alkotds méretének van va-
lami megmagyaréazhatatlan, illendé hatdra, melyet az igazi miivésznek taldn az emberi méret, az emberi ardny,
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az emberi 1épték szab meg. Ezen az izléses hatdron belil is ismeriink nem egy miivet — néha csak tenyérnyi kis
kép — mely monumentélisabb egész falakat betolté monstrudzus festményeknél.” 1941-ben kapta elsé monu-
mentalis megbizdsat a gy6ri Szent Imre templom falainak kifestésére. A kozel 6tven éves mester tjra nekifogott a
tanulmdnyrajzoldsnak. T6bb szdz gyonyort szénvazlatot készitett, ezek grafikai életmiivének kiemelkedé darab-
jai. Késébb, az 6tvenes évek nagy megbizdsainak megvaldsitasdhoz is nagyon alapos el6késziiletek utdn fogott
hozzd. Ennek koszonhetjik pompds széntanulmanyainak sorat.

Az 1930-as évek elejétdl a tdj, a falu lett Szényi univerzuma. Vildga befelé épitkezett, egyre kozelebbrél vizs-
gélta a jelenségeket. A nagyszabdsu tdjképek panoramdjitdl eljutott az egészen bensdséges szférakig, a kertekbe,
ahdzakkozé, az istéllokba, de sohasem volt tolakodd, mindig tisztelettel nézett az itt él6kre. Nem kérte meg 6ket
modell-élldsra, rajzi jegyzeteibél idézte fel alakjukat, amikor egy-egy nagy kompoziciéndl a végleges megoldast
kereste. Ha ideje és az id6jdras engedte, minden alkalmat megragadott arra, hogy a szabadban rajzoljon, fessen,
ahogyan 6 fogalmazott: gyiijtotte a télre valdkat, azutdn a miiterem magdnydban elévette a nagy visznat, vagy a
rézkarcolo tiit és a kis vazlatok 6j életre keltek.

Rézkarcolé munkdssdga a 20-évek legelején kezd6dott. Négy évhdborus szolgélat utdn a féiskolara visszatérve
Réti Istvdnhoz iratkozott be, mert kordbbi mestere, Ferenczy Karoly 1917-ben meghalt. Az egymast inspirdlo,
tehetséges osztalytarsak hamarosan olyan intenziv munkdba fogtak, mintha egyszerre akarték volna bepétolni
a haboru alatt elveszitett éveket. A kompoziciévazlatok nagy része, a rajzi stidiumok lapjai, a tanulmanyok sze-
rencsésen fennmaradtak. Ezeket vizsgdlva lathatjuk, hogy Sz6nyi Istvdnra erételjesen hatottak a néla idésebb
Uitz Béla és Nemes Lampérth Jozsef aktivista grafikdi, festményei. Lendiiletes, expressziv tijképeket festett, raj-
zolt ekkoriban, de Nagybdnya 6rokségét is magdénak vallotta. Probalta 6sszeegyeztetni az avantgarde torzitdst
a klasszikus kompondldssal. Sz6nyi tanul6évei 1919-ben véget értek, mert a Tandcskoztdrsasdg idején a féisko-
lai oktatds megujitdsaért kiizd6 fiatalok élére allt, ezért eltandcsoltak az intézménybol. Nem kapcsolddott be az
Olgyai Viktor altal vezetett sokszorosit6 grafikai tanszék munkajiba. Rembrandt, Diirer lapjainak tanulményo-
zdsdval sajétitotta el a bonyolult technika fogasait. To6bb mint 200 lemezbdél 4116 nagyszert oeuvre-t hozott létre
1920 és 1936 kozott, késdbb mar nagyon ritkan vette el6 a rézkarcolé tiit. Nagyszabasu lapjain festményeivel
egyenrangu modon fogalmazta meg az 6t foglalkoztato festéi problémdkat. Rézkarcolé munkassagaval nagyban
hozzéjarult a grafikai élet felvirdgoztatdsahoz az els6 vilaghdbort utdni Magyarorszdgon. A sokszorosito grafika
Sz6nyi életmiivében nem egyszerien csak tablaképeinek kisérdé mifaja volt, hanem sokkal t6bb ennél. Németh
Lajos a korszak jeles miivészettorténésze nem kevesebbet allitott, minthogy a grafikai tradiciét Magyarorszdgon
anegyvenes évekig a festok és szobraszok teremtették meg. Szényi rézkarcai nemcsak életmiivének fontos darab-
jai, hanem a két vildghdbord kozotti magyar mivészet torténetében is el6kel6 helyet foglalnak el.

Legmonumentalisabb rézkarcén, a Behavazott falun 1928 — amit Genthon Istvan a legszebb magyar rézkarc-
nak nevezett — emberi alakok nélkiil, a tdj irdnti végtelen tisztelettel fejezi kia Zebegényi temetés 1928 cimti hires
vasznan megfogalmazott gondolatokat. Itt mdr nem volt sziiksége a fénynyalabok anyagszert megfogalmaza-
sdra, a csukott téli égbolt, mintha nem is tudna fényt kibocsdtani, a kép mégis sugarzik. A hegyek vonulatainak
pompds ritmusdba, a leheletfinom jelzésként odarajzolt fak sorai k6z¢é, melyek a tévolba vezetik a tekintetet, a
legtermészetesebben illeszkedik a falu. A sulyos, fekete égbolt ellenére is levegés, fényl6 a kép. A csond fogalma-
z6dik itt meg, de nem a sivdr, téli maganyossdg, hanem a nyugalom, a vdrakozas csondje. A Kisded imaddsa 1925
cimi karcdn bibliai szereppel is felruhdzta a gyermekét tart6 anyat és a korilotte alldogdlo férfiakat, néket, gye-
rekeket, allatokat. A kompozicié majd megjelenik egy 1928-ban festett nagyszert viszndn, a Zebegényi estén.
Az egyszeri zsdnerjelenetet a z6ldek csodélatosan gazdag harmonidja, a figurdk sommas megfogalmazasa altal
sikertilt dtemelnie az idStlenségbe.

A 2000-ben megjelent Sz8nyi rézkarcait felsorakoztat6é konyv* eredeti méretben mutatja be a lapokat. Hason-
16 megjelenésre torekedett, mint a Szényi dltal eredeti nyomatokbdl 6sszeéllitott Szdz lapos rézkarc album. A
konyv segitségével végig kovethetjitk azt az ivet, melyet a mester végigjart e nehéz, aszkézist kovetel technika
miivelése kozben, amikor a grafikusnak el kell jutni a tokéletes formdig. Egész életében torekedett e végsé élla-
pot megkozelitésére, és éppen utolsé kiallitdsira késziilédve panaszkodott lanydhoz irt levelében arrdl, hogy a
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miivész mar azel6tt elveszti oroszlinkormeit, miel6tt teljes erejében megmutatkozhatott volna. Elete akkor sza-
kadt félbe, amikor tjra feltamadt benne a vigy, hogy visszatérjen a nagy figyelmet és gyakorlatot, sok lemondast,
tiirelmet igénylé abrazolasi technikdhoz: a rézkarcoldshoz. Ot is ugyanaz a szenvedély hajtotta, mint e miifaj
mindenkori miivel6it: a szellemi jelenlét rogzitése, nyom hagyds, — jelen esetben a sz6 szoros értelmében — nyo-
mat formajéban. Marosi Ernd egyenesen a valldsos ereklyeként tisztelt lenyomatokhoz — (Veronika kendéjéhez,
a torindi lepelhez) — hasonlitotta a sokszorosité grafikusok szdndékat. ,Kreativ aktus az, amelynek invenci,
capriccio vagy fantdzia az elnevezése, s amelynek tartalma rendszerint mély tizenet, mint Diirer, Rembrandt,
Goya, Gauguin”, vagy akdr Sz6nyi Istvan lapjain.

Sz6nyi grafikai életmuive tovabbi meglepetéseket tartogat. 2010 tavaszan a Szényi mizeum falai kozo6tt Sz6nyi
illusztraciéibol lathatott vélogatdst a kozonség. Megjelent néhdny konyv az 6 rajzaival, rézkarcaival tobbek ko-
z6tt Bartoky Jozsef: Jelenések, Arany Jdnos: Toldi, Mikszdth Kdlman: Kiilon6s hazassag, Illyés Gyula: Ifjusag,
H6s6krol beszélek, Megyeri Sari: Adjatok azoknak cimt kotetei. Ezt a ritkan miivelt miifajt is komolyan vette. A
rajzok sorozatdn keresztiil jutott el a végsé megoldashoz. A legérdekesebb felfedezés a Magyar Nemzeti Galérié-
ban érzott egyedi rajzokkal illusztralt ,mtivészkonyv” volt. Ady Endre Vér és arany cimi kétete 1908-ban jelent
meg. Ennek egy példdnydt az els6 vildghdborubol hazatérve valészintleg kozépiskolai tandratol, az Ady kutato6
Foldessy Gyulatol kaphatta meg Sz6nyi Istvan. Ebb6l vlasztott ki tiz verset, melyekhez egyedi rajzokat készitett
a legvaltozatosabb technikikkal és beapplikélta a lapok kézé. Igy sziiletett meg az egy példanyos kotet, mely
eddig csendben pihent a Magyar Nemzeti Galéria raktdraban.

A konyvekbodl megismerhetd, fényérzékeny Sz6nyi grafikak id6kozonként elékeriilnek a Szényi mizeum rak-
tardbdl és tematikus tarlatok valogatasai keretében ujra és Gjra lathatdék. 1dérél idére figyelmeztetnek a Sz6nyi
dltal, a Kép cimi konyvben megfogalmazott igazsdgra: ,A rajzot minden muvészeti alkotds alapjdnak kell te-
kinteni. Fiiggetleniil az alkalmazott technikdt6l, minden mtiben jelen van. Egyetlen kor és egyetlen stilus sem
nélkilozhette.” Ezért olyan kiilonleges esemény, amikor Sz6nyi grafikdit eredetiben lathatjuk.
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