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KOSZEGI KANKAN

LAUTREC TANCOLNI FOG

Gergye Krisztidn tancos-koreografus 6sszmivészeti
torekvéseiben nem el@szor kap kitintetett szerepet
a bab: haldlmegvets béatorsdggal egyenstlyozva
azon a keskeny mezsgyén, amely elvalaszt és
0sszekot haldlt és életet. A legljabb Gergye-
tancel6adas azt igéri, hogy Lautrec tdncolni fog. De
Lautrec inkdbb - okosan és szomortian — mosolyog.
Tavaly a Kokoschka babdja (a cimszerepben az élet-
nagysagl babbal) kelt (j életre a K6szegi Varszinhaz
nagyszinpadan, az idén a Lautrec-el6adds nem
maradhatott ki a varszinhazi kindlatbdl. Az elmdlt
években tobb, olykor egyszeri és megismételhetetlen
Gergye-bemutaténak volt természetes és folcserél-
hetetlen terepe Készeg (nemcsak a varszinhéz,
hanem példaul a hajdani téglagyar a Kalvdria-
domb vagy a zsinagéga is), a vendégeldadasok
pedig mindig egy kicsit ,Ujrarendezédnek” a vérosban.
Bér voltaképpen minden egyes alkalom egyszeri és
megismételhetetlen, a reprodukcié szerencsére
sosem lehet tokéletes. Még akkor sem, ha a Laut-
rec-el6adas a dobozszinpadon maga is Ggy meikodik,
mint a nyitanyaban végul csak folhtzott, mikodésbe
|éptetett blibajos zenéld doboz. A Mupa Fesztival-
szinh&za — a Kokoschka babdja és a Lautrec tancolni
fog bemutatéjanak helyszine — alapadottsdgaiban
tulajdonképpen hasonlit a varszinh&zi nagyszinpadra:
a szerkezetét-sebeit mindig foltaré puritdn, tagas
fekete térben itt is, ott is minden megtorténhet.
Masfeldl a Mipa-szinhazterem és a belsé varudvar
szabadtéri nagyszinpada: ég és fold. A kdszegi es-
tékbdl lehetetlen kihagyni az eget, a macskakovet,
a massziv varfalakkal kihasftott térben a végtelent.
Es a bizonytalansagot, amely itt intenziven van
jelen: minden pillanatban foltarulkozik. Es éppen
Lautrec kora az a kor, amikor a 1étezés bizonytalansaga
ellendllihatatlan bizonyosséggal megmutatkozott. Ki-
dertilt, hogy minden relatly, Freud is ekkoriban
mutatta meg, hogy a biztonsagosnak hitt ,felvildg”
alatt belathatatlan, 6rokkon zigé tenger hiizédik.

A Lautrec tancolni fog szinpadan ders jatékossaggal
leplez6dik le a szinhaz: a szerepl6k a szemunk
lattéra hulldmoztatjgk azt a hatalmas, konny(, kék
textfliat, amely a vizet jelentti meg. Szinpadi vizjel.
A szinhazi tér kulonben voltaképpen Gres, fgy
valhat telitetté. Fonn reflektorcsillagok, lenn jobbra
hatul az el6adas gazdag zenei szovetéért felelds
Philipp Gyorgy hangszere (mint zenedoboz), jobbra
elél pici bab/szinpad voros barsonyftiggonnyel,
jobbra kép- vagy ajtokeret, szintén voros figgonnyel:
valésagok hatdra, a nagy hataratlépések helye.

Els6 pillantasra ugyan azt hihetnénk, hogy a fulledt,
barlangérzetet és mulhatatlan nosztalgidkat keltd,
mlt szazadfordulés périzsi mivészvilaghoz (Moulin
Rouge, Chat Noir — a Fekete Macska is &tsuhan
a varudvar macskakovein), amely megsziilte és vi-
laghodité Gtjara kuldte a kabarét, és amelynek Tou-
louse-Lautrec emblematikus figurdja és megorokitsje
volt, eredendden jobban illenének az 6sszebujés
kamaraszinhazi koralmények, a Gergye-el6adas tobb
értelemben is legy6zi a tavolsagot, amely a néz6tér
és a nagy lélegzet(i szinpad kozott feszal (értelem-
szertien a Mipdban is). A6l nem beszélve, hogy
Gergye Krisztian eladdsa bizonyos szempontbél
gy miikodik, mint a festészetet anno forradalmasitd
impresszionista képek: ha tdl kozel megytnk, lema-
radunk az egész — mint szinpad/kép — komplex,
egyszerre vad, frivol és kifinomultan artisztikus él-
ményérél. Mikozben persze j6 volna (de lehetetlen)
rogziteni minden apré, végtelenitheté asszociacios
l[dncokat megnyit részletet: a maszkoktél a legkisebb
grimaszokig; az alkatban-karakterben lélegzetelallitdan
kilonboz6, ezért 6sszeills, a testiket-lénytket toké-
letesen birtoklé tédncosok — és méas szereplk —
minden egyes lélegzetvételét. Az ajanlé szerint a La-
utrec tancolni fog ,forszirozott szérakoztatas”, mifaja
,cabaret grotesque”, amennyiben ,Toulouse-Lautrec
festGien groteszk vilagat idézi fel”. A szereplék ezek
szerint ,olyan neves mivészeket jelenttenek meg,
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akik meghatdrozdak voltak az 1900-as évek Mont-
martre-janak mvészi kozegében”. ime: Aristide
Bruant, Vincent van Gogh, Mademoiselle Cha-U-
Kao, Chocolate, La Goulue, Valentin le Désossé,
Oscar Wilde, Yvette Guilbert és természetesen Henri
de Toulouse-Lautrec. Es bar az ajanlé mindennek
fényében azt dlltjia, hogy ,az el6adas egyben em-
lékm(i", egyéltaldn nem az. Ha az volna, legféljebb
holt szinhdznak mondhatnénk: panoptikumnak,
amelynek szinpompas lakéi killonosek és érdekesek,
de sok koztink hozzajuk nincsen. Szerencsére valami
egészen masrol van sz6. Az életre keltett” korabeli
szerepl6k azonositdsa nyilvan fokozza a befogadas
élményét és minGségét, de talan fontosabb és erd-
teljesebben, mélyebben megérint az a szétszalaz-
hatatlanul sokféle elembdl (tanc, zene, ének, bab-
mozgatas, vetitett mozgd- és alloképek) kikevert
,egész’, amelynek nyomén furcsa, édes-keser( iz
marad a szajban (a masnapossagé? az ébredésé?),
boldog szomortisag a ki tudja hol fészkeld lélekben.
A mindig jelen idej, apré miisorszamokbél 6sszeélld
kabaré a ,szecesszid”, a kivonulds, a menekulés,
a térsadalmi normak folriigésanak, az id6 ki- és
visszazokkentésének helye: més az éjszaka igazsaga,
mdas a nappalé, a csillogds és nevettetés mogott
folsejlik és testet olt a fantasztikum és altala az eg-
zisztencidlis didergés. Ennek a vildgnak az esszenciaja
a konvencidkat sz6 szerint folrigd Offenbach-kénkan.
Jellemz6, hogy a Lautrec-eladasban természetesen
folttinik, de sosem teljesedik ki (mindent elsopréen,
filmszerGien, egyértelmdien) ez a vilagfolforgatd tanc.
A kabarévildgban nagy biztonsdggal, elegéns és
professziondlis félszegséggel csetl6-botld ,fehér
bohéc”, Barabas Anita (figurdja) gyakorolja, elkezdi
a tancot, de mozdulatai féliton mindig megallnak,
torzulnak, groteszkbe fordulnak. A biztonsagos, 6leld,
egy(ttal valahogy fenyeget6, hatalmas 6sanya-ma-
dame (mint a fold, mint természeti jelenség), Tamok
Marica cémavékony bablabakat néveszt, azokat do-
bélja: fme a megtestesult cabaret grotesque. Amelyhez
- ellenpontnak - kell a szilfid: Lérinc Katalin. Es
a masik szilfid: Gergye Krisztian) 0 a jatékmester,
a rendezd (az el6adéason kivil és beldl), a hullam-
tadncos, a babjatékos, a fehér maszkja aldl kitekinté
Lautrec-hasonmas - és a koromfekete bohéc.

Es most mar csak a mozaik néhany darabkéja.
Amint az els6 périzsi kabarécsillag, Aristide Bruant
- akinek voros sélas, nagykarimas, fekete kalapos
alakméséat a nevezetes Lautrec-plakat égette bele
az emlékezettinkbe — lelép a plakatrdl, és teljes
életnagysagban atvonul a szinen. A jelmezt Philipp
Gyorgy 6lti magara. Es mar nem is Aristide Bruant,
nem is Philipp Gyorgy, hanem inkdbb Don Quijote:
széles, tedtralis gesztusokkal hadakozik démonikus
szélmalmaival. Nehéz eldonteni, hogy szivszoritd
vagy nevetséges a grandiézus latvany.

Amikor jobbrél belép Vincent van Gogh, mélykék
vegcsébdl elékapott filével (ldsd mégl Gogol és
az orr — és persze a sok piros bohdécorr, amely
szintén 6nallo életre kel, funkciot valt az els-
adasban), akér legyinthetnénk is: 6, persze, van
Gogh a fulét sajat kezlileg vagta le Arles-ban
azon a régi decemberi éjszakan, amikor végzetesen
osszekiilonbozott Gauguinnel. A levagott fulet (ful-
cimpdt) aztan tényleg elvitte a bordélyhazba,
sajatos és kétségbeesett dldozati folajanlasként,
vagyis a szinpadi jelenetnek referencialitdsa van,
mondhatni ,fgy tortént”. Van Gogh sem ott, sem itt
nem talalt megértésre. Pedig azt tartotta (és nem
volt ezzel egyediil), hogy a miivész és az 6romlany
eredendden rokonlélek: ,A tdrsadalom ugyantgy
kitaszitjia, mint m(vészként téged vagy engem,
ezért bizonyosan bardtnénk és testvérink” — frta
festékollégajanak, Emile Bemardnak. Es mégis:
ez a mar-mar idétlen jelenet — mas I&tni és vissza-
jatszani, és méas olvasni a levagott ful esetét -
az el6adas kulcséva valik a maga megtortént ab-
szurditdsaban. Kulcsot ad a Lautrec-jelenséghez is:
a gyerekkori balesetben mindkét labat eltort, gye-
rektermet(inek megmaradt, sajat komfortos és kon-
szolidalt tarsadalmi kozegébdl kilépett Lautrec hol
mashol, a kitaszitottak kozott, a pdrizsi bordélyha-
zakban keresett otthonos menedéket. Mondhatni
ebbdl a hianybal, csonkolasbdl, torzulasbdl virdgzott
ki a m(ivészete, amelynek kdzponti eleme a képbe
fogalmazott tdnc. Ez az a kor, amelyben a m{ivész
— a kritikusi verdikt szerint — megtirt lény.

A Lautrec tdncolni fog zenei szovetének megha-
tarozo, mély nyomot hagyé eleme kicsit korabbi,
mint a kor, amelyet szandékai szerint (sok mas
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mellett példaul Offenbachhal és sanzonokkal is)
megidéz. A 18. szazadi francia, Mondonville mu-
zsikdja (Ad abligandos reges), Philipp Gyorgy
mellett ez(ttal Bédi Zséfia énekhangjan alapozza
meg a borzongatd ténust, amely a mult szazad-
fordulétél egyéltaldn nem idegen halaltdnc-moti-
vumot szovi bele az eladéasba. A finalé igazi
dance macabre, mintha egy kozépkori akarki-
jatékot latnank (mikozben mdkodik az 6Grami
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pontossagll szerkezet, a szinpad méretlire no-
vesztett zenedoboz).

Gergye Krisztidn végul kitlteti a szinpad szélére,
szemben a kozonséggel a jatékbaba méret(i Laut-
rec-babot (tervezte Hoffer Karoly). Az dlom véget ér,
ez az ébredés. A szinpadon folsorakoznak a nagy
babdk, a kis Lautrec meg csak néz — a vesénkbe lat.
De az is lehet, hogy még jétszik veltnk egy kicsit
a nedves fekete macskakéveken megcsilland fény.

Lautrec tancolni fog - a Miipa, a Gergye Krisztian Térsulat és a Nemzeti Tancszinhédz kézos, Roboz Agnes mesternének

ajanlott produkcidja a Kdszegi Vérszinhazban.

Kozrem(ikaddk: Philipp Gyorgy, Bodi Zsofia, Tamok Marica, Lérinc Katalin, Barabas Anita, Gergye Kiisztian; Jelmez: Béres
Méni, Babterv: Hoffer Kéroly, Tarskoreografus: Mahji Torres (Franciaorszag), Rendez6, koreogréfus, latvany: Gergye Kiisztidn

CANCAN IN KOSZEG

This was not the first time dancer/choreographer Krisztidn Gergye gave a puppet a prominent
role in a work combining artistic genres. With dauntless courage, he balances the puppet on
a narrow stage that separate and connects life and death.

This most recent Gergye dance performance promises that Lautrec Shall Dance. Instead, Lautrec
smiles cleverly and sadly. According to the advertisement, Lautrec Shall Dance belongs to the
genre of “forced entertainment”. It is also called “cabaret grotesque”, just as Toulouse-Lautrec’s
paintings evoke a grotesque world. The ad also maintains that the production serves as a mon-
ument, but it's not that at all. If it were, then we'd have to say that theaters are lifeless
panopticums whose inhabitants are peculiar and interesting, but we don’t have much in common
with them. Fortunately, it's about something completely different. However, in this piece, the
finale is a genuine danse macabre, as if it had appeared in the Middle Ages.

At the end, Gergye sets the doll-sized Lautrec puppet at the edge of the stage, opposite the au-
dience. The dream is over; this is the awakening.
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