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Gergye Krisztidn kisérletezé miivész. Legtobb el6adasa
mivészi kisérlet, melynek egyik fontos jellemzéje,
hogy szdmos, korabbi és jelenlegi szinhazi kisérlethez
kapcsolddva a szinpadi teret a killonb6zd miivészeti
dgak szakrdlis taldlkoz6 helyévé teszi. A tanc,
a zene, az ének, a képzémivészet és a szinhaz
hagyoméanyos és (] keletl eszkdzeit egylttesen
felhaszndlva torekszik arra, hogy azokbdl sajdt,
egységessé gylrt vilagot teremtsen. Ebben a Gergye
Krisztidn-i szinpadi vildgban minden alkalmazott
eszkdz abbdl a szempontbél fontos, hogy mennyiben
jérul hozza ahhoz, hogy a mlvész az &ltala vizionalt
kavalkéddbol érvényes tzeneteket fogalmazhasson
meg és kozvetithessen a nézének. A kulonbozd
mivészeti agakbdl integrélt eszkdzok azonban ko-
rantsem egyenrangl szerepet jatszanak. Az egyes
mifajok kozul nyilvanvaléan eredeti szakméja,
a tdncmvészet és az altala hozza rendelt babma-
vészet viszi a primet. Ennek jegyében a legmegha-
tarozébb szinpadi eszkoze az, hogy a szinpadon
mozgatott bab szerepét idonként felndveszti a szin-
padon mozgé tancos mellé. A Hoffer Karoly bab-
tervezd &ltal készitett babok (Alma, Mahler, Kokoschka,
Lautrec) vezetik be Gergye el6adasainak narativajat,
avatjak be a nézoket a torténetekbe. Az ,entrée-t”
mégsem lehet pusztédn babjatékként értelmezni.
A mozgaté hamar kilép l&thatatianul mindenhat6
mozgassora 6ndlléan rajzolja fel az érzelmek széles
skalajat (a bab konnyeit torolgeti, majd zokog),
a torténetet végeredményben mégis csak a baba
mogott rejtdzkddd tancostdl latjuk, aki el6szor életre
kelt egy élettelen targyat, majd egy esetlen méret(i
kellékkel tancszolot ad el6.

Gergye tehdt azzal teremt Ujbdl és Gjbél dramai fe-
szultséget, hogy néla a bab egyszer aktiv szinpadi

hos, akivel azonosulni tudunk, méskor passziv el-
szenvedbje a mozgat6 tancos dltal diktalt cselek-
vésnek. Amikor a bédb aktiv szerepet nyer, akkor
egyenrang(va vadlik a tdncossal. Amikor tehetetlen,
kiszolgéltatott targy, akkor drdmai értelemben alévetett
szerepet jatszik. Mas szdval, amikor a m(ivész tan-
cosként csak sajat teste felett uralkodik, akkor a bab
vele egyenrangll partnerré né fel. Amikor a bab
felett is uralkodik, a bdb a szinpadi torténések
passziv elszenved6jévé valik, és mint ilyen, hol
tragikus, hol nevetséges - azaz groteszk - figura.
Gergye szinhaza azért is komplex és gondolatgazdag,
mert szinte mindig osszetett, irodalmi-zenei-kép-
z6mivészeti ihletést forrasokbdl merit. Igy példaul
a Kokoschka babdjaban Alma Mahler ismert torté-
netébdl indul ki és a portugdl 6, Alfonso Cruz
cimadé regényének elemeit magdba sziva jut el
egy tobbréteg(i, a bab és a tdncmUivész viszonyabdl
szulets, Gjszer( alkotdshoz. Az elhagyott férfi és
a szerelmes N6 egymasra taldlasat és eltévolodasat
meséli el. Az el6adasban Gergye Kokoschkdja és
Gloria Benedik Aiméja egy érzelmektdl &thatott
jaték soran babokként tancolva taldlnak egymasra.
Ebben a jatékban a férfi megélmodja maganak
a not, majd a babbdl életre is kelti maganak.
Gergye és az Alma-bdb duettjét nézve sokszor
nem tudjuk, ki a bab és ki a tancos. Erre legjellemzébb
példa az a jelenet, melyben Alma Mahler, illetve
a réla készult bab a halélba tdncolja magat. Gergye
hol lelket tdncol belé, hol kitdncolja beléle a lelket.
A szituacié csupén pikans szinpadi kalandot sejtet.
A babmetafora jegyében eltancolt helyzetbdl azonban
végul is elmélyult életfilozéfia bontakozik ki.

A Lautrec tdncolni fog nem annyira Toulouse-Lautrec
képeibdl, hanem sokkal ink&bb az alkotd rejt6zkodd
személyiségébdl merit. A szinpadon Gergye nem
elsGsorban miivészként, hanem emberként azonosul
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vele. Ennek megfelelen az el6adés, mikozben
az adott kort idézi fel, jelenkori helyzetekr6l is
beszél. Az el6adés vizudlis vildga, mikozben Lautrec
mivészete nyilvanvaléan inspirélé forrds, a festd
karakterére rfimel8, kortalanul groteszk vilagot rajzol
fel. Nem Lautrec festményeit akarta Gergye meg-
mozditani, inkabb a festményeiben rejlé mogottest
prébélja a szinpadra emelve megéleszteni. A Ko-
koschkdhoz hasonléan ez a darab is tobbréteg(i:
mikdzben intim és jatékos, ugyanakkor mélyen
drdmai is — ezt prébélta Gergye a ,kabaré groteszk”
mifaji besoroldssal kifejezni. Braviros és meghatd
az a zar6 kép, amelyben Kolonits Klara és Philip
Gyorgy Mondonville Ad alligandos reges dalat
énekli, a tdncosok letorlik a maszkjukat, majd a vi-
lagukba beletédncol Gergye fekete Harlekinje, aki
gy bucsuzik babjaitdl, a tdncosoktdl, mint Lautrec,
akit megidézett. A bdb a téncos révén fgy ng fel
tarsadalmi szerepéhez.

Ezek a gazdag toltés(i kiindulépontok segitik Gergyét
ahhoz, hogy a bab- és a tancelemek szimbiézisa
révén talléphessen a kortérs tanc szabadon értel-
mezhet6 keretein. Egy interjiban gy fogalmazott,
hogy a babmiivészet minden mivészeti mifaj szin-
tézise. Ugy kell tudni banni egy halott anyaggal,
hogy az él6ként mUkodtesse a testet, amiben
benne van a szinészet, a tdnc, a mozgatas ritmusabol
addédoéan a zene is — minden. A Kokoschka babajaban
ezt sikertlt jol elkapni. A Lautrec esetében nem
a halott anyag feltdmasztasard, illetve az ember-
bab analégiarél van sz6, hanem arrél, hogyan hasz-
naljuk ezt az elemet, hogy a méretbeli killonbséget,
a Lautrec-i perspektivat érzékeltesstk. Tulajdonképpen
belehelyezkeduink Lautrec tekintetébe.

2

Ezekben az el6adésokban elsésorban a racionalitas
és a méagia, a logika és a képzelet villédzasa
teremti a szinpadi fesziltséget, és a vagyak és
a realitds konfliktusa szdli a drdmai erét. A szinpadon
6 egy olyan dominans tancos, egy olyan demiurgosz,
aki akkor is mintegy isteni hatalmat gyakorol a bab
felett, amikor egytt jatszik vele. Hiszen ami neki
- demiurgoszként - j&ték, az a bab sorsaban -
végeredményben a halandé ember sorsdban -

a kiszolgdltatottsag vagy az 6nallé cselekvés, az élet
vagy a haldl kérdésévé novekszik. Ugy is mondhatjuk,
hogy szinpadan a tancos és a bab viszonya élet és
haldl viszonya is egyben. Ahogyan a lelkink is foly-
tonosan meguijul, meghal és foltdmad, a bab nala
is hol életre kel, hol a mozdulatlanségba, a halalba
dermed. Az él6 test és az élettelen targy é&ltala
generdlt szimbidzisa az élet és a halal egymést té-
telezd viszonyéat kozvetiti. Tl ezen, a bab életre
keltése a térben egyben az id6ben vald utazast is
atélhetdvé teszi. A tancos é&ltal felidézett vildg nem
mds, mint a jelen id6ben megélt val6sdg, az altala
életre keltett bab pedig a régmdlt idék és a régen
elhunyt figurdk és hosok feltdmasztasat szimbolizélja.
A realités és az imedlis fesztltségébdl igy Uj dimenzid
tdmad, ahol a mvészet diadalaként a katarzist
a lehetetlen lehet6ségének atélésében, igy mintegy
a halal legy6zésében taldlhatjia meg a néz6.

Mind a tanc, mind pedig a babm(ivészet a régmdilt
id6kbdl megbrzott, és e jellegénél fogva konzervativ
m(ivészi megnyilatkozasi forma. Az &si szinpadi
konvenciék szerint a tancos él, a bab kezdetben
csak egy térgy. Mikdzben azonban a mozgaté ma-
nipuldlia a bédbut, a targy, mintegy vardzslatként,
sajat életet is nyerhet. A szinpadi magia torvényei
szerint a szerepek azonban idénként fel is cseréléd-
hetnek. Mig a kiindulé helyzetben a b&b minden-
képpen elszenveddje, mintegy &ldozata a tancos
akaratanak, a szinpadi vardzslat sordn a tancos
olyan vardzslé lesz, aki képes életre is kelteni
a térgyat, azaz a babot. A bdb Gergye szinpadan
azonban nemcsak 6nmagat jelentheti, hanem jellé
is emelkedhet. Olyan szimbdélummé néhet, amelyet
a képzelet megelevenit. Mig a jelenetek festdi
beédllitdsa a kétdimenziés képek vilagat idézi fel,
a hdromdimenziés tanc kiteljesti azt, végul az életre
keltésnek ez a misztériuma az evilégi dimenziékon
tli vildgba vezet el. Mindezzel a vardzslattal a mlivész
azt kutatja, hogy a béb és a tancos szimbidzisa -
amely hol er6stti, hol gyengiti egymést — a mas m{-
vészeti dgak é&ltal kindlt mankdra is tdmaszkodva,
mennyire megfelel6 forma arra, hogy éltala tdllépjen
a felhasznalt konvenciékon, és egy (j szinpadi nyelv
kialakitasanak vezérelveként alkalmassa tegye korszer(,
kortars tartalmak kifejezésére?
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Gergye spontdn, szinte gyermeki &rtatlansaggal
tancol abban az értelemben, hogy nala nincs
merev vélasztéfal — paravadn - a realitds és
a képzelet kozott. Mivel ezt a gyermeki — és
egyben 6si — megkozelitést a racionalitas
eurdpai térnyerése az elmult egy-két évszazadban
majdnem teljesen elttintette a szinhazbdl,
Gergye ezért mar kezdett6l fogva a keleti tanc-
kultardk felé fordult, amelyek sokkal tobbet
meg0briztek @ mimus 6si, animisztikus gyokereibdl.
A tancos és a bab mintegy naiv egyttélésével
elttnteti a babszinhaz megszokott paravanjat
és ezéltal a mozgatott bab és a babmozgaté
egy egységes térbe kertll. Mozgasanak, tdncanak
dinamizmusa ad energidt babja életre keltéséhez,
és ekképpen vardzsolja realitdssd szamunkra
az elképzelt vildgot.

Mint lattuk, Gergye mindig mesél valamir6l. Nala
a zene, a hangok, a képek és a mozdulatok
kavalkadjabdl, tdncos és bab egytttmozgasabdl
parhuzamos, mozaikszer(ien felépftett torténetek
bomlanak ki: a bab torténetei és a tédncosok
torténetei kozotti kolcsonhatasbél bontakozik ki
az el6adas. Az el6adas vazat, e torténetek
mozgatod erejét a hol statikus, hol megeleveneds,
és ezért hol id6hoz kapcsolédé, hol az id6 di-
menzidja nélkali bab, és a mindig a térben,
ezért mindig az idében is mozg6 tancos dina-
mikajanak feszultsége adja és tartja egyben.
Nala a sztori, a tanulsag és a gondolat is a bab
és a tancos viszonyabdl fakad. A mili6 az el6adas
képi-képzém(ivészeti vilagabol és a megidézett
korok zenéjébdl, formakbdl, feltletekbdl, zenei
hangokbdl &ll 6ssze. Bdbok és tancosok viszo-
nyanak dinamikaja adja az el6adas dramaturgidjat
és ritmusat is. Ez a viszony hulldmzé: megala-
zottsag és felemelkedés, orom és fajdalom, va-
ay6dasok és eltédvolodasok, ala- és folérendeltségi
helyzetek valtakoznak. Minden szerepl8, tancos
és bab egy 06nall6 karakter, sajat torténettel.
Ezek a karakterek és torténetek kiszamitottan,
képzémlivészeti indittatédsti megkomponaltséggal
hatnak egymadsra, fgy gazdagitva az el6adas
szinpadi vilagat.
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A tanc 4ltaldban a test és a lét szépségét hivatott
a nézo elé tami. Gergye tdncmozdulatai és az altaluk
megelevenedd babok azonban 6nmagukban nem
szépek, s6t sokszor groteszkek. A tancos ebbdl
a groteszkb6l szabaditja fel a szépet, harcolja ki
az onmagara talalast, az evildgi harméniat. A har-
monia kikizdésén tal azonban Gergye Ggy érzi,
tovabbi kildetése is van. Mert & kildetéses m(ivész.
El kell azt is mondania, hogy a vildg mas, mint
amilyennek latszik. Groteszkebb is, de szabadabb
is. El6adasai ennek megfelel6en az aldvetetiség
és a szabadsdg viszonyat értelmezik, végeredmé-
nytkben a szabadsag akarasat tukrozik. F& témai
furcsén érdekes emberi sorsok és torténetek, ame-
lyeket a 19. és a 20. szazad abszurdokkal teli tor-
ténelmének keretébe agyaz. Ertelmezésében az em-
berségért folytatott harc mozgatja az éltala szinpadra
vardzsolt, egyszerre groteszk és ugyanakkor mélyen
emberi vildgot. A sértlt vagy elnyomott alakok
végtl is felmagasztosulnak, kivivigk onallésagukat,
elérik szabadsagukat. Erre irdnyulé reményét kom-
munikéljia a babok életre keltésével: a babok ani-
macidja azt sugallja, hogy az embernek, a sédman,
a téncos, a miivész segitségével mindenre van le-
het6sége, szabadségaban &ll barmit megcsinalni,
amit a fantazidja megenged.

Gergye soha nem egy linedris mesét tancol el,
hanem olyan torténet — toredékeket idéz elénk,
amelyek egy toredezett vilagot dbrazolnak, ahol
,minden egész 6sszetort”, ahol a kapcsolatok és
a kapcsolédasok az érzelmek, a viszonyok és
a valasztasok mozaikjabdl bontakoznak ki. Ezt
megidézendd Schiele, Mahler, Lautrec, a Monarchia
és a Belle Epoque vagy éppen Orszag Lili vilagat
Ggy tdrja elénk, ahogyan az a 20. szazad torté-
nelmének egy-egy szeletében és a kulonos
vildgli mlvészek, excentrikus figurdk sorsaban
tukrozodik. Fel kivanja mutatni mindazt, ami
mindebben torvényszer(i és kivételes, egyedi és
altaldnos. Nem relativizal azonban, hanem a felszin
mogeé is néz, a jelenség mogott igyekszik feltami
a lényeget. Egy elidegenedett vilagban az elveszett
mitoszok helyébe egy (j mitosz teremtésének
vagyat helyezi.
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Kokoschka babdja, 2015

5.

Mikozben nyilvédnvalé, miért érdekes széméra
a szinte kortdrs, ezért kozultnk is valé Orszag Lili
alakja, természetszerien addédik a kérdés: miért iz-
gatja a mult szazad forduléjanak ideje, a szecesszid
Monarchidja, a Belle Epoque Franciaorszaga? Mi
vonzza ezekhez a kulonos és furcsa kdzegben vi-
rdgzott sorsokhoz és mUivészekhez? Talan az, hogy
sokan nosztalgidval gondolnak arra a korra, amikor
annyi meghokkentéen érdekes dolog tortént Pa-
rizsban, Bécsben vagy éppen Budapesten? Lehet,
de ennél biztosan tobb is. Gergye parhuzamot lat
a korunkat meghatarozé alapélmény, az ambiva-
lencia, az atldthatatlansag, a fenyegetettség érzése,
valamint a mult szézad fordul6jdnak egyik meg-
hatdrozé élménye, a dudlis valésdg kozott.
Ez az az életérzés, ami a két vildgot rokonftja.
A jelenség és a lényeg ellentmondasa. A vildgvarosok
felszinén Gsz6 csillogds és prosperitds mogott
mélyebben megh(iz6dé reményvesztettség és ki-
latastalansag. Latszélag a Belle Epoque a szép
ndk és a kannyl pénzek, a bohémek és a bohécok

Lautrec téncolni fog, 2016.

Lautrec tancolni fog, 2016.



vilaga volt. Mogotte azonban felsejlik a prostittcio,
a korrupcié és a nyomor. Mig a polgéri szalonokat
a muncheni és a barbizoni iskola harmonikus
polgari létet sugallé képei diszftik, Lautrec, Duchamp,
Klimt vagy Schiele nemegyszer botrédnyos vissz-
hangot kivalté képei mds, sotét amyakkal teli
vilagrél zennek. Vannak, akik tgy érzik, ha a hét-
koznapok valésdga nem olyan, mint amilyennek
elsé pillantasra ttnik, akkor a targyi valésadg sem
biztos, hogy az, aminek latszik, akkor a tdrgyi
valésdg sem egyjelentésli, mogotte talan egy
maésik, bizonytalansagokkal teli vilag talalhat.
A kitalalt valésag pedig egyre inkabb a valédi, fe-
nyegetésekkel teli hétkoznapjaink folé né, mar-
mar a helyébe lép. Egyre szivesebben hagyjuk ott

Kokoschka babaja (2015)
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a kiizdelmekkel és fenyegetésekkel teli valé vilagot
és menekilink az elénk télalt digitalis vilagba.
Mindezt megélve Gergye val6jaban azt kérdezi,
hova tart @ mi mostani Eurépank, hova rohan a mi
mostani vildgunk? Es hogy mindehhez val6 viszonyat
elmesélhesse és értelmezhesse, a tarsmiivészetek,
a képzémlivészet, a zene, az irodalom mellé emeli
a babmlivészetet: végeredményben arra tesz ki-
sérletet, hogy felndvessze a hierarchikusan maga-
sabban jegyzett miivészeti dgak mellé a testtel és
a babokkal valé banas mivészetét.

A felhasznalt foték a GK Tarsulat
tulajdonat képezik
Fotds: Domalky Daniel

El6adjak: Gergye Krisztian, Gloria Benedikt (A), Barabas Anita; Koreogréafia: Gergye Kiisztian, Gloria Benedikt (A); Dramaturg:
Miklés Melénia / Babterv: Hoffer Karoly / Jelmez: Béres Moni; Fényterv: Vajda Maté / Vetités: Karcis Gabor; Produkciés
asszisztens: Bogdéan Zenkg, Kiss Réka Judit / Produkciés vezetd: Gaspar Anna; Rendezés, latvany: Gergye Krisztian

Lautrec tancolni fog (2016)

El6adok: Kolonits Klara (kolorattrszopran), Philipp Gydrgy (ének, zene), Tamok Marica (bab), Mahii Torres (FR), Lérinc Kata-
lin, Barabas Anita, Gergye Kiisztian (tanc); Jelmez: Béres Méni / Babterv: Hoffer Kéroly / Smink, maszk: Karolyi Balzs; Pro-
dukciés asszisztens: Kiss Réka Judit, Palosi Bogi / Rendez6asszisztens: Fazekas Anna Produkciés vezetd: Gaspar Anna és
Huszar Sylvia; Zenei vezet6: Philipp Gyorgy / Tarskoreografus: Mahii Torres (FR)

Rendez6, koreogréfus, latvany: Gergye Krisztidn

DANCE AND PUPPETS - HARMONIA TERRESTRIS

In this article, the author reports on dance-puppet-theater performances by Krisztian Gergye.
Most of Gergye's performances are artistic experiments. One of the most important characteristics
is his use of the stage as a sacred meeting place for various genres. Combining traditional and
contemporary dance, music, song, visual arts and theater, he strives to create his own, unified
world. In this stage world, the value of every tool used is determined by its ability to enable the
artists to express and convey their visions, their messages to the audience. In his performances,
the scintillation of rationality, magic, logic and imagination produce a scintillating tension on
stage, and conflict between desires and reality supplies its dramatic strength. On stage, Gergye is
an extremely dominant dancer who appears to exercise divine power over the puppet when he
plays with it. Gergye is actually asking where our Europe of today is and where our world of
today is racing. And for him to be able to relate and interpret his relationship to all of this, he
makes use of visual arts, music and literature, but, most of all, puppetry.
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