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Avant-Garde Alliance 1970-es adaptéciéja
(A Triadikus balett 1924-es eléadésa utan)

TRIADISCHE

BALLETT

CHOEY SOHE S

:-

sF

i 1
i . L
i i
:lr.lf';i
I|"'i"
||
in-4
fold el
1, S
o
gy o
[ 3 |
2 -'-T
2
i)
.r..

Rajzok A Triddikus baletthez




Hutvdgner fva

HATARESETEK

|

A babm(ivészet Gjra és Ujra feltett kérdése, a ,mi
a bab": azaz a m(ifaj hatédrainak megfogalmazésa
(ristian Pepino szerint az animéciés szinhdz fogal-
manak bevezetésével (cseréjével) léphet a 21.
szdzad szinhézi folyamatainak értelmezési terré-
numaba, és fedheti le tulajdonképpeni targyat.
A napjainkig le nem zért kérdésfeltevés szorosan
kapcsolédik a babszinhaz 20. szézad elején ta-
pasztalhaté mdifaji kiterjedéséhez, és még szoro-
sabban a Henryk Jurkowski dltal is felvetett harmadik
szinhdz kérdéskaréhez. A babm(ivészet tradiciondlis
formanyelvének kibovilése, ,él6" szinhazi indittatasa,
a mozgdkép megjelenése szinhazon beldl és kivl,
de még az ,egzotikum” divatja is j kulcsfogalmakkal
bévitették a babel6adasok értelmezési korét - oly-
annyira, hogy végul kérdésessé valt maga a targy
is. A mfajok kozti &tmenetek méra tobb, elkils-
nithetd kisérleti nyelvhez vezettek, amibél a tanc
és a bab metszetében keletkez6 eldadasok vissza-
vezethetnek minket az emlftett ,kezdet” testkép-
probléméihoz, igy egyetlen narrativ vonalban felithatd
a jelen szinhazadhoz vezetd Gt. Miként flgg 6ssze
a balett, a tédnc, a szinészképzés korabeli és
jelenkori embereszménye és az animdcios szinhaz
értelmezése’?

A babmivészet torténetében a tanc jelenlétét a bab-
szinhdzi ,szabadsag” és a babszinhaz interkulturdlis
volta alapozza meg. A babszinhazi figura esztétikéjat
(foként a klasszikus, zsinéros marionettek esetében)
a gravitaciotél valé mentességben hatdrozhatjuk
meg. Nemcsak az emberi testet feltlmulé mozgas-
formakra, a tokéletes forgastengelyig szélestett kar-
és labmozgasra, az emberi test tlréshatarét lekiizdd
emelkedésig terjed ez a hatér, hiszen a béb teste
barmikor konnyedén emelhet6 el a foldtél — a test
atalakithaté, megsemmisithetd (vo. szétesd babok)
és Ujra osszedllithatd. Bar a tancos babel6adasok

olyan hagyoményos formdit is ismerjtk, mint a rad-
zsasztani babtancoltatds, a babtancoltaté betlehe-
mezés, vagy kozelebb érve témankhoz, a maszkos
tdncel6adasok, a tdncos babel6adasok vagy babos
tanceladésok méra kimondottan friss tendenciaként
definialjak magukat.

Holott a babmivészet és a tanc dsszekapcsolddasa
nagyon is egyértelm(i pontig, a ,kisérletezés” elsé
esztétikai megfogalmazaséig vezethet: Heinrich
von Kleist és Edward Gordon Craig a bdbmivészet
és a tdncmiivészet szdmdra is egy-egy alapszove-
gévé valt. Naluk ugyanis az ember (tancos vagy
szinész) a parhuzam masik, negativ oldala, aki jo
esetben példét vehet a babrdl, és igyekszik annak
tokéletességét elémi. Henrich von Kleist A mario-
nettszinhdzrél cim(i szévegében madr elsé bekez-
désében Ugy ir a babrdl, mint a tancos céljardl.!
Az tbermarionett, a 20. szdzad elejének babos re-
formja szintén az emberbdl indul ki, és nem a szo-
vegben szintén jelenlevs, Craig altal feltételezett
6si marionettbdl. A szinész az embertest hatdrait
atlépve egy szinpadra tokéletesedett jelként fogal-
mazhaté meg, melynek kontrollaléja (istene) a ren-
dez6. Mivel - hatdrozza meg Craig - jelenlegi for-
majaban ,az ember, mint anyag a szinhdz széméra
értéktelen’, a szinész maga valhat tbermarionetté:
a szinésznevelés segftségével a végtelenségig to-
kéletesedve, feltlemelkedve sajat magan. ,Tébbé
egyetlen él6 alak sem szedhetne 14, hogy 6ssze-
tévessziik a tényleges valésdgot a mdvészettel;
nem maradna egyetlen él6 alak sem, akiben a test
gyengeségeit és bizonytalansagait felfedezhetnénk’
— fija Craig. Nem véletlen, hogy Hevesi Sandorral
torténd levelezésében Hevesi éppen a tanitdsban,
a szinésznevelésben torént alkalmazashoz kapcsolva
hozza el6 a példat Gjra: ,Természetesnek tartjak
a marionetteket? Nem - mondtdk egyontetlien

1 Heinrich von Kleist: A marionettszinhazrél. Kultusz és aldozat. A német esszé klasszikusai. Bp., 1981. Eurépa Kényvkiado, 93.
2 Edvard Gordon Craig: A szinész és az tibermarionett. Szinhdz, 1994. XVII. 9. 44.
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mindnydjan. Hogy! - kidltottam fel megbotrankozva.
A marionettek ne lennének természetesek? Minden
mozdulatuk tokéletesen megfelel a sajat termé-
szettiknek. Az a gép, amely ember mddjara akar
mozogni, természetellenes. S6t: a marionettek tébb
mint természetesek, nekik stilusuk is van, azaz:
egységes kifejez6eszkozuk és ezért a marionett-
szinhdz igaz! Az emberek nem értik meg a termé-
szetet. A természet az 6 szamukra nem a dolgok
sziikségszer(isége, térvénye, hanem a hétkéznapi,
alapos, a kézénséges.” Az alkotas valodi lehetsége
Craig szerint a mvészet tokéletességéhez visz el,
amely kordntsem a naturalista szinhdzon keresztul
vezetd (t. A szinész egyetlen esélye a mivészet
alkotasara, ha atformélja 6Gnmagdt az tbermarionett
szellemében.

A kicserélt test szinhaza (az €I6 szinész helyettesitése
babtesttel), vagy éppen a hatdrait vesztett test
szinhaza (a testi vagy szellemi értelemben az ember
tovabbfejlesztése) két kategéridja a kortdrs szinhaz
egyik fontos &gazatdvd, esztétikai fejlesztésévé
valt. E két kategéridval az antropoldgiai hatédrokat
feszeget6, az animator szinpadi jelenlétére rakérdez6
szinh&zi programok, vagy éppen a bébszinhaz
Jharmadik mfajaban” (a babszinhaz és a dramai
szinhaz keveredésében) megjelend el6adasok ke-
rilhetnek Gjszer(i megyildgitasba. A szamtalan, fel-
hozhaté példa kozul két emblematikus ,végpontot”
emelnék ki: a kortars babszinhaz altal egyre gyak-
rabban érvényesll6 robotszinhédzat és a tokéletes
tancos programjat.

A robotszinhaz és a kiegészitett test
A poszthumanista filozéfia alapvetései és foként
a testre vonatkoztatott elgondoldsai kozott lehet

megtaldlni azt az Gjszer(i namativét, amely nemcsak
a szovegek Ujraolvasésaban lehet segitségtinkre,
hanem a (Craig-szovegbdl indftott szinh&dzeszményt
elvezetheti a kortars babszinhazi tendencidkig.

Atransz- és poszthumanizmus emberképe az emberi
természetet megvéltoztathatdnak, &tmenetinek frja
le3. A folyamatos fejlédés végpontja a poszthuman
allapot utépidja“, amelyben épp Ggy szerepelhet
a halal és a betegségek lektizdése, mint a test tet-
sz6leges mutdcidja. Ezzel egyitt az ember antro-
poldgiai megiftélése is valtozik: az ember fogalménak
zart elgondoldsa megsz(inik, az ember a mutéciéban,
a véltozasban fogalmazadik Gjra®. Az ember iden-
titdsa, személye ,szabadabbg” valik — a test és
a szellem dualizmusa elhalvanyul, a test ,hordo-
z6ként” vagy szabad alakithatéségban jelenik meg
- az identitas lehet6ségei a testen kivil is tagulnak.
A transzhumanista elképzelés az emberiség to-
vabbfejl6dését helyezi kilatasba, a technika jelenlegi
feltételei szerint immar atalakithaténak latjdk az em-
bert, legyen sz6 akdr a nanotechnoldgia® vagy
a genetika 0j vivmanyainak felhasznalasarol.
A transzhumdn elgondolds szerint az emberi
szellem és test alakithato, fejleszthetd — vagy méas
megkozelitésbdl: az ember nem zart egység,
torténeti és filozofiatorténeti szempontbdl is folya-
matosnak mondhaté hatérsértési vagya’. Ezeket
a tételeket nemcsak az tbermarionett-elméletekben
(@ transzhumanizmus szempontjabdl a nietzschei
tibermenschhez kazel &ll6 elképzelésben) lathatjuk
viszont, hanem a korabeli, egyébként Craig 4ltal
nem, vagy csak részben ismert szinpadi elgondo-
lasokban és ezen elgondolasok megvalésitasaban.
A Bauhaus emberi testet atalakitani vagyé szinhézi
kisérlete az Oscar Schlemmer® altal vezetett, 1923

3 FM-2030. Are You a Transhuman?: Monitoring and Stimulating Your Personal Rate of Growth in a Rapidly Changing World.

Viking Adult (1989).

4 More, Max (1990)). ,Transhumanism: a futurist philosophy”. (Hozzaférés ideje: 2005. november 14.)
5 (Donna ). Haraway: Kiborg kiltvany: tudomany, technika és szocialista feminizmus az 1980-as években. Fordftotta

Kovacs Agnes. Replika, 2005. november, 107-139.

6 Nano- (gorog) 6sszetett mértékegységek nevében az utétagként szerepld mértékegység ezredmilliomod része. (A szerk)
7 A HISTORY OF TRANSHUMANIST THOUGHT, Nick Bostrom, 2005
8 ,Az abszolat latvanyszinpad... (az ember) mint tokéletes technikus &llna a kozpont kapcsolétablajanal, ahonnan

a szem Unnepét iranyitja.”



és 1929 kozott zajlé idészakban az elméletalkotok
kozotti tényleges 6sszeftiggés nélkal hasonld el-
képzelésre jut: az emberi alak atvéltozadsanak le-
het6ségét az emberi figura jelképpé vdlasaban
latja, és az atalakitdsat absztrakt jelmezekkel
probalja kivitelezni; de ugyanigy példaként emlitheté
a futurista balett testelképzelése, a Teatro dei
Piccoli futurista el6addsai az 1920-as években,
konkrét példaként akér a Mechanikus balett teljes
testet fedd, az éI6 testet geometrikus babtestté
alakité jelmezei vagy Picasso 1917-es Parddé cim(i
el6adasa’®

Az ember és bdb viszonydnak kozponti kérdése
a bébszinpadi gyakorlatot tekintve végightizédik
a teljes 20. és 21. szézadon: a melyik tartozik me-
lyikhez, melyik melyiknek a kiegészitése — a kérdések
akér a transzhumanista filozéfia esztétikdjaként is
megjelenhetnének. Kozos, hogy a test a szinpadi
el6adas érdekében tokéletesedett miialkotdssa
valik, melynek zart hatdrai elmosédnak, az emberi
testbl tbermarionett lesz.

Erdemes figyelembe venni Kleist példajat is, akinél
C. Ur a tokéletes testet kivaltd, mivégtagokkal
tdncol6 embert veszi be példai kozé. Ahogy frja,
a mivégtaggal tdncolé embereknek a ,mozgésle-
hetéségeik tartomdnya, igaz, korlatozott, de ami
ezt a tartomdnyt meg nem haladja, azt olyan jatszi
természetességgel viszik végbe s olyan kecsesen,
hogy az embemek, ha gondolkodé elme, elakad
a lélegzete t6le "0 Itt ismét a test lehetGségeinek
tartomanyardl, illetve annak a szinhazi el6adas
vagy a mozgas érdekében torénd kiterjesztésérol
beszélhettink. Ugyanezen gondolat masik dgaként,
a test hatérainak kiterjesztéseként gondolhatjuk el
az Ubermarionettet, mint babot is. Parhuzamos
transzhumanista tételként a test és a szellem
egy(vé tartozasanak biztonsagat feszeget6 transz-
humanista gondolkoddkat lehet felsorolni. Ha csak
a transzhumanista irodalom és filmipar sci-fi-miveire
gondolunk, amelyben az emberi elme egy alternativ

9 https://www.youtube.com/watch?v=_ChqlTyOnyE
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hordozéra, példaul szémitégépre kertl &t, vagy
éppen emberi viselkedés-programnak koszonhetéen
emberi személyiséggé vélik, felfedezhetjik ezen
elméletek hasonléséagat Craig idézeteivel, ahol a szi-
nész teste ,hangszerként” vagy éppen ,médiumként”
jelenik meg, az emberi elme stabil anyagaként egy
mdasik anyagot keres. Az egyszer(i marionettl egé-
szen az elmdlt évek robotszinhdzéig bezérélag
gondolkodhatunk az tbermarionett és a transzhu-
manizmus kozos kategéridjaban, tehdt az ember
helyi értékén lévo, tokéletesedett babban. Milyen
a szinpadi test kérdéskorén beltl?

A Compagnie José Besprosvany 2010-es Leldncolt
Prométheuszéban a tancszinhéz, a babszinhaz és
a drdmai (él6) szinhaz egy kilonleges egyvelege
jon létre. Az el6adasban egy badbm(ivész-tarsulat
is helyet kapott, a Duda Paiva Company A&ltal
hasznélt babokat Andre Mello tervezte, a babok
kozott szerepel testkiegészitésként felszerelt (azaz
az emberi testet is felhasznald”, a szinész testét
is a karakter részeként felmutato) figura. A test ki-
egészitésének kérdéskore nem Gjdonsag a kortars
babszinhé&z sz&méra, ezt a babtechnikai szakkonyvek
a babmivészet egy kései, de meglévs kategdri-
djaként tartjak szdmon. A darabban megjelend fe-
keteszinhazi alakok teljes testet fedd fekete ruhat
viselnek, fgy, bar a szinen vannak, a mozgatés |é-
nyegében a l&thatatlansagra torekszik — ezen feltl
pedig megjelenik egy emberi testet babként
mozgatd jatékos is.

A robotszinhdz, mint a 21. szazad marionettszinhéza,
evidens kérdéskorévé vélt mind a poszthuman
szinhdzi tematikénak, mind pedig a babszinhaz-
torténetnek. A beprogramozott robot mindossze
a technikai megval6sitds hataran veszft tokéletes-
ségébol, mozgatdja, ha nincs is jelen a szinpadon,
egy el6re, sz6 szerint mérnoki pontossaggal kisza-
mitott mozdulatsor végrehajtasat kényszeriti az al-
taldban emberszer(i testre, amely mint tokéletes

10 Heinrich von Kleist: A marionettszinhazrél. Kultusz és aldozat. A német esszé klasszikusai. Bp, 1981. Eurépa

Konyvkiado, 96.
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anyag, pontosan végrehajtja az utasitasait. Ennek
egy markdns példaja Hirata Oriza rendezésében,
az Avéltozas//Android cim( robotszinhazi eldadas,
mely sordn a személyiség hatdraira kérdez ra
az el6adas.

A torténet szerint Gregor (it Grégoire) Samsa, Kafka
Atvéltozasanak Robot Szinhaz Projektbeli hése egy
napon felébred, és azt latja, hogy (ez esetben
nem rovarg, hanem) android robottd valt.. A nem
tal tévoli jové egy francia varosdban jatszédik
a torténet. A fészerepl6t egy rendkivil elfogadé és
szeret6 csalad veszi kortl. A felébred6 robot reggel
sorra hivja be hiigét, anyjat és apjat, akik a kezdeti
nyilvanvalé kételkedésbdl inditva hamar tulteszik
magukat az atvéltozas tényén — és bar rendhagys,
mégis egyszer( csaladi krizisként élik meg a tor-
ténteket. A jelenetrdl jelenetre idében el6reugré
torténet a csalad beletorédésének, megbékélésének
torténetévé alakul. A robot (REPLIEE S1) igen
osszetett mechanikaval és programozassal miikodik,
és valéban alkalmas arra, hogy kulonbozé gesztusok
megjelenitése 4ltal egy hatédron belll érzelmeket
lehessen kifejezni vele. A néz6k beengedésekor
az agyan alvé, néha megmozdulé robot mindvégig
a szinen van. A drdma egésze Gregoire szobdjéban
jatszodik. Az el6adas terét jelentd szoba fényes
fehérsége szinte lebeg a fekete térben. Ezen
a téren kival egy paravdn mogott Gl a robot
,1d67it6je”. Az el6re programozott robot egyes moz-
gas- és beszédfazisait — hogy az él6 szereplok
életszer(i pontatlansagai ne zavarjak 6ssze a géppel
folytatott dialégusokat — harminc részre osztottak,
melyet a valés szitudci6hoz igazitva inditottak el
a paravan mogul. A robot mindéssze két médon
(szem pislogésa, szdj kitatdsa) mozgatott teljesen
semleges, fehér, festetlen arca a japan szinhazi
maszkokbdl kdlcsonzott amyékhatésokat haszno-
sabban tudta alkalmazni effektusok kifejezésére,
mint az id6zitett mozgasokat és az elére felvett és
visszajatszott beszédet.

11 Alfred Jarry: Az Ubtik. Bp., 1996. Orpheusz, 224-225
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A szinhézi el6adast az alkotécsoport tudomanyos-
tarsadalmi kisérletként alkalmazta. Egy szérdlapot
is kiosztottak, amely az emberi észlelést firtatja, és
amelyben egy rejtett Turing-teszt kérdéivét helyezték
el - ezzel a nézdk ingerkiszobét akarték beldni.
Mennyire latjuk él6nek a robotot? Hisztink-e az ér-
zéseinek? Elfogadjuk-e, hogy van lelke? A gépszinhéz
ezen els6 példaja azért valik érdekessé szdmunkra,
mert bér a robot latvanya a Iélekkel, szellemmel
rendelkez6 szerepld helyi értékén esetlen ember-
verziénak hat csupén, kordntsem hat az ember t6-
kéletesitésének. Jelenlétével a szinhdzi esztétika
és a néz6 fokuszpontja is megvaltozik: kérdéssé
az ember(ség) befogadasa valik.

A klasszikus balettben a tokéletesedd test, a gravi-
taciétdl elszabadult tdncosné &ll az eldadas ko-
zéppontjaban (ennek ellentéteként jelentkezik a mo-
dern tanc, melynek 6 jellemzgje a ,sdly” hangsu-
lyozott hasznélata, a gravitacio latvanyossa tétele),
a tédncmozgdsra épulé ismert babel6adasok és
babtestet alkalmazé tancel6adasok témaja rendre
(pl. Delibes Coppéligiaban) a gravitacio kérdéskorét
allja a kozéppontba. A gravitéciotol val elszakadas,
mint a tancos legfontosabb tulajdonséga az 1800-
as évek elsg felétdl jellemzi a balerindkat; az ugrasok,
emelések és a spicc-technika tokéletesedésével
a foldtsl valé elszakadas esztétikai értéke kertl
a tancosok (f6ként a tancosndk) fokmérsjévé. Bar
a testi (tbmeg) jelenlétének (vagy tres helyének)
vizsgélata a klasszikus balettben szamos alkalommal
volt a tanctorténészek és a kritikusok elemzésének
kozéppontjaban, a 20-21. szézadi balett és bab-
szinhaz (a klasszikus vasari akrobata-szamoktol és
metamorfézis-karakterektd| eltekintve) tovabba a kor
tars balett metszéspontjaként értelmezhetd eldadasok
tobbnyire az ember és a bab egymdashoz vald vi-
szonyéra kérdeznek ra. ,A babuknak kélcsonzott
mozdulatok nem ismermek korldtokat™ Az Alfred
Jarry dltal frtak egy-az egyben megfeleltethetdk
a kleisti értelemben vett meghatdrozasnak. Az elmdlt
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bODY_rEMIX/gOLDBERG
VARIATIONS
(Marie Chouinard Tarsulata)

Testkiegészitések,
Marie Chouinard
Tarsulataban

José Besprosvany Tarsulata:
Lelancolt Prométheusz




évtizedek szdmos olyan példaval szolgalhatnak,
melyekben a tancosndk babszerepben, a stlyta-
lansag dllapotét szinhazi szituéciéva tévé eldada-
sokban jelennek meg. Gergye Krisztidn utébbi
éveinek jelentGsebb munkai a bab- és a tancszinhaz
metszéspontjara helyezhetk. Egyik legutébbi al-
kotdsaban, a Kokoschka babdjdban tobb ember-
nagysagu, sematizalt babtestet allit tAncosai mellé.
Az el6adas, mint a koreogréfus-rendezé 2001-es
debttéldsa 6ta annyiszor, a képzémUvészethdl
veszi forrdsét, jelen esetben a bab és az emberi
test egy valds, életrajzi adathoz vezet, Kokoschka
és Alma Mahler kapcsolatabdl ,idéz": az Alma
Mahlerrel valé, tobb éves kapcsolata utdn Kokoschka
egy életnagysagll babaval helyettesftette szerelmét,
akit térsasagi rendezvényekre is magéval hurcolt
(ezen a tényen alapszik a ,mott6ul” valasztott
Alfonso Cruz azonos cimii regénye is). A babok
ez(ttal nem 6nallé tokéletességet hordozd szereplok,
hanem, mint egy tancos kiegészit6i vannak jelen,
kizarélag parosokban mutatkoznak meg, a mani-
puldtorként jelenlévd tancossal létrejové duettben,
a mozgatés elfedésével. Az el6adds szamos
ponton (Alma halélanak pillanata, a habortban
meghalt katonak tomegsirja, stb.) jelenit meg ba-
bokat, dm az el6adas kdzponti eleme a mozgatd
és mozgatott tdnca, amelyben a n&i bab életre
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keltésével, meger6szakolasaval, majd megolésével
mutatja fel Gergye az el6adas legfontosabb alap-
vetését: a bab a tancos kiegészitdjeként, a kore-
ografia teljessé tételeként van jelen, melyben
a mozgatas és mozgatottsdg 6sszemosaséra, el-
bizonytalanftasdra tor. Gergye Krisztidn és a bab
egyként alkotnak csak egészet az eladasban.

A testkiegészitések egy kulon, taldn szamunkra
legfontosabb verziéjat jelentheti a Companie Marie
Chouinard munkéssaga. A test médium-szerepére
helyezve a hangsulyt az emberi testet kulonboz6
pontokon kiegészité mankdkkal, katelekkel, proté-
zisekkel és hevederekkel latja el: a kéz hajlataiba,
széjba, térdre és derékra szerelt kiegészittk a test
és a testrészek eredeti forgdstengelyének, az ezek
altal lefrhaté pélydknak, tovabbd a gravitacionak
az atirdsat szolgdligk. A 2005-6s bODY _rEMIX/gOLD-
BERG_VARIATIONS el6adas a testkiegészitd tanc-
mivészet egyik kultikus darabja lett.

A 20. szdzad ténc-bab-elméletének és a korai
szinpadi példaknak a jelen kor szinh&zéig vezet
a sora, mégpedig azért, mert maga a kérdés
hasonlé: a test hatdrainak szinpadi kiterjesztésének
esztétikai megfogalmazésa. Az animdlt targy, legyen
his-vér ember, mechanikus test vagy fa, az ember
hatdrait és ezéltal latdsunk, érzékeléstink hatérait
kezdi kitagitani.

In this article, the author examines current trends in the relationship between dance and puppet
theater. She explores possibilities in the interaction of puppet and human body in a common
space as a way for the puppet theater to expand. Her brief study surveys the art of puppetry as
an extension of the human body and the aesthetic dimensions an actor's physical education.
The text focuses on earlier theoretical writings, which have become standards in both dance and
puppetry. At the same time, the author cites examples of performances which exemplify current
thinking in the interrelationship of puppet and human body.






