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CAMIT HUSNAK

ES VERNEK TARTUNK,

CSUPAN ELETTELEN BABU, MELYET KiVULROL
RANGATNAK MESTERSEGES DROTOKON”

GONDOLATOK A MARIONETT-TANCROL ES AZ EMBERI IDENTITASROL

A modem elektronikus technika vildga tébb parhu-
zamos identitds egymas melletti fenntartdsat és
mikodtetését, 6sszeegyeztethetGségét teszi lehetGvé.
Az elképzelés gyokerei a felvildgosodasig nydinak
vissza, melyek a romantikdban bontakoznak ki, és
Nietzsche ,ubermensch-elképzelésein” keresztl
az avantgérd kisérleteiben is fellelhet6k. A felsorolt
mérfoldkoveket a babok és mechanikai szerkezetek
megjelenése, illetve a babszinh&zban rejl6 lehets-
ségek Ujraértelmezése kapcsolja egybe! A tanulmény
néhany ilyen Gjraértelmezési kisérletet mutat be
a romantika prominens alkotéinak mdve alapjan.
Az alkotdsok elemzése sordn a marionett és a tanc
motivumara, illetve az identitds elvesztésének és
parhuzamos személyiségek megjelenésének te-
matizalasara kertl a hangsdly.

Bonaventura Nachtwachen (Virrasztasok) cim mi-
vében a szinhaz az egész vilag groteszk leképezé-
seként jelenik meg, melyben Hanswurst figurdja
a marionettek igazgatéjavéa avanzsalédik. Hasonld
parhuzam fedezhet6 fel Madach Imre Az ember
tragédigja cim( drémajaban, ahol a londoni szinben
egy babjatékos kisjelenet tart tukrét a drdma és
az egész emberiség torténete elé. Kleist A mario-
nettszinhdzrél cim(i frdsa a marionett babut allitja
az ember elé példaként, és azzal a paradox
alltdssal zarul, miszerint a tudattal egyaltaldan nem

—_

rendelkez6 babu gracia tekintetében az Istennel
lenne egyenld. Kleist e rovid, parbeszédes formaban
hallhatja dicsémi az olvasé, melyek alakja a ben-
s6jukben lévg stlyponton keresztul irdnyithaté.
Az egyes szam elsd személyben megszdlalé szerz6
és C... tr, M. véros operatarsulatédnak elsé tdncosa
kozott lezajlé beszélgetés azt a kérdést feszeget,
miért képtelen a tudattal rendelkez6 ember a mozgas
természetes gracidjara, mig a marionettet iranyftd
gépész 4ltal mozgatott babu mindenféle mester-
kéltségtdsl mentes.2 ,Megvan ugyanis [...] minden
mozdulatnak a maga sulypontja; csak ezt a sdily-
pontot kell a babu testének belsejében vezérelni;
a végtagok minden beavatkozas nélkul, kzonséges
ingdk médjan automatikusan engedelmeskednek’?
A stlypont mozgédsvonala C... Ur szerint mechanikus
szempontbdl nagyon egyszer(, a vezérd zsineg
altal egyenes vonalon mozgatott végtagok korkoros,
illetve elliptikus mozgast végeznek. ,Més szem-
pontbdl viszont ugyanez a vonal éppen hogy
nagyon is titokzatos valami. Mert ez a vonal nem
mas, mint a tancos lelkének az Gtja, mely dtra [...]
sehogy mdsként nem taldlhat 14 a gépész, csak
gy, ha belehelyezi magat a marionett stlypontjaba,
mds széval, ha tancol’* A marionett esetében
a babut mozgat6, beleéld tehetséggel rendelkezd

V6. Hadi Barbara: Az elszabadult személyiség diadala. In: UjNautilus. lrodalmi és Tarsadalmi portal. 2012. szeptember 9.

In: http://ujnautilus.info/az-elszabadult-szemelyiseg-diadala (201706.10)
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koltemények. Pécs, 2001. p. 186-187
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Horvath Géza: Heinrich von Kleist viléga, avagy a tudat zsakutcaja. In: Horvéth Géza: A tudat zsdkutcdja. Tanulméanyok
az Ujabb kori német irodalomrdl. Budapest, 2007 p. 55-70.
Kleist, Heinrich von: A marionettszinhdzrél. Ford. Petra-Szabé Gizella. In: Heinrich von Kleist: Esszék, anekdotéak,
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Carl Friedrich Thiele rézkarcai Jacques Callot Balli di Sfessania képei alapjan

,masiniszta” irdnyftdsa kozvetlentl megteremti
a lélek és a mozgas sllypontja kozotti egyenes
utat, az embernél viszont ez az (Ut megtorik, mert
,az emberi lélek titokzatos mozgatderejét mint
rendezé elvet megzavarja az értelem”? A marionettek
egyik legfébb elénye az él6 tancosokkal szemben

5 Horvath Géza: A tudat zsakutcdja. p. 58.

az, ,hogy antigravitdnsak. A tehetetlenséget,
az anyagnak ezt a tdnccal szemben leginkabb el-
lenédllé tulajdonsagéat, nem ismeri, mivel nagyobb
er6 emeli @ magasba, mint az, amelyik a fold felé
vonzza. [...] akar a tindérek, pusztan elrugaszkodési
feltletnek haszndljék a talajt, hogy a madsodpercnyi



utkozés ellendlldsa dj lendletet kolcsénozzon
tagjaiknak, nem gy, mint mi, akik rajta tmaszkodunk
a talajon”® Az ember, midta evett a tudas fajanak
oyimolcsébdl, elveszitette a paradicsomot és a gré-
ciat, mert a reflexié és a tudat ellopta az artatlansagat,
foldhozragadttd tette, széttorte mozgédsanak ke-
csességét és bajat, helyébe viszont belépett a szen-
velgés, megjelentek a végzetszer(i mozgaszavarok,”
,az éden le van lakatolva és mogéttink ott a kerub;
korbe kell hat kerdintink a vildgot, hatha taldlunk
egy kiskaput'® Csak a végtelennel taldlkozva, a vég-
telenen kereszttlhaladva tudja a megismerés
az eredeti harmoéniat visszanyemi, a végtelen
tudatndl ismét megjelenik a gracia, mely a tudattalan
allapotban is jelen volt.

Emst Theodor Amadeus Hoffmann ismerte Kleist
esszéjét, melynek néhany gondolata tobbek kozott
A homokember és a Brambilla hercegné soraiban
is visszakoszon®. Olimpia élettelen babja egy tavcsé
perspektivajabdl gracidval telitédik, és olyannyira
elevenként jelenik meg, hogy képes szerelmet éb-
reszteni a megfigyel6ben. Az aldbbi szovegrészlet
szintén pérbeszédbe 1ép Kleist esszéjével: [.. ]
tdncolni tudé babukat is lehetne késziteni, olyanokat,
amelyek a belsejikbe rejtett éramdi irdnyitasdra
mozogndnak roppant flirgén és béjosan, s ezek
a tdncolé automatdk akdr az emberekkel kozésen
is bemutathatndnak mindenféle forgdst-pérgést:
az él6 tdncos megfognd a holt fabab-tdncosnét,
és vele egyutt siklana-kanyarogna a parketten —
el tudnad viselni ezt a latvanyt akdr egy percig is
gy, hogy ki ne lelne téle a hideg borzadaly?™
A Brambilla hercegné esetében a gyakran babként
&brazolt szerepl6k szintén ugrdndozva tancolnak
és kanyarognak, elveszitve és Ujra fellelve sajat

6 Kleist: A marionettszinhazrdl. p. 189.
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énjuket. Hoffmann a széveg szintjén is hliségesen
tartia magdat a tanc ritmusdhoz és az alcimben
megjelolt capriccio kifejezéshez, amennyiben a ma-
nek tancol6 és szédelgd, illetve szédulést elGidéz6
narraciéjan kereszttl kulonleges, a kottajegyek
mozgéasdhoz hasonld zenei jelleget kélcsonoz.
A capriccio zenei kifejezésként egy zeneileg alig
kotott vagy imitaciés formaban frt, csapongd, tobb-
szélamt hangszeres mavet jelent. Altalaban egy
jatékos karakter jellemzi, mely kevésbé orientalédik
a hagyomanyos zenei formékhoz. Ebben a szel-
lemben komponélta Johann Sebastian Bach Capriccio
a szeretett testvér elutazdsara cim(i darabjat, Beet-
hoven Az elvesztett garas miatt tdmadt duh kitom-
boldsa egy capricciéban alcimet visel6 mivét, de
alkotott capricciét Rodolphe Kreutzer, Paganini,
(Csajkovszkij, Richard Strauss, Handel és Brahms
is. Hoffmann miivének el6szavaban felhivja az ol-
vaso figyelmét arra, hogy az olvasés soran ne hagyja
figyelmen kival, mit kivdn meg egy zenész egy cap-
ricciotdl. Bz a fajta szeszélyesség, a norméktdl vald
tudatos, fantaziadis és jatékos eltérés nemcsak
a hoffmanni széveg szerkesztésmadjaban figyelhet6
meg, hanem a szerepltk cselekvésmaédjaban és jel-
lemében, s6t dimodozé magatartdsaban és tancaban
is. Szokell tancuk szintén jatékba hozza a capricciéval
etimologiailag rokon capra (kecske’) kifejezést, mely
az allat ugrasszeri mozgasat eleventti fel.

Hoffmann tdncosai maszk mogé rejt6znek, mellyel
egyrészt egészalakos babokhoz valnak hasonlékka,
masrészt levetkzve valodi énjuket, Gj identitast 6l-
tenek magukra. A tdnc ugyanakkor a gréacia egyfajta
fokozdsaként és végtelen megszépitéseként is
megjelenik. A test mozgésa kovetkeztében a téncold
személy a legnagyobb 6rom kozepette megsemmistti

7 Hanna Hellmann: Uber das Marionettentheater. In: Kleists Aufsatz tber das Marionettentheater. Studien und
Interpretationen. Mit einem Nachwort hrsg. v. Helmut Sembdner. Berlin 1967 p. 17-31.

8 Kleist: A marionettszinhazrdl. p. 189.

9 Herzlichen Dank fur die hochst interessanten Abendblatter — Sehr sticht hervor der Aufsatz tber das Marionetten
Theater - Kleists Erzahlungen kenne ich wohl; sie sind seiner wiirdig.” In: Hoffmanns Brief an Hitzig 1. Juli 1812. In: E.
T. A Hoffmanns Briefwechsel. Hrsg. v. Friedrich Schnapp. Gesammelt und erlgutert von Hans von Maller u. Friedrich

Schnapp. Bd. I.Munchen 1967S. 339.

10 ETA Hoffmann: Az automatak. (ford) Halasi Zoltan. In: E. T. A. Hoffmann: Az elvesztett tiikorkép torténete: novellak,

(szerk) Halasi Zoltan. Budapest 1996. p. 222.
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onmagat, hogy olyan kétetlen tdncot valdsftson
meg, melyben a tancos inkdbb egyfajta magasabb
mivészet kozvetitjeként jelenik meg, szétfeszitve
a realitds és fantazia hatérait. A Brambilla herceg-
nében a tamburint kezében tarté holgy felkéri
Gigliét tancolni, és ezzel a mozdulattal maga is
képi kompoziciéva merevedik. A tdncoldkat kortlvevs
nyelvi kifejezések a testet eloldjdk a szavaktdl,
hiszen kozvetlentl Celionati tdncét kdvetéen nem
hercegnéként, hanem egy hétkdznapi szolgalo-
lanyként jelenik meg. A ténc felgyorsuldsa is
Jathatéva valik” verbélis szinten, mely sodorva, ka-
varogva orvénylik, és a tanc helyett inkabb az abban
lelt 6romat mutatja be. A tdnc mamorrd valik, és
a tancol6 figurdk oly médon beszélnek a tancukrdl,
mintha a mozgést és a szavakat is el akarndk ta-
volitani maguktol. !

JPerdulj, fordulj, kerengj sztintelen, viddm, bohé
tdnc! Ah, villdmként szaguld el minden! Nincs
nyugsdg, nincs megéllds! Tarka alakok villannak
fol, mint t(zijdték pattand sziporkdi és ismét
elttinnek a fekete éjben. Gyonycr kerget gyonyért,
s hogy nem tudja elérni, abban is Gj gyonyor kél.
Mi sem untatébb, mint a féldh6z tapadva minden
pillantasra, minden széra megfelelnil [...] De hol
marad valéjaban az értelem, mikor vad érom for-
gataga sodorja el? Majd neheziilve szakasztja el
fonalait s a mélységbe hull: majd kénnyedén
lebben a péras horizontra. Tanc kézben nem lehet
igazan értelmesen értelmesnek maradni; azért
inkdbb lemondunk err6l, amig tartanak a tourok,
tippennek a pas-k"?

Giglio tanca keresztezi Schiller koncepciéjat a tanccal
kapcsolatban, nem az 6nuralom kifejez6dése, mely
egy koreogréfia altal szabdlyozott rendszerbe he-
lyezkedik, hanem sokkal inkédbb az eksztézis
jellemzi. Giglio szé szerint 6nmagén kivilre kerdl,
mikdzben tancol, elragadja a szlntelen perdtlés,
fordulds és kerengés. A tdnca pszichikai mozgéasanak

kifejez6dése, illetve az identitdsvalsdganak leké-
pez6dése, melyben a belsé és kulss, az én és
az énen kivuli vildg hatarai elmosédnak, tartalom
és forma végil azonossa valnak > Nemcsak a tanc
sorén jelenik meg Giglio az értelem koteleit elszakitd
marionettként, hanem a szinpadi fellépései sordn
is. Minden igyekezete ellenére, mely arra iranyult,
hogy a kozonséget elkdpraztassa, jatéka egy
élettelen bab benyomasat keltette, melyet mester-
séges drétokon rdngatnak kivalrél.

Mikor Fava kimért tancléptekkel elélibegett a szinpad
hétterébdl s szereplétarsaival mit sem  térédve,
a paholyok felé kancsalgott, mikor kiilonos, keresett
pozittirdaban megéillva, alkalmat nydijtott a szépeknek,
hogy megcsodaljgk idomait, valéban Ugy tetszett
eléttem, mint @ szemétdomb fiatal, oktondi, tarka
kakasa, amely a napfényben biiszkélkedik és kel-
lemeteskedik. Es mikor szemét forgatva, karjaival
a levegtt flirészelve, majd labujjhegyre dgaskodva,
majd zsebkésként 6sszecsukddva, kongd hangon
docogtette a verseket és keservesen handabandézott,
mondja, van oly értelmes ember, kinek keblét
igazan meginditotta volna? De mi, olaszok, ilyenek
vagyunk; szeretjiik a tdlzottat, mely egy pillanatra
erdsen megrézkédtat és ha mar benne vagyunk,
elfelejtjik, hogy amit hdsnak és vérnek tartunk,
csupdn élettelen babu, melyet kivilr6l rdngatnak
mesterséges drétokon, hogy kulénos mozdulataival
eldmitson benndnket.™

(allot metszetein a tancosok &brazoldsa szintén
hasonlit @ marionettekhez, mintha lathatatlan zsi-
nérokon keresztl htizndk és mozgatnak tagjaikat.
Az egyensuly megtartdsédban pedig a szoveg ta-
nlsdga szerint fontos szerephez jutnak a kezkbe
helyezett targyak: a kard és a tamburin.

,De mégis! — nem, elhibdztam! - azon fordul csak
a dolog hogy megdvjuk, megtartsuk egyensulyunkat
tdnc kozben is. Ezért kell minden tdncosnak valamit
a kezébe fogni, mint egyenstilyozé rudat; és ezért

11 Tomasz Malyszek: Wassermaler und Hungerkinstler. Kunst als Ding und Kérper in der Literatur. Berlin 2010, p. 201.
12 E.T. A Hoffmann: Brambilla hercegnd. In: E. T. A. Hoffmann: Brambilla hercegn@. Elbeszélések. Budapest 1959, p. 496-497
13 V6. Claudia Liebrand: Aporie des Kunstmythos. Die Texte E. T. A. Hoffmanns. Freiburg im Breisgau 1996, p. 276-277

14 Uo, p. 438-439.
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Goethe: A romai karneval ((Pulcinella kirély, Az tigyvéd és Pulcinella, Kasztiliai par, Fischer és Frascatan)

htzom ki széles kardom és forgatom a levegében.
loyl ... Mit szélsz ehhez az ugrdshoz, ehhez
a testtartdshoz, melynél egész lényemet bal ldbam
ujihegyének sulypontjdra helyezem. Ostoba konnyel-
mUségnek mondod; pedig éppen ebben van érte-
lem, amit te semmire sem becstlsz, noha anélkil

semmit sem érthetlink és ebben van egyenstilyozé

15 Hoffmann, p. 497

mlvészet, melynek hasznat veszi néha az ember!
Hogyan? Tarka szalagok lobogdsaban, bal labad
ujjhegyén lebegve, mint én, a tamburint magasra
emelve azt kivdnod, hogy mondjak le az értelemré|,
az egyenslilyozasrol?™

Az idézetben az értelem mint az igazi egyensdly je-
lenik meg, &m ez az értelem nem biztositja a t&ncos
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Dietmar Schwenck:
Anna Pawlowa marionett (2012)

Kasperl-szinhaz Munchenben, 1830 kol

6nazonossagét, nem jarul hozzé a tancold én sta-
biliz&lasahoz, amint arra az epizdd a késébbiekben
révilagit. A szoveg a decentralizalédas metonimikus
mozgasat mutatja be. A dialégus tovabbi részében
a kard és a tamburin is beszélgetésbe elegyedik
a téncold parral, és Giglio végll az ujjongd 6rom
széduletében elveszti eszméletét, érzékei cserben-
hagyjék és mintegy dlomban teng-leng.1® Végul egy
masik személyként, Chiapperi hercegként ébred,
a tanc forgbmozgdsabdl egy Uj figura szuletik.
A tancos pdr, Giglio és Brambilla, az ismeretlen
szép holgy, illetve Chiapperi herceg és Giacinta el-
veszitik dnmagukat, s az ontudat elvesztése 4ltal
arra a marionettfigurdra emlékeztetnek, amely Kleist
esszéjében is megjelenik, s amelyre Hoffmann Egy
szinhdzigazgatd kilonos szenvedései cim( mivében
szintén utal.” Hoffmann tancosaihoz hasonl6an
Kleist marionetjeire is jellemz6, hogy ,antigravitdnsok”,
vagyis hogy a ,tehetetlenséget, az anyagnak ezt
a tanccal szemben leginkabb ellenllé tulajdonsagat
nem ismeri, mivel nagyobb eré emeli a magasba,
mint az, amelyik a foéld felé vonzza' ¢

.. 1A babuk viszont, akar a tiindérek, pusztan el-
rugaszkodési feltletnek haszndljdk a talajt, hogy
a mdsodpercnyi tkozés ellenélldsa uj lenduletet
kolcsonézzon tagjaiknak, nem dgy, mint mi, akik
rajta tdmaszkodunk a talajon, s rajta tdmaszkodva

16 Uo, p. 498-499.

17 Liebrand, p. 278-279.
18 Kileist, p. 189.

19 Uo.

20 Liebrand, p. 279.

pihentink tdnc kozben, mely mozzanat maga
nyilvdn nem tanc, hanem olyan sztikséges rossz,
mit mennél észrevétlenebbé zsugoritunk, annal
jobb. [...] az ember kecsesség dolgaban a babut
nemhogy foluimding, de még csak fol sem éri.
A holt matéridval ebben csak egy isten versenyezhet:
itt kulcsolédik egymasba vildgunk kerékvonaldnak
két ellentétes vége.®

A marionett mint &tmeneti stddium és modell
a reflexion kereszttl jelenit6dik meg Hoffmann
mdvében. A Brambilla hercegnében a f6h6sok,
kilonésen hangstilyosan Giglio, babokként kertilnek
megemlitésre, s6t a babjatékos szerepe is konkre-
tizélodik: Celionatira Ggy reflektdl a szoveg, mint
aki a torténet szélait és a tevékenykedd alakok
zsin6rjat a kezében tartia. Az individualizacio,
az 6nmagara taldlas és a krénikus dualizmus dra-
maja, mely kamevali farce-ként jelenik meg, egyben
egy babjaték is?.

,De miel6itt tovabb beszélnék a betegségrd, tudjatok
meg, urak, hogy a beteg, akinek gyégyitdsara vél-
lalkoztam, éppen az a fiatalember, aki amott kinéz
az ablakon és akit Giglio Favanak tartottatok. [...]
azt hiszem, hogy 6n, Celionati mester, az idult ket-
tésségen azt a kiilonos tébolyt érti, melyben az én
kettévalik, mivel sajat személyiségében tovabb
nem fogédzhatik. [...] Tehat Giglio Fava, a hires



szinész volt az, akit egy éretlen ostoba fické tegnap
Ugy megdofott, hogy a levegébe kalimpdlt a két
laba? Bizonyara, kedves signor, 6n idegen Rémdban
és nem ismeri @ mi farsangi tréfdinkat; kulonben
tudhatnd, hogy mikor az emberek félemelték a vélt
holttestet és el akartdk cipelni, csak egy szép,
kemény papirosbdl készitett alakot tartottak a ke-
ziikben, amin a nép hatalmas kacajra fakadt"

A holttest hirtelen papitbdl készult babfigurava
valik, mely tetszés szerint hordozhaté. Az elbeszélé
szintén dréton réngatja szerepldit. Bar a zsinegek
lathatatlanok, Hoffmann elbeszéléseiben a narrator
folyton reflektdl a babokat és az eseményeket
kivilr6l mozgat6 személyre, és a mindezt figyelmesen
kovetd olvasodra.

LAz 6nok hibdja és nem az enyém, hogy elmu-
lasztottdk az elbéadast, amelynél, minthogy most
ez a divat, tudnivagyé holgyek is jelen voltak; és
ha most az egészet elismételném, borzasztéan
unatkozna valaki, aki mindig veltink van, s aki
abban a fololvasasban is részt vett, ennélfogva
mér mindent tud. A capriccio olvaséjt értem,
melynek cime Brambilla hercegné, annak a torté-
netnek olvaséjat, melyben mi is el6fordulunk és
szerepliink. Tehdt sz6 se legyen 0fié kirdlyrél és
Lirisz kirdlynérdl, és Mystilis hercegnérél és a tarka
madarréll Hanem magamrél, magamrél beszélek,
foltéve, hogy meghallgatjatok, ti konnyelm( emberek!
[...] Mert [...] ti gy tekintetek engem, mintha
csak azért lennék itt, hogy egyszer-masszor mesét
mondjak, mely csupdn a bohésédga miatt hangzik
bohékésan és szérakoztassalak benneteket, amikor
éppen raértek. De, azt mondom nektek, hogy egé-
szen mds célja volt velem a kéltének, mikor kitaldlt
és ha 6 is latnd, mily kozémbosek vagytok néha
velem szemben, azt hihetné, elfajzottam t6le."”

A capriccio szerepl6i széméra val6sagos egzisz-
tencidjuk eléfeltételeként a teremtdjikkel és létre-
hozéjukkal szembeni engedelmesség emlitédik
meg, melyet a valéban étez6 emberek a blinbeesés

21 Hoffmann, p. 515, 511.
22 Uo, p. 514.
23 Uo, p. 515.
24 Liebrand, p. 274-275.
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sordn megtagadtak azaltal, hogy felldzadtak azzal
a személlyel szemben, akinek élettiket koszonhetik.
A biin kovetkeztében viszont elveszitették az életet,
és halott cserépedényekké, babba valtak, jaték-
szerekké egy idegen er6 kezében.

,Nos, lesz, ahogy lesz: mindenekel6tt csak arra
akarlak benneteket figyelmeztetni, hogy a kélts,
aki kitaldlt minket és akinek engedelmeskedni tar-
tozunk, ha igazdn akarunk létezni, semmilyen
meghatarozott id6t nem irt el6 létlinket és cselek-
véseinket illet6leg Ezért abban a kellemes helyzetben
vagyok, hogy anakronizmus nélkul foltételezhetem
rélatok, hogy egy rendkivil szellemes német 6
mliveibdl tudomast szereztetek a dupla tronorékasrol.
Egy hercegné (hogy ismét egy ugyancsak szellemes
német iroval széljak), més allapotban volt, mint
az orszaga, tudniillik ldott allapotban."”

A szerz6 keze azonban szintén meg lett kotve,
Callot képei irdnyitjiak és rangatjak drétokon
azaltal, hogy eltavolitva magétél a mUvet és
az alkotéi autoritdst, Callot metszeteit nevezi
meg forrdsként, melyek a torténetet életre hivtak.
A szoveg tehdt a metszetek illusztracidjaként
hatdrozza meg magét, természetesen ez a konst-
rukcié csupdn kitalalt. Hoffmann ironikus jatékot
iz, amikor Callot képeit szovege eredeteként
hatdrozza meg. Az eredeti, kdzvetlen képiséggel
szembehelyezi a nyelvet, amelyben a képek
csak kozvetett, nem kortlhatarolt és valétlan
alakkal rendelkeznek. A capriccio alaposabb ol-
vasata egyértelm(ivé teszi, hogy a kép és sztveg
kapcsolata forrdsként és az eredeti képek nyelvi
kifejez6déseként félrevezetd. Callot képei nem
egy torténetet mesélnek el képekben - ellentétben
azzal, amit a szoveg sugall. A képleirdsok, melyek
folyamatosan és explicit médon a képanyagra
hivatkoznak, ellentmondanak annak, ami a met-
szeteken lathat6.*

A képek és a szoveg oly kevéssé identikusak, mint
a capriccio hése, Giglio nmagéval. A kép-szoveg
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TANC ES ELMELET

Részletek Jacques Callot Balli di Sfessania képsorozatabdl és Carl Friedrich Thiele rézkarcaibol

konfiguracié intermediélis tere kiegészul egy kitaldlt
intertextudlissal is: ,A rendkival érdekes eredeti
capricciéban, melyet az elbeszélé pontosan kovet,
itt hézag mutatkozik. Hogy zeneileg fejezzem ki
magam, hidnyzik az 4tmenet az egyik hangnembé!
a mdsikba, dgy, hogy az Uj akkord kellé el6készités
nélkal hangzik fol. Mondhatndk, a capriccio egy
fololdatlan disszonancidval szakad meg'> A sz6-
vegkozti kapcsolatok, illetve a kép és szoveg kon-
figurdcidja mellett a szoveg és a zene kozott
osszefliggések is feltdrulnak, melyek mér a capriccio
mifajmegjelolésében is implikalédnak. A kiadé
alézatosan felhivia az olvasé figyelmét arra, hogy
ne veszitse szem el6l, mit kovetelhet meg egy
zenész a capricciotdl. A természet leutédnzasét és
a mimézist semmiképp, sokkal inkdbb egyfajta 6t-
letekkel valé m(ivészi jatékot varhat el. A torténet
ennek kaszonhet6en egy bachtyini értelemben
vett rdmpdk nélkali karmevalld evolvalodik, egy
hatarok nélkuli szinjatékka, melyben nincs éles
hatdr a nézék és a szereplék kozott. Mindannyian
ugyanannak a kamevalnak és szinjatéknak a részeivé
valnak. Az elbeszél6 babként emeli be a széveg
valésdgaba és fikiiv vildgdba az olvasét, aki

25 Hoffmann, p. 502.

tehetetlen marionettként sodrédik az események
forgatagaban.

A hoffmanni capriccio azonban egyben a valésag
leképezése is, ahol a hétkoznapok eseményeinek
dradatdban az emberek a bdabokhoz hasonléan
hanykolédnak. A binbeesést kovetéen ugyanis nem
csak a Kleist esszéjében emlitett graciat veszitették
el, hanem az életet is, halottd valtak a blineik és
vétkeik miatt. Blinokben jértak e vildg folydsa szerint,
a levegébeli hatalmassag fejedelme szerint, ama
lélek szerint, mely most az engedetlenség fiaiban
munkélkodik; akik kozott forgolédtunk egykor [...]
mindnydjan a mi testtink kivdnsagaiban, cselekedvén
a testnek és a gondolatoknak akaratjét, és természet
szerint haragnak fiai valdnk, mint egyebek is" % A ki-
vansagok és a vagyak zsinorjdn keresztul marionet
tekként irdnyftjak a levegébeli hatalmasségok az em-
berek sorsét, mely kényszerpalyarél csak az alkotd
kegyelme é&ltal lehetséges kitorni. A tudas fajardl
valé ismételt szakités helyett a visszalt és az enge-
delmesség megtaldldsa szikséges ahhoz, hogy
az ember igazan létezhessen, visszanyerje eredeti
identitdsat, és a teremtd dics6ségének visszatikro-
76jévé, valdsagos képmasava valhasson.

26 Efézus 2: 2-3. In: Kéroli Gaspar (ford): Szent Biblia, azaz Istennek O és Uj Testamentomaban foglaltatott egész Szent

fras. Budapest, 1988.
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THOUGHTS ON MARIONETTE DANCING AND HUMAN IDENTITY

Based on works concermed with the question of parallel identities by prominent writers of the
Romantic period, this article introduces experiments in interpretation that rely on various intrinsic
qualities of puppet theater now highlighted in the world of modern electronic technique. The au-
thor's analysis emphasizes the recurrence of loss of identity and the appearance of parallel per-
sonalities in relationship to marionette movement and dance. In The Nightwatches of Bonaventura
(Nachtwachen des Bonaventura), the theater itself is transformed into a grotesque rendering of
the world, in which the figure of Hanswurst (a sort of buffoon or fool) advances to become the
head marionette. A similar parallel is presented in Imre Madéach's drama, The Tragedy of Man,
where the first scene is played exclusively with puppets and in this way, presents an implied
mirror image of the play that follows as well as the entire history of mankind. In his On the
Marionette Theater (Uber das Marionettetheater), Kleist places a marionette as a kind of exemplar
for a less perfect mankind. As the author explains, when man ate the fruit of the tree of
knowledge, he broke his ties with the creator, lost paradise and blessedness, lost his grace and
charm. In its place was affectation; he became continually disturbed as he strove to imitate
ideals in being and movement. Reflection and conscience stole his innocence, tethered him to
the earth. The thoughts in Kleist's essay are reminiscent of, among others, ETA. Hoffmann’s
Sandman (Der Sandmann), where Olympia, an inanimate puppet, from a distance appears to be
full of life and elegance. While in his Princess Brambilla (Prinzessin Brambilla), performers are
often portrayed as puppets, capering and swirling across the stage, losing and re-inventing them-
selves. In these narratives, dance appears as a kind of eternal embellishment and enhancement
of divine grace. In their bodily movements, the dancers “destroy” themselves within an ecstasy
that extends past the boundaries of reality and fantasy. They perform a dance that is free from
limits and in so doing, become the mediators of a higher art. In the course of such stories and
performances, many questions arise: Who pulls the strings of the performers? Who manipulates
the narator? Whose hands animate the reader's life?






