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A Magyar Allami Operahéz Di6toré-el6adasanak gyerekszereplsi, Gyerekszerepl6 a Di6torg-babaval. Magyar Allami Operahaz,
1950 kortl. Foté: Toth Laszlo 1950 korul. Foté: Téth Laszlo

(sajkovszkij-Vajnonen: Di6toro. Suba Gyula és Awva Eszter a Diotors- Csajkovszkij-Vajnonen: Diotoro. Sz: Bronecz llona (Balerina baba).
babaval. Magyar Allami Operahdz, 1950-es évek. Fotd: Varkonyi Laszl6  Magyar Allami Operahéz, 1950-es évek. Fot6: Vérkonyi LaszIo
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Bab- és tdncmivészet kapcsolddasi pontjaira, bab-
figurdra és tancol6 testre gondolva, a legevidensebb
megkozelitésben A diotoré meséje juthat esziinkbe
elsgként. Az 1892-ben, a szentpétervari Mariinszkij
Szinhazban, Csajkovszkij zenéjével, Petipa librettéjéra,
Ivanov koreogréfidjaval bemutatott, szazhisz év
multan is toretlentl népszer(i mese megannyi fel-
dolgozasaban a legkulonbozébb leleménnyel tinik
fel a megelevenedo fabab, s megannyi dlombéli
figura. A karaktereiben, kiils6ségeiben az orosz ha-
gyomanyoktél idegen, E. T. A. Hoffmann Diét6r6 és
Egérkiraly cim(i elbeszélése alapjan szuletett alkotas
mara a vilag balettirodalmanak talén legismertebb
darabja. A kozismert torténet szerint a cimszerepld
baba egy kislany, Marika dlmé&ban his-vér emberré,
Di6tord herceggé valik, Marikabél pedig Maria her-
cegné lesz. A megkap6é mesét tobb valtozat utan
1934-ben Vaszilij Vajnonen koreografélta Ujra:
e verzié 1950-ben jutott el Magyarorszagra, s valt
a Magyar Allami Operahéz repertodrjanak oszlopava.
Az Opera szinpadadn azonban eredetileg negyed
szazaddal kordbban, 1927 decemberében jelent
meg el6szor a kardcsonyi mese, Brada Ede kore-
ografidjaval.

A cseh szarmazasu, Bécsbél Budapestre szegbdott
Brada személye szolgal kapcsolédési pontként bab
és tanc kapcsolatait vizsgéld eszmefuttatédsunk ko-
vetkezd, igen kozismert példajahoz. Magyarorszagon
a Di6toré mellett — nagyjabdl holtversenyben — egy
masik nevezetes tanc-alak, a mi ,fiunk” juthat ka-
pasbél eszinkbe a targyalt mifaji kapcsol6dasrél.
Bartok A fabdl faragott kirdlyfianak cimszerepl6je —
mert bizony, a m folé c¢im gyanant az 6, a babu
karakterét emelte Bartok és Balazs Béla, s ebbe
olykor bele sem gondolunk — a m{ 6sbemutatéjan
a fent emlitett Brada Ede lett. Amint izgalmas meg-
figyelni, hogy az elmdlt egy és negyed szazad
sordn Ivanovtél Rudolf Nurejeven at Matthew Bo-
urne-ig melyik koreografus hogyan oldotta meg
a nagy atvaltozast, a Diétoré-bab megelevenedését,

ugyanolyan érdekes megfigyelni, hogy kinél milyen
maodon éled meg e mésik faragott alak. A Di6tor6
és a bartoki Fabab alakja kozt egy alapvetd ku-
lonbséget lathatunk. Mig el6bbi babubdl él6 emberré
(igaz, ,csak” dlomban-fantaziaban) valtozik, addig
A fabdl faragott kiralyfi karaktere, fizikai megjelené-
sében nem valtozik meg: testébe, mint a Gélemébe,
miutan a titkos Istennevet szdjéba helyezte alkotéja,
beleszéll az élet, megelevenedik. A pragai Low
rabbi és a librettista Baldzs Béla alakja megelevenedett
bab, mely 6néall6 életre kel, mikozben forméara nem
valtozik: mindketté draméja, sorsa, végzete, hogy
kikertilnek megteremtdjik ellendrzése alél.

A 1abal faragott kirdlyfi sbemutatéjanak centend-
riumat tnnepelhetttk az idén: 1917 mdjusaban,
komoly mivészi és torténelmi viharok altal dvezve
kertlt szinre a magyar tdncmUvészet torténetének
egyik legfontosabb alkotésa. Az eredetileg a né-
met-svéd Otto Zobisch &ltal koreografalt produkciét
a librettista Baldzs Béla, mint rendezé a tédncosokkal
és Tango Egisto karmesterrel mentette meg a bot-
ranyos bukéstél. Az el6adés diszletét és jelmezeit
az akkor még pér hénapig a Magyar Kirdlyi Operahéz
kormanybiztosaként m(ikodd polihisztor, gréf Banffy
Miklés tervezte. A produkcio latvanyvilagérol, alapvetd
megoldasairdl szinte alig tudunk valamit. Tdmpontul
a Balazs Béla szovegkonyvét tartalmazé, finom
miv{ kis konyvecske szolgdl, melynek illusztracioit
a grof rajzolta, s cimlapjan maga a fabab lathaté.
A groteszk alak mintha csavarokkal egymashoz
rogzitett vallfakbdl alina: faragdsnak rajta nyoma
sincs. De nincs nyoma Balézs eredeti szovegkony-
vében sem, melyben Fababként a Kirdlyfi ltal pa-
lastjaval, korondjaval, majd levagott széke furtjeivel
feldiszitett alak, tulajdon vandorbotja szerepel.
Az 1917-es Gshemutaté alakjairél nagyon csekély
szamu fényképfelvétel maradt fent, elsGsorban
a Szinhazi Elet a premiert méltaté - szerz6i meg-
jelolés nélkali - frasénak illusztraciéjaként. Ezeken
egyetlen egyszer jelenik meg a Brada alakitotta



48 | HAGYOMANY ES BABOK TANCA

Bartok-Vashegyi: A fabdl faragott kirdlyfi. Sz: Muller Margit (A tandér) és  Bartok-Vashegyi: A fabol faragott kiralyfi. Sz: Fuleki Gyula (A fabab).
Fuleki Gyula (A fabab). Magyar Allami Operahéz, 1952. Fot6: Varkonyi Lészl6  Magyar Allami Operahéz, 1952. Fot6: Varkonyi LaszIo

Bartok-Harangoz6: A fabdl faragott kirdlyfi (els6 verzio). Sz: Harangozé Gyula  Bartok-Harangozé: A fabd faragott kiralyfi (mésodik verzio). Sz: Perlusz
(A fabab). Magyar Allami Operahaz, 1950-es évek. Fotd: Varkonyi LaszI6 Sandor (A fabab). Magyar Allami Operahdz, 1958. Fot6: Toth Laszl6
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Bartok-Harangoz6: A fabdl faragott kiralyfi (masodik verzi6). Sz: Havas Ferenc (A kiralyfi) és Balogh Agoston (A fabab).

Magyar Allami Operahaz, 1958. Fotd: Téth Laszlo

Bartok-Harangoz6: A fabl faragott kiralyfi (masodik verzi6). Sz: Ugray Klotild (A kirdlykisasszony) és Balogh Agoston (A fabab).
Magyar Allami Operahaz, 1958. Fotd: Téth Laszlo
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Fabab: a Banffy-féle tervhez igazodva, az & testét
is b6 lebemyeg takarja: karjai merev — 6egyiptomias,
mas megkozelitésben az Egy faun délutdnja cim-
szerepében tundoklg Nizsinszkij pozait idéz6 -
szogben. A téncos arcdt tllméretezett paréka
keretezi, fején jokora korona. A szoveg lelkesen
méltatja Brada jatékat, akinek ,komikum és tragikum
van az eléadasaban és taldn tébbet mond benne,
mint amennyit a szévegiré szant szerepének'.
A fabol faragott kirdlyfi torténetét az Gsbemutatd
Utdn nagyszabdsl és - természetesen — mdar
sokkal jobban dokumentalt verziékban tlizte m{-
sordra az Operahaz. 1935-ben a lengyel tancos-
koreogréfus, Jan Cieplinski készitett beléle fantasztikus
latvanyvilagl (tervezdk: Olah Gusztav és Fulop
Zoltan), expresszionista iz(i el6éadéast, melyben a Fa-
babot a pompds karaktertancos, a koreografusként
a magyar nemzeti balettm(ivészet atyjaként tisztelt
Harangozé Gyula alakitotta, aki 1939-ben, majd
1958-ban maga is szinre dllitotta a torténetet,
ugyancsak leny(igtz6 latvanyvilaggal. E varidnsokban
mar megjelenik a nehéz dramaturgiai kihivas,
a Fabdb megalkotdsa folyamatanak megoldésa:
a Kiralyfi kifaragja a babot - fejszével all neki, hogy
megalkossa az élettelen, 6t magdt idézg fatestet,
mely Bartok pompas zenéjére aztan megelevenedik,
hogy groteszk tancra keljen. E megoldas - a faragés
- aztan zsinérmértékul szolgalt a kovetkezd pro-
dukcidk esetében is. A Fabdb alakjat az emlitett
Cieplinski-, illetve két Harangozd-, majd az 1952-es
Vashegyi Em6-, s az 1970-es (ez utdbbit két
valtozat koveti még, 1981-ben és 1998-ban) Seregi
L&szI6-féle verziéban a legkit(inébb karaktertdncosok
keltették életre. Kulonosen kiemelkedd Forgach
J6zsef Fabab-alakitésa, aki 1970-ben Seregi m(ivének
szinpadi és tancfilmes valtozataban is a bab sze-
repében remekelt, utébbiban (is) Orosz Adél és
Réna Viktor partnereként. A fabdl faragott kirdlyfi
eredetileg tdncszinpadra szént torténete, szerencsés
és evidens maédon, legendés emléki el6adasként
az Allami Babszinhaz msoréban is megjelent,
1965-ben, nagy leleménnyel egy maésik, ikonikus,
bab-alakot cimébe és f6szereplGjévé emeld tanc-
torténettel, a Petruskdval egy mdisorban. Baldzs
Béla librettéjat e produkciéhoz Szilagyi Dezsé

dolgozta &t, az 1965-6s bemutatd tervezéje Brody
Vera volt, rendezéje Sz&nyi Katé; a premier idején
az Operdban Harangozd Gyula mdsodik, 1958-as
valtozata volt repertoaron.

A bdb és tanc kapcsolatérdl, konkrétan a bab,
mint motivum, szereplé megjelenésérél a hazai és
nemzetk6zi tancszinpadon az idézheté példak
szdma igen jelent6s, csoportositdsuk nem egyszer(.
Az interdiszciplindk kordban a m(ifaji hatarok gyors
tempdban mosdédnak el, az eredetire, Gjszerdre
vagy6 nézok nagy oromére. Ennek kdszonhet6en
gyakran nem is egyszer(i a példak meglelése és
cimkézése: vajon mely ponttél kezdve beszélhettink
babrél? Bab-e a tehetetlen, mdasok altal mozgatott,
megmozditott test? Babnak tekinthetlink-e egy
olyan, hiis-vér ember megformalta alakot, amelybdl
maga a tancos ki sem latszik, azaz: ,6nmagaval
babozik’? Babjatékos-e a tancos, aki egy élettelen
format-alakot a szinpadon mozgat? Babnak tekint-
het6-e a modifikélt test?

Ez utébbi kérdésen toprengve idézend6 itt meg
a Magyarorszagon is j6l ismert, vilaghir(i francia
koreogréfus, Maguy Marin munkédssdga. Marin
az 1980-as évek vasfuggony mogé elldtogatd
vezet6 nyugati tdncalkotéinak eléfutara volt. 1983-
as, legendas emlékd, Samuel Beckett mvei
nyoman sziletett May B ¢cim( alkotasaban (melyet
a Févarosi Operettszinhazban mutatott be a magyar
kozonségnek, s az, kereken harminc éwvel késébb,
a Traféban Gjbdl 1athaté volt, immér vildghirl klasszi-
kusként) kulonas, nyekl-nyaklé ,éléhalottak’, me-
szesre lekent, torz maszkok mogé bujtatott, kivald
tdncos babalakok jartdk nyugtalanitd téncukat.
Marin 1989-ben hozta létre Groosland cim( pro-
dukciéjat: a Fernando Botero rengd hasd, dus
idom0 alakjait idéz6 tédncosai meztelen test-imp-
lantdtumokban, jelmezként viselt, kovér idomokban,
parékaban léptek szinpadra, eleven babokként.
llyen, egész testet elfedd jelmezt, voltaképpeni él6
babalakot a klasszikus balett vilagabol is ismertnk:
sir Frederick Ashton 1960-ban bemutatott, majd
Budapesten, az Allami Operahazban 1971-ben
szinre vitt f6miivében, A rosszul 6rzott Ianyban Si-
mone, a gazdag falusi 6zvegyasszony baromfiud-
vardban jelennek meg, pompaés, groteszk figuraként
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Bayer-Cieplinski: A babatundér. Sz: Gaal Eva (Miki egér). Bayer-Cieplinski: A babatundér. Sz: Orosz Adél (Tiroli baba).
Magyar Allami Operahaz, 1957 Fotd: Téth Laszlo Magyar Allami Operahaz, 1957 Foté: Téth LaszIo

Bayer-Cieplinski: A babatundér. Sz: Orosz Adél (Tiroli baba). Bayer-Cieplinski: A babattindér. Sz: Banki Gyorgyi (Beszélg baba).
Magyar Allami Operahaz, 1957 Fotd: Téth Laszlo Magyar Allami Operahaz, 1957 Foté: Téth LaszIo
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The Tales of Beatrix Pot-
ter/Nydl Péter és baratai.
R: Reginald Mills, 1971

Triton. Compagnie DCA
- Philippe Decouflé, 1990




a kakas és a csirkék: tdncosok, egész testiket, de
testik formait is elfed6 tollruh&ban. Ugyancsak
Ashton alkotdsa az angol nemzeti mesefr6, Beatrix
Potter torténetébdl készult tdnc-mesefilm, a Reginald
Mills rendezte, The Tales of Beatrix Potter koreogréfidja.
Nyl Péter és barétai e virtu6z és magéval ragadd
alkotasban él6 babok, eleven tdncosok megjelenttette
zoomorf karakterek.

Az 1990-es évek elején, a kordbban emlitett nyugati
vendégjaték-hulldm éveiben szamos, a bab- és
a tdncmivészet hatarvonalait izgalmasan feszegetd
el6adéds érkezett Magyarorszagra. Kiemelkedik
kozuluk a Karl Biscuit vezette Compagnie Castafiore
Atmeneti zajeffektusok cimd, a Petsfi Csamokban
bemutatott el6addsa, mely sajatos &tmenetet ké-
pezett a targy-, bab- és tdncszinhéz kozott, akércsak
6t éwel késabbi, 2003-as vendégjatékuk, az Omega
torzs meséi. A Castafiore szinpadan emberek meg-
jelenttette létezé és fantdzia szulte dllatok, babként
mozgatott, kétdimenzids emberalakok, betik, épu-
letek, allatfejet visel® tdncosok részegitd karnevélja
parddézott. Az ember, mint bab-vonulat kilonlegesen
izgalmas képviseldje, Philippe Découflé DCA Térsulata,
mely 1996-ban, Decodex cim(i el6adasaval mutat-
kozott be az Erkel Szinhdzban, hérom éwvel késgbb,
ugyanitt Triton cim produkcidjukat jatszottak. Dé-
couflé 1986 és 1995 kozt keletkezett, vilaghir(i tri-
l6gidja (Codex, Decodex, Triiton) alakjai paratlanul
szellemes jelenetekben koszonnek el, vélnak le
az emberi lét és megszokott mozdulatvildg szinpadi
mezsgyéjétdl. Mélytengeri 1ények, érarugbszer(ien
szokdécselg kutyuk, berendezések, antropomorf
robotok babként, tokéletes profizmussal mozgatott
targyakkal szimbiotikusan 1étez sosemvolt lények
kulonleges forgataga vonult fel a mifaji hatérokat
tizemszer(ien pusztitd, az tjcirkusz vilagét (is) for-
radalmasité Découflé szinpadan.

A magyar moderntanc kiemelkedé alkotéinak-el&-
adéinak sora érkezett az 1970-es évek progressziv
pantomimmoCivészete mez6nyébdl. E korhoz kap-
csolhatd a szobraszként is kiemelkedé Malgot
Istvdn A Hold Szinhdza nev(, 1986-ban alapitott
forméciéja, melynek el6adésai izgalmasan fesze-
gettek megannyi mifaji hatart. Maga Malgot fgy
fogalmazott egy interjiban: ,Mindinkdbb izgatott
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a babu és a jatékos kapcsolata. Ledontéttem a pa-
ravant, kihoztam a babot és az embert’. A Hold
Szinhédza el6adasaiban (igy a Prébababékban,
az Argyélusban vagy a Diomlet drék kiralyfiban)
valéban mintha megelevenedett, damilrél szokott
babalakok bizarr jatékat lathatta volna a kozonség.
A magyar pantomim egyik legfontosabb miihelye
volt Kollg Miklés 1967-ben alapitott Domino Pantomim
Egyestlete. Kulonleges leleménnyel, zabolatlan
fantézidval készult, eléfutér-szellem(i eladasaikat
megidézve kulonds ember-bab hibridekkel talal-
kozhatunk példaul Keser(i Show cim(, 1981-ben
bemutatott produkciéjukban, hol emberlab, karbdl
formézott fejli, hatalmas emuk meg feszes szka-
fanderbe o6lt6z6tt, vagy hatalmas, ruganyos lab-
dacs-testbe zéart figurék jelentek meg a szinpadon.
1977-es Gogol panoptikum cim( eladasukban
egy hatalmas, két labon jar6, felemelt mutatéujju
kézfej lépett szinre, 1988-as Mandragdrajukban
ugyancsak ,eleven babok’, maszkot visels, leplekbe
burkolt alakok jatszottak. M. Kecskés Andrds pan-
tomim-térsulatanak, a Corpusnak tagjaként indult
a harom évtizede alakult Artus vezetje, Goda
Géabor. Korszakos jelent6ség(i el6adasaik kozdl
szdmosat citédlhatnank itt, de két klasszikust
okvetlentl meg kell emlitentink: az 1991-es, groteszk
Turul (kés6bb: Zapturul cimszerepl6je példaul egy
igazi transzformer bab, mely a szinpadon veszti el
fejedelmi kallemét és alakul &t csirkévé. Két évvel
késdbb mutattdk be Gydngykanon cim(i grandiézus,
6sszmivészeti szellemiségli el6adasukat, melyben
az egyik szerepl6, Gabriel Magos babjatékos sze-
repben jelent meg: hatalmas mCipocakjat feltarva,
aprocska bab-pédiumon jétszva adta el6 megkapd
maganszamat.

Az El6kép Tarsulat kailonleges stilust képvisel a hazai
mozgasszinhédz tertletén — munkaikat ugyancsak
nehéz mifajlag meghatérozni: taldnyos alakjaik,
az un. morfomdnok szamos munkdjukban megje-
lennek. Kulonleges fontossédgti munkéajuk, a Lepkévé
valds sordn egyetlen villandsra sem pillanthatunk
meg eleven embert, kitakart emberi testet a szinpadon.
Elasztikus textilek, pulzalé feltletek, egész testet
elfedd, geometrikus idomok és pompas vetités adja
eme ,embermentes” munka hipnotikus erejét.
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Maguy Marin: May B, 1981
(6sbemutato)

Maguy Marin:
May B.

Az életkor ereje.
Sz: Yoshito Ohno, 2009
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Morgan és Freeman.
Fehér Ferenc tancjatéka, 2014

A kozelmultbol két izgalmas példat szeretnék
citdlni: az els6 egy vendégjaték: a 2009-es,
Az életkor ereje cim( butoh-fesztivalon Iépett fel
biivos szépségl, rovidke tanc-babjatékaval Yoshito
Ohno. A b6 fél évszdzada szlletett japan tanc-
iranyzat (melynek képviseli kozt szép szammal
taldlhatunk ma is aktiv, nyolcvan folotti mivészeket
- a fesztival cime is erre utalt) alapité nagymeste-
rének, Kazuo Ohnénak emlékét-alakjat idézte meg
fia, aki a magyar Bata Ritéval el6adott kett6se
utén bal kezére hizta fel Kazuo apré bab-alakjat,
s tancolt vele sajétos kett6st Liszt Szerelmi dlmokjdra.  sokféleképp és nagy leleménnyel mozgatott, tor-
2014-ben mutatta be Morgan és Freeman cim( zonborz alakon kivil egy kesztylisbab, a nydl is
szélémiivét Fehér Ferenc, @ mai magyar tdncmd- megjelenik a szinpadon. A kézelmilt fontos példai
vészet egyik legeredetibb alkoté-elGadéja. E mun-  kozé tartoznak a Gergye Krisztidn Térsulat remek
kdban teljes pompdjédban taldlkozunk a babozd el6adédsai — ezekkel, nagy 6romomre kilon fradsban
tancos alakjaval. A virtuéz produkciéban szerepl6, ismerkedhetnek meg e lapszam olvaséi.

VARIATIONS ON COMING TO LIFE

There are significant numbers of examples of the relationship between puppet and dance, the
presence of puppet as motif and performer on stage worldwide; but to categorize them is not
easy. The boundaries between genres are rapidly being washed away, to the delight of audience
members who prefer new and original productions. This has given rise to a range of difficult
questions: From what point of view can we now talk about a puppet? Is the puppet a helpless
object, put in motion by others? Can we see the puppet as a figure shaped like a human, while
the dancer is a puppet of flesh and blood that is “pulling its own strings”? Or is the dancer a pup-
peteer who moves his or her own lifeless form on the stage? Can we consider a body modified
by masks or other additions a puppet? In this article, Halész responds by giving several examples.
One example is in a work by Maguy Marin. The piece, May B, was inspired by the work of
Samuel Beckett. In it, dazzling puppet figures, faces streaked with clay, hiding behind misshapen
masks, enact a long and painful dance. Another example is Frederick Ashton’s choreographed
dance-fairy tale based on works of England’s national fairy-tale author, Beatrix Potter. Peter Rabbit
and his friends look like live puppets, but are animated by marvelous dancers (including Ashton
himself) playing zoomorphic characters. He also describes the work of Istvan Malgot, Mikls Koll6
and many other outstanding Hungarian art-performers who emerged in the field of progressive
pantomime in the 1970s.






