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Fekete Anetta

BAB - EMBERBAB - PANTOMIM

KOVACS ILDIKO KARNYONE RENDEZESE

Szamos alkotd a képzémlivészet feldl érkezik
a babjatékhoz és ehhez tarsftjia az eléadas tovabbi
osszetevdit. Veltk ellentétben Kovacs lldiké a mozgés
feldl kozelitette meg a babszinhézat, ami egyedl-
allénak tekinthetd kortérsai kozott. Meghatdrozo
iskoldja volt Dienes Valéria mozdulatm(ivészeti
modszere, majd Harald Kreutzberg sz616 tancestjei
tettek rd nagy hatést, aki 1942-43 soran tobbszor
vendégszerepelt Budapesten. Olyan pantomimszer(i
elemeket vegyitett tdncdba, melyek a hétkoznapi
cselekvéseket humorral toltotték meg, szinte a bo-
hécok mozgédsgyakorlatdig tagftva a koreogréafidit.
Egy kritika megfogalmazésaban: ,Elbeszélé miivé-
szetet tancol, kolteményeket szaval el mozdula-
tokkal"* Néhany éwvel késébb pedig méar Brassdban
latta a Szerelmek vdrosa cim( filmet Jean-Louis
Barrault’ alakitasaval. Barrault, a hires 19. szazadi
vasari komédids, Jean-Gaspard Debureau életét
elevenitette meg. A filmnek tobb pantomim jelenete
valt ikonikussd, ezzel is népszer(isitve a mudifajt.
Kovécs lldikét ez az élmény is erdsitette meggys-
z6désében, hogy a ténc jov6je a pantomim,
az igazi modern tancnyelv. Olyan testtechnika,
mely képes szavak nélkal torténetet mesélni, gon-
dolatokat kifejezni, kozeget és karaktert teremteni,
azaz szinpadi, targyi eszkozok nélkal viladgot
teremteni a fantazia aktivizaldsaval. Rendez&i mun-
kdjaban is a pantomimet tekintette a gondolatok,
érzelmek legkifejezébb nonverbalis eszkozének.
A kolozsvéri babszinhazban sikertlt kialakitania
azt a munkamaédszert, melyben a babmozgatashoz

1 Délibab, 1942. 02. 22.

elengedhetetlen testtudatossag legmegfelelébb fej-
leszt6 modszere a pantomim lett.

A babmozgatés és a tancold emberi test kozotti
kapcsolatra mar Kleist rairdnyitotta a figyelmet
A marionettszinhazrél cimii esszéjében.? A mario-
nettbdbot mozgaté animatort figyelve kifejtette,
hogy minden tancos, aki tokéletesiteni kivanja
miivészetét, csak tanulhat a baboktdl. A testtuda-
tossag szikségességét a babanimalashoz Németh
Antal is hangsllyozta A babjtékos miivészete
c/m(i frdsdban: ,Azt hiszem, nem tévedink, ha azt
alltjuk, hogy a babozds 6s mintaképe nem a redlis
élet embermozgdsa volt, hanem a valésagon tdl-
emelked6 tancmozgas. [...] Ez érthetd is: a tanc-
mozgés kifejez6bb, és m(ivészibben kifejez6, mint
a redlis életmozdulat, tehdt a babu, ha erételjes,
életszer(i hatast akar elémi, sziikségszer(ien taldlkozik
mozgdsaban a tancszertivel” Kleisthez hasonléan
az 6 horizontjdban is kordnak m{ivészi babszinhdza
allt, vagyis a marionett és a vajang technikak feld!
értelmezte a kérdést. Marcel Marceau a mésik ol-
dalrél, a pantomim fel6l kozelftett a kérdéskorhoz.
Kijelentette, hogy a pantomimes mivészete rokon
a baboséval. Mindkett§ stilizal, minthogy kénytelen
elrugaszkodni a valésagtél. ,A babu énmagédban
véve mint figurdlis mdtargy sohasem naturdlis,
mozdulatai sztikségképpen merevek, ami olykor
gépiesnek, elidegenttettnek tlinik. Ugyanigy tavolodik
el a valésagtol a pantomimes is, aki az alakitdsban
idegentti el magat, kézeledve e ponton a babma-
vészethez” A ,mime pur” technika® elsésorban

2 Jean-Louis Barrault (1910-1994) francia szinész, rendez6, pantomimmivész, szinigazgato. Etienne Decroux pantomim-

m(vész tanitvanya volt.

3 Heinrich von Kleist: A marionett szinhazrdl. in: Kultusz és aldozat. A német esszé klasszikusai. Bp., 1981. Eurépa, 93.
4 Németh Antal: A babjatékos mivészete. in: Uj szinhazat! 1988. 224.

5 Dévényi Rébert: Hogyan lett az drids ember? Szinhaz, 1980. 4. 23.

6 Az 1930-as években Etienne Decroux altal kifejlesztett technika.


http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%89tienne_Decroux&action=edit&redlink=1

40 | HAGYOMANY ES BABOK TANCA

a torzset hasznélia, mely a mozgés kicsinysége
miatt sokkal kifejezébben hat. Az analitikus méd-
szerrel @ mimes felépfti sajat teste marionettjét,
megvaldsitva ezzel Kleist tancos idedljat”

Kovacs lldiké a Pantomim mdhelynaplé cim(i
frdsdban a kovetkez6képp 6sszegezte a kolozsvari
térsulattal tiz éve folyé munka tapasztalatait: ,A pan-
tomim elsGsorban testi-lelki fegyelem és koncentracié
kérdése. Itt kezdédik. [...] Minden redukélodik.
A téris. Kulonben térvényszerti, hogy minél zartabb
valami formailag, anndl fesztiltebbé vdlik a tartalom.
Robbandskész. A pantomim fesziiltségteli, teljes
belsé koncentraciét igénylé miifaj. [...] Megrogzott
autodidakta vagyok, panaszkodom, de tulajdon-
képpen élvezem, hogy nekem kell felfedeznem
a magam széméra a dolgokat. [gy prébéltam meg-
fogalmazni magamnak a pantomim sajdtos esz-
koz-lehetbségeit: 1. az érzékeltetés csodéja, amivel
a mimes kézeget, lathatatlan partnert, targyat,
anyagot érzékeltet: 2. az atvaltozas, amivel a mimes
egyik tipusbdl a mdasikba alakul szemdnk lattéra,
egyik életkorbdl a méasikba Gregszik vagy fiatalodik,
emberbdl dllattéd vagy targgya valtozik; 3. a gondolat
vagy érzés megjelenitése; nem lejatszasa — mate-
rializélasal’® A mozgasgyakorlatok metdduséarol
pedig a kovetkezoket fita: ,Naturdlis mozgdssorozat,
ezutdn szinpadszer(ivé tesszik a mozdulatokat,
megtisztitjuk, felnagyttjuk, lényegttjiik 6ket. Stilizalunk.
Mozgés-nyelvet tanulunk™ A pantomim mozgds-
rendszere nemcsak a szinészi munkét segfti, de
egyben a rendez6 Gtkeresését is. Erdl igy nyilatkozott:
LEn most formanyelvet keresek, le akarok &sni
a mélybe, az 6sztonck, a gyokerek mélyébe"

A pantomimgyakorlatok sordn a szinészek sajat
otleteik alapjan dolgoztak ki ettidoket. Ebb6l
szlletett a MIM 7 pantomimcsoport, mely egyedtlallé
volt nemcsak Kolozsvéron, de egész Romdnidban.
A klasszikus pantomim nagy eurdpai korszakahoz
kapcsolédva témakban, mozgéskarakterekben és
kiils6 megjelenésben is kovették a trendet. 1972-ben

felléptek a Zalaegerszegen megrendezett . Nem-
zetk6zi Pantomim Fesztivélon is. A pantomimra
épuls folyamatos stddiémunka kialakitott egy kozos
mozgdasnyelvet a térsulatban, mely feltételévé vélt
az egységes jatékstilusnak. Az elsg felnétt el6adés,
mely a pantomim mozgésnyelvére épilt, a Bajor
Andor parédidi alapjan késztlt Meghasadt szivek
volt. A Szentivanéji dlom pedig Kovécs Ildiké elsé
olyan rendezése, ahol a kialakult formanyelv alap-
elemei, a pantomim, a szinész és a babu egydtt
voltak jelen a szinpadon.

A pantomimgyakorlatok (tjan jutott el a sajat maga
szamdra érvényes szinpadi forma megtalalasaig.
Az 1975-6s Karnydéné volt az els6 el6adés, melyben
artikulalédott a babtest-embertest groteszk meg-
kozelitésének gyakorlata. gy it err6l: , Csokonai fel-
vonultatja a parddia, irénia, szatira eszkézeit, hogy
elénk vardzsolja panoptikumfigurdit. Itt nem az egyén
amnyalt lélektani rajzarél van sz6, hanem a lényegités,
a s(irtés, a tudatos tulzas, a felnagyitas segitségével
abrazolt tipusrdl. It taldlkozik a m( és a mdifaj
sajatos lehetésége. Az, ahogyan (sokonai meg-
szerkesztette a figurdit, azonos a babszinhdz gon-
dolkozasmddjaval. De hét az (it, a harc az anyaggal
nem zokkenémentes. A figurdk babfigurdk, de
a babu csak korldtozott mennyiségli széveget bir
meg, szovegben is s(iritettséget igényel. Sejtettem,
éreztem, hogy az archaizalo szoveg és a széveg-
mennyiség tillépik a babu teherbirdsat. lgy sziletett
a megoldéds, az ember mint bdbu. A babszerden
mozg6, beszélé ember kihangstlyozza a panopti-
kum-jelleget, 6nmagét dbrézolja, parodizélja ezzel
a kétsikisaggal. A jatékmenetb6l adddott a mésik
szokatlan megoldds, hogy a szinész bemenekul
a babuba, szembesiil a sajat bab-képmasaval™!
Ez a fajta babszinhazi szerepkett6zés a korszak j&-
tékgyakorlataban egyedulallé volt, és szokatlan j&
tékmegoldasokra kinalt lehet6séget. Karnyénét
Péter Janos alakitotta, jelmezével, jellegzetes test-
tartdsdval és gesztusaival emberbabot teremtve

7 A pantomim. Szerk: Sz. Szént6 Judit. Bp,, 1965. Szinhaztudomanyi Intézet, 14.
8 Kovécs lldiké: Pantomim mhelynaplé. Korunk, 1971/1. 34-39.

9 uo.
10 wo.

11 Kovacs lidiké: Mihelynaplé jegyzetek. Korunk, 1978. 6. 473.
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a szinpadon. ,Megterveztem a maszkjat. Addig-
addig rajzolgattam magamnak, amig eljutottam
a bohdcjelzéses babarcig”? A t6bbi szerepl6 is
elttlzott, groteszk karakter. Bébszer(i mozgasuk
pantomim elemekbdl épitkezett, er6s arcfestésuk,
hangstlyos szemik, szinte mozdulatlan vagy
erés mimikai jeleket hasznélé arcuk is a babsze-
rliséget er6sftette. A foszerepl6k arcfestése a véséari

12 Kovacs lldiko 165.

Samuka - Ball6 Zoltan

-

babhdsoket idézte fel. A szemik nemcsak erésen
konttrozott, de kérbe napsugaras szempillakat
festettek, melyek a naiv dekorativitds elementdaris
erejével hatottak. Nem beszélve Lipitlotty festett
kackids bajszarél és az egységes arcpirél, mely
cirkuszi hangulatot is keltett. Megszuletett a bab-
bohdc arckifejezés( tragikomikus figura, melynek
bizarrsagét er6sitette, hogy Kamyoénét férfi jatszotta.



A kifestett arcot a mimika tudatos minimalizalasa
tette még maszkszer(ibbé. Féleg Karnyénéndl volt
jellegzetes a hosszan, pislogés nélkl kitartott, tégra
nyitott szem, vagy az udvarlds gesztusaban a sr(i
pislogds. A kézfejek mereven szétfeszftett ujjakkal is
a babok kezeit idézték. A karok mozgatdsa sok gesz-
tusnal szimmetrikus, példaul a csodélkozés kifejezésénél
mindkét tenyeret a szétfeszitett ujjakkal az arc elé
tartottdk. A nyak és a gerinc is merey, a torzs csak
derékban hajlik. A labaknal vagy a feszitett térd a jel-
lemz8, mint Borisndl, vagy az enyhén behajlitott és
kifele csdmpés, mint Kamyoénéndl és Samundl.

A szinészek egész mozgasrendszere pontosan ki-
dolgozott és kovetkezetes koreogréfidra épult. Erdl
foy it Kovdcs lldiké mehelynapléjaban: ,Pontosan
dolgozunk, 1épésrél lépésre, ntanszrél niianszra.
Tulajdonképpen minden kicsi jaték be van éllitva;
koreogrdfia az egész el6adds. Nagyon nehéz
a babszer(i merevséget felidézni, mozgésban, be-
szédben. Itt sem lehet kivilrél kozeliteni, beltlrél
kell megteremteni a megfelel6 lélektani kozérzetet,
hogy kellképpen »elsivdrosodjon« az ember; leg-
aldbbis mereven egysik(i legyen. Fegyelem, énkontroll
kell ehhez a pontosan rogzitett jatékformahoz. Es
sok-sok drado jatékkedv. Osztondsség és tudatos-
sagll' A szinészek spontén frissességgel jatszottak,
Ggy tlint az egész, mintha improvizécié lenne.

A mozgés és a zene kapcsolatérél pedig a kovet-
kezbket irta: ,Minden el6adds zenei felépitésii -
tempd, ritmus, dinamika szempontjabdl. Minden
figurdnak megvan a sajat ritmusa, minden jelenetnek
a dinamikai felépitése, és igy az egész eléadasnak
is."* Ezek a mozgéssorok leginkabb a marionettek
mozgatasi lehet6ségeit utdnoztak. Sok helyzetben
a vasari komédidk tipikus gesztusai lathat6k
babszer(i mozdulatokkal, melyek egyértelmiek és
kifejez6ek voltak. Erre a hatdsra a mozgds ritmuséval
és dinamikdjéval segftettek ré. Egy-egy gesztusba
pézszerlen bedlltak vagy kitartanak, elnydjtanak
mozdulatokat, méskor felgyorsitanak vagy a moz-
gésfazisokat hangstlyozzék.

13 Kovécs: Mihelynaplé jegyzetek. 473.
14 uo.
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Az el6adés egészére jellemz6 a harsany groteszk
jatékmaod, mely a vasari szinjatékok eszkdztarabol
emelt be elemeket. Az é16 szinészi jatékot kiegé-
szftette a babjaték, mely mindig akkor helyettesitette
az embert, amikor jellegzetes babjaték-szituaciora
volt lehet6ség. Az indulatok tetépontjan Karnyéné
rarontott Lipitlottyra, de a csihi-puhit mér kesztylsbab
alteregéik jatszotték el harsany, tradiciondlis vasari
babjatékként, még a Samuka-bab is palacsintastitével
a kezében Utlegelte az anyjét, fokozva a csetepatét.
A vaséri hatdst er6sitették a hangeffektusok: a ke-
repl6k és csorgbk. A jelenet végén Karnyéné
kibicegett a paravan mogul, és sajgd derekat si-
mogatta, mintha 6t Utotték volna. A paravénként is
funkcionalé diszletelem egy fakeret, mely a legtobb
jelenetben a szerepl6k szinpadra lépését jelold
ajto, valamint festett vaszonkeretként képmutogatéva
vélik. Ez is hagyomanyos vésari elemként jelent
meg tobbszor az el6adasban. llyen a konté, melyet
Lipitlotty halmozott fel a boltosnél, aki egy palcaval
tételenként végigmutogatta a rajzokat Kamyénénak,
ahogy a képmutogatok tették mesélés kozben.

A szinpadra 1épés gesztusa az ajtot jeldl6 kereten
kereszttl mér az el6adés elején hangsulyossa vélt
azéltal, hogy Kuruzs bemutatta az egyenként meg-
jelend szereploket. Mér ebben a gesztusban meg-
mutatkozott narrdtori szerepe is. Végig a szinpad
szélén wlt a nézok el6tt, bejelentette a jeleneteket,
kommentélta az eseményeket, hangeffektusokkal
kisérte a torténéseket. A harsény vasari kikialtok
attitGidjét idézte meg. S6t, Karnyoéné kigtinyoldséhoz
kibicként asszisztalt. Amikor Kamnyéné a diszlet
szinte egyetlen butordarabjaként kozépen elhelyezett
tulipdnos lada koral kergeti Tipptoppot, egy pontosan
felépitett vasari komédia jelenetet lathatunk. Tipptopp
elészor elbuijik a lada mogé, Karnydné négykézlab
maszva keresi a l&da kortl, mire 6 mar a tetején
all, és harsanyan nevet a vénasszonyon Kuruzzsal
egyttt. Majd Tipptopp babként jelenik meg a pa-
ravanon, és igy tud megszokni eléle. Amig Karnyoné
a babbal foglalkozik, 6 ellopakodik, és csalédottan
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Kuruzs - D. Szabé Lajos

veszi tudomésul az élettelen babbal a kezében,
hogy tuljartak az eszén. A vénasszony lerdzasanak
ez visszatéré megoldasa lesz. A kellékhasznélatra
is az elttlzés jellemz6. A Borisnak fit szerelmes
levél tobbszorosére nagyitott, ahogy a fiola méreg
is egy kozonséges whiskys tveg.

A némajaték is kedvelt tipusa volt a vésar komédidknak
Maga Csokonai is fgy fta meg a harmadik felvonés
elejét. A rendezés viszont tullépett a hagyoményos

[ » ]

konvencién, és a korai némafilmek hatasét idézte
meg a szinészek mozgdsritmusanak megvéltozta-
tasdval. Ebben a jelenetben még karikirozottabb
a babszerli mozgds. Kamyéné a ladén fekszik
holtan, és egyenként jonnek a szerepl6k, mindenki
eljdtssza megdobbenését, banatat, majd egy gesz-
tusba merevedik. Ezaltal él6 panoptikumma vélnak
az emberbdbok. A groteszk hatdst fokozza, hogy
a jelenet alatt fehér hattér lathato, és a vilagftas is
megvéltozik, ezzel kontrasztosabbd vélnak a testképek,
kontlrosabbé a sziluettek, hatésosabba a groteszk
test mozgasa.

Karnyéné tragikomikuménak tet6pontjat az élettél
blcstzd jelenetben az a szinpadi gesztus fejezte ki,
amikor a szinész kilépett a szerepébdl. El6szor

Lipitlotty — Jobbagy Sandor



a cipdjét veszi le, ez még komikus, majd amikor n6i
kalapjat és loknis parokdjét is, kopasz feje lattan gro-
teszkl tragikomikussd vélt. Bér jelzésszeri 6ltozéke
eddig sem leplezte, hogy férfi jatssza a néi szerepet,
de ez a gesztus egyben a teatralitds felmutatasa is.
Majd a jaték szinte bohézati helyzetkomikummal ol-
dédik fel. Karnyéné kifelé indul a szinpadrél, de
ekkor meglétja a belépni készulo Tipptoppot, lelep-
lez6désétdl tartva megtorpan, elszalad a masik
oldalon 1évd kerethez, de itt meg épp Lipitlotty
érkezik, lenduletbdl tdle is elfordul, kozben kezében
oy(irogeti a pardkajat és oldalt szalad ki a szinpadrél.
Mindezek a jatékmadok 6tvozddnek azokkal a klasszikus
pantomim elemekkel, melyeket a szinészek rutinosan
haszndlnak sajat testnyelvikként. Az 1975-6s el6adas
negyedszdzad szinpadi gyakorlatdt 6sszegezte. A tre-
nifozott szinészi test és a rendezd csapatmunkajanak
eredményeként sztiletett meg az elGadas. Nagy siker
volt, hossz( széridt élt meg, s mar majdnem eljutott
a 100. eléadasig, amikor Péter Janos haldla megtorte
ezt a sorozatot. Alakitdsa annyira egybeforrt Karnyéné
szerepével, hogy massal pétolni elképzelhetetlen volt.
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Szerencsénkre a Bukaresti Televizié rogzitette az egyik
el6adést, ezéltal valt rekonstruélhatéva ez a komplex
vildgteremtés. Minden szinpadi eszkéz azt hangs(ilyozza,
hogy ez jaték, szinhaz, minden részletében megkom-
pondlt teatralitds. Jatékmaodjaban, szinhazi felfogaséban
teljesen eltért a korszak kotelezé normajétdl, a lélektani
realizmustél, még ha ez a babszinhazban més madon
is artikullodott.

A szinpadon jétsz6 testet sajét jeleként értelmezte
Kovécs lldiké. Ezzel az artaud-i testfelfogést kovette,
de a lemeztelenftés helyett — ahogy azt Grotowski
teszi — groteszk formédjava alakitjia a testet a jelmez
altal. Er6s vizudlis jelhez kapcsolja a stilizélt mozgést
a pantomim gyakorlatan kereszttl, mely a fizikdlis as-
pektust helyezi eltérbe a széveggel szemben. A gro-
teszk kifejezéseként kialakitott koherens szinpadi
nyelv eltért a korszak meghatérozé rendez6i torekvé-
seit6l. Mas Gton jutott el oda, amit Artaud a szinpadon
[&that6 test jelként val6 értelmezésérdl iit. Az emberbab
szinpadi megvalésitasaval ironikus médon reprezentdlta
a testet. Az irénia eszkozével érte el, hogy a test
jelentést hordozé szinpadi jel legyen.

THE RELATIONSHIP OF PUPPETS, HUMANS AND PANTOMIME
IN ILDIKO KOVACS'S PRODUCTION OF THE WIDOW KARNYO

Many artists come from the fine arts to puppetry, and apply their visual aesthetic to other per-
formance components. lldiké Kovacs, on the other hand, approaches puppet theater from the
point of view of movement. At the puppet theater in Cluj, she has succeeded in developing
a method for pantomime to engage the kind of body awareness so crucial to puppet movement.
In one of her writings, she summarized ten years of experience with the Cluj ensemble as
follows: “Pantomime is primarily a matter of discipline and concentration of body and soul. [...]
Everything is reduced. Space as well. Anyway; it's a principle that the more closed the form, the
tenser the content. Ready to explode. Pantomime is a genre which is full of tension and so de-
mands complete inner concentration.” The 1975 production of The Widow Karnyé was the first
performance to articulate the grotesque approach to puppet body-human body. As she wrote:
The way (sokonai structured his figures is identical to the thinking of puppet theater. But the path
to a compelling performance, the struggle with the material is not without bumps. The characters
may indeed be puppet figures, but the puppeteer can only make use of a limited amount of text,
and this requires condensing the script. | guessed, | felt that the archaic text and the amount of
text exceeded the amount the puppeteer could manage. This is how the solution was born,
using the human as puppeteer on stage. [....] Thus the body on stage becomes its own symbol.”
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