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HAGYOMANY ES BABOK TANCA - TRADITION AND DANCE OF PUPPETS |13

RICHARD STRAUSS ES A CALDER-MOBIL

FUX PAL BABPANTOMIMJE A KEPZOMOVESZET,
A ZENE ES A FIZIKAI SZIiNHAZ KOZOTT

Bevezetés. Eloképek

Fux Palt a roméniai mivészi babjatszas iskolateremtd
személyiségeként tartjuk szémon: az 1922-ben
Nagyszalontén sztletett képz&m(ivész 1955-ben
kertilt a Nagyvaradi Allami Babszinhazhoz, ahol
Kovéacs lldiké férendezével kozosen olyan, a modern
mivészi babjatszast megalapozé alkotdsokat vittek
szinre, amelyek csakhamar orszégos elismertséget
hoztak a tarsulatnak. Fux korai babszinhazi munkainak
recepciotorténete a Kovécs-féle esztétikdval vald
6sszhangrél tantiskodik: ,a bab bab-voltdnak tisz-
teletben tartasaval’t Fux olyan egyedi latvany-meg-
old&sokat vitt szinpadra, amelyek mindamellett,
hogy felhvték a figyelmet a babszinpadi elidegenités
lehettségeire, a tarsmivészetek valddi alkotdelemként
torténd hasznosftasara is kisérletet tesznek.
Kovécs lldiké 1958-as tdvozasat kovetGen Fux Pal
vette 4t a magyar tarsulat vezetését: a tarsulati
épitkezés egy rovid idére megtorpant, az egyedi
mivészi arculat kialakitdsénak jegyében torténd
Utkeresésnek pedig csak a mihelymunka-jelleg(i
el6adasok hagyomanyénak Ujragondoldsa adott
Uj lenduletet. Ebben a kontextusban szuletnek
meg azok a produkciék, amelyek mentén vizsgél-
hatéva vélik Fux Pal babszinpadi alkotéi drokségének
fejl6dési tve az ondlld jellemeket megjelenitd
baboktdl a jeltargy és jelentés eltdvolitdsara és fel-
oldasdra alapuld, expresszionista ihletettségti for-
manyelvig, amely tulajdonképpen a m{ifaji hatarokra
rékérdezé alkotdsokban teljesedik ki.

llyen értelemben az 1969-ben bemutatott Hdrom
babpantomim fontos allomasa a nagyvaradi Allami
Babszinhdznak: a Strauss-féle szimfonikus mesékre

1 Sztankovits Jdlia: Beszélgetés a babokrdl. s, s.a.

komponélt nonverbélis alkotdsban egyszerre van
jelen a képzém(ivészeti invenciézussag, az egyedi
rendezGi ars poetica, illetve a babtechnikai igé-
nyesség. A produkcié, minden beszémol6 tanulséga
szerint tUlmutat az oncéld kisérletezésen és
a tarsulati repertodr kulminéciés pontjaként, illetve
a Fux-életm( egyfajta szintéziseként tételezddik,
ilyenforman pedig a helyi m(ivészi babjatszas mo-
dernizélédasanak kérdésén tdl a babpantomim
leglényegesebb mifaji kérdéseit is szemlélteti.
Jelen tanulmany az el6adas recepciétorténet feldli
rekonstrudlésara és értelmezésére torekszik, kon-
textust teremtve ezaltal egy olyan diskurzusnak,
amely a m(ifaji hatérokat, valamint hatarm(fajokat
a mozgéasszinh&z babszinhazi értelmezhetdségén
keresztul vizsgélja.

A babpantomim mifajanak romaniai alakuléstor-
ténetével kapcsolatban megkertilhetetlen referencia
a nagyvaradiak 1958-as ilyen orszédgos bemutatdja.
Mészoly Miklés Emberke, oh! cim(, az |. Bukaresti
Nemzetkozi Babfesztivalra készulé babpantomim-
pedig tervez6ként jegyzi. Az Emberke, oh! hanyattatott
sorsarél késébb Kovacs lldiké fgy nyilatkozik: ,A ké-
sz(il6 el6adést naponta ellendrizték, mivel tematikdja
és kifejezési eszkdzei politikai és ideoldgiai szem-
pontokbdl gyantisak voltak. A bukaresti nemzetkézi
fesztivélra csupan az eléadas fele jutott el a kozponti
letiltas kovetkezményeként™.

A bdbpantomim tulajdonképpen az élettelen targy
metamorfézisan, a bab szlletésének metafordjan
kereszttl az emberiség torténetének paraboldja.
Az alkotdsban egyrészt tetten érheté Kovacs lldikd

2 Szebeni Zsuzsa: Kovécs lldiké, babrendezé. Kolozsvar, 2008. Koindnia Kiado
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ktlonboz6 mozgasformék iranti alapvetd érdeklodése,
masrészt az a szandék, hogy a tarsulat miivészi
profiljat a kortérs nyugat-eurépai babesztétikdhoz
kozelitsék, amelyben a bab mér nem a valéség
replikdja, hanem sokkal inkabb fliggetlen jelentés-
teremtd erGvel felléps, onallo entités. Erdemes
megjegyezniink, hogy a tarsulat torekvései ekkor
rokon jegyeket mutatnak a térség legfontosabb
mhelyeinek tevékenységével: a budapesti Allami
Babszinhdz, a pragai babszinhazak, de Yves Joly
Legyszer(" szinhaza is viszonyftasi pontként jelennek
meg a szakmaivé vélas folyamatdban. Az itt be-
mutatott el6adasokra hivatkozva kertl misorra
szamos szoveg és forgatdkonyy, fgy a fent emlitett
Mészoly-darab, de Prokofjev Péter és a farkasa is,
amely egyben Fux P&l rendez6i bemutatkozésat is
jelzi, és amely ugyanazt a klasszikus zenei md-
veltséget demonstralja, mint késébb a Richard
Strauss szimfonikus kolteményeire komponélt
hérmas eléadas.

2. Richard Strauss-triptichon a babszinpadon
A Harom bdbpantomimot célszer( és kézenfekv
lenne éppen a zeneiség felél megkozeliteni, ugyan-
akkor a forgatékonyv bdbmozgatdsra vonatkozd
precizitasa felllirja ezt a szempontot és arra kérdez
ré, hogy a technikai virtuozitds mennyiben implikal
mozgdasszinhazi értelmezési stratégidkat.

A Familia cim folyéirat 1969-es juniusi szaméban
Fux Pal ftiz kommentért az el6adashoz és vall
szerz6i szandékairél: ,Nem a kivdlasztott miivek
szovege érdekelt els6sorban — frja egyik bekezdé-
sében. - Ugy gondolom, hogy a babszinhaz akkor
kezddadik, amikor elfelejtjiik a szoveget. Egy textilia,
egy darab mdanyag egy bab nem tud beszélni.
Az Gsi babszinhazi formak — fgy példaul a kinai is
- nem a szavakon, hanem a mozgdson keresztUl
kozéltek és valtak él6vé™.

Az 1969-es el6adas forgatékonyvében csak uta-
lasszertien fedezhetjik fel a zeneszerz6 éltal fel-
dolgozott vildgirodalmi alkotdsok egyes elemeit.

3 St. V. Fux Pal pantomimjai. In: Familia, 1969/6
4 Uo.
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Fux monumentalis vizibja hattérbe szoritjia a cse-
lekménydbrazolast, és ehelyett az archetipikus vi-
szonyokat verbalisbél nonverbalisba transzponélva
ragadja meg azok lényegi tartalmat: ,Olyan meta-
fordkkal dolgozom - folytatja —, amelyeket a grafikai
és festészeti munkdimban is felhaszndlhatnék. De
a bdabszinhdz sokkal tobb lehetéséget biztosit.
A metafordk itt térbeli és ami még fontosabb,
idébeli kiterjedést kapnak™.

A hdrom felvondast, tl zenei vildgukon, az kapcsolja
6ssze, hogy az emberi természet alapvetd feszlt-
ségeir6l beszélnek: amig a Don Quijote az anyagi
és szellemi vildg kozott tengddd ember konfliktusait
jeleniti meg, addig a szerz6 a Don Juanban
a szerelmi csalédasokkal és nemi vagyakkal vald
szembenézésrdl, végezetll pedig a Till Eulenspie-
gelben az evilagi dolgok végességérdl sz6l6 poé-
tikdjat fogalmazza meg a kulonbozé anyagokkal
és formakkal valo jatékban, amelyet a szinen meg-
jelend alakok mozgasa determinél.

Az el6adés Don Juan torténetével kezdddik. Erdemes
megfigyelntink, hogy a minimélis szinpadképhez
milyen maximaélis jelentéspotencidlt térsit a szerz6-
rendez6 a mozgas éltal: ,Fekete hattérben Leonardo
da Vinci anatémidja. Egy fénypaszta megvilagit egy
ovdlis fehér format. (...) A forma lassan fordul egy
gondolattal magasabbra emelkedik - teljes félkort
ir le = bajusza van - szomort. (...) Sajét tengelye
kortil jobbra-balra forogva keres. A jaték alatt az ana-
témia fejjel lefelé fordul. Az anatémia metroném-
szer(ien (iti a taktust, @ masodik mozdulatnal a fej
ellentétes mozgdsa szinkronban kéveti a ritmust s
a téma zdarsdval forditott diagondlis helyzetben
a forma megdll. Az anatémiabdl kiszakad a sziv
(grafika, fehér-fekete) a rajz sarkaban megéll. Fel-
emelkedik a bal Ures tér. Kénikus, merev fehér
csipke fekete gémb fej fehér haj Megéll. A sziv
a levegbben megfordul, véros lesz. Egy lendiilettel
a fehér fej ala helyezkedik. Kézépen D teste, hal
formdju, fekete. (sak a rajz érvényestl. A fej-test
egyszerre indul. Osszekapcsolédnak (...)".

5 Fux P&l: Hadrom babpantomim. Forgatokanyv. Szigligeti Szinhaz levéltara, Nagyvarad
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A bébnak kinevezett, térgyakkal és a babszinpadi
lehet6ségekkel vald szabadség kiséretezése jegyében
installéciészer( Don Quijotéval folytatddik az el6adas.
A busképti lovag torténetével majd” masfél évtizeddel
kordbban mdr taldlkozhatott a nagyvaradi kozonség:
a produkcié akkor képzémivészeti kivitelezésénél
és dramaturgiai mértékletességénél fogva tett szert
orszagos himévre. A Harom babpantomim masodik
része azonban merdben eltérd hatédsmechaniz-
musokra épit, hiszen ez(ittal az op-arttal rokonsagot
mutaté Ggynevezett kinetikus mivészetet is segftségl
hivia: ,Oridsi O [Quijote] fej a szinpad kozépsé
részén. (...) A fénypéaszta az arcon keres. (...) A fej
profilba fordul. Megéll. A fénypdszta ismét keres.
Felcstiszik az &ll, o, homlokon, a koponya kozepére,
és mintha elvdgnd azt a ful mellett a nyakig
cstiszik le. (...) a koponya kettényflik és a hatsé
része, mintha vizbe mertlne el, diagonélisan hétra
stillyed. (...) A nyitott rész a kozonség felé esik (...
) Ott bent egy fantasztikus szerkezetet latunk, moz-
gdsaban, ami a szélmalom és egy Caldermobil
szinesfémes keveréke (...)"°.

Atér - a koponya - braviros metafordja a donqui-
jote-izmusnak; annak az 6nmagaba fordulé Gtnak,
amelyet a f6hés szélmalomharcai jelentenek. Don
Quijote torténete a koponyabdl indul és ugyanoda
tér vissza; a csodélatos masina bolcsé és koporsé
egyarant, amelynek magasztossagaval szemben
Sancho Panza attribltuma, egy kozonséges tok,
szemléletesen ragadja meg a két értékmingség
kozotti groteszkig nagyitott éles kulonbséget. A fold
és az ég tarsalog egymdssal. Az anyag és a szellem.
A féldhoz ragadt realitds a csapongé viziéval' —
jegyzi kettejik viszonyat a forgatdkonyv.

Az abszurd hés az el6adas legkomplexebb technikét
igénylg figurdja: ,A lovagot és a lovét ¢t szinész
mozgatja. A test-test mellett all6 6t szinész kulisszék
mogotti munkdja: tanc. A kozoénség szdmdra lat-
hatatlan csoporttdnc Richard Strauss zenéjére. Nagy
Janos, Mathé Magda, Karalyos Sandor, Berengh
Ivdn, Horvath Mérta otése miivészi atéléssel
mozgatja a lovas babut”.

6 Uo.
7 Fabian Imre: Harom babpantomim. In: Faklya, 1969. 06.10

Fux Pal Familia-folydiratbeli lefrésa és a forgatékonyv
tanulséga szerint a Till Eulenspiegel-felvonés tér el
leginkabb az frott széveghagyomanytdl, és egyedl
a narativa f& szervezeleme, a cimszerepld
torvényen kiviilisége idézi fel a népmesehds torté-
neteit. A szerepld ezen jellemzdje a bab kivitele-
zésében kerll kifejezésre — a sikbabokbdl kiképzett
cirkuszi céllovolde-térben Till az egyetlen haromdi-
menziés bab, aki igy mind megjelenésében, mind
pedig mozgédsaban valddibb, életszer(ibb a tobbi
badogbdl készult, ,primitiven megfestett figurédnal”.
Till maga a megtestesilt homo ludens, aki egyfajta
lelkismereti funkciéval rendelkezik, hiszen mindazonéftal
hogy nevettet, csinytevéseinek didaktikus, avagy tér-
sadalomkritikus éltk van. Fux értelmezését a mordlis
vonatkozésok domindljak: egy olyan vildgban, amelyet
a hatalomvégy, a testiség és az egyenstly megbomlasa
hatéroz meg, Till az egyetlen, aki l&tja, hogy milyen
véges minden emberi cselekedet. Mig a badogfigurdk
csupén sikban tudnak egyszer(i mozdulatokat tenni,
addig Till hosszu kezeivel képes sszetett mozgasokat
véghezvinni; nyilvdnvalé kilonbozsége atitt érte-
lemben érzelmi és erkolcsi fejlettségére utal. A f6hds
megrendlten figyeli, ahogy sorra déInek el a figurak:
a stlyemeld a heged(, a zenész a sllyok terhe
alatt, az apdaca, aki inkabb az ordogot vélasztja,
a kirdly, aki elvesztette szivét, a sell6, akinek a farkét
egy nagy hal harapja meg. Kétségbeesésében Till
hidba prébélja az egyes figurdkat megmenteni sor-
suktdl, a sarkukban 1év6 csontvaz — a haldl allegéridja
- minduntalan visszatér érttk. Taldn ez az a mozzanat,
ami meglehet6sen (j megvildgitdsba helyezi a tré-
fabeszédek fészereplgjét — a hos fokozatos elkese-
redésében tobb rejlik, mint a tarsadalom romlottsa-
ganak konstatdlasa: Till fgy dobben ré sajat, elkertil-
hetetlen halanddsagara is. A céllévolde bizarrul
harsany tanca tokéletes kdoszba torkollik, amikor
a babok maguk ala temetik Tillt. A forgatékonyv dra-
maturgiai precizitisara jellemzd, hogy a paroxizmusba
torkoll6 fesztiltséget reményteljes feloldas koveti: Till
- mordlis integritdsa eredményeképpen, talén — egy
fehér virdgban él tovabb.

, 3. old.



A Harom béabpantomim németorszagi turnéjan
(kozépen Fux Pal)

Kovetkeztetések

Fux nagyszabasu véllalkozasat a korabeli kritika
kitoré lelkesedéssel fogadta, annél is inkabb, mert
ez az elsé olyan bébsiker, amely nemzetkozi
turnéra indult. A magyar és roman napilapok be-
szamol6i egyarant elismerték a produkcié esztétikai
értékeit; nem kilonben az ostravai, [6rachi (Né-
metorszag), illetve budapesti vendégfellépésrol
sz616 cikkek.

A fennmaradt viszonylag kevés beszamolé szerz6i
koztl még kevesebben vannak azok, akik az alkotast
a maga teljességében tudnak értékelni vagy értel-
mezni. Mégis, ezen feljegyzések, illetve a nagyvéradi
Szigligeti Szinhaz levéltdrdban megézott forgatdkanyv
alapjan arra kovetkeztethettink, hogy a Hédrom
babpantomim kordt messzemenéen meghaladd
bétorsdggal teszi magdévd a Gesamtkunstwerk-
szemléletet; a Don Quijote-, Don Juan- és Till Eu-
lenspiegel-torténetekbd| sszedlld triptichon (ahogy
azt a korabeli beszamol6 elnevezte) épp Ggy
alapoz a zenei és képzémivészeti kivitelezésre,
mint a mozg(at)as bravdrossagara. Mint ilyen, a ren-
dez6 a szavak helyett a cselekedetek |élektani
motivéci6jat jeloli ki f6 értelmezési stratégiaként,
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a gesztusokat szimbolikus értékkel ruhazza fel,
az fgy létrejott rendszeren beldl vizsgélva az anyag
és a targy- vagy babmozglatlas peformativitasat.
Amennyiben elfogadjuk Thomas Leabhardt defini-
ci6jat, mely szerint a mozgdsszinhdz ,egy nem
hagyomanyos hibrid szinhazi forma, amelyben
a f6 hangsdlyt a fizikai virtuozitds kapja, de amely
nem kizérélagosan tanc; és noha gyakran hasznal
szavakat, mégsem az irott széveggel kezdodik™®
akkor megdllapithatjuk, hogy Fux P&l forgatdkony-
vében a bdbok gesztusai és mozgdsai szdmdra
kiszabott hely a képi metafordk id6beli kiterjesztésén
tdl a fizikai avagy mozgasszinhazi formdk tudatos
felhasznalasat jelzi.

PAL FUX AND HIS PUPPET PANTOMIME

Pal Fux is @ major personality in Romanian puppetry and has worked closely with the director lidikd
Kovécs at the State Puppet Theater of Oradea. Fux created a variety of unique stage visualizations
which explored combinations of puppetry with other artistic genres in order to intensify the
awareness of risk and estrangement in his performances. Three Puppet Pantomimes, a production
from 1969, marked an important milestone for the Puppet Theater in Oradea. Three of Richard
Strauss' tone poems provided the basis for this production, while in each piece a different
director deployed his own aesthetic, puppet technique and inventiveness. The production went
beyond individual experimentation. It synthesized the highest achievements in the ensemble’s
repertoire as well as in Fux's oeuvre. This production went beyond exploring the modemization
of local art puppetry and demonstrated the most important concepts of puppet pantomime.

8 Thomas Leabhardt: The Oxford Encyclopedia of Theatre and Performance ‘Fizikai szinhaz' szécikke; Oxford University Press, 2003
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