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Amikor e folydirat egy egész sz&mot szentel a bab
és a tanc kapcsolatanak, megkertlhetetlen, hogy
a babos szakirodalom egyik alapm(ivéhez, Heinrich
von Kleist: A marionettszinhdzrél cim{ munkéjéhoz
ne nydljunk vissza. A parbeszédes forméban megirt
elmélkedésben a szerzé Gsszehasonlitia a balett
tdncos és a marionett-bab mozgasat, és - leegy-
szer(sitve — arra a kovetkeztetésre jut, hogy a jél
animalt bab sokkal 6sszetettebb és pontosabban
kivitelezett mozgésra képes, mint a tancos. De
a téma kapcsan nem hagyhaté figyelmen kival
Edward Gordon Craig Ubermarionett-elképzelése
sem, amelyet a korszakos szinh&zteoretikus és
rendezd tobb frédsdban is taglalt. E mdvek kovet-
keztetését és gondolatmenetét szdmos kutatd,
esztéta és gyakorl6 miivész igyekszik értelmezni,
er6l tantskodik a téma bdséges szakirodalma.

A tanc és bab kozotti viszony értelemszerien két
irdnybél kozelithetd meg: a tédnc és a bab feldl.
Az el6bbit e szamban Hal&sz Tamds 6sszegzd igény(
tanulménya képviseli, mig az utébbira fékuszal a tobbi
frés nagy része - dontéen a marionett és a tanc
osszevetésébsl adodo kérdésekre szoritkozva. Am
ahogy a babozés nem sz({ikithetd le egyetlen techni-
kéra, a bdb és a ténc kapcsolata is sokkal szélesebb
és sokrét(ibb, mint a marionett élglény-imitaciéja.

E kapcsolat gyokerét tobbezer éwel ezel6tt kell
keresntnk, amikor az emberi kdzosségek szertar-
tasainak mindkét mdvészeti ag - a szoveges és
hangszeres zenével egyetemben — szerves részét
képezte. Ardl, hogy ezek az események miként
zajlottak, csak a térsas kapcsolatok &si formait
tobbé-kevéshé meg6rzé, a civilizaciotél némiképp
védett kozosségek ritusainak tanulményozasabol
adodo kozvetett ismereteink lehetnek. Ezen isme-
reteink alapjan tudhatjuk, hogy e szertartasok - le-
gyenek azok termékenységi, beavatési, gyogyito,
illetve halotti ritusok — vagy halaadok, vagy kérleldk,

és kozponti eseményik tobbnyire a természetfeletti
lény sz&méra szant tényleges vagy jelképes &ldo-
zat-bemutatds. A szertartds résztvevsi ténccal,
énekkel, zenével hozzak magukat abba az llapotba,
amelyben az ldozat bemutatdsa megtorténhet.
A babossag kétféleképpen jelenik meg ezekben
a szertartdsokban. Egyrészt maszkok révén, mésrészt
helyettesité targyként. Ez utébbira példa tobbek
kozott a gydgyitdsnal a beteg test méasénak tekintett
bab, a télblicstztatas kiszebabuja, a természetfolotti
lény vagy az akként tisztelt allat ,alteregdja”, a halott
mellé temetett és kedves hozzétartozéit jelképez6
mozgathaté vagy statikus szobrocska stb. Ezek
mindegyikére érvényes az, ami a szinhdzi megje-
lenités egyik alapfeltétele: a behelyettesités, azaz
a targy nem (vagy nemcsak) az, ami targyi mivoltabol
elsgdlegesen kovetkezne, hanem valami mas (is).
A szertartdsokban viselt maszkok szintén tobbféle
funkcidt t6ltenek be, mindenekel6tt ezek a — mai
sz6haszndlattal - ,szerepbe 1épés” legfébb attri-
bdtumai. Az larcok jelképezhetik a természetfolotti
lényt vagy annak — példaul totemallatban valé -
megtestestlését éppen gy, mint a legy6zend6
ellenséget, az elejtendd dllatot, a halottat stb.

A gazdasdgi és tarsadalmi munkamegosztés diffe-
rencidlédasaval parhuzamosan ezek a szertartdsok
is atalakultak, a tdncos és babos elemek 6sszefo-
nédasa lazult, s6t megsz(int, a két mivészeti &g
onalléva valt. A maszk gyakran tovabbra is része
maradt a tdncnak, masfel6l: a babjaték véltozatlanul
haszndlta a tancot, a tancos karakter mozgést.
Szép példaja ennek a helyenként és koronként
mas-mas maddon megnyilvdnulé bébténcoltatas.
J6l ismertek a magyarorszagi és kelet-eurépai béab-
tancoltatés betlehemes jatékok éppen Ggy, mint
e technika indiai és indonéz példai. Ezek egyik
vélfaja a radzsasztani katputli, amely torténet nélkdli
h&rom-négy perces et(idokbdl &ll, és amelyekbdl
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Téncos a Triddikus balettb6| (Oscar Schlemmer terve, Bauhaus, 1922)
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itthon a MarkusZinhdz eléadasaban lathaté repre-
zentativ valogatés. (A kozeljpvében jelenik meg
ugyanerr6l Vidak Istvan Katputli, babtdncoltatds
Radzsaszténban cim(i kotete.)

A 18. szazadtdl, a koltGi-prozai és a zenés szinhdz
elkulonulésétdl kezdve a babozésban is jelentds
valtozds kovetkezett be: hangstlytalanabbd valt
a babozas és a tanc kozotti kapcsolat, és egyre
inkdbb a szoveg meg a bab egylitese domindlt.
Ebben gyokeres fordulat a 19. szézad végén, a 20.
szézad elején kovetkezett be, amikor a realista-na-
turalista szinhdzzal szemben fellépett az antirealista
stilusirdnyzatok egymast kovets, egyméssal parhu-
zamosan felbukkand és rovidebb-hosszabb ideig
fennmaradé ,izmusok” sora. Ezek majd” mindegyike
képzémivészeti eredetl. A klasszikus avantgérd
egyik f6 torekvése a miivészeti és ideoldgiai tartalmak
minél szélesebb korti, ha kell provokativ gesztusoktl
sem visszariadé terjesztése, s ehhez a képzémiivészet
j6 partnert tallt a szinhazban, annak is elsésorban
azokkal az d4gaival, amelyek legkevésbé fuggtek
a sz6tél: a tanccal és a babbal.

Jelenet a Figurdlis kabinet I-b6l (Oscar Schlemmer terve, Bauhaus, 1923)
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Maszkok Maszkok a Triddikus baletthez (Oscar Schlemmer terve, Bauhaus, 1922)

Szertartasi maszkok (a parizsi Museé du quai Branly dceéniai gydjteménye)
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Mi az, ami rokonttja e két mivészetet? Mindenekel6tt
a nagyfoku stilizacié, és szoros kapcsolatuk a zenével.
A kilencszéztizes-htszas években tehat (j formak
szulettek, s ekkorra datdlhaté a modem balett és
a mivészi babozas térhdditasanak kezdete. Paradox
moédon ezzel a folyamattal parhuzamosan valik
a babjaték egyre inkdbb gyereknek sz6l6 mifajja,
és a mvészi babozas nemcsak és nem elsdsorban
a véséri babjatékkal szemben hatérozza meg
magét, hanem ez utébbitél is sok szempontbdl
eltér6, st idegen babmese-jatszéssal szemben.
A ténc és a bab azonban ténylegesen csak késébb
talalt egymasra, mindenekel6tt a Bauhaus szinhazi
kisérleteiben, amikor példdul az tgynevezett gép-
balettben forgastest alak(i babokka redukalt tan-
cosok-szinészek adtak el6 zenés vagy zene nélkali,
koreografalt etlidoket.

A tanc és a bdb egymaésra vonatkoztathatésaga
a 20. szézad utolsé harmadaban Gjrafogalmazadik,
amikor a mozgato kilép a paravan elg, és szinészként
kezd viselkedni. Mar nem az onmagéaban meg-
mutatkozd bab lesz a fészerepld, hiszen mellette
egyenrangl szinpadi alakként megjelenik az ember
is. A bdbok kozotti dramaturgiai viszony egyértel-
misége megbomlik, és az ember belépésével
a kordbbiaknéal bonyolultabba és differencidltabba
valik, hiszen nem csak két bab kozott alakulhat ki
kapcsolat, hanem a mozgaték mint szinészek
kozott is, illetve a mozgaté és sajat babja, s6t
a partnere babja kozott is. Felborul a homogenités
elve, s az élg-élettelen egymdsmellettiségébd,
a figurdk méretktlonbségébdl, az eltéré anyagi
min&ségekbdl stb. addddan tobbsikd szinpadi vildg
szuletik. A babok — technikatél figg6en kulonb6zd
mértékben — kotott, ugyanakkor végtelen szabad-
sagfokli mozgasaval szemben (vagy mellett) az em-
beri test més lehetségeket kindlé és mas korlatokat
megszabd mozgésra képes.

Az eleve stilizalt babvildg pérosulhat realista-
naturalista szinészi jelenléttel éppen gy, mint
er6sen koreografalt, és szintén stilizalt emberi léte-
zéssel. Hogy mikor milyen pérositds hoz mivészi
eredményt, az elsésorban dramaturgiai-rendezdi
kérdés, de a jatékos egyik esetben sem szorftkozhat
csupén a lathaté mozgaté szerepére, s a szinésznek

és a bab(janak minden pillanatban egyenrangt
partnemek kell lenni. A szinész mozgésvildgaba
értelemszerlien nemcsak a gesztus, a hely- és
helyzetvéltoztatads tartozik bele, hanem adott
esetben a tanc legkulonfélébb vélfaja is. Ahogy -
j6 esetben - egy figura akkor valt prozabdl (versbél)
énekbe, ha azt az érzelmi allapota megkovetel,
tancra perdulni is akkor kezdhet, ha annak emoci-
onalis vagy egyéb, j6l korvonalaz6dé, s nem oncélt
indoka van, és nem csupén szinezg vagy idékitolto
betétnek hasznéljak.

Atanc természetesen a legszélesebb stiléris hatdrok
kozt értelmezendd, gondoljunk példaul lka Schon-
bein azon szél6ira, amelyekben a sajat teste egy-
szerre mikodik babként és tancosként, vagy hazai
példat emlitve, Gergye Krisztidn szémos produkci-
6jaban a testszinhaz és a babozas 6sszefonddasa,
illetve a testek kettés minGség(, egyszerre éléként
és babként valé hasznélata hoz létre kilonleges,
osszetett hatdst.

Az utébbi években egyre tobb babszinhazi els-
adasban jelenik meg valamilyen formaban a tanc,
miként prézai és zenés produkciékban is fel-fel
bukkannak babok. Ezittal arra igyekszem néhédny
példat hozni, hogy a tdnc miként vélik egy-egy
el6adas szerves részévé, illetve mi az a tébblet,
amit a tadnc adhat hozzd a bébos jatékhoz.
Els6ként Kovacs Domokost emlitem, akinek a szi-
nészi életében csaknem egyenrangll a tanc és
a babozas. Nagysiker(, kulfoldon is értékelt sz6l6-
eléadasaban, a HAN-ban (2015 nehéz lenne
szétszélazni, hogy melyik elem a hangsulyosabb,
a tancos jellegli, vagy az egy alak két énjét, férfi
és né6i felét megtestesitd babokkal zajl6. Osszefo-
nédik a két réteg, és egylttesen teszi atélhet6vé
azt a belso vihart, amely az et(id fészerepl&jében,
s valamilyen szinten mindenkiben lezajlik. Nem
egymast kavetik a babos, illetve a tancos jelenetek,
hanem a szinész egyidejlileg mozogja be a teret
és mozgatja a két kezén lévg babokat. A tédncos
mozdulat a bab mozgasaban folytatédik, mint
ahogy a bdboké egy tanclépéssorozatba olvad
bele. Elképzelhetd lenne, hogy a belsé identitas-
harcot vagy az egyik, vagy a méasik mlivészeti g
eszkozeivel jelenitse meg a szinész, de barmelyikbdl



Szertartasi alakos-maszk
(@ périzsi Museé du quai
Branly 6ceéniai gytjteménye)

éppen az a komplexitds hidnyozna, amit e két
kifejez6 rendszer egyuttese tud képviselni.
Megrendit6 szép élményem a szombathelyi Mesebolt
Babszinhdz szakrdlis sorozata (Vilagnak vilaga,
Akérki, Baltasar Espinoza, |6zsef és testvérei),
amelybdl témank szempontjabdl kiemelem az Akarkit
(2012). Ebben az érids babokkal eljatszott képz6-
mivészetileg és zeneileg feszesen és gyonyorlien
kompondalt moralités-jaték egyben egy monumentalis
halaltanc is volt.

Tengely Gabor az els6k kozott kezdett koreografussal
dolgozni, de ndla a mozgas nem elsésorban a par
excellence tanc beemelését jelenti, hanem a szinészi
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megjelenités egyik legfontosabb elemének a fel-
nagyftasat és hangstlyossa tételét. Ez a torekvése
mdr korai munkéiban is kitapinthaté volt, minde-
nekel6tt az £n, Antigonél-ban (zalaegerszegi Griff
Babszinhaz, 2006), amelyben a cimszereplé egyetlen,
nagyméret(i babjat a figura kulonbozé énjét meg-
testesfté harom szinésznd animdlta. A jatszok vi-
szonya a babhoz és egyméshoz nemcsak a szo-
veghdl bomlott ki, hanem sokkal inkdbb a bonyolult
és kifejez6 mozgasukbdl. A Vas Lacil-ban (gy6ri
Vaskakas Babszinhdz, 2013) viszont a keretjaték
fohdsének és lelkidllapoténak jellemzéséhez kife-
jezetten a néptancot érezte szitkségesnek, vagy
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a Kédar Kata Reviiben (Gy6r, 2007) - az eléadas
cimébdl és mifajabdl adédéan — a véres balladai
babtorténeteket ellenpontozték a szinészek mondén
tancai.

Tengely nemcsak babszinhazban dolgozik, hanem
prézai szinhazban is, példaul a debreceni Csokonai
Szinhazban rendezte meg Gimesi Déra Hessme-
séjét (2016), amelybe babos és tancos elemek
egyardnt bekertltek, és a szinészek groteszk j&
tékmaodjat nagyban meghatérozta Fejes Kitty ko-
reogréfidja, amelyek nemcsak a zenés megsz6-
lalasokhoz igazodtak, hanem minden egyes figura
mozgéaskarakterének megkeresését és megtalalasat
is elésegitette.

Kuthy Agnes rendezéseire szintén jellemz6 az erés
koreografikussag. A kecskeméti Cirdka Babszinh&zban

Szogekkel kivert 6cedniai
Jhelyettesité babu”
(Museé du quai Branly, Paris)

mutatték be Az aranyhalacska avagy a haldsz
meg a nagyravagyo felesége cim(i Grimm-mese
atiratat. Ebben dont6 szerep jut @ mozgasnak és
a tancnak: ha a torténet két hédzaspdra kozott
harménia van, onfeledten ropja a tancot, amikor
meg a nagyravagyo feleség fokrél fokra démoni-
zalodik, elrajzol6dé mozgasképletek jellemzik a sze-
repl6ket. Hagyomanyos értelemben vett bab alig
van a szinen (j6forman csak a cimszerepld hal), vi-
szont a szinen lévd székek és a teljestld kivanségok
kovetkeztében gy(ilé ruhak és egyéb targyak tgy
modositjigk a szinészek jelenlétét és mozgdsat,
hogy 6k vélnak egyre inkdbb babokka.

A béb és a tanc, illetve mozgas braviros 6ssz-
hangja jellemzi Kuthy Agnes egy masik munkajat,
A s6 cim(it (debreceni Vojtina Babszinhaz, 2017).



A sok nép mesekincsében fellehet6 torténetet
Kolozsi Angéla frta babszinpadra, Métravolgyi
Akos tervezte a latvanyt és Czapp Ferenc szerezte
a zenét. A cselekmény (amelynek magja adja
Shakespeare Lear kirdlyanak is az alapjat) meg-
lehet6sen egyszer(, az el6adast a megvaldsitas
teszi mégis emlékezetessé. Az események zommel
a kirdlyi konyhdban zajlanak, amelyet néhany
gurulé fehér munkaasztal jelez, és a jaték soran
piros zomancos ldbasok, fazekak és fedk tom-
kelege szerepel. A szinészek ezekkel a konyhai
eszkdzokkel akrobatikus targyjatékot bonyolitanak
le, mikozben igen s(irlin dalra fakadnak és tancra
perdilnek, széduletes tempdéban véltoztatjgk
az asztalok helyét, cikdznak a butordarabok
koral, alatt és folott, mindekdzben pontosan
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kirajzolodik a torténet. Olyan 6sszmivészeti pro-
duktum szuletett, amelybdl jol kivehetd: milyen
(j lehet&ségeket kinal a szinész és a bab — vagy
a babként haszndlt targy - meg a kifejezé
szinpadi mozgds, a tanc egy(ttese.

Ahogy a fizikai szinhdzban megvan a lehetGsége
annak, hogy 6sszhangba kertljon zene, tanc, moz-
gas, szoveg és latvany, a korszer(i babjatékban is
megtorténhet ugyanez. Ehhez persze tul kell I1épni
azon, hogy a lathatéva lett jatékos egy asztal
mogott allva csupdn maga el6tt tologatja a babjat.
A sokoldaltan képzett szinésznek be kell laknia
a rendelkezésére &ll6 teret, és mas dimenziékban
kell latniuk, gondolkodniuk és alkotniuk a rende-
z6knek. Valahogy Ugy, ahogy Kleist, Gordon Craig
vagy a Bauhaus mesterei elképzelték.

FOREWARD TO THE COMBINATION OF PUPPETRY AND DANCE

In this introductory study, Istvan Nanay examines what dance can add to puppet theater and how
Dance can be an integral part of puppet performance. He begins by looking at “On the Marionette
Theater’, in which Kleist compares the movements of a ballet dancer to that of a marionette.
Later, he discusses Gordon Craig's concept of the supermarionette, then the theatrical experiments
of Bauhaus and finally contemporary Hungarian puppetry productions. Why is there such a strong
kinship between these two art genres? Above all, it is their high degree of stylization and their
close relationship to music. He concludes that, as in theater, contemporary puppetry can combine
music, dance, movement, text and spectacle harmoniously. Of course, to accomplish this, one
must go beyond the convention in which puppeteers are visible behind a table as they move
the puppets in front of themselves. Directors have to see, think and create in other dimensions —
as Kleist, Gordon Craig or the Bauhaus masters imagined them- so that the performers can
explore a new kind of physical and narrative space.
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