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A Kémiives Kelemen cim(i el6adas jelenete (PIM-0SZMI)



Lovas Lilla

AZ ARNYAK JATEKA - BUKY BELA ARNYBAB

HAGYATEKA

LAz arnyjatéek a kozépso szint, a lélek szintje,
adekvat miifaj, ahol a pigura a végtelenségig sokszorozodhat,
mintegy onmaga drnyképeive”

(Szdsz Zsolt)

Az 1920-as években, a két haborl kozotti idészak
Eurépa-szerte a babjaték felvirdgozasét hozta maga-
val, készonhet6en az avantgdrd képzémlivészeti és
szinhdzi mozgalmaknak. A képzémiivészek felfedez-
ték maguknak a babszinhdzat, abban mlvészetik
Ui, id6beli lehetéségeit™ talaltak meg. Ezzel szemben
a hazai szinhazi mozgalmak &brézoldsmaddjukban
elsésorban a 19. szazadi hagyomanyok realizmusét
vitték tovabb; a magyarorszagi babmivészetben ekkor
elindulé maivészi kezdeményezések valtozatosak vol-
tak, sok egyéni példa kifejl6dését eredményezték.
Buky Béla festémiivész, rajztandr munkdasségat Séd
Teréz viragz6 mesefahoz'? hasonlitotta. Eletmivében
a képzémivészet, a népmlivészet és az amyjaték
szerencsés taldlkozasét lathatjuk. Palyaképérdl tobb
tanulmany is ismert, frdsunkban ezért elsésorban
olyan, az id6beli kozelség hitelességébdl merfts szer-
z6kre tdmaszkodunk, mint Séd Teréz, Szokolay Béla
és Kés Lajos; ugyanakkor elsédleges forrdsanak te-
kintjuk Buky Béla visszaemlékezéseit és Papp Eszter
,Csak tiszta forrdsbdl” cim( tanulmanyat is.

Biiky Béla 1899-ben a Somogy megyei Jutdn sziletett
kantorcsaladdba. Kaposvéron érettségizett, bizonyftva-
nyaval egy napon kapta meg katonai behfvéjat. A tiszti
iskola elvégzése utén az |. vildghabortiban 11 hénapig
a fronton teljesftett szolgélatot. Leszerelését kovetden,

1918-ban a Képzémivészeti Féiskola rajztandr szakara
felvételizett. Az oklevél megszerzése utan tovabbi négy
évet tolt6tt mestere, Vaszary Janos osztalyaban. 192746l
lett tagja az Uj Mavészek Egyestiletének, 1928-ban
a Velencei Bienndlén és Bécsben is kidllitott. Késgbb
a bécsi Hagenbund levelezétagja lett, majd ntimbergi
és genovai kidlltdsokon szerepelt. lthon a siéfoki Sarlés
Boldogasszony templom stéciéképeit készitette el. Pa-
lyéja festéként indult, s képzémivészeti hivatasa mellett
fokozatosan vélt elhivatottsagava a babmivészet és
annak hazankban kevésbé mivelt 4ga, az amyjaték
miivelése. Bab- és dmyjatékkal kovetkezetes és folya-
matos képzémivészeti munkésségaval parhuzamosan
kezdett el foglalkozni, Gigy, hogy képzémivészeti ta-
nulmdnyait mindenkor kamatoztatni tudja: ,A bab- és
amyjeleneteket mindig elébb rajzban vetitettem magam
elé. A miivészet ilyen alkalmazott, sok gyakorlati igényt
kielégit6 felhaszndlasa korszer(i torekvés. A miivésznek
természetes igénye ugyanis, hogy minél tobben meg-
éitsék miivét, és hogy miivészetével hasznalni tudjon.”
Az (jklasszicista torekvések mellett dekorativ népies
abrézoldsmaddja mdr korai mveiben énvényestlt. A ma-
oyar népdal és éneklés szeretetét a szUl6i hazbol
hozta magéval. Emellett a Magyar Képirék Tarsasaga-
nak’ egyik alapitd tagjaként éveken &t tanulmanyozta,
kutatta @ népmlivészet autentikus kifejezdeszkozeit

1 Balogh Géza: A bdbszinhédz és a képzém(ivészet. In. Art Limes Bab-tar XII. 97 o.

2 Séd Teréz: Tiszta forrdsbal. In. Babjatékos kiskonyvtér 74. szam. Budapest, NPI.7-12.0.

3 Papp Eszter ,Csak tiszta forrdsbdl” — Buiky Béla babmiivészete. In. Art-Limes Bab-tar I. 5-10.0.

4 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskonyvtar 74. szam. Budapest, NPI. 14.0.

5 A tarsasdg kozos kidlltdsokon mutatjia be tagjainak alkotésait. Az 1934-es kidllitasrol a Pesti Hirlap marcius 18- hasabjain
olvashatunk: ,A csoport mésik vezéralakja Buky Béla ,Tinddy" cim( nagy vésznan igen sokat mond; a vaszon kézepén &ll a nagy
lantos és alakjét kortl dlelik szellemének termékei. A mester ,Nyugat alkonya” cim@ misztikus vészna, az elmdlas szimbolikus lagy
kékségeibe helyezett cifrasz(irds pompdas magyar pasztoralakkal - igazén festdi elgondolas.”
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a palécfoldi padhataktdl kezdve az alfoldi fafaragasokon
&t a dundntdli pasztorfaragasokig. Tematikus mivé-
szetének forrdsét a népmiivészeti motivumok adtdk;
annak univerzalis anyanyelve, népdalkincstink, nép-
meséink és népballaddink taplaltak.

Az (j forma irdnti igénye, mely késébb a mifajvaltast
eredményezi, méar vasznain is tetten érhetd volt, de
még inkabb faliszényegein. llyen, késébbi &myjétékait
is meghatérozé formajegy példaul az egyszer( vonal-
vezetés, a karakteresség, a meseszer(iség. Séd Teréz
ezt az anyagszer(i dekorativ kompoziciok térbeli, idébeli
és akusztikus megelevenedéseként fita le. Az elhivatott
kisérletez6 miivész kifejezésmaodjanak keresése kozben
taldlt rd a babmivészetre, és azt képi latdsmaodjanak
szolgélatéba allftotta. Babm(ivészetében a képzéma-
vészetben és a népm(ivészetben megtalalt formakincs
komplexitésa jelenik meg: ,Képzémdivész Iévén, nyil-
védnvaléan elsésorban képzomiivészeti hatdsokra tore-
kedtem. Mint mozgd szényegeket, mozgd freskokat
fogtam fel @ bab- és amyjatékokat, amelyeket mindig
eredeti népi jellegli zenével, kérussal vagy énekkel
kevert prézaval kisértem. Ebben a szellemben készitet-
tem el a székely népballadakat™

Az Angyalok kara, bab Az ember tragédidja cimi
el6adasbol (PIM-0SZMI)

Az amyjatékkal a tiszti iskoldban, Gablonzban, cseh
bajtérsai el6adasaban ismerkedett meg az iskolai ki-
képzés végén rendezett innepségen. Azonban nem
ez az els6 taldlkozés indftotta el az arnyjatszas felé.
Az 1920-as években kapcsolddott be az id. Fitos Vil-
mos koré csoportosulé irodalmi-filozéfiai tdrsasdgba
(Keddi Tarsasag), amelynek tagjai kivétel nélkil lelke-
sedtek a bab- és amyjaték irant. A kompénia a bab-
miivészet keleti ritudlis forméiban taldlta meg ihletét:
,Ugy ahogy Jdva szigetén a szigetlakék tinnepeiket
koltészette| zenével és amy- és babelbadéssal (in-
neplik, Ggy tnnepeltiik mi is meg a mi kis k6zossé-
guink, tarsasdgunk tnnepeit””’

Munkdiban stiritésre, komplexitsra torekszik, és nem
illusztrélasra. Ezt képviselte Fitos is, aki elvetette a mi-
vészet realista irdnyzatat. A babjtszds Magyarorszdgon
cimd kotet Buky Bélaval foglalkozd része® kiemeli a kép-
z6mivészeti szlikszavisagdhoz - zart tomorségéhez,
egyszer(i, de markéns szin- és folthatdsaihoz — kap-
csolédé dekorativ és tomorité népballadai vildgot. Séd
Teréz’ pedig mintha ezt a gondolatmenetet vinné to-
vabb, mikor a balladaval rokonithatd fény-amyék hatas
megragaddsarél beszél: ,A redukalt tér absztrakt fény-
sikjidn pontosan kellett fogalmazni. Az dmyparavdnon
a figurdk kontdrjai a karakterek hordozdi, a milié jelzései.
A mozgés szervezi és tagolja a képet térben, id6ben.
Kettejiik jelbeszéde, a gesztus, a ldtszé elemet a hang-
z6hoz kapcsolja." Tudatosan haszndlja fel mind a bal-
ladék, mind pedig az &myjaték mifajaban rejlé torvény-
szer(iségeket, @ mlvészi és technikai lehetdségeket.
A ballada-arnyjaték pérosftdsanak fondkjérél, a ballada
mfaji sajétosségaiban rejlé lehetéségekrdl Belitska-
Scholtz Hedvig! készitett listat: tomor, utaldsokkal és

6 Biiky Béla szavait Séd Teréz, valamint Szokolay Béla és Ks Lajos is idézi (Kos Lajos-Németh Antal-Ohidy Lehel-Raffay
Anna-Szokolay Béla: A babjatszas Magyarorszégon. Bp,, 1955. 84. o))

7 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskonyvtér, 74. szém. 15.0. Budapest, NPI.

8 Kos Lajos-Szokolay Béla: Népmesék és népballadék. In. Kés Lajos-Németh Antal-Ohidy Lehel-Raffay Anna-Szokolay

Béla: A babjatszas Magyarorszagon. Bp., 1955. 82-86. o.
9 Ué. Uo.
10 Ué. Uo.

11 Belitska-Scholtz Hedvig: Vésari és miivészi babjatszas Magyarorszagon 1945-ig. Tihany. 1974. 94. o.
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Oszi harmat utan”, sz6nyegterv (Rippl-Rénai Megyei Hat6kord Varosi Mizeum ~ Kaposvar)

Kustén Gabor népszokésokat gydijt, festmény (Rippl-Rénai Felhék, festmény (Rippl-Rénai Megyei
Megyei Hatokord Varosi Mizeum — Kaposvar) Hatokord Varosi Mizeum ~ Kaposvar)
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Tuicsoklakodalom, szényegterv (Rippl-Ronai Megyei Hatokord Varosi Mazeum — Kaposvar)

ismétlésekkel kibontakozé drémai szerkezet; a szimbo-
likussa emelkedd néhdny szerepl6 és a drdma végki-
fejletének szinhelyére redukdlt komyezet.

1926-ban, legelsé amyjatéka Fitos Vilmos A tiicsok
és a hangya cim( ezopuszi koltemény feldolgozésa
volt, melyet a Keddi Tarsasag zértkor( estjén adtak
elé Sagodi Ottomdr zenei kiséretével. Fitos atiratdban
nem a kegyetlen hangyéval taldlkozunk, hanem
a mivészetet értékként tiszteld hangydval, aki halabol
beinvitélja a Tucskét magahoz télen:

JEn, hogy az étkeket gytijteni kint,

Jartam a réteket nydgve a kint,

Felderftett a te szép muzsikad,

Konnyen ugrottam az arkokon at.

Végy hét, végy ki beléle amennyit akarsz,

Konny( lesz akkor a téllel a harc,

S hogyha megint kivirit ez a rét,

Zengsz ugye énnekem Ujra zenét.”

A Fitos-féle szellemi kozosség érdekiGdésén és lel-
kesedésén felbuzdulva végleg elkotelezte magat

a babmivészet mellett. 1928-ban Palasovszky Odon
rendezésében szinre vitték Baldzs Béla A haldsz és
a Hold ezustje cim(i babjatékat a Madzsar Alice ve-
zette Madzsar M(vészcsoport novendékei. Az €16
arnyjatékként el6adott miiben a hdromszor négy
méter nagysagli fehér vaszon mogott tdncoltak a sze-
replék. Ehhez az &myjaték-eléadashoz kérték fel Buiky
Bélat a diszletek elkészitésére. A Madzsar-iskola pro-
dukci6ja Buky elsé nyilvdnosan is elérhetd babmdi-
vészeti alkotdsa lett. A Parizsbdl hazatér§ A. Téth
Séndor tanécsdra az 1930-as évek elején kezdett
kesztyGsbabokkal is foglalkozni. Mdsorpolitikdjaban
kezdett6l fogva jél elkulonithetd ez a két technika,
amelyeket mindig a darab jellegének megfelel6en
vélasztott ki. A komolyabb hangvétel(i balladakhoz,
misztériumjatékokhoz az &myjaték hangulati elemek-
ben gazdag formanyelvét, mig a vidémabb torténe-
tekhez a cselekvéssel hatd kesztydis technikét illesz-
tette. 1932-t6l sorozatossé véltak nyilvanos
szereplései a Vali Gti polgdri lednyiskoldban, mely



kezdeti sikerek elémozditottak onallésodasat. A bab-
mivészet az egész csalddot bevoné foglalkozassa
alakult, feleségével - és késobb gyermekeikkel -
onallé eléadasokat hoztak létre, amelyek készitésekor
torekedtek a helyszinhez vald kotottség kikiiszobolé-
sére, hogy semmi se dllhasson népmdiveldi céljuk Gt
jaba. A févarosi jatszasi engedélyt orszagos jatszasi
engedély kovette. Msoraikat a legkisebb falvak, md-
vel6dési hazak és iskolak terein tll a Zeneakadémiaig
barhol el tudtak adni. Vandorbabos életiiket meg-
szakitotta a II. vildghdbort, és a bombéazasok eldl vi-
dékre menekultek. Ez id6 alatt diszletei hasznalhatat-
lannd véltak, szinte elolrél kellett kezdenie azok
elkészitését. A haborti utédni babmozgalmak virdgzasa,
a Babszovetség és a Népml(ivelési Intézet is segftette
torekvéseit. Szerette volna a babmaivészetet mindenki
szémdra elérhet6vé tenni. Ezt a célkitlizését tanfolya-
mok, majd nyugdiba vonuldsa utédn szakkorok tarta-
séval igyekezett megvalésitani. Szakkarein kiemelt pe-
dagdgiai szerepet tolt6ttek be az el6adast megelézd
technikai munkalatok a produkcié betanuldsa és el-
jatszasa mellett: ,Néha sok szereplével kellett jatsza-
nom, a »Tticsoklakodalom«-nal példaul 11 szerepl6re
volt sziikség. Ez oktatasi szempontbdl nagyon elényos
volt, mert sok tanulét tudtam foglalkoztatni”? 1972-ben
mivészete és munkdssaga elismerésétl az UNIMA
tiszteletbeli tagjava vélasztotta.

A keleti szimbolikus és szakrdlis amyjaték torténete
visszanyulik a mitikus id6kbe. Metaforaként magya-
rézatot ad az emberi lét [ényegére.® A parabolaszer(i
mitologikus témak, a jelképes hésok terén hasonlé-
sdgot mutat Buky amymi(ivészetével, ugyanakkor
a bab (papi) anyagaban és technikai egyszer(iségé-
ben eltér a hagyomanyos keleti tipustél. Ezen eltéré-
sek oka mivészi programjaban kereshetd, ahogyan
eléadasainak minden eleme is a magyar kulturdlis
értékek terjesztését, népszerlisitését szolgélta: ,Az al-
taldnos emberit minden nép csak nemzeti sajétsagain
at kézeltheti meg™

A magyar népmesék (Harom kivansag), népdalok (Kit-
rékotty mese), népballadak (Kémdives Kelemen) mellett
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Tucséklakodalom, eléadasterv (PIM-0SZMI)

A Magyar Jaték cim@i konyv boritdlapja

kinai (A csodafazék) és finn (Kalevala) mesékbél is
inspirdlodott, de a hazai szerzok (Arany Janos, Petfi
Sandor) mveit is feldolgozta. Eladasaiban mindig
eredeti szoveget hasznélt, legfeljebb roviditésekkel
élt. Szikség esetén — amennyiben a hangulat meg-
kivanta — népdalokkal és zenei alfestéssel egészitette

12 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskonyvtar 74. szam. 23.0. Budapest, NPI.
13 Az dmyszinhéz kulturélis funkcioi cimmel Henryk Jurkowski cikke az Art Limes Bab-tar XIl. szamaban olvashato.
14 Kodaly Zoltan idézett szavaival zarja Buky Béla a visszaemlékezéseit.
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lllusztrécié a Kitrakotty-mese cim( el6adés szovegkonyvéhez

ki msorat. Torekedett a kollekiiv élményre, bevalt
gyakorlata szerint kottéit elére kuldte, hogy késébb
a begyakorolt énekeken kereszttl vonhassa be ko-
z6nségét a jatékba. Szinpada farudakbdl készlt, me-
lyeknek vazét textil borftotta. Szerkezetébdl adédéan
konnyen szét- és osszeszerelhetd, szallithaté volt,
ezzel is kiszolgélva a vandorbabos létet. Vaszna a fej-
magassag felett volt kifeszitve, alatta sin segftette a ba-
bok és a diszlet rogzitését. Az egyetlen hatsé vildgitast
haszndlé jaték javarészt a vaszon mogott zajlott, de
a nagyobb konttirhatés elérése érdekében a vészon
elé is merészkedett. Hatsémozgatas esetén a vészon-
16l eltévoltott babbal tudta dmyalni a vizudlis élményt,
mert olyankor a bab mar csak homélyos képet vetett.
Visszaemlékezésében a (antata profana cim( Bartok
Béla feldolgozas kapcsan ir részletesen a mozgatasrol:
Pontosan kovettiik a bartoki szévegmondast, ennek
minden tizedmésodperce jelentds volt @ mozgatasnal.
Alemezen lévé rovid el6- és utézenét is felhasznaltuk

A diszletek el6re-hétra valé mozgatdsat énvényesttettem
ennél az dmydarabomnal. Az elére-hétra mozgatott
erdédiszlet példaul igen jol dbrdzolta a sejtelmes bal-
ladai hangulatot. A diszleten lévé erdei virdgok és no-
vények elére-hétra valé mozgdsukkal — tehét élesedd
majd halvdnyodé konttrjaikkal — igen elényos hatdst
tettek"™ A bébokat feleségével egyitt mozgattak,
az élozenében barataik és kés6bb gyerekeik segitettek.
A dramatizélast, a figurdkat, a diszleteket, a szinpadot
misoraikhoz sajat maguk készitettek. Tapasztalatait,
modszerét a tanfolyamokon és szakkarokon tdl bab-
jatékos konyveiben is megosztotta. 1936-ban jelentette
meg els6 kanyvét Magyar jaték cimmel, mely gyakorlati
tanécsok és az altala dramatizalt babdarabok mellett
pontos instrukcidkat tartalmaz a szinpad és a babok
elkészitéséhez.

Az els6 vizudlis informdcié természetesen valamennyi
szinpadi mifajban fontos szerepet jatszik, de nem
minden mdifajban annyira meghatérozé jellegti, mint

15 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskanyvtar 74. szam, 25. o. Budapest, NPI
16 Balogh Géza: A bdbszinhaz és a képzémiivészet. In. Art Limes Bab-tar XII. 96. o.
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llusztrécié a Kitrakotty-mese cim( el6adas szovegkonyvéhez

a babjatékban. Més mdifajokban a szereplé tovabbi
viselkedése rd is cafolhat az els6 benyomasra. A bab-
jaték amely élesen korulhatarolt, egy-egy jellemzé
tulajdonsagot hordozé, hatdrozott és egyértelm(i ka-
rakterekkel dolgozik, nem élhet ilyen fogdsokkal. A vi-
zudlis brazolas itt nem csupdn jarulékos elem, ha-
nem a mialkotas lényege."® Balogh Géza - tovabb
folytatva gondolatmenetét — a babot a gorog sorstra-
gédiak szerepl6ihez hasonlitja, akiknek a sorsa eleve
elrendelt, nem alakitjdk a drémai szitudcidk. A babot
stilizéltsdgaban, korlatozott mozgasaval tehat készen
kapja a néz&. Buky Béla karakterei is ilyen eleve el-
rendelt, a multat, eszméket és érékeket magukba
s(rft6 jelképes kartonpapir hésok. Ahogyan eldadasai
is, alaposan kidolgozott, m{ivészi igény( tervrajzok
alapjan keltek életre, zsindros alsé mozgatas fapalcas lllusztréci6 a kesztytis babtechnikahoz
alakjai is aprélékosan megtervezettek. Mintézatukat

attorések adjék, szines dmyjaték elérése végett tobb

el6adas figurdit mlselyem beragasztésokkal szinezte.

Létrehozott el6adasainak, mlalkotésainak szuggesztiv

vizudlis élményét ekképpen osszegezi Séd Teréz: , Aki

ltta, hallgatta 6ket, soha nem feledheti jatékuk meg-

renditéen szép élményét, athaté tiszta énekik bor-

zongaté zengését, beszédtik egyszer(i tiszta patoszat,

plasztikus megjelenité erejét, magyarsagat. Példat

mutattak a hiteles, hatékony, modorossdgmentes el6-

adoi stilusbdl is.”
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A& tieash E2a hangus Fiteiillmes verse 7 . |

dflales wEladisl perzael 4 muaw Felvidul sree & hangya hasae,
Magi-agal erlel & nap heoe mbe. Ujra el kil & Tagjalban,

Eay hissl b (B, BAvml aehisr a g elogpal,
Bek E:mmrmum— Cigldl elEsdge, & kamra Ivd-lh-:"'m=|
Slm amint rededosdban a vill Gondasl & dales oo Arra, skl
Viglg a rileken srip cone szall.. Llanhadozisaker senate nebd.

A tiicsok és a hangya cim(i el6adés terve (PIM-0SZMI)

A Hieell ban BangUa SFites Uilneok wavee s I

Am &3 AR suchorin hors B fgld ssave szarnpnin Seda e
Ion wtlporve mi vitohen .. Vigigarilchen sobr sond jou
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Lilla Lovas

PLAY OF SHADOWS - SHADOW PUPPET
HERITAGE OF BELA BUKY

“The middle level off shadow play is the level o} the soul,
it is a suitable genre in which pigures can multiply,
like becoming the shadow pictures off himself.”

(Zsolt Szdsz)

Thanks to avant-garde art and theatre movements,
puppet theatre brought a flowering throughout Eu-
rope in the 1920s, in the period between the two
wars. Artists discovered puppet theatre for them-
selves and in this, their art, they identified “new,
contemporary opportunities”. In contrast, the Hun-
garian theatre movements primarily further deve-
loped the 19"-century traditions of realism in their
way of representation. The artistic initiatives that
were starting in Hungarian puppetry were varied
and resulted in many unique developments. The
work of painter and art teacher Béla Buky is com-
pared by Teréz Séd to “a flowering tree of tales”. In
his life's work we can see the auspicious meeting
of fine art, folk art and shadow play. Several studies
into his career are known, so in this work we rely
primarily on authors who are genuine due to their
proximity in time, such as Teréz Séd, Béla Szokolay
and Lajos Kés. But we can also regard Béla Buiky's
memoirs and Eszter Papp’s “Csak tiszta forrasbol’
study as primary sources.

Béla Buky was born in 1899 in Jutdn, Somogy Co-
unty into a cantor family. He finished school in Ka-
posvér and received his military call up papers on
the same day as his school leaving certificate. After
finishing officer training he spent 11 months at the
front in World War I. After his decommission in 1918,
he applied to the College of Fine Arts to study to
become an art teacher. After graduating he spent
a further four years in the class of his master, J&nos
Vaszary. In 1927 he became a member of the new
artist's society, Uj Mavészek Egyesiilete, and in 1928
he exhibited in the Venice Biennale and Vienna.
Later he became a correspondent member of the

Hagenbund and then featured in the Nuremberg
and Genova exhibitions. He created the stations of
the cross at the Sarlés Boldogasszony church in Si-
6fok. He started his career as a painter and, as well
as his art career, gradually puppetry became his
vocation. Indeed, the less sophisticated branch in
Hungary: shadow play. He started to work with his
puppet and shadow play and continued with his
art work in parallel so that he was always able to
profit from his fine art studies: “First | always projec-
ted the puppet and shadow scenes as a drawing
in front of me. Art is like that, @ contemporary
attempt requiring much practice. However, the artist
has the natural desire for as many as possible to
understand their works of art and to be able to use
their art” Alongside the neo-classical tendency, de-
corative folk style was already coming through in
his early work. He brought from his childhood his
love of Hungarian folk songs and singing. He studied
and researched the authentic modes of expression
of folk art as a founding member of the Magyar
Képirok Tarsasaga society from the Paldc (northemn
Hungarian / Slovakian) bench backs through the
wood carvings of the Great Hungarian Plain to shep-
herds’ wood carvings in Transdanubia. Folk art motifs
provided the source for his thematic art, nourished
by the universal mother tongue of the treasure of
our Hungarian folk songs and tales.

His need for a new form, which was later to result
in a change in genre, was already visible on his
canvasses, but even more so on his tapestries. Te-
réz Séd described this spatial, temporal and aco-
ustic bringing to life of his material decorative com-
positions. During the experimental artist's search
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for his own way of expression, he discovered pup-
petry and set this visual way of seeing to his
sevice. The treasure of form he found in fine art
and folk art appears in his puppetry: “As a fine
artist, naturally | primarily strove towards the influ-
ence of fine art. | understood puppetry and shadow
play as moving carpets, moving frescoes which |
always accompanied with original folk-style music,
choir or singing mixed with prose. It was in this
spirit that | created the Transylvanian folk ballads.”
In a performance by a (zech comrade at a celebration
at the end of his training at the officer school in Gab-
lonz, Biky became acquainted with shadow puppetry.
However, this first meeting did not start him in the di-
rection of shadow play. Later, at the end of the 1920s,
he linked up with the literary-philosophy group around
Vilmos Fitos Sr, the Keddi Térsasdg, all of whose
members were enthusiastic about puppetry and sha-
dow play. The group found inspiration in the eastern
ritual forms of puppetry: “as on the island of Java the
islanders celebrate with poetry, music and shadow
and puppet play, we also celebrated the celebrations
of our own small community, our society.”

Vajnamojnen béb a Kalevala cimi eléadasbol (PIM-0SZMI)

His work strove towards concentration and comp-
lexity, not illustration as did Fitos, who abandoned
the realist direction of art. The part referring to Béla
Buky in the volume A bdbjatszés Magyarorszégon
(Puppetry in Hungary), highlights his lack of words,
- closed density, simple yet powerful colour and
parch influence - concerning the world of decorative
and condensing folk ballads. It is as though Teréz
Séd takes this thought process one step further
when she talks of her captivation with the effect of
light and shadow related to the ballad: “On the re-
duced space of the abstract flat plane one must
express oneself exactly. On the shadow screen the
contours of the figures portray the character, the at-
mosphere. Movement organises and expands the
picture in space and time. The sign language bet-
ween the two, gesture, connects the visible element
to the sound” He uses the laws encapsulated in
both ballads and in the genre of puppetry, as well
as artistic and technical possibilities. Hedvig Be-
litska-Scholtz created a list of the ballad-shadow
play combination anomalies and of the hidden
possibilities within the peculiarities of the ballad
genre: a dramatic structure unfolding with dense
references and repetitions. Some figures symbolically
highlighted and the environment reduced to the
scene of the drama’s resolution.

In 1926 he performed his first shadow play for
a private evening of the society Keddi Tarsasag:
Vilmos Fitos" adaptation of the Aesop fable A tiicsok
és a hangya (The grasshopper and the ant) with
musical accompaniment by Ottomdr Sagodi. In Fi-
tos' adaptation we do not meet with the mean-
spirited ant, but with an ant that appreciates the
value of music who, out of gratitude, invites in the
Grasshopper for winter:

"I to collect the foods outside,

| wandered the meadows groaning in pain,
Your beautiful music made me happy,

| could easily jump over the ditches.



A Béréany-bab a /ulia szép ledny cim(i el6adasbal (PIM-0SZMI)

So take, take as much as you like,

So easy will be the winter fight,

And when the meadow flowers again,
You'll play music for me again.”

Urged on by Fitos intellectual circle interest and
enthusiasm, Buky finally decided on puppetry. In
1928 he worked with director Odon Palasovszky to
create Béla Baldzs' puppet performance A haldsz
és a Hold eziistje (The Fisherman and the moon'’s
silver) with students of the Institute of Movement
Arts directed by Alice Madzsar. In the first perfor-
mance as shadow play, performers danced behind
the 3x4-metre white canvas. They asked Béla Buky
to create the scenery. The Madzsar school produc-
tion thus became the first puppet art creation that
was publicly available. On the advice of Séndor A.
Téth returning from Paris, he started to use glove
puppets at the start of the 1930s. From the begin-
ning these two techniques were clearly distinct in
their artistic policy and the appropriate technique
was always chosen according to the play. Rich in
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atmospheric elements, the language form of sha-
dow play suited more serious ballads and mystery
plays while the glove technique was appropriate
for lighter, happier stories. From 1932 his series of
appearances in the Vali utca school became public
and their initial successes encouraged his inde-
pendence. Puppetry was to become an occupation
for the whole family. First with his wife — and later
with their children - they created independent per-
formances. In the their making they strove to el-
iminate the restrictions of the venue so nothing
would stand in the way of the aims of adult edu-
cation. Performance permission in the capital was
followed by national permission. They were able
to perform anywhere from the smallest villages,
cultural houses and schools to the Academy of
Music in Budapest. World War Il interrupted their li-
ves as wandering puppeteers and they escaped
the bombing by moving to the countryside. During
this time their sets became unusable and they
had to start creating them again from scratch. The
post-war flowering of puppetry movements and

27
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the Babszovetség (Puppet Association) and the
Népmdivészeti Intézet (Adult Education Institute)
assisted them. He would have liked to make pup-
petry available to everyone. And he tried to achieve
this through courses and, after retirement, adult
classes. In these adult classes the technical work
prior to the performance had a special role along-
side learning and performing the production: “So-
metimes | have to perform with many players. For
example, in the “Tticsoklakodalom” (Grasshopper’s
wedding) we needed 11 performers. This was very
valuable in terms of education as | was able to
employ many students.” In 1972 he was elected
an honorary member of UNIMA in recognition of
his art and work.

The history of eastern symbolic and sacred shadow
play stretches back into mythical times. It gives an
explanation for the essence of human existence
as a metaphor. Using parable-like mythological
themes and symbolic heroes, Biky presented the
similarities with his shadow art. However, the pup-
pet's material (paper) and technical simplicity varies
from the traditional eastern style. The reason for
these variations can be found in his artistic prog-
ramme as all the elements of his performances
also served to spread and popularise Hungarian
cultural values: “All peoples can only approach the
general human from their own national nuances'”.
He drew his inspiration from Hungarian folk tales
(Harom kivansag - Three wishes), folk songs (Kitra-
kotty mese ~— Kitrékotty story), folk ballads (Kmtives
Kelemen) as well as tales from China (The magic
pot) and Finland (Kalevala). But he also adapted
works by Hungarian writers (Janos Arany, Sandor
Petdfi). He always used the original text in his per-
formances, at most a cut version. Where necessary
- if the mood demanded it — he complemented
the performance with folk songs and background
music. He strove for the collective experience and
experience taught him to send the scores ahead
of time so that later he would be able to include
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the audience into the play through practised songs.
His stage was made of wooden poles, the frame
covered with textile. Its structure meant it was light
as well as easy to assemble and transport, thus
serving his existence as a wandering puppeteer.
The screen was fixed above head height, under it
was a track that assisted the fixing of the puppets
and scenery. The only play to use back lighting
took place primarily behind the screen, but in order
to assure the greater effect of contours, he also
ventured in front of the canvas. In the case of back
movement with the puppet moved from the screen
he was able to give nuances to the visual experi-
ence as at such time the puppet only projected
a dim picture. In his memoirs he writes in detail
about the movement in his adaptation of Béla
Bartok's Cantata profana: “We followed the Béartok
text exactly — and every ten seconds was significant
in the movement. We used the short prelude and
postlude on the record. | successfully moved the
scenery backwards and forwards in this shadow
play. The forest scenery moving backwards and
forwards for example depicted the mysterious bal-
lad mood very well. By moving the forest flowers
and plants of the scenery backwards and forwards,
— thus their contours becoming sharper and then
more blurred - they created a great effect.” He and
his wife moved the puppets, their friends and later
children helped in playing the live music. They created

29
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all the dramatization, the figures, the scenery and
props and the stage for their shows. They shared
their experiences and methods through puppetry bo-
oks as well as courses and professional circles. In
1936 their first book, Magyar jaték (Hungarian play),
was published which contained precise instructions
for making stage and puppets alongside practical
advice and puppet plays dramatized by them.

“The first visual information of all theatrical genres
naturally plays an important role, but it is not as
defining in all genres as in puppetry. In other genres
the subsequent behaviour of the actor can change
the first impression. Puppetry, which is sharply defi-
ned and works with a definite, clear character that
has one or two distinctive qualities, cannot take
advantage of such techniques. The visual depiction
here is not simply an additional element, but the
essence of the work.” Géza Balogh, who continues
his train of thought by comparing the puppet to the
(Greek tragedy actors whose fate is predestined; they
do not form the dramatic situations. The audience

receives the puppet complete with its stylised nature
and restricted movement. Béla Buky's characters
are also symbolic cardboard heroes condensing
into themselves their predestination, past, thoughts
and values. Just as his performances came to life
based on soundly elaborated, artistic plans, the wo-
oden stick figures moved by threads were also
planned in minute detail. Their patterns were given
by cutting out parts and in several performances
they achieved coloured shadow play by sticking
artificial silk onto the figures.
Teréz Séd summarised suggestive visual experience
of their performances and creations thus: “Anyone
who saw and heard them would never be able to
forget their staggeringly beautiful experience, the
stunningly melodiousness of their penetrating clear
singing, the simple, clear pathos of their speech,
the statuesque power, Hungarianness. They also
showed an example of genuine, effective, perfor
mance-style.”

Translated by Katherine Chapman

Szarvasok-bab a Cantata profana cimi eldadéasbdl (PIM-0SZMI)
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Buky Béla konyvének részlete a babjétékrol



