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ARNYAK, SIKOK, KEPZOMUVESZET

BLATTNER GEZA TOKREBEN

A mivészeti dgak elkulonftésének vitdjdban kilonos
szerepet tolthet be a babm(ivészet XX. szazadbeli
Ujraértelmezése. A XX. szézad elejének modemn
babmivészei indftjdk el a babszinhdz mai érte-
lemben vett képzémiivészeti jelent6ségét. A mi-
alkotdsrél valé klasszikus gondolkodas — kovetke-
zésképp pedig az egész, Ujkorig vezet6 eurdpai
szemléletméd - a mivészetet a materialitassal
valé kapcsolataval forditott ardnyossagban értékelte:
minél nagyobb szerepe volt az anyagnak egy m(i
|étrejottében, annal kevésbé tekintették értékesnek
azt. Mar Arisztotelész Politikdjaban megjelenik a fes-
tészetnek, vagy még inkdbb a szobrdszatnak a ze-
nével szembeni aldval6sdga, melynek oka pusztan
az volt, hogy az elébbi sokkal ink&bb tdmaszkodott
anyagi hordozéeszkdzokre az utdbbival szemben,
amit pedig a leginkdbb ,szellemi” mivészeti d4gnak
véltek. A mQalkotds hasznalatbavételének lehets-
sége késdbbi fejlemény az eurépai szellemtorté-
netben. A babm(ivészet kozéppontjanak, a babnak,
mint képzémivészeti alkotédsnak képzémiivészeti
vonulata azért is lehet érdekes a sz&munkra, mivel
a szinpadot (mint azt késébb latni fogjuk) igen
gyakran a képzémUvészet eszkdzeként tekintették.
A bébszinhaz ¢j, modern formdi tehat nem csak
abbdl a szempontbél vonhaték értelmezés ald,
hogy azok miként viszonyulnak a bab-, illetve szin-
h&zmivészet addigi tradiciéihoz, hanem abbdl is,
hogy miként hatdrozzak meg magukat: képzém(i-
vészetként, amelyik megmozdul, vagy szinhazként,
amelyik ergsen képzémdlvészeti? Mire iranyftjak
a nézo figyelmét: a dramaturgidra vagy a képre?
Ennél fogva a babm(ivészet és a képzémiivészet
hatérait egymésba olvaszté el6adasok, melyek

1 Rénai Dénes: El6sz6, Wayang Jatékok. Misorfuzet, 1919.

az eurépai babtorténetben a XX. szdzad elsd évti-
zedeiben valtak gyakorivd, egy, az anyagisagra és
a hasznélat médjara (funkcidjara) is rakérdezd esz-
medramlat megélléjaként foghatok fel.

Bér Blattner Géza 1919-ben megkezdett munkas-
ségdra és a szinte vele induld ,miivészi” babjatékok
kozel otvenéves szakaszara gy is tekinthetlnk,
mint (1) a szinhdzmavészetbél és a tradiciondlis
babjatékbol kiindulé, jité idészakra, am gy is,
mint (2) a képzémivészetbdl kinduld folyamatra,
melyben a babmivészek, mint korabbi képzém-
vészek a festészet, szobraszat feldl kozelitették
meg a babszinhdzat: a babjatékot, mint a képzo-
m(ivészet ,megmozditdsédnak” lehetGségét lattak.
Blattner Géza indulésa és szinh&zanak revelativ volta
is er6teljesen kotédik egyfajta ,alkalmazott” képz6-
mvészeti elgondoldshoz, melyben a babel6adas
kozéppontja, a gyakran bébos nélkul ,szinpadra”
lép6 bab képzémiivészeti értékénél fogva érvényestl
a szinpadon. Nem véletlen, hogy elsé magyar
(Wayang jatékok) és elsg franciaorszagi (Il. UNIMA
Kongresszuson bemutatott el6adasaival elér) sikereit
is a statikus, képzémiivészeti alkotdsok és a bab-
mivészet hatéran elhelyezked6 mveivel érte el.
Blattner Géza Wayang jatékok-beli térsa, Rénai
Dénes fgy fogalmazta meg induldsuk célkit(izéseit:
,Babjatéknak nem mondhaté az, amit csindlunk.
Alakjaink nem babuk, mUvészien megrajzolt és
megfestett figurdk, részei, foltjai a szinpadi kép-
kompoziciénak. [...] Szinpadunk az abszoldt szin-
pad, a legtokéletesebb. Az irodalom és mivészet
0sszekapcsolédasa szinész nélkil, akinek emberi
hitisdga [...] legtobbszor lehetetlenné teszi a mi-
vészi szinpadi produkciot”t A megfogalmazasban
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nyilvanvaléan tetten érhet6, a totdlis szinhazra
utalé gondolat mellett fontos észrevenniink a bé-
buk és figurdk szigor( elktlonitését, a képkom-
pozicid szinész nélkuli érvényestlésének gondo-
latat. Ronai (aki a fényképészet mellett
filmmvészettel is foglalkozott) értelmezésében
a babszinpad egy szinkompozicié, ahol a figurak
a tobbi, hattérben megjelend szin kozul kiemel-
kedd, mozgé foltjai csupan a szin()nek, s mint
ilyenek, csak a hattérrel egyttt érvényestlnek.
A jelenet mint képzém(ivészeti alkotds, mozgd
kép értelmezhetd. Bar Blattner Géza e korai el6-
adasaiban - A lovag meg a kegyese, A kénny(i
ember, A fekete korsé és az Egyszer volt cim(i
egyfelvondsosokban - a babszinhaz kozéppont-
jaban a képzémUvészeti alkotdfolyamat &llt. A ba-
bok megfestése és a szinpadi képkompoziciok
kitaldldsa a produkcié kulcspontjai — mig maga
az el6adas a szerepl6k lassi mozgatdsa éltal
mindossze az abrazolas kimozditasi kisérlete.

A négy el6adas kozul hdrom a latvanyra épftett
el6adasként tudhaté, az utolsé ,ligeti stilusi” ma-
rionettet egyes forrdsok szerint a Hincz-csalad két
tagja zsinérozott fel és mozgatott. A lovag meg
a kegyese sik figurdi statikus hattér elétt, sikban
mozogtak, a babok elkészitésének mddja kevés
mozgasi lehet6séget adott: a figurdkat sinbe he-
lyezve, oldalsé mozgatdssal, lassan irdnyitottak két
oldalrél, az egyik irdnybdl a figurdt léccel toltak
a szinpad kozepéig, a mozgd testrészeket szintén
oldalrél, zsinérok segitségével irdnyitottak. Az el6-
adés legjellemzébb darabja az &rnyszinhazként
megjelend A fekete korsé volt. Ennél az eladasndl
(idézve Lorinc Laszlo értelmezését) az alkotok a ,jd-
ték anyagét, arnyékot és fényt mint szimbélumokat
hasznéljék fel” Az ,6-egyiptomi frizekre” tdmasz-
kodé képi vildg alapgondolata az alvildgban jéré
szerelmesekkel a felsd ,szines” vildg és az arnyék-
vildg sotétje kozotti ellentéteken alapult, a drama-
turgiai csticspont a haldl pillanatéval, az ,éj fekete
vizének” kiivasaval érkezett el: a haldl vize magaba
olvasztotta a két fészereplét.

2 Lérinc Laszlo: Blattner, egy babos életitja. Budapest, 2014.

Blattner Géza 1925-ben Périzsban telepedik le. Bar
mar a kezdetekt6l a kordbbi, magyar barati-mUivészi
tarsasaghoz hasonld, babm(ivészettel kisérletez6
miivészkozosséget ,miikodtet” és mar 1926-t6l jat-
szanak, Arc-en-Ciellé csak 1929-ben vélik a tarsulat,
az UNIMA kongresszuséra vélasztott néwel. Kezdeti
darabjaik, a Szivek, ha taldlkoznak amyeléadas, mig
A haldsz és a hold ezustje marionett- és amyfigu-
rakat egyszerre jelenft meg a szinpadon. A Les co-
eurs qui se rencontrent (Szivek, ha talalkoznak) ese-
tében a jaték egésze a sikfigurdk attort lapokbdl
osszedllitott anyaganak textdrajan alapult. A hatso,
egynem( fény a mozgds kozben alakithato feltile-
teket megvilagitotta, igy azok néhol szines, attetsz6
formakat emeltek ki a fekete sziluetteken, fgy példaul
a fellobband szerelmet a bab amy-testének kozepén
megjelend fényes, piros sziv érzékeltette. A figurdk
formdja Emst Moritz Engert? hatasét tikrozte.

A szinhdz szédméra a legnagyobb elérelépést min-
den bizonnyal az 1929-es UNIMA Kongresszus je-
lentette, itt mutatkoztak be, mint 6nall6, néwel és
repertodrral rendelkezd babszinhdz, a szakma elétt.
Az 1929-ben, Pragdban megalakult UNIMA mdsodik
taldlkozojét Périzsba tette, a rendezvényre pedig
szabadon jelentkezhettek a helyi babm(ivészek.
Blattner Géza is jelentkezik a tdrsulat nevében.
A kongresszusra Uj tipust babszinpadot készitenek
maguknak, az osztott technikds babparavénok so-
rabdl az els6t. A repertodr nagy része itt is sik el6-
adasokbal allt. A haldsz és a hold ezustje mellett
itt ismét megjelenik a Wayang jatékok elsé bemu-
tatéjanak egy alapszovege, az Egyszer volt szal-
maberakdsos sik verzigjat késziti el a tarsulat.
A mésodik eléadas, a Mariage d'un nu (Egy mez-
telen hazassaga) cim( Marie Vassilieff-darab figu-
réit Lérinc L&szI6 nem véletlendl nevezi ,szob-
rocskdknak” a kis figurdk valéban nehezen
mozgathat6 figurdk voltak — megformdltsédgukban
szobrok, haszndlatukban minden bizonnyal a mai
targyanimdciéhoz hasonlé elgondolast tukrozhet-
tek. A harmadik és negyedik el6adés, azaz Blattner
Géza pantomimje és A. Toth Sandor sikfigurai

0SZM|, 75.
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Ejszakai utcakép terve, A. Toth Sandor: Az utca, 1929. (PIM-0SZMI)

Nappali utcakép terve, A Toth Sandor: Az utca, 1929. (PIM-0SZM!I)
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Kolozsvari Zsigmond:-l\/\-adamé I-’Express, Akvarell terv Kolozsvéri Zsigmond: Madame I'Express babjanak fotéja
a Figurék vésara c. eléadashoz, 1932. (PIM- OSZMI) a Figurék vasara c. eléadashoz, 1932. (PIM-0SZMI)

Blattner Géza: A J6v6 babja: (PIM-0SZMI)



ugyanezen sorba illeszkedtek: Blattner Les dan-
seuses cim(, szoveg nélkuli el6adasa a Szivek,
ha taldlkoznak sik-dmy technikajéval dolgozott:
a babok 4ttetsz6, geometrikus formakbdl alltak
6ssze, a figurdk taldlkozési pontjainél a fedések
ergteljesebb, sotét amyalatot adtak. A babok moz-
gatdsa palcakkal és zsinérokkal tortént. Az utca
az A Téth Sandor-készftette figurdkkal A lovag meg
a kegyese egyfajta folytatasaként foghatd fel, hiszen
a figurdk minden ,tovabbi” mozgés nélkdl, mono-
tonon vonultak a nézék elétt: ebben az esetben
a statikusan haladé képecskék, kivagott babok va-
l6ban (bab)szinész nélkal jelentek meg, tnmaguk
képzém(vészeti jelentésében, csak a sorend és
a ritmus altal billentve ki a képzémiivészeti alkotds
statuszabdl a felvonulé formakat.

Az UNIMA Kongresszust kovet6 hirnév fellenditi
a szinhaz kisérletez6 kedvét. Az 1930-cal kezd6d6
mivészeti id6szak egyik legfontosabb elemeként
tarthatjuk szdmon az elbbiek folytatédsaként az (j
stk- és dmybab el6adasokat. A sikbabok egy uj, ta-
tartozik (az Arc-en-Ciel-ben Kolos-Varyként alkoto)
Kolozsvéri Zsigmond két emblematikus el6adésa,
a La mode du jour (Divatrevil) és a Foire aux figu-
rines (Figurék vésara) cim(i el6adasok. A két eléadas
egyarant szoborszer(, stk és félplasztikus alkota-
sokat vonultat fel zenére — ahol az el6adasnak ,a
hagyomanyos értelemben vett babszinhdzhoz nem
volt sok koztik, hiszen a manoken-mozgds kindlta
béabos (példaul pélcas-vajang) lehetdséget nem
hasznaltak ki, viszont — ellentétben A. Téth Sandor
sikfigurds munkdival - bevallottan statikus, moz-
dulatlan szobrok voltak, vagyis nem egy divatbe-
mutaté babos véltozata ez, hanem inkabb a divat-
lapok pézba véagott modelljeinek  térbeli
tovdbbgondoldsa? A Figurdk véséra, amelynek

3 L6rinc Laszlo: Blattner, egy babos életitja. Budapest, 2014
4 Blattner: Hogyan... Il. p. 6.

HUTVAGNER EVA ‘ 9

babjai, bar szintén targyszerlek, tobb mozgésra
adtak lehet6séget, mint a masik Kolozsvéri-darabé,
egy masik arnyjatékkal, a Becstletbeli gy cim A.
Téth Sandor-el6adéssal szerepeltek egy esten, s L6-
rinc Laszl6 feltételezése alapjan Az utcdhoz hasonld
gyakorlattal nydltak a valészindleg lapos, &m jelen
esetben atvilagithaté figurdkhoz. Az 1930-ban ke-
letkezett Marianne et ses oies (Marianne és a libai)
cmi szatira dmyel6adas volt, melyet a kortarsak
a Chat Noir-hoz hasonlftottak politikai tartalma és
megalkotdsdnak médja miatt. Utolsé két sik-, illetve
arnyeldadasként lehet megnevezni a szinhdz ne-
véhez is szorosan kapcsol6dé Erotique mystére
(mashol A vilagité fejek nevet viselte) és A biivos
hordé cim(i el6adasokat: az el6bbi a szines &rnyak
technikdjdnak egy tovabbfejlesztése, mig utébbi
a Tancosndkben lathaté figurdk tovabbgondolésa.
Mindezekhez bétran hozzérendelhetd a Lérinc
LaszI6 altal felkutatott Arc-en-Ciel események
egyik legizgalmasabb, funkciévélté programia,
amit az alkoték Chevalet tournant-nak azaz Forgd
festdallvanynak neveztek. A rendezvénysorozatot
késébb, a '30-as évek vége felé, a Studio Arc-en-
(iel-ben vezették be, a képzém(ivészeti alkotdsok
legpuritdnabb szinhdzi keretbe helyezésével.
Az esteken képzom(ivészeti alkotdsokat szere-
peltettek a szinpadon, egy forgd allvanyon cse-
rélgetve a szinpadon bemutatandé képeket. A be-
mutaték egy szinhazi eladas és egy arverés
keresztmetszetében helyezhetdk el, mivel a ké-
peket és a szobrokat pusztan kihelyezték a szin-
padra, am a keret szinhazi volt, a megvilagitott
képeket a kozonség ulve nézte, majd tapssal
vagy hurrogassal kisérte, sét, az egyik kritika ,kon-
feransziét” emleget. ,Ebben a komyezetben né-
mely képek és szobrok olyan elragadtatott tapsot
kapnak, mint a nagy szinpadi szinészek’*

. OSZMI, 94.
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Billentylis marionett, Lellei Pal rekonstrukcidja eredeti tervek
és fényképek alapjan. (PIM-0SZMI)

Tarsulati foté az Adam misztérium babjaival, 1937 kéril. (PIM-0SZMI)
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SHADOWS, PLANES, ART
IN THE REFLECTION OF GEZA BLATTNER

|

The re-interpretation of puppet theatre in the 200
century played a special role in the argument re-
garding the separation of the various branches of
the arts. In the early 20" century modem puppet
artists launched the artistic significance of puppet
theatre in the modemn sense. The classic view on
creation — and consequently the entire contemporary
European way of thinking — valued art in inverse
proportion to its relation with materialism: the greater
the role of material of a work of art in a given branch,
the less valuable it was considered. The inferiority of
painting, and even more so sculpture, as compared
to music, appears as early as Aristotle’s Politics, the
only reason being that the former relies far more on
the material than the latter which was regarded as
the most “intellectual” of the arts. The opportunity to
use the work was a later development in European
cultural history. The puppet, the centre of puppetry,
the artistic line of the artistic creation is also of interest
to us since the stage (as we will see later) was thus
frequently regarded as an artistic tool. So the new
modem forms of puppet theatre can be interpreted
not only as to how puppetry and theatre reach back
to those traditions, but also as to how they define
themselves - as art that moves or as theatre which
is strongly artistic. To what do they direct the viewer's
attention: the dramaturgy or the picture? The bound-
aries in performances between puppetry and art
thus melt into one as became common in European
puppetry during the first decades of the 20" century.
One, so its material nature and its way of use (its
function) can be understood as a station of the
questioning currents.

Although we may consider the period of around
fifty years of Géza Blattners work and the “artistic”

1 Rénai Dénes: Elgsz6, Wayang Jatékok. Programme, 1919.

puppetry that practically started with it in 1919 as
(1) a rejuvenating period springing from theatre arts
and traditional puppetry, it was also (2) a process
that sprang from the fine arts in which puppet
artistes approached puppet theatre as earlier artists
had approached painting and sculpture: they saw
puppetry as an opportunity to “move” art.

Géza Blattner's beginning and revelatory power of
his theatre are also strongly linked to a kind of “ap-
plied” fine arts thinking in which the centre of the
puppet performance, the puppet that takes the
“stage” — often without the puppeteer — comes into
its own on the stage by virtue of its value as fine
art. It is no coincidence that his first successes in
Hungary (his Wayang plays) and then in France (his
performances at the second UNIMA Congress) were
achieved by his works which were on the border
between static fine art creations and puppet art.
Géza Blattner's Wayang plays partner Dénes Rénai
expressed the aims at the beginning as, “What we
do cannot be called puppetry. Our figures are not
puppets; they are artistically drawn and painted
figures, parts and marks in the picture composition
of the stage. [...] Our stage is the absolute stage,
the most perfect. The connection of literature and
art without an actor whose human vanity [...] fre-
quently makes artistic theatrical production impos-
sible* In this evaluation he made it clear that,
alongside the thought referring to theatre, it is im-
portant for us to notice the strict separation of the
puppets and figures, the concept of the success of
the image composition without actors. As well as
being a photographer, Rénai also worked as a film
artist. In his evaluation the puppet stage is a colour
composition where the figures stand out from the
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other colours in the background. Their moving
patches are merely colour and, as such, are only
successful together with the background. The scene
can be understood as a work of art, a moving pic-
ture. Although in Géza Blattner's early one-act per-
formances - A lovag meg a kegyese (The knight
and his lord), A kénnyti ember (The light person),
A fekete korsé (The black jug) and Egyszer volt
(Once upon a time) - the creative process of fine
art stood at the centre of the puppet theatre. The
painting of the puppets and the development of
the stage’s picture compositions are central to the
production, while the performance itself was merely
the experiment of the movement of the depiction
through the slow movement of the figures.

Three of the four performances were built as a per-
formance on the spectacle. According to some
sources, the last “Liget-style” marionettes (for outside
performances) was strung and moved by two mem-
bers of the Hincz family. The flat figures of A lovag
meg a kegyese were moved in the plane in front of
a static background. The way the puppets were
made gave little opportunity for movement: the figures
could be moved from the side along the track, slowly
controlled from two sides. The figure was pushed
from one side to the centre of the stage using a rod;
the moving body parts were manipulated using
threads also from the side. The most characteristic
play of the performance, A fekete korsé, was pre-
sented as shadow theatre. In this performance (to
quote the interpretation by LaszI6 Lérinc) the creators
“use the material, shadow and light of the play as
symbols”. The basic concept of the visual world
based on the “Ancient Egyptian” friezes was founded
on the lovers in the underworld, the contrast between
the “colourful” upper world and the dark of the
shadow world. The dramaturgical peak is the mo-
ment of death which arrived with the drinking of the
“night's black waters”: the water of death melted
into itself the two leading characters.

Géza Blattner settled in Paris in 1925. Although from
the start, similar to earlier Hungarian friend-artist

2 Lérinc Laszlo: Blattner, egy babos élettitja. Budapest, 2014

groups, he “ran” an artistic community experimenting
with puppet art and already performing from 1926,
his group only became the Arc-en-Ciel in 1929, the
name he chose for the UNIMA Congress. His initial
plays, the shadow play Les coeurs qui se rencontrent
(Hearts that meet) and the marionette and shadow
figure Le Pecheur et largent de la lune (The fisherman
and the moon’s silver), appear at the same time on
stage. In the case of the Les coeurs qui se rencontrent,
the whole play is based on the texture of the material
of cut sheets of the flat figures. The homogenous
background light illuminates the surfaces created dur-
ing the movement thus sometimes highlighting
colourful, translucent forms on the black silhouettes.
Thus, for example, the exploding love is portrayed by
a bright red heart that appears in the middle of the
puppet's shadow body. The form of the figures re-
flected the influence of Emst Moritz Engert’.

In terms of theatre the greatest step forward was
certainly the 1929 UNIMA Congress. Here he intro-
duced himself to the profession as an independent
puppet theatre with both name and repertoire.
Formed in Prague, UNIMA held its second meeting
in Paris in 1929 and local puppet artistes were free
to register. Géza Blattner also applied in the name of
the troupe. For the Congress they prepared a new
style of puppet theatre, the first in the series of mixed
technique puppet screens of which Blattner was to
create five during the time of Arc-en-Ciel. The stage
design was created for the various techniques to be
performed. Thus, stage openings and bridge for mar-
ionettes were to be found on the Studio Arc-en-Ciel
stage, but with the closing of the curtains and the
opening of another theatre opening it became suit-
able for screen glove puppet performances too. The
majority of the repertoire here was also flat plane
performances. As well as Le Pécheur et largent de
la lune, the puppet play Il était une fois which had
been one of tee plays in the first perfformance of the
Wayang jatékok (Wayang plays) in 1919. The troupe
altered the performance and made flat figures with
inset straw details for the show.

. OSZM, 75.
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Kolozsvéri Zsigmond: Bébterv a Figurdk véséra c. Meghivé az Arc-en-Ciel el6adasaira. (PIM-0SZMI)
eléadashoz, Akvarell, 1932. (PIM-0SZM)

A Szivek ha taldlkoznak két babjanak rekonstrukcidja.
(PIM-0SZMI)

Blattner Géza a Faust-el6adas Mesemond6 babjaval,
1923. (PIM-0SZMI)
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A Figurak vésara babjai, 1932, (PIM-0SZMI)



It is no coincidence that LaszI6 Lérinc entitles the fig-
ures of the second performance, Marie Vassilieff's
Mariage d'un nu (Marriage of a nude), “little statues”.
The small figures were indeed difficult to move - in
their form they were statues while in their use they
certainly reflected the thought of contemporary object
animation. The third and fourth performances, that is
(Géza Blattner's pantomime and Sandor A Téth's plane
figures, also fitted into this same line: Blattner's silent
performance entitled Les danseuses (The dancers)
worked with the plane-shadow technique from Les
coeurs qui se rencontrent: the puppets were translu-
cent, made up of geometric forms. At points where
figures met, they gave stronger shades. Rods and
threads were used to move the puppets. La rue (The
road), with the figures created by Sandor A. Téth, can
be regarded as a kind of continuation of A lovag meg
a kegyese as the figures monotonously processed in
front of the audience without any “other’ kind of
movement. In this case the statically moving small
pictures, cut-out puppets, did actually appear without
the (puppet) artiste, in their own artistic sense and
only the order and the rhythm tipped off the processing
figures from their status as works of fine art.

The fame after the UNIMA Congress boosted the
spirits of the theatre experimenters. The new flat and
shadow puppetry performances that continued the
line of those that had preceded can be regarded as
being among the most important elements of the
artistic period beginning in 1930. To this new gener-
ation of flat puppets, that had perhaps started with
the La rue performance, belong two emblematic per-
formances of Zsigmond Kolozsvari (who worked in
Arc-en-Ciel as Kolos-Vary): La mode du jour (Fashion
Show) and Foire aux figurines (Sale of figures). In
both performances statue-like, flat, semi-plastic cre-
ations processed on stage to music — where the
performance “had little in common with puppet the-
atre in the traditional sense as the puppeteer did not
exploit the possibilities offered by the mannequin’s
movement (for example rod-wayang) was not ex-
ploited. However - in contrast to Sandor A. Téth’s
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work with flat figures — these were expressly static,
motionless statues, that is to say not a puppet version
of a cat walk model but the spatial development of
models set in poses as in fashion magazines.”? Al-
though practically object-like, the puppets in Foire
aux figurines gave more opportunity for movement
than in the other Kolozsvér play. It was performed on
the same night as another other shadow play, L 'affaire
d'honneur by Sandor A. Téth, and based on L&szl6
Lérinc's supposition they used the probably flat figures
- that in this case were translucent - in a similar
way to in Az utca. Created in 1930, Marianne et ses
oies was a satirical shadow performance which its
contemporaries compared to the Chat Noir for its po-
litical content and method of creation. The last two
flat and shadow performances linked to the name of
the theatre are Erotique mystére (Erotic mystery also
called Tétes lumineuse) and Tonneau mirauleux (The
miraculous barrel). The former was a development of
coloured shadow techniques, the latter a develop-
ment of the figures seen in Les danseuses.

In addition, we can safely add one of the most ex-
citing and function-changing events of Arc-en-Ciel
researched by L&szIé Lérinc. Called Chevalet tour-
nant (Turning Easel) by the creators, this series of
events was introduced by the Studio Arc-en-Ciel
later, towards the end of the 1930s, and set fine
art works in the most puritan theatrical framework;
at night works of art took the stage and the pictures
to be presented were changed on a spinning stand.
These events were at the crossroads between
a theatre production and an auction; the pictures
and the sculptures were simply placed on the
stage, the theatrical framework, and the seated
audience watched the illuminated pictures, receiv-
ing them with applause and cheers. Indeed, one
review mentioned “its master of ceremonies”. “In
this environment some pictures and sculptures
were received with as rapturous applause as actors
on the stage."*

Translated by Katherine Chapman

3 Lérinc Laszlo: Blattner, egy babos élettitja. Budapest, 2014.0SZMI, 94.

4 Blattner: Hogyan... Il. p. 6.
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