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FOREWORD

KARAKULIT FESZTIVAL, PECS

A babjaték Gshazaja Keleten lehetett, és nehéz
eldonteni, hogy Kinabdl, Indidbél vagy az Indo-
néz-szigetvilagbol indult-e Azsiat meghodito tt-
jara. Ezeknek az 6si babkultdrédknak a tanulma-
nyozdsa szamos tanulsdggal szolgdlhat
az eurdpai babjaték torténetéhez és megérté-
séhez is. Ezért indultunk el Torokorszag és India
felé (1989, 2011, 2014, 2015. években). Tanul-
méanydtjaink arra inspirdltak benntnket, hogy
egy arnyjatékos fesztivalt szervezzink. Célunk
az volt, hogy taldlkozasi pontot hozzunk létre
a keleti és a nyugati kultarék kozott. Mutassuk
be a tradiciondlis &rnyjaték torténeti, miivészeti
és mUvel6déstorténeti értékeit, és néhany ki-
sérletez6 amyszinhazat Eurpabdl. igy ez a fesz-
tival és kidllitds egy mivészeti, kulturalis talal-
kozés lett, melynek id6beli és térbeli kiterjedése
is van. Osszekéti az archaikust a modernnel,
a tradiciét a jelennel, Tavol-Keletet Eurépdval.
Egy taldlkozasi pont, ahol a nemzeti kulturélis
gyokerek Ujra taldlkozhattak.

Afesztivélt — egy kis sz6jatékkal — KARAKULIT-nak ne-
vezttk el a Karagoz és a Wayang kulit szavakbdl.
A kara feketét, a kulit babot jelent. A fesztivél aktuali-
tasét az adta, hogy a torok Karagoz &myjaték 201/-ben
tnnepli 500. évforduldjat.

A programban 10 szinhazi el6adas, 6 kiallités,
4 szimp6zium és 10 workshop-m(ihelymunka
kapott helyet.

Eztton is koszonetet mondunk mindazoknak, akik
a fesztivél programjainak megvaldsitdsédban és
e tanulmanykotet megjelenésében segitségtinkre
voltak. A meghivott orszdgok nagykovetségeinek,
a magyar kulturélis kormanyzatnak, minden ma-
gan és korményzati tdmogaténak, a meghivott
orszagok kormdnyainak, valamint Pécs Megyei
Jogl Varos Onkorményzatanak, mely befogadta
és tdmogatta a rendezvényt. Els6sorban pedig
a gyermekeinknek, akik tudédsukkal és elkotele-
zettséggel &lltak mellettlink, segftve a fesztival
el6készuleteit és lebonyolftasat.

Vajda Zsuzsanna, Pilari Gabor

ARKUSZINH 4 >

ECY BABSZINHA >

Ap wE0S
ry CPPET THEATRE - FIUHCARY - g
w i CLEL Cmigpes UTER

o TRLLE

Szerkesztoi jegyzet: Az Art Limes 2017/2-es és 2017/3-as (BAB-TAR XXVI-XXVIL) szama ez(ttal — a Mér-
kusZinhazzal egyuttm(ikodve, az éltaluk biztositott forditdsok és fotdk felhasznalasaval — a KARAKULIT-
fesztival tematikdjdhoz, programjdhoz kapcsolédéan ismét egy tematikus osszedllitédssal jelentkezik,
mégpedig a keleti babjaték torténetével foglalkozé hazai és kulfoldi kutatok, szinhaztorténészek publi-
kécioibol vélogatott. Ugyanakkor a fesztival eseményeit is felidézi, megorokiti szamos fotéval és doku-
mentaciéval, hogy mind a résztvevéknek, mind az érdeklédéknek bepillantast nydjtson e kilonleges
tematikdjl és nagy érdeklgdést kivaltd fesztival programijéba.
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Gopalan Nair Venu

ARNYJATEK - HAGYOMANY

SHADOWS - TRADITION

TOLPAVA KOOTHU: KERALA HAGYOMANYOS

ARNYJATEKA (INDIA)

|

A Tolpava Koothu (b6r-bab-jaték) elékels helyet
foglal el Kerala 6si m(ivészeti formai kozott. Alka-
lomszer(en, ritudlis istentisztelet keretében mutatjak
be Bhagavati (istenné) templomaiban Palakkadban
(véros és onkormanyzat Dél-Indidban - a szerk)
és a szomszédos vidékeken. A Tolpava Koothu té-
mdja mindenkor a Rdmdjana torténete. Az eléadast
az erre a célra épftett és a templomokhoz tartozé
Ggynevezett Koothu madam szinh&zban adjék eld.
A kulonbozd karakter(i babokat finom bérbél vagjak
ki a megfeleld forméra és méretre, amelynek az &r-
nyékét vetitik egy fehér vaszonra.

A Pava Koothu altaldban az éves utsava fesztivalon
a bhagavati templomokban bemutatott jatek. Ugy
tartjdk, hogy az istennd egészen a kezdettdl a vé-
géig figyeli az el6adast, ami orommel tolti majd el.
Ez a hiedelem egy legendén alapszik, amely a mai
napig tartja magdat a Pava Koothu-el6adok és ra-
jongdik korében.

Réges-régen élt egy Darika nevii asura (démon), aki
még az istenekre is veszedelmet jelentett, és elvi-
selhetetlen fenyegetettségben tartotta a rishit (Iatnok,
kolts, boles) és az embereket. Hogy elpusztitsak ezt
az asurdt, a haragos Lord Siva a nyakdra tekeredd
Kala Kooda'-bél megteremti az istennét, akit Bhad-
rakalinak (a bhagavati tiizes, heves formaja) nevez.
Bhadrakali hosszt csataban végtil megolte Darikat.
Tortént azonban, hogy amig Bhadrakali kiizdelme

folyt, Rama’ legyGzte és megdlte Ravanat (az Gsi
hindu eposz antagonistdja, a Lanka szigeterdd dé-
mon kirdlya - a szerk). lly médon Bhadrakali nem
lehetett szemtantja Rama Ravana felett aratott gy6-
zelmének, amiért igen elszomorodott. Azért vélasz-
tottdk a Rdmdjana torténetét a Tolpava Koothu sza-
méra, hogy ezzel Bhadrakalit engeszteljék. ATolpava
Koothu el6adéi &ltaldban a Vellalachetti, Nair és Ga-
naka kasztokbdl kertilnek ki.

Amint méar emlitettem, a Tolpava Koothu téméja a Ra-
mdjana torténete, amely feloleli Sri Rédma életét szu-
letésétdl a korondzésdig. Huszonegy részen keresztul
mutatjak be huszonegy napon &t. A R&mdajana-torté-
netet kiilon a Tolpava Koothu szadmara fitdk meg hu-
szonegy részben. Ezt a mvet, amelyet részben versbe
szedtek, részben prézaban frtak meg, Adal pattunak
hivigk. Adal azt jelenti szinészet, a pattu annyit tesz,
valamihez kapcsol6dé. Az Adal pattu verses részét
Koothu Kavikalnak nevezik. Az Adal pattu, ahogyan
ma latjuk, jelentds sz&mul versszakot tartalmaz
a Kamba-Rédmdjandbdl, amely Kambar tamil kolté ta-
mil nyelven frt R&mdjana-torténete. Csupan néhany
versszakot valtoztattak meg benne, hogy a Pava Ko-
othu-el6adas kulonleges igényeinek megfeleljen.

A Pava Koothu mUivészek szintén hozzaadték a szo-
veghez sajét verseiket, hogy az eldadast a fellé-
pésekre és a kontextus szerint aktualizéljak. A Pava
Koothu m(ivészek hozzaadott részletei ezért szintén

* Venu Gopalan: A hagyomanyos és 6shonos keralai szinhazi formak tudésa, el6adéomiivésze és bhaktéja. Jelenleg
az Ammannur Chachu Chakyar Smaraka Gurukulam rektora, a Kutiyattam Képzési kozpont és a Chairman of Natana
Kairali Tradiciondlis Mivészetek Kutatési és El6adémivészeti Kozpontjanak elnoke. A szingapuri Kutiyattam at the Inter-
cultural Theatre Institute (ITl) és a delhii National School of Drama vendégprofesszora. Eddig 15 kényve jelent meg a Ku-

tiyattamrol és a keralai el6adémiivészetekrdl.

1 AKala Kooda jelképe egy kigy6, amivel Sivat akkor abrézoljak, miutdn megitta a mérgez6 Kala Kooda-t, hogy j6létben és

biztonsagban élhessenek az emberek - a szerk.
2 Visnu hindu isten hetedik inkaméciéja — a szerk.
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R oY T
Kétemeletes Koothu madam

A fuggony mogott Ramachandra Pulavar és tarsulata



tamil nyelven frédtak. Csupdn néhany versszakban
keveredik a tamil és a szanszkiit. A stréfékat és
a Rdméjana-torténetet palmalevelekre frték, ame-
lyeket a b&dbosok nagy gonddal &riznek otthonaik-
ban. Azért, hogy a stréfak jelentését és illusztralasat
kozvetitsék, a Tolpava Koothu elGadék idérél idére
hozzatettek az el6adashoz torténeteket, epizddokat,
magyarazatokat és parbeszédeket. Ezek azonban
nem szerepelnek a pélmaleveleken, a mester sz4j-
hagyomény (tjan orokiti &t a didknak. A magyara-
zatokban és interpretdciékban minden el6ado sajat
szarmazasét demonstrdlja, tehetségéhez és tudasa-
hoz mérten. A versszakok magyardzatai és a par-
beszédek nyelve a tamil és a malayalam keveréke.
Szédmos tudds Ggy gondolja, hogy a Kamba-Rémé-
jana hatasa a Tolpava Koothu el6adasokon kortil-
beltl 350 évre vezethetd vissza. Puthurban, Palghat
tartoméanyban élt egy Chinna Tampi Vadhyar nev(
diak, aki a Vellalachetti kasztba tartozott. Ugy tartjak,
hogy Chinna Tampi Vadhyar volt az elsé, aki
a Kamba-Ramdajanabdl épitett be versszakokat a méar
létez6 Adal pattuba. Egy nap Chinna Tampi, aki j6
ismer6je volt a Ramajanénak, elment a szomszédos
brahmin (magasabb kaszthoz tartozé) hazaba, hogy
meghallgassa a Rédmajana szavalatat. De nem en-
gedték be a kozosségbe, mivel alacsonyabb kaszt-
hoz tartozott. A megaldzott Chinna Tampi ekkor tgy
dontott, hogy tgy fogja eléadni a Kamba-Ramajandt,
hogy minden kaszthoz tartozé ember hozzéaférhes-
sen a szépségéhez. Ekkor vélasztotta a Tolpava Ko-
othu médiumat. Megvéltoztatta a Iétez6 Adal pattut,
és szamtalan stréfét illesztett be a Kamba-Rdmaéja-
nabdl. Chinna Tampi ezzel nagyban hozzajarult a Tol-
pava Koothu népszeriségének novekedéséhez.

Kordbban széltam réla, hogy az el6adés alatt a mi-
vészek magyardzatokkal és interpretaciokkal egé-
szitik ki a darabot a kontextushoz mérten. Olykor
ez a versszakhoz illesztett kommentar vagy kuplé’®
6rakig tart. S6t a babos, amikor bekapcsol egy tor-
ténetet, hajlamos elkalandozni, el6adaséval olyan
témakat vet fel, amelyek kozérdeklGdésre tartanak

GOPALAN NAIR VENU

sz&mot. Példaul az elsé napi eléadason van egy
magyarazat arél a figyelemrél, ami Dasharatha ki-
ralynét 6vezte varanddssaga idején. Ezen a ponton
a babos gyakorlé Ajurvédikussé valik és részletes
javallatokkal szolgdl, amiket kovetnie kell, egészen
a fogantatéastdl a sztlésig. Hasonléképpen a hato-
dik napi torténetben lefrjia Anasuyat Atri Maharshi
(@ szent) feleségét, és a feleség tulajdonsagait Szi-
tdéhoz rokonitja. Itt a babos Ifrai magassdgokba
tor, amint leffja az indiai n6 idedjat. Vagyis a torté-
netmesél6 folyamatosan keresi az alkalmat arra,
hogy elkanyarodjon az Ajurvéda, az asztrolégia,
az épitészet vagy egyéb témak felé.

Babkészités

A babokhoz szarvasbért hasznalnak, mert Ggy tart-
jék, hogy a szarvashomek szakrélis és tiszta tulaj-
donsagai vannak. Amikor megtisztitottdk és meg-
szarftottak a bort, felrajzoljak rd a bab korvonalait.
A kovetkezd lépés a babok formazésa alapos vé-
séssel. A fekete amyékuk az, aminek a vaszonra
kell vettlnie, fgy a szarvashér természetes vastag-
ségat gondosan megtartjak. A bért dvatosan vagjak
meg, hogy a babok formdi, arckifejezései akkura-
tusan tukrozédjenek az &myékaikban. Aprd lyukakat
ttnek a bérbe, hogy kiemeljék az armyékot, és eh-
hez a kényes munkahoz legaldbb egy tucat k-
|6nboz6 alakd és méret(i vését hasznalnak.

A bébot teljes hosszisadgaban, pontosan a tengelye
mentén egy bambusz ridra rogzitik. Ezzel akada-
lyozzak meg, hogy a bér elgyenglljon vagy meg-
hajoljon a széleken. Kortlbeltl 130 babot hasz-
nalnak a Radmdjana teljes bemutatdsdhoz. Hogy
segftsék a babok felismerését és megnyer6vé te-
oyék 6ket, mlivészi szinekkel festik ki Sket.
Minden fontos torténetbeli karaktert harom, kalon-
boz6 pozicidban lévd bab jelenit meg: 0l6, sétald
és harcol6. Altaldban a babnak csupan egyik keze
rogzitett, olyan pézban, hogy mozgatni lehessen,
a végtag mozgathaté izlletei pedig anatdmidjukat
tekintve helyesek. Ennek oka egyszer(i, ahhoz, hogy

3 A 20. szézadi kabarémfajban ismert, refrénes szerkezetd, vidam hangvételd, strofikus dal, &ltalaban pikans széveggel,

mely csattanéval zérul. — a szerk.
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Kokusz ldmpa

a bab az fjat és a nyilat is tartani tudja egy kozel-
harcban, mindkét kezét hasznélnia kell. Azok a ba-
bok, amelyek dllatokat és madarakat jelenitenek
meg, masfajta iztletekkel késztlnek.

A természetes latvanyok megjelenitéséhez, mint
példaul a fak, a t6, a hegy vagy a tenger, kalon
erre a célra készitenek babokat. Hasonléképpen
késztlnek babok elefantot, lovat, majmot, pavat,
mas madarakat vagy &llatokat mintazva.

Egy fontos karakter, példaul a Sri Rdma egy sétalo
pdzban altaldban 79 cm hosszl és 46 cm széles.
Ravana dimenziéi a harcos p6zban 80 cm és 68
cm. Ha tanulmdnyozzuk a babok forméajat és
az arckifejezéstket, felfedezhetjuk benntk a ha-
sonléséagot Kerala 6si templomainak szobraival és
freskéival. Ha megfelel6en tarolnak egy babot, akar
szaz évig is hasznélhaté marad.

A szinpad

A babel6adasok szamdara alland6 szinhazak épul-
tek kulonféle templomok részeként. Ezeket Koothu
madamnak nevezik és olyannyira pozicionaltak, hogy
pontosan a templom istenndje felé néznek, akinek,
Ggy tartjak, jelen kell lennie, hogy tandja legyen
az el6adasnak Ez az épitmény magasan a padlészint
folé emelkedik, harom oldalén takaras, felette fedés
taldlhaté. Kavalappara Aryan Kavu Templomaban,
ami hires a Tolpava Koothu el6adésairdl, a szinpad
11,43 m hossz(, 3,81 m széles és 1,53 m magas.

Chenda dobok

Osszesen 63 Koothu madam talélhaté Palghatban
és komyékén, de efféle szinhdzak léteztek kordbban
tobb mint szaz templomban is. A szinpad eltilsé
részét elftiggonyozik egy fehér anyaggal, az Aya-
pudavaval. Ennek a fuggonynek az also felét fekete
anyaggal boritjgk, a Patala, vagy mas néven a mas-
vilag reprezentalasara, mig a fehér rész a foldet és
a mennyet jelképezi. A figgdny mogé némi tavol-
ségban egy hossz( és keskeny fa deszkét rogzite-
nek 1,30 m magassagban. Ez a deszka a szinpad
telies szélességét jelenti. Az amyjatékhoz szikséges
l&mpdkat is erre a deszkdra helyezik, ezeknek
a neve Vilakkumadam.

Megvilagitas és szinpadelrendezés

Hantolt kékuszdiot tornek két egyenld félbe, ezek
szolgalnak ldmpaként. A kdékuszhéjak egyméstél
egyenld tavolsagra, sorban helyezkednek el a Vilak-
kumadamon. A héjakba a kékusz olajat ontik, ebbe
kertil egy vastag pamut kandc. Altalaban 21 kokusz-
lampdt hasznalnak. Kulonleges alkalmakkor extra
vilagitast is készitenek azzal, hogy Telli port* szérnak
a lampak langjéra, ami ezéltal felgyullad. Faklyakat
szintén gytjtanak néhany specidlis jelenethez.

A Koothu madam els6 része gyakran friss kokusz-
levéllel és virdgfuzérel diszftett. Néhany fontos je-
lenet el6adasa alatt a virdgfuzérek a fuggony mo-
gotti részt is diszitik. A szinpad elrendezését
a szinpadmester (Madapulavan) feltgyeli.

4 ATelli por egy specidlis keralai fa nedvébdl készul, amit széritanak és porré ztiznak.



Hangszerek és hanghatasok

A Pava Koothu két altaldnos hangszere az Ezhupara
dob, amelyet kenyérfa keretre feszitenek és a vé-
geket borjubdrrel borftjak, illetve a réz cintédnyérok.
A dramatikus hatds hangsllyozésédhoz, a Chenda,
a Maddalam, a gong, a furulya és a kagylé kulon-
leges alkalommal szintén megszélal.

A babok mozgatasa

Miutén a b&bosok a fuggony teljes szélességé-
ben (kozel 20 méter) jelen vannak jaték kozben,
legaldbb ot babosnak folyamatosan tgyelnie kell
az el6adas alatt. Néha sz6 szerint &t kell rohan-
niuk a fuggony egyik végétdl a masikig, keztikben
a bdbokkal. Harom vagy négy mivész, akinek
az a feladata, hogy a stréfékat énekelje és eléadja
a parbeszédeket, a bAbmozgatdék mogott helyez-
kedik el. Ez a feladatmegosztéds azért sziikséges,
mert a jaték egész éjszakan 4t tart, ami tllsdgo-
san megterhel6 lenne akkor, ha mind az éneklést,
mind a babozast egy személy végezné.

A bdbmozgaté mivész a babot az ahhoz rogzitett
fardd alsé végénél fogja egyik kezével szorosan.
Ezzel egyidoben a masik kezével a babot vagy
a bab kezét irdnyitja egy palca segitségével. Kezé-
ben tart egy csorgbkkel diszftett bokaldncot is, amit
babmozgatds kozben a mozgdssal szinkronban
rézogat. Amikor egy fontos karaktert agyoncsapnak
vagy megnyomoritanak, kurkuma vizbél és oltott
limébdl készult piros folyadékot loccsantanak a fuig-
gonyre, gy imitdlva a vér realisztikus képét.

Az eléadas

A Pava Koothu-el6adésokat az éves fesztivélok al-
kalméval vagy templomokban, vagy a hivek ltal egy
vallasos fogadalom megvalésuldsaért fizetett el6-
adasként szervezik meg. Sok templomban az utsava
minden napjén tartanak babeldadést. A Rdmdjana
torténetének teljes eladésa 21 napot venne igénybe,
ezért rovidftett kiaddsa 7 vagy 14 napig tart.

Az el6adas kezdetének napjan valamivel napnyugta
utan egy kulonleges pooja készul és felajénlasokat
tesznek az istennének. Majd az istenné képe el6tt
ég6 olajldmpa langjarél meggyujtanak egy bronzbdl
készUlt olajldmpést, a Tookuvilakkut, amelyet a Koothu
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madam frontdlis oldaléra figgesztenek. Kozben hang-
szeres zene sz0l. A kovetkezd a fliggdnyok tinnepé-
lves felakasztasa, amely ritudlé a Koora induka (Koora
= fliggony, induka = elhelyez, diszlet, bedllitas), majd
a szinpad diszitése kovetkezik.

Fiszaka nyolc 6ra tajban nagy tomeg gytlik Gssze
a templom egy részében, hogy szemtan(ja legyen
az el6adasnak. A Velichappadu az istennd oraku-
luma, aki megdldja az osszejovetelt és tolmacsolja
az utasftasokat, hdromszor megkertli a templomot.
Derekan piros selyemsdlat, bokajan csorgélancot
visel, kezében kardot tart. Majd belép a Koothu

Képek a Pava Koothu-el6adasokbol
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Visnu hagyoményos fekvé helyzetben. Ramachandra Pulavar gyGjteménye



madamba és megdld minden Pava Koothu mivészt.
Némely templomban a Velichappadu bevonulasa
a templombél a Koothu madamba gondosan
kidolgozott vallasi cereménia. Példaul a Payilur Temp-
lomban, Kollengode faluban, a templom és a Ko-
othu madam kozti tavolsag tobb mint kétszaz méter.
AVelichappadu tjét szines menet vezeti fel, hdrom
sallangos elefant, zenei kiséret és tlzijaték.
Amikor véget ér a templomi ritudlis szertartas,
elkezd&dik a Pava Koothu. Az el6adas egyes torté-
neti eseményei alatt a hivek pénzt, kdkuszdiét, pi-
zéngot (palmara emlékeztetd levél, akar 4 méteres
is lehet - a szerk), kékuszpalma nedvébdl nyert
cukrot (Hindi nyelven gur - a szerk), viragfiizéreket
vagy mas szerencsét hozé targyat ajanlanak fel
a mivészeknek, mint az istenségnek szant ajan-
dékot a templomban, &ldast kérve ezzel az utéda-
ikra, a kit(inG aratasért és a kedvezd hazassagokért.
Az egyik fontos felajanlas neve Nadakam. ltt a tor-
ténet bizonyos epizddjait Devastri istennd tdncanak
bemutatasaval tnneplik. Ez id6 alatt a babos a hivé
gazdagsagédért imadkozik, aki a felajanlast tette,
megnevezve &t, s6t még a szuletésének id6pontjat
is megemlitve.

Miutén a huszonegyedik nap el6adésanak is vége,
ami Révana lemészarlasaval zarul, a fuggonyt le-
veszik és a tisztitdba kuldik. A frissen mosott flig-
gbnyt azonban a kovetkez6 napi el6adédshoz mar
nem hasznaljak, nevezetesen a Sri Rdma Pattab-
hisheka (Rama Koronézésa) cim(i eléadashoz, ami
a kovetkezd a sorozatban. Ezdttal ugyanis a flg-
gonyt a Madapulavar darabokra végja, hogy szét-
0ssza a mivészek kozott. A szokds megkoveteli,
hogy egy fuggonyt, amit egyszer mér hasznaltak,
ne hasznéljanak tobbet.

Rama herceg
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A bébjatékok szezonja januartél méajus végéig tart.
A falubeliek a babosokat Pulavarnak®, tudésnak
hiviak. A babosokat nem csak mivészettkért tisz-
telik, problémaikkal kapcsolatban is felkeresik
tandcsért. Amikor egy Pava Koothu-térsulat érkezik
egy rendezvényre a templomba, néhany j6madu
kornyékbeli csaldd latja 6ket vendégul. Egyes temp-
lomokban pedig a csalddok vdllalnak anyagi fele-
|6sséget a babel6adasért minden egyes napon.
Ekkor a csalddok a mivészeket szurkiletig vendé-
gul 1&tjak, amikor tnnepélyes menetben atvonulnak
a templomba.

Manapséag a Pava Koothunak kortlbeltl gtven aktiv
mUvésze ismert Keraldban. Ezt a m(ivészeti format,
amely egykor a templomhoz k6t6dott, ma a temp-
lomokon kivil is szivesen fogadjak Keraldban és
India més &llamaiban.

Forditotta: Pilari Darinka

] i I

Bt B gl bowid

5 A Pulavar egy rang, aminek nem lehet birtokosa akarki. A pulavar a templomi babosmestert jelenti. Csak a tholpava koothut
celebrélo babosok szerezhetnek ilyen rangot. Jartasnak kell lennitik a tamil irodalomban, a szent konyvek értelmezésében,
énekmondasban, az el6adashoz sziikséges hangszerek hasznélataban és a badbmozgatésban is. — a szerk.
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Koothu madam, Pallakad

o

A fuggony mogott



Gopalan Nair Venu

TOLPAVA KOOTHU: THE TRADITIONAL
SHADOW PUPPET PLAY OF KERALA (INDIA)

|

Tolpava Koothu (leather puppet play) occupies
a very prominent place among the ancient art-
forms of Kerala. This art is presented periodically at
the Bhagavati (goddess) temples of Palghat (city
and municipality in South India - ed) and the
neighboring areas as part of the ritualistic worship
of the goddess. The theme of the Tolpava Koothu
is always the story of the Ramayana. Tolpava
Koothu is performed in a specially built playhouse
called Koothu madam in the temple premises. The
puppets of the various characters are cut out from
fine leather in the right shape and size and their
shadows are projected on a white screen.

Pava Koothu is usually performed during the annual
utsava (festival) in bhagavati temples. It is believed
that the goddess will be watching the performance
right from the beginning till the end and will be
pleased by it. This belief is based on a legend
which is even today current among Pava Koothu
performers and devotees. Long ago there lived an
asura (demon) named Darika, who was a threat
even to the gods and who also became an intol-
erable menace to rishi-s (poet, seer or sage) and
men. To kill this asura, Lord Shiva created the god-
dess called Bhadrakali (fierce form of bhagavati)
out of the Kalakooda! poison around his throat.
Bhadrakali killed Darika in a prolonged battle. It
was while Bhadrakali was engaged in this battle
that Rama fought Ravana and killed him. Thus
Bhadrakali was not able to witness Rama'’s triumph
over Ravana. She was unhappy because she had
missed watching this event. That is why the story
of the Ramayana was chosen for Tolpava Koothu
and is performed in Kali temples. We can only say
that Tolpava Koothu is a very ancient art; but we
do not know the exact date of its origin. The per-
formers of Tolpava Koothu usually belong to the
Vellalachetti Nair and the Ganaka castes.

The theme of Tolpava Koothu is the Ramayana
story, extending from the birth of Sri Rama to his
coronation. It is presented through twenty-one parts
on twenty-one days. The story of the Ramayana is
specially written in twenty-one parts for Tolpava
Koothu. This work, written partly in verse and partly
in-prose, is called Adal pattu. Adal means ‘acting’
and pattu means relating to". The verse portion of
Adal pattu is called Koothu Kavikal. The Adal pattu,
as presented today includes a large number of
verses from the Kamba-Ramayana, which is the
Ramayana written in Tamil by the great Tamil poet,
Kambar. But some of the verses of the Kambar
have been modified to suit the special needs of
Pava Koothu performance. The Pava Koothu artistes
have also added their own verses wherever nec-
essary to suit certain occasions or contexts. The
verses thus added by the Pava Koothu artistes are
mostly in Tamil. There is a mixture of Tamil and
Sanskrit in a few verses. The verses and the story
of the Ramayana were written on palm-leaves and
these are carefully preserved in the houses of the
puppeteers. To illustrate and interpret the meaning
of the verses, the performers of Tolpava Koothu
have from time to time added stories, episodes,
explanations and dialogue. But these are not in-
cluded in the palm-leaf scripts. They are orally
transmitted by the teacher to the student. In the
explanations and interpretations, each performer
demonstrates his originality, depending on his gifts
and scholarship. The explanations of the verses
and the dialogue are in a language which is a mix-
ture of Tamil and Malayalam.

Several scholars believe that the influence of
Kamba-Ramayana on Tolpava Koothu must have
begun about 350 years ago. At Puthur in Palghat
lived a scholar named Chinna Tampi Vadhyar, be-
longing to the Vellalachetti caste. It is believed that
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Chinna Tampi Vadhyar first incorporated verses from
Kamba-Ramayana into the existing Adal pattu. One
day Chinna Tampi Vadhyar, who was deeply
learned in the Ramayana, went to a neighbouring
Brahmin's (higher caste) house to listen to the
recitation of Ramayana. But he was not admitted
into that assembly of Brahmins because he be-
longed to a lower caste. The humiliated Chinna
Tampi decided to present Kamba-Ramayana in
such a way that people of all castes could have
access to its beauty. He chose the medium of Tol-
pava Koothu. He changed the existing Adal pattu
by introducing several verses from Kamba-Ra-
mayana. Chinna Tampi was responsible for the
great increase in the popularity of Tolpava Koothu.
During the performance, the artistes offer expla-
nations and interpretations of the verses as de-
manded by the context. Sometimes this commen-
tary on a verse or a couplet lasts for hours.
Furthermore, the puppeteer, when he relates
a story, tends to digress, though with a show of
relevance, and introduces topics of interest to the
common people. For instance, in the first day's
play there is the description of the attention re-
ceived by the queens of Dasharatha during the
period of pregnancy. At this point the puppeteer
himself becomes an Ayurvedic practitioner, offering
detailed instructions to be followed, right from
conception to confinement. Similarly, the sixth
day’s story describes Anasuya, the wife of Atri Ma-
harshi (a saint), relating to Sita the qualities of
a chaste wife. Here the puppeteer reaches poetic
heights as he describes the ideals of Indian wom-
anhood. Thus, the story-teller is constantly looking
for opportunities to digress into Ayurveda, astrology,
architecture and allied topics.

Puppet-making

Deer-skin is used to make the puppets because it
is believed that deer-skin has sacred and pure
properties. When the skin has been cleaned and
dried, the outline of the puppet is drawn on it. The
next step is shaping the puppets through careful
chiseling. It is their black shadow that should fall
on the screen and so the natural thickness of deer-

skin is retained with care. The skin is carefully cut
to ensure that the shapes, facial expressions and
decorations of the puppets are accurately dupli-
cated in their shadows. Tiny holes are punched in
the leather to highlight the shadow, about a dozen
chisels of different shapes and sizes are used for
this delicate job.

A bamboo spill is fixed vertically along the whole
length of the puppet, right in its centre. This is
done to prevent the leather from wilting or swaying
to the sides. About 130 puppets are in use for the
entire presentation of the Ramayana story. To help
identify the puppets, and to make them attractive,
they are painted in artistic colours.

Each important character in the story is represented
by puppets in three different postures: sitting, walking
and fighting. Usually only one hand of the puppet
is fixed in such a manner that it can be moved and
it has both the movable joints to be found in that
human limb. But the puppet which is shown fighting
has both its hands movable. The reason is obvious:
To hold the bow and arrow, to engage in a fist-
fight, the puppet should make use of both hands.
The puppets representing animals and birds are
provided with different types of joints.

To depict natural scenes, for instance trees or a lake
or a mountain or the sea, there are appropriately
fashioned puppets. Similarly, there are puppets
shaped to represent the elephant, the horse, the
monkey, the peacock and other birds or animals.
An important character, for instance Sri Rama in
a walking posture, is usually 79 cm. long and 46
cm. broad. The dimensions of Ravana in the fighting
posture are 80 cm. in length and 68 cm. in breadth.
If we study the shapes and facial expressions of
the puppets, we discover a close resemblance be-
tween them and the figures in the mural paintings
and sculptures of ancient temples in Kerala. If it is
stored carefully, a puppet can be used and pre-
served for a hundred years.

The Stage

Permanent stages for puppet shows have been con-
structed in the compound of various temples. They
are called Koothu madam or playhouse and are so
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Hanumén, Laksmana, Maricha/Méricsa, Ravana
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positioned that they face the image of the goddess
in the temple because it is believed that she would
be present to witness the performance. The dimen-
sions of this structure, which is raised well above
the ground level, covered on its three sides, and
provided with a roofing, show some minor variations.
The dimensions of the playhouse in Kavalappara
Aryan Kavu Temple, which is famous for Tolpava
Koothu, are 11 meters 43 cm in length, 3 meters 81
cm in width and 1 meter 53 cm in height.

There are in all 63 Koothu madam-s in Palghat
and its suburbs. It is said that formerly these play-
houses existed in at least hundred temples. The
front of the stage is curtained off with a thin white
cloth called Ayapudava. The lower half of this cur-
tain is covered with black cloth to represent Patala
or the nether world, while the white area stands
for the earth and heaven.

A long and narrow wooden plank is fixed at
a height of 1 meter 30 cm. behind the curtain and
some distance away from it. This plank covers the
whole length of the stage. The lights needed for
the shadow play are placed on this plank which is
called Vilakkumadam.

lllumination and Stage Arrangements
De-husked coconuts broken into two equal halves
serve as lamps. These coconut halves are placed
at equally spaced distances on a row on the Vi-
lakkumadam. Coconut oil is poured into these
halves and thick broad-based cotton wicks are
placed inside them. Then they are lighted. Usually
there are twenty-one such lamps in use. On spe-
cial occasions, extra lighting effects are created
by throwing Telli powder (made by drying and
pounding the gum of a special tree found in Ker-
ala) on to the flame of the lamps which then be-
gin to blaze. Fire torches are also it during some
special scenes.

The front portion of the Koothu madam is usually
decorated with tender coconut leaves and flower
garlands. During the presentation of some important
scenes, flower garlands also decorate the area be-
hind the curtain. The stage-manager (Madapulavar)
supervises the stage arrangements.

Musical Instruments and Sound Effects

The two usual accompanying instruments for Pava
Koothu are the drum Ezhupara (which has a pre-
pared jack-wood frame with the ends covered with
calf-skin) and bell-metal cymbals. To enhance the
dramatic effect, the Chenda, Maddalam, the gong,
the pipe and the conch are also played on special
0CCasions.

Manipulation of the Puppets

Since the puppets are to be presented over the whole
length of the curtain (which is about twelve meters
long), at least five artistes must oversee the work al-
ways. On some occasions, they have to run from one
end of the curtain to the other, with the puppets in
their hands. The three or four artistes entrusted with
the singing of the verses and the delivery of the dia-
logue take up their positions behind those who ma-
nipulate the puppets. This arrangement is necessary
because the play continues all through the night and
itis too taxing for the same person to undertake both
these activities for such a length of time.

The artiste, in charge of handling the puppets,
holds it by grasping, with his one hand, the lower
portion of the wooden splinter fixed to the puppet.
Simultaneously he manipulates the hand of the
puppet or the puppet itself with a stick held in his
other hand. He also holds an anklet in his hand.
When he manipulates a puppet, he also shakes
the anklet producing synchronizing sounds. When
a slaying or maiming of important characters is
presented, a red liquid (made of turmeric water
and some slaked lime) is thrown on the curtain to
produce a realistic picture of blood

The Performance

Pava Koothu performances are conducted as part of
the annual festival in temples or devotees pay for
their presentation in fulfilment of a religious vow. In
many temples, there is a puppet show on every sin-
gle day of the utsava. It would take twenty-one days
to play the Ramayana story in full. Abridged versions
are presented on fourteen or even seven nights.
On the day in which the performance is to begin
special pooja-s and offerings are made to the



goddess a little after sunset. Then a Tookuvilakku
(an oil-lamp made of bronze with a chain attached
for hanging it) is lighted from the oil lamp burning
in front of the goddess’ image and brought to the
Koothu madam. It is hung in front of the Koothu
madam to the accompaniment of instrumental
music. The next step involves the hanging of
a curtain in the Koothu madam in a ceremonial
manner. This ritual is called Koora iduka (Koora
means curtain and iduka means placing or set-
ting). Then the stage is decorated.

By about nine o'clock at night a large crowd gathers
in the compound of the temple to witness the
show. The Velichappadu (the oracle of the goddess
who blesses the gathering on her behalf and who
communicates her orders to them), wearing a red
silk scarf round his waist, anklets round his ankles
and holding his sword in his hand, encircles the
temple three times. Then he comes to the Koothu
madam and blesses all the Pava Koothu artistes.
In certain temples, this entry of the Velichappadu
from the temple to the Koothu madam is an elab-
orate religious ceremony. For example, in the Payilur
Temple (at Kollengode) there is more than a furlong
between the temple and the Koothu madam. The
Velichappadu is led from the temple to the Koothu
madam in a colorful procession headed by three
caparisoned elephants and accompanied by music
and fireworks.

When these ritualistic ceremonies are over, the
Pava Koothu performance begins. During the pres-
entation of certain incidents in the story, devotees
offer money, or coconuts, plantains, jaggery, flower
garlands or other auspicious items to the artistes,
as an offering for the deity in the temple to seek
Her blessings for progeny, good harvests and aus-
picious marriages. An important type of offering is
called Nadakam. Here, certain auspicious events
in the story are celebrated by exhibiting a dance
of Devastri-s (women of heaven). Now the pup-
peteer prays for the prosperity of the devotee who

Szita, R&ma herceg felesége
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had made the offerings, specifying his name and
even the date of his birth.

After the twentieth-day play is over, concluding
with the slaying of Ravana, the curtain is removed
and sent for cleaning. The freshly washed curtain
is again used for the next day's performance,
namely, Sri Rama Pattabhisheka (The Coronation of
Rama) which concludes the series. Now the curtain
is removed and the Madapulavar cuts it into pieces
which are distributed among the artistes. Conven-
tion demands that a curtain once used should not
be used again. The season for puppet shows is
from January to the end of May.

The villagers call the puppeteers Pulavar-s (scholars).
They respect a puppeteer not just for his art; they
also seek his advice on their problems. When a Pava
Koothu troupe arrives for a programme in the tem-
ple, some of the well-to-do families in the area
play host to them. In some temples, families un-
dertake the responsibility of sponsoring the puppet
show in the temple on each day. The artistes are
thus the guests of that family till dusk when they
proceed to the temple in a ceremonial procession.
Today there are about fifty practicing artistes of
Pava Koothu in Kerala. This art-form which was
once confined to the temple as a votive offering is
now welcomed outside the temples by the people
of Kerala and other states of India.
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Ramachandra Pulavar szarvasb6rbél készilt babjaival



Sreedevi D.

BESZELGETES A TOLPAVA KOOTHUROL
RAMACHANDRA PULAVARRAL!

|

Sreedevi*: Kérem, adjon egy rovid torténeti atte-
kintést a tolpava koothu eredetérol!

Ramachandra Pulavar: A tolpava koothu avagy
arnyjaték a vildg legrégebbi mlivészeti formdja.
A vilag kezdetén az elsé ember a napfényben éliva
felfedezte, hogy végtagjai mozdithatdak, és elkezdett
tancolni. A tdncol6 kezei, labai ltal vetett &myak ve-
zettek az amyjaték kialakuldsahoz. A babjatékok a vi-
déki kulttra és miveltség fejlesztésének alapvetd
forrasai voltak Azsia és Eurépa orszégaiban egyarant.
Négy babtipust kilonboztettink meg — keszty(is, ma-
rionett, palcas és amybdb —, melyek kozul a legfon-
tosabbak az amybdbok. Ezek a vildgon barhol
megtaldlhatok. (Az 6korban is) Elédeink, a Saiva Vel-
lalansz kozosség tagjai Siva? hivei voltak és egyben
prédikétorok is. Kezdetben az amyjatékok a helyi
torzsfonokokrél és kirdlyokrol szoltak. Oseink prédi-
katorok is voltak, akik a vallési beszédeket tartottdk
a templomokban. A legenda szerint az elsé tolpava
koothut K&li istennd kérésére adték eld, aki egy ha-
talmas démonnal folytatott kiizdelme miatt lemaradt
a tizfejti démonkiraly, Ravana® és Rama* herceg 6sz-
szecsapéasarél, amir6l a csata utdn mindenki beszélt,
az 6 gy6zelmének hirét is elhalvényitva. Ezt roppant
maédon sajndlta, és banatat latva apja, Siva meg-
fgérte neki, ha Keraldba teszi at a székhelyét, akkor

babjaték formajaban megnézheti az elmulasztott
6sszecsapast. Az istennd engedelmeskedett Sivanak
és Keralaban telepedett le. A tolpava koothu-jéték egy
tamil eposz, a Kamba Rémdjana szévegére épiil. Ugy
tarjak, hogy az eposzt maga Siva iita, aki egy Kamba
nev(i koltd képében szletett Gjja. Kamba a Csola pa-
lota udvari koltGje és egyben egy Kalingarajan nev(
foldbirtokos intéz6je volt. A kirdly megparancsolta
Kambdnak és koltétarsanak, Ottakuthunak, hogy
jegyezzék le R&ma herceg torténetét és adjak el6
neki egy hénap mulva, kilonben a fejuket veszi. Mig
Ottakuthu lelkesen vetette bele magdt az frasba,
Kamba inkabb a teheneket legeltette a birtokon. Bar
folyton Ramardl sz6lé énekeket énekelt, egyet sem
jegyzett le. Kozelgett az el6adas napja. Kamba a ki-
tlizott nap el6tti estén lefekiidt Szaraszvati® istennd
temploma elétt és elaludt. M&snap, mikor felkelt, két-
ségbeesetten felkidltott: ,Istenem, reggel vanl Most
mitévd legyek?” Ekkor meghallott egy hangot, amely
a templombdl jott feléje. ,En mindent leirtam,
Kamba." Maga Szaraszvati istennd szélt hozz4, és
atnydijtott neki egy palmalevelekre frt konyvet.
Ez a Kamba Ramaéjana, mely 12126 slokabol® &ll.

(salddom 6sei Kambahoz hasonléan a Siva hiveit
tomoritd Saiva Vellalansz kozosséghez tartoztak, és
mind kival6 prédikatorok voltak. A tolpava koothu

* Sreedevi D.: a Jawaharlal Nehru University PHD-hallgatéja. F6bb érdeklGdési tertilete: irodalmi és kritikai elmélet, vizudlis
és szinhézi kultdra. https://www.sahapedia.org/tolpavakoothu

Ramachandra Pulavar (1960) a dél-indiai Keralaban m{iksdé tolpava koothu (tol: bér, pava: figura, koothu: tanc vagy
jaték) elnevezés, 6tszaz éve mikodo tradicionalis babjaték legjabb kori miveldje, az azonos nevi babszinhaz vezet6je
és tandra. A szinhaz elnevezése tobb véltozatban ismeretes: tolpava koothu, tholpava koothy, illetve egybeirva, tolpava-
koothu, az angol &tirés szerint pedig tholpavakoothu. Tamil nyelven jatszanak. Tapasztalt jatékos, el6add és tanér.
2016-ban megkapta a Sangeet Natak akadémiai dijat. (Magyar tirdsban: Ramacsandra Pulavar)

Siva: a ,pusztitd”. A Timurti, a hindu isteni szentharomséag egyik alakja. Bikan lovagolva, négy karral &brézoljak.

Ravana: a gonosz szellemek tizfejli fejedelme.

Rama vagy R&macsandra: a holdhoz hasonlé Réma. Legendés hés, Visnu egyik megtestesiilése.

Szaraszvati: Brahman felesége. A bolcsesség, a zene, az ékesszolas, a termékenység, a tudomanyok istenndje. Az frds meg-
alkotoja. Brahman az aranytojasbdl szuletett Gsisten, maga a teremtd. Harom fejjel, Sivéval és Visnuval egytitt abrézoljék.
Sloka (shloka): szanszkiit versforma. Két rimtelen idsmértékes sorbol allé versszak, soronként 16 szétaggal.
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hagyoménya a csalddom korében egy évszézadok-
kal ezel6tt élt 6somhoz, Csinna Tampi Pulavarhoz’
kathet, aki udvari kolté volt és isteni sugallatra bab-
jatékkal eladhatd versekbe szedte a torténetet.
A Kamba Raméjana minden tiz slékajabdl kivalasz-
tott harmat, fgy szuletett meg a 3126 slékabadl all
szoveg. Ezt a kivonatot nevezik Adalpattu pavakoot-
hunak® amely a Ramavataram és a Pattabhishekam
kozotti torténeteket foglalja magéba. A babjaték ere-
deti neve nem ‘tolpava koothu’ volt, hanem ‘olapava
koothu', mert a babok olabdl, vagyis pélmafa-levél-
b6l késziltek. A jatékban egyarant helyet kapott
az irodalom, a zene, és a térsadalom minden réte-
gének szérakozast tudott nydjtani. Nyelve a klasszi-
kus tamil volt, melyet akkoriban mindenki értett.
Régebben Palakka tartomény teljes tertletén jatszot-
tdk a tolpava koothut, s6t Trissur és Malpurram tar-
tomanyok egyes részeinek 105 templomaban is
lathaté volt. Manapség decembertd! jlnius 10-ig,
az éves fesztivalok részeként tartanak el6adasokat,
kozel 87 Devi® templomban.

- S: Napjainkban hény éjszakan &t tart egy els-
adas? Melyek a térténet kivalasztdsanak kritériumai
és ebben mennyire jatszanak donté szerepet
az eléadas helyszinéul szolgélé templomok?

R P: Az el6adésok 7 14 vagy 21 éjszakan ét tarta-
nak az adott templom anyagi helyzetét6| fuggden.
Egy tolpava koothu el6adas lebonyolitasa tekinté-
lyes 6sszeget igényel, hiszen a zenészek, a temp-
lomi ordkulum (velichapaddu) és az el6adast kisérd
tnnepségek mind pénzbe kertilnek. Ezen feltl
egyes templomok még kalampattu el6adast is
szerveznek. A kevésbé tehets templomokban
/ éjszakds el6addsokat tartanak. Ezek Szetubad-
han torténetével kezdddnek és a hetedik éjszakan,
Pattabhishekam torténetével érnek véget. A jobb

moda templomok mér 14 éjszakés el6adasokat
tudnak szervezni, melyek Pancsavati torténetével
kezd6dnek. A 21 éjszakés el6adést csak az igazén
tehetds templomok engedhetik meg maguknak,
melynek sorén a teljes torténet, mind a 3126 sloka
elhangzik. A mi templomunk, az Ajrankavu minden
évben 21 éjszakds el6adasokat szervez, és tarsu-
latunk, a Kavalappara (vagy Koonathara) minden
évben fellép.

A kovetkez6 térsulatok jatszanak tolpava koothu
el6adast: Mathoor, Puthoor, Kavalappara és Kutha-
noor. Nemrég néhényan elhagytdk tarsulatunkat és
(j egyUttest alapftottak Palappuram néven. Az el6-
adokat pulavarnak hivjék, ami tudést jelent. Egykor
fontos szerepet toltottek be a falusi emberek intel-
lektudlis fejl6désében.

- S: Tehdt az elbadni kivant torténeteket nem
a tarsulat vélasztia meg, hanem a templomok
anyagi helyzete donti el?

R P: Igen, teljes mértékben. Az embereknek napjaink-
ban ugyan van pénziik, de nincs szellemi-lelki béké-
juk. Ezér készek arra, hogy szponzordljdk a templomi
jatékokat abban a hitben, hogy az istennének tett fel-
ajanlasok békét és sikert hoznak nekik. Amikor
a templomi szentélyben imadkozunk, akkor minden
gondolatunkat egy bizonyos istenre-istenndre iranyit-
juk. Azonban a koothumaadamban, vagyis a szinhéz-
ban, egyszerme négy-ot istenség is jelen van:
Ganesha®, Réma, Sita vagy Lakshim, és az istenn6t
jelképezé ldmpa. A templomban a pap mantrakat!
mormol, a pulavar viszont énekel és a Ramajana tor-
téneteib6l mesél, hogy az istennd kedvére tegyen.
Az istennét szimbolizald ldmpat az el6adas utan
hosszan égve hagyjék Az 6regek szerint ugyanis az
eléadast kovetden az istennd a szinhdzban marad, és
Gjra meg Ujra elmondja az ott hallott torténeteket.

7 A pulavar étamil nyelven koltét jelent. Rendszerint az uralkod6 kéréhez tartozd, koztiszteletben &llé személység, tudés

dalnok volt.

8 Adal: el6adni, pattu: kapcsolat, pava: bab, baba, koothu: jaték

9 Devi (szanszkiit): istenné

10 Ganes vagy Ganesa, méas néven Ganapathi: a hinduista Panteon eleféntfejt istene, aki szerencsét hoz az embereknek.

Siva és Parvati fia.

11 Mantra: ige, kés6bb vardzsige; szanszkrit irodalmi fogalom. A védikus szanszkrit korszakban igy nevezték a harom f6

Véda-gytjtemény himnuszait, &ldozati énekeit.
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Jelenet az indiai eladasbol

Réma herceg célba veszi Méaricsat (Marichat) az aranyszarvas alakjaban
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Rama herceg harca a démonkiréllyal, Ravanéval
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- S: Van ara példa, hogy egy tarsulat egy bizonyos
torténetre specializalédik?

R P: Amint emlitettem, minden a Rdmdajanan alap-
szik. El&fordult mar, hogy az el6adas bizonyos részé-
hez vendégjatékost hivtunk egy mésik tarsulatbdl.
Példaul, ha tgy dontenénk, hogy ma este a Gara-
dupthut fogjuk jatszani, akkor meghivnank Prabha-
kara Pulavart, aki kozismerten kivélé narrétora ennek
a torténetnek. Az 6 ellenstlyozésara meghivunk egy
hasonléan j6 képesség(i pulavart egy méasik tarsu-
latbdl. Ez a két kivalo el6add egészen a szinpadra
lépés pillanatéig nem tud egymésrol.

- S: Miként lehet kulonbséget tenni a kilonbézé
tarsulatok kozott?

R P: Az Adal Pattu a Rdméjanabdl kivalasztott torté-
neteken alapszik, de minden tarsulat hozzatesz va-
lamit a sajat stilusébol, eléadasmaodjabdl. It van
példaul Vidusaka karaktere. Ez a karakter a Kamba
Rdmdéjandban egyéltaldn nem szerepel, az amyjaté-
kokban viszont igen - legftbb feladata a kozonség
szérakoztatasa, elgondolkodtatasa. Megjegyzéseket
fliz az elbeszélésekhez, kiitikus kérdéseket vet fel el6-
adds kozben. Vidusaka a Ravana kirdlyi udvar kiemel-
kedd tagja. Megvan az a kivaltsdga, hogy szabadon
beléphet barhova, hangot adhat véleményének, min-
denkire megjegyzéseket tehet, és mindenkibdl bolon-
dot csindlhat. Az amyjatékban Kudakkaran néven
szerepel. Léteztek olyan el6addk, akik rendkivil jarta-
sak voltak egy adott téméaban, torténetben és annak
eléadaséaban. llyen volt az apdm, Krisnakutti Pulavar
is, aki jartas volt a filozdfidban, a védakban®, a saszt-
rékban* és a szinpadon magabiztosan tudott kiallni
béarkivel szemben.

- S: Kordbban mdr beszéltink az édesapjardl.
Mondana pér szét arrél, hogy 6 mivel jarult hozza
a tolpava koothuhoz?

R.P: Szerencsés modon gyerekkoromban szamos
helyre elutazhattam apammal. Régen a tolpava
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koothut csak templomokban adtak el6, szertartas-
ként. Csupan nyolcéves voltam, amikor 1968-ban
Trivandrumban, a Malajalam vildgkonferencién
apam tarsulata els6ként adta eld ezt az arnyjaté-
kot a templom falain kiviil, amiért aztén rengeteg
kritika érte. De apdm rajongott az otletért, hogy
ezt a jatékot nyilvanos, kozosségi helyekre vigye,
egyre népszer(ibbé tegye. Akkoriban komoly hiany
volt a babjatékosokbdl, ezért nagyobb hangsulyt
fektettek a szovegre, a recitdldsra. Apdm viszont
Ggy gondolta, hogy a tolpava koothu akkor tud
egyre népszer(ibb lenni, ha inkabb a bdbok moz-
gatasdra helyezi a hangsllyt. Ennek megfeleléen
vélasztotta ki a torténeteket is. Tarsulatunk 1979-ben
Venu Gopalan vezetésével részt vett a Szovjetunié-
ban megrendezett nemzetkdzi babfesztivalon, Ott
hasznéltunk el6szor tradicionélis olajldmpéasokat. Ezt
kovetden szamos lehetGségtink nyilt nyilvénos he-
lyeken fellépni. Venu Gopalan, aki a Delhiben lévo
Nemzeti Drdmaiskolaban tanitott, és meghatérozé
szerepet jatszott ennek az egyedulallé mivészeti
formanak a felvirdgoztatdsaban, kezdetektdl fogva
tdmogatta tarsulatunkat

- S: A babok stilusa vagy az eléadas struktirdja
megvéltozott-e barmilyen médon, amikor nyilvdnos
helyen, a templomon kivil kezdtek jatszani?

R P: Az indiai &llamok tobbségében szines babokat
hasznélnak, de Keraldban és Orisszéban fekete-
fehér figurakkal jatszanak. A babok eredetileg szar-
vashorbél készultek, mert a templomi hasznalatban
csak ez volt engedélyezett. Napjainkban a templo-
mon kivili jatékban azonban - a szarvasvadaszati
tilalom kovetkezményeként — a babok bivaly- és
kecskeb6rbdl késztilnek. A Kavalappara térsulat ter-
mészetes novényi szinezékeket haszndl a babok
festésére. F6ként pirosat és sargét, kovetve a faliké-
peken és a Katakaliban jellemzd mintdkat. Ez a szi-
nezés azonban nem lathaté a b&r vastagsaga

12 Vidusaka az indiai babjaték hagyomanyos bohécfiguréja. Pipos, kopasz térpe nagy orral. Alakja mér a szanszkrit dré-
mairodalomban is megtaldlhat6. Méig vitatott, hogy az éldszinhdzban vagy a babmivészetben jelent-e meg elébb.
13 Véda - jelentése tudas; az Indiat meghdditd arjak vallasos irodalma. Négy 6 gytijteménye van: Rigvéda, Jadzsurvéda,

Szamavéda és Atharvavéda.

14 Sésztra (shastra): szanszkiit irodalmi mifaj, egyes tudomanyagak tanitasainak dsszefiiggs kifejtése. A legrégibb sésztrak

az i.e. utolsé szazadokban keletkeztek.
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miatt. A Palappuram tarsulat szintén szines babok-
kal jatszik.

- S: Beszélttink a babok szinérél. Mesélne nekink
a stilusukrél és a készités menetérél?

R P: Régen a pulavarok nem érhettek hozzé a bab-
készftésnél hasznalt &llati borokhoz. Ezért a bérok
kikészitését az alacsonyabb kasztbéliek végezték.

= S.: A Padajanihoz hasonléan (mely egy maszk-
ban el6adott ritudlis tanc) léteztek a bérkikészité-
sére specializalédott kasztok?

R P: A bérkikészités az alacsonyabb kasztok — mint pél-
daul a Karuvan vagy az Aasari - feladata volt. A nagy-
apam idejében a kész bort szentelt vizzel megspriccefték,
s csak aztdn kezdhetett el a pulavar dolgozni vele.
A babok ruhdzatdnak diszességét rangjuk hatérozza meg
(csakis a kiralyok altal viselt oltozet a veeralipattu).
Az egyes karakterek ruhjat diszité mintdk is specifikusak
és minden mintanak van neve. A babokon megfigyel-
het6 a klasszikus tdncokbdl ismert kéztartés, az Ggyne-
vezett mudra. Akér R&ma, akér Révana figuréjét nézzik,
a kéztartas ugyanaz: a csin mudra (hivelyk és mutat6uij
végeinek sszeérintése, tobbi ujj egyenes, legyez6sze-
rtien szétnyilik). Ez a kéztartas a Raméjana tizenetét hor-
dozza: béke legyen mindenkivel. Egy bab elkészitése és
festése kozel egy hénapot vesz igénybe. A szemeket
csak a legvégén rajzoljgk meg, mert tigy hiszik, ezzel
életre kel a bab. Az elkésztlt babot megszentelik
a templombdl hozott szentelt vizzel és ezzel készen &l
a szinpadra Iépésre. A tarsulatok tobbségében még ma
is hasznalnak régi szarvasbér babokat, de sajnos nagy
részik tonkrement az évek sordn. Sértit babokkal vi-
szont nem jatszanak, mert Uigy tartjék, azok nem alkal-
masak az istenné kegyelmének elnyeréséhez. Ezeket
a babokat hagyoményosan a folyé vizére teszik és
hagyjék eltszni. Hogy ezt elkertilhesstk és a sértit ba-
bokat biztonsdgban meg tudjuk 6rizni, szeretnénk egy
mUzeumot létesiteni.

- S: A bébjait itt, @ hdzdban késziti?

R P: Apdm idejében a kézelben lévé &si, csaladi haz-
ban készftettk a babokat. Leghébb végya az volt,

hogy az egész vildgon népszer(isitse a tolpava koot-
hut. Sajnos azonban nem tudta beteljestteni ezt a va-
gyat. 2000-ben bekovetkezett haldla utén felmondtam
addigi munkahelyemen és azéta azon munkalkodom,
hogy valéra véltsam apam almat. Sajat hazamban van
egy 50 f6 befogadaséra alkalmas kis szinh&dzam. Ezzel
lehetévé véltak @ mindennapos el6addsok és fgy az
eléaddk nem csak a fesztivalok idején, hanem egész
évben jétszhatnak. Az indiai &llamok kozul egyébként
csak Keraldban van allandéan m(ikodé babszinhédz.
Kortilbeltl 15 tanitvanyom van. A tarsulatomban fel-
lépnek velem a fiaim, de a [dnyom is tanulta a tolpava
koothut. 0 és a feleségem is szoktak jétszani velem
nyilvanos helyeken.

- S: ARamdjanan kival a repertodrban megjelen-
nek (j torténetek is. Mondana valamit ezekrél
a kortars mesékrél?

R P: A Kendra Sangeeta Nataka Akadémia minden
évben normativ tAmogatdst biztosft (j szovegkony-
vek megirdsara. Ennek felhasznaldséaval készlt el
a Gandhi életének fébb eseményein alapulé el6-
adasunk is. Az otlet még apamtél szarmazik, de
6 sajnos nem tudta megvaldsitani. Készitetttink
Jézus életérél sz616 eldadast, bemutattunk Pancsa-
tantra®-torténeteket, és feldolgoztunk olyan térsa-
dalmi problémakat, mint az AIDS vagy az erdirtés.
Most éppen Shakespeare darabjain dolgozunk.
Mindig a felmertl igényeknek megfeleléen vélaszt-
juk ki a torténeteket, és a modern technikét is meg-
probaljuk bevonni eldadasainkba. fgy a mavészek
megélhetése egész évben biztositott.

- S: A kozénség minden bizonnyal megvéltozott,
midta a jatékot kihoztak a templom falai kozul. ..
R. P: A templomi m(ivészeti formék és rituélék jelen-
t6s mértékben vesztettek kozonségikbdl a televizid
és egyéb médiak terjedésével. Keraldban Trissur, Pa-
lakkad és Malapurram korzetek a tolpava koothu
kulcsfontossagu helyei. A Padajani (tradiciondlis tanc
és ritudlis mévészeti forma Kerala kozéps6 részén)
Tiruvanantapuramban'® és kornyékén a legelterjed-

15 Pancsatantra (,6ts tankonyv’): szanszkiit nyelvd allatmese-gydjtemény a 2.-3. szazadbol. A torténetek erkolestana a macchiavellista
allamvezetés politikdjanak felel meg: nem a becstletes, hanem az okos cselekedet vezet célhoz; az eszes boldogul,
a hiszékeny ostoba pérul jar. De a mesék mégsem cinikusak, csupén a jozan életfelfogast képviselik.

16 Tiruvanantapuram Kerala székhelye.



tebb, mig a Thejjamthara (3 napos kultikus jaték, is-
tentisztelet) a Malabar part északi részén. Ezek
a mivészeti formdk mind a Ramajandbél merftenek
inspiraciot és Kali istenndhoz szélnak. A tradicionélis
tolpava koothu-jaték megkivanja a kozonségtdl,
hogy egész éjszaka a templomban tlve hallgassak
az el6adést. Ezt azonban nem teszik lehet6vé
a megvaltozott kortlmények. A tobbgeneracids
csalddmodell felbomlésa, a novekvé munkadrak
szama oda vezetett, hogy az emberek este inkabb
otthonaikban, tévéjik el6tt pihennek. A k6zonség
csokkenésének masik oka a bébjatékosok ala-
csony szdma. Egy teljes, 21 napos el6adashoz
180-200 babra és megkozelittleg 40 babjatékosra
van szlkség. Régen egy elGadés egy egész tarsu-
latot igényelt, ma viszont tdmogatds hfjan csak két
jatékost tudnak alkalmazni egy eléadas sorén. lgy
nincs elegendd ember a babok mozgataséhoz, va-
gyis az el6adédsok alatt a bdbok mozdulatlanok
maradnak, az el6addk pedig csak mechanikusan
recitdljidk a szoveget. Természetesen egy ilyen el6-
adas nem vonzza az érdekléddket. Ezen Ggy pro-
baltunk valtoztatni, hogy az eléadasok hosszat egy
6rara roviditetttk le és modem, kortars torténeteket
jatszunk mozgékony babok (madar, kiilonféle al-
latok) segitségével.

- S.: N6k nem léphetnek fel a koothumaadamok-
ban, és néi karaktereket sem jatszhatnak. Mit gon-
dol errél?

R P: A papok a templomok szentélyeiben tartjdk
szertartdsaikat, hogy az istenek kegyeit elnyerjék.
Mi ugyanezt tesszik a koothumaadamban, vagyis
a szinhdzban, amelynek megvan ugyanaz a szent-
sége, mint a templomi szentélynek. Mivel nék nem
léphetnek a szentélybe, fgy a koothumaadamban
sem jatszhatnak. Az én dllaspontom az, hogy ha
a koothumaadamban nem is, de nyilvanos helye-
ken lehet&séget kéne adni a néknek arra, hogy a
Ramajana noi karaktereit eljdtszhassak. Sok kritika
ér amiatt, hogy a feleségem és a lanyom, Rajita is
jatszik velem nyilvanos helyeken. Két koothumaa-
dambdl is kitiltottak ezért.

Allami tamogatassal minden évben rendeziink tol-
pava koothu-tabort, amit meghirdettink az Gjsagok-
ban. De még fgy is nehéz férfi jelentkezbket
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toborozni. Ugyanakkor nék szép szammal - kulo-
nosen fiatal anyukék - jelentkeznek a felhivasra.
Természetesen az &llam altal nyujtott jovedelmezés
vonzza 6ket leginkabb, de miutan a gyerekeket ki-
tették az iskolanal, jonnek és tanulnak. Els6sorban
a babkészités érdekli 6ket és az, hogyan tudnénak
ebbdl megélni, vajon felléphetnek-e valaha egy
szinhdzban. Hogyan mondhatnék nemet annak, aki
tanulni akar?

- S: Emlitette, hogy a tholpavakoothu tdborba je-
lentkez6k &llami tdmogatasban részestilnek. Van-
nak tehat olyan, méas kézosségekbdl, kasztokbdl
szdrmazé mlvészek, akik szeretnék elsajatitani
a tolpava koothut?

R P: Més kozosségekbdl, alacsonyabb kasztokbdl
is jonnek érdekl6dék. Viszont csak a magasabb
kasztbéli emberek szdméra engedélyezett a szin-
hazi szereplés. Volt egyszer egy Ponnumani Pulavar
nevi ember, aki az Ezhava kaszthoz tartozott.
0 a koothumaadam falain kivtl allva hallgatta és
megtanulta az Adalpattu teljes szovegét. Amikor
apam ezt megtudta, bevette a térsulataba, és meg-
engedte, hogy vele jatsszon.

- S: Az Uj generdciok is érdeklédnek az drnyjaték
irdnt?

R. P: A fiatalabb generacié is érdekladik, de ket in-
kabb a babkészités vonzza, nem annyira az amy-
jaték elsajatitasa. Az elkészitett babokat fali disznek,
lampaemydnek vagy kulcstarténak adjék el és jol
keresnek vele. Az a helyzet, hogy manapsag
a bébok arusitdséval tobbet lehet keresni, mint az
el6adasokkal. Az fgy megkeresett pénzt viszont
a szinhdzra és az el6adasok megvalésitésara lehet
fordftani.

- S.: Tehdt mikézben a babkészitésre és az érté-
kesitésre egyre nagyobb figyelem irdnyul, tgy érz,
hogy a szinhaz irdnti érdeklédés csckken, a thol-
pavakoothu veszit az értékébdl?

R. P: Dharmavaramban, Andhra Pradesh &llamban,
kortlbeltl 450 babos van, akik babkészitésbdl és
eladasbdl élnek. Kora reggeltél csak ezzel foglalkoz-
nak, beleértve a ndket is. Félek, hogy ez veszélyt je-
lent az amyjaték jovejére. Ezért a tanitvanyaimnak
mindig elmondom, hogy a templomi j&tékokat soha
ne hagyjak el, hiszen minden a Devi templomokban
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kezd6dott. Hiszem, hogy mig R&ma neve él, addig
ez a mivészeti forma is élni fog. Gondot jelent,
hogy az egykor 10 érésra nylé templomi eléada-
sok méra Gt Grasra rovidultek. fgy sok tudés elvész,
hiszen csak egy roviditett valtozat szovege, jaték-
maédja hagyoményozédik az (j generaciéra. Apdm
tudésanak én is mar csak a 40%-&t orokoltem.

A mésik probléma a rossz idézités. A tolpava ko-
othu-el6adasok hagyomanyosan este 11 érakor
kezdédnek és hajnali fél négyig tartanak. Az éj-
szaka négy szakaszra, ligynevezett jamédra' van
felosztva. Az els6 a szandjajama'®, amely este 6-t6l
9-ig tart. Ezt kdveti a manushjajama® 9-t6l 11 6rdig.
A harmadik jama a tolpava koothu, az istenek és
istenndk ideje éjféltsl hajnali fél négyig. Végul
a Szarasvatijama kovetkezik reggel hatig. Ezen pro-
balunk valtoztatni, szem elétt tartva a tradiciét. Mar
két templomban sikerlt elértink valtozast, ami azt
jelenti, hogy az énekkel, zenével, mozgd babokkal
tarkitott el6adasok este 6 vagy 7 érakor kezd6dnek
és 11-12 kozott végzddnek. Ennek készonheten ha-
tarozott névekedés figyelheté meg a néz6szamban.
- S: Mit tesznek a kutaték, a babjaték kalfoldi ko-
vet6i, vagy éppen hogyan hat a kormdany pénziigyi
segitsége abban, hogy ezt a babm(ivészeti format
segitsék?

R P: A tolpava koothut Keraldban nem becstilik. Le-
nézik, és azt gondoljdk, hogy gyerekeknek valé.
Ugyanakkor India mds részein és vilagszerte is elis-
merik, amit csindlunk: kozel 40 orszagban jatszottam
mdr tolpava koothut. Indidban a tradicionélis mdivé-
szeti formaknak nincs helytk, nincs szervezetuk,
amely osszefogné és tdmogatnd ket. Tarsulatom
az UNIMA tagja, de valéjaban Indidban kéne lennie
a babozas kozpontjanak, hiszen innen ered. A bab-
jaték Indiabdl terjedt el mas orszdgokba, mint példaul
Oroszorszégba, Kindba, Balira és Szidmra. A babjaté-
kokat India-szerte maréti nyelven jatsszék. Ennek
egyik lehetséges magyarézata az, hogy Maharasztrat
tarjak a babozés bolcs6jének. Feltehetden az orszag

més részeibe elvandorlé maréti-jatékosok magukkal
vitték és ezaltal terjesztették mavészetiket. lgy ha-
tassal volt a helyi mévészekre, akik azonban a jaték
stilusét és a szovegét is sajat komyezettkhoz, a helyi
{zléshez igazitottak.

Erre j6 példa Andhra vagy Kamataka, ahol ugyan
marati nyelven jatszanak, de a babok teljesen k-
lonb6znek a hagyomdnyos maréti baboktél. Még
az elsd, 1913-ban forgatott indiai filmre is nagy ha-
tassal volt a mardti babjaték.

= S.: Tudna beszélni a tanitdsi médszerrél és a nar-
racié technikajarol?

R. P: Régen tradiciondlis médon tanulték a mvé-
szeteket. Akkor még er6s volt a guru — szisja (mes-
ter-tanitvany) kapcsolat. Az oktatés azzal kezd6dott,
hogy a szisja egyfajta adomanyt, ajandékot adott
a mestemnek. Ez a dakshina, ami nem més, mint
palmalevélre helyezett bételdié. Még most is ezzel
a szertartdssal kérink aldast a movészetekre.
Az érék hajnali négy kortl kezdddtek. Minden nap
4-5 éneket kellett megtanulnunk kivilrél, sz szerint,
kilonben nem kaptunk enni. Ugy tartjak, hogy mi-
utan leftunk egy éneket, legaldbb négyszazszor kell
elmondanunk, mert csak fgy lesztink képesek arra,
hogy barmikor el6hiviuk emlékezettinkbél a széve-
gét. Egy négysoros éneket nemcsak az elejétdl
a végéig kellett tudni, hanem forditva is, vagyis el
kellett tudni mondani az utolsé sorral kezdve is.
A tanitvanyok foldre terftett sznyegeken tltek, mert
akkoriban a padlét vastag réteg tehéntragyaval bo-
ritottak. 3126 éneket kellett megtanulnunk, amihez
hozzajottek még a mogottes tartalmak, magyardza-
tok és az élettel kapcsolatos dolgok. Ahhoz, hogy
valaki felléphessen a koothumaadamban, legaldbb
ot évet kell tanuléssal toltenie. A tanuléévek nagyon
kemények, ha csak egy napot is hidnyzik valaki, ne-
hezen éri utol a tébbieket. Ezen feltl gyakorlatot kell
szerezni a szinhazi fellépésben. Ezt nevezzik ma-
adaparikajamnak. A koothumaadamban a kezd6k-
nek nem engedélyezték a recitélast. Erdl jut

17 Jama: az alvilag istene, a holtak biréja, Jami ikertestvére, a napisten fia. A hinduizmusban és a buddhizmusban egyarant

megtaldlhato.
18 Szandjajama: az alkony ideje
19 Manushjajama: az ember ideje
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eszembe, hogy régen a miivészek nem Ultek le az
el6adéas alatt. Viszont egy egész éjszakds elGadast
csak gy birtak ki, hogy a mennyezetrél lelégd hosz-
sz( kotelekbe kapaszkodtak. Akkoriban nem volt
mikrofon, mégis mérfoldekre elhallatszott a pulavarok
éneke. A koothumaadam zstfolva volt emberekkel.
Elol a kirdly tlt, mogotte a kozonség a kaszthierar-
chia szerint tltetve. Az alacsonyabb kasztbéliek nem
léphettek be a koothumaadamba. Ok a falakon kivil,
sfri csendben, nagy tévolsdghdl hallgatték az eld-
adast (a koothumaadam 42 lab hosszd, 6 1ab
magas, 18 lab széles épdilet). A tanuldk csendben
figyelték mesteriik el6adasat és kozben jegyzeteltek.
Amikor kell6 tapasztalatra tettek szert és hivatésos
eladdvé valtak, akkor a kirdly pulavarré avatta 6ket.
Manapsdg minden eléadé pulavarnak mondja
magét, pedig a fiatalabb generécié csak felolvassa
a szoveget, de nem is ismerik a szavak mogottes
tartalmat.

- S.: Kérem, mondjon pér szét a narrdlas techni-
kajarol!

R P: Atolpava koothu tt6hangszeres zenével kisért
felvonuldssal kezdodik. A tdmogaték az orakulum,
az el6adok és a falu lakéinak kiséretében elgszor
kortljaridk a templomot, majd a koothumaadam
felé veszik az irdnyt. Azt is megkertilik egyszer, aztan
rizst és &ldast szémak az eléadodkra. Ez a szokas
a koothumaadam kottikajarukka. Az olajldmpésok
meggylijtésa el6tt felnangzik egy speciélis ének,
a kalarikintu. Ezt nem a béabjatékosok adjak el6,
hanem egy (t&sokbdl all6 zenekar. Ezt koveti a ko-
nyorgés Ganesdhoz. Az éneket Ut6sok kisérik.
Régen a koothumaadamokban zenéltek, de idével
kikopott ez a szokas. En visszahoztam a zenét a ko-
othumaadamokba. Eredetileg tradiciondlis népze-
nére éplltek az énekek, de én véltoztattam rajta.
Mivel régen az énekek apérél fidra szélltak és nem
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volt lehet&ség a rogzitésukre, gy igazan senki sem
tudia hogyan széltak eredetileg. En a dallamok
megkomponélasakor a népzenét vegyitettem egy-
fajta klasszikus zenével, fgy az énekek konnyebben
érthet6ek a kozonség szaméra. A torténet elbeszé-
lésében kulonféle érzelmek jelennek meg. Példaul
van egy jelenet, amelyben Radma Varuna istenhez
imadkozik, hogy segitsen neki atkelni a tengeren.
Ez az ének egy konyorgés, amit négy, de akar negy-
ven 6ran kereszttl is képes egy pulavar recitalni. Nos,
ez a pulavar igaz tudasa. Aztédn van benne humor
is. Ez nincs az eredeti Kamba Ramdjanédban, el6de-
ink tették az eladasba. Példaul, amikor Révana Ha-
numant gy szolitia, hogy ,Edakuranga®...”. Ere
Hanumdan Ggy vég vissza, hogy mondanddjat tele-
rakja da vég(i vagy kezdet(i szavakkal. Megtaldlhat6
még a banat, a szomorlsag és a sringara, vagyis
a szerelem, a szeretet. Példaul, amikor Ravana fel-
keresi a foglyul ejtett Sitéat.
- S.: K6sz6ném a beszélgetést.

Forditotta: K6hidiné Magyar Mietta

A labjegyzeteket irta: Balogh Géza

Irodalom: https://www.sahapedia.org/conversation-
ramachandra-ulavar#sthash.wNVElae5.dpuf
Sahapedia: az indiai kulturdlis 6rokségek online
portdlja

20 Eda: a fiatalember megszdlitasa. Kuranga: szamar. A jelentése tehét ,szamér Urfi".
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Ramachandra Pulavar
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Sreedevi D.

TALKING ABOUT THOLPAVAKOOTHU
RAMACHANDRA PULAVAR

|

Leading tolpavakoothu artist, Ramachandra Pulavar,
speaks about the origins of the art form and the
challenges it faces at present (Palakkad, October
14, 2015)

Sreedevi: Could you talk briefly about the history
and background of tolpavakoothu?
Ramachandra Pulavar: Tolpavakoothu or shadow
puppetry is the oldest art form in the world. In the
early days of the earth, in the sunlight, the first hu-
man discovered the mobility of his limbs and it led
to dance. The shadows thrown by their moving
limbs led to the beginnings of shadow puppetry.
In Asian and European countries, puppet plays
were a source of intellectual stimulation for villagers.
There are four different kinds of puppets—glove
puppets, string puppets, rod puppets and shadow
puppets. Of these, shadow puppetry is the most
prominent. It can be found in any comer of the
world. In ancient times, our ancestors, our com-
munity, the Saiva Vellalans, were devotees of Lord
Siva, and were preachers. In the beginning the
stories told in tolpavakoothu were those of local
chieftains and kings.

As | said, our ancestors were preachers too. They
conducted religious discourses in temples. | will
tell you about the myth behind it. Goddess Kali
slew the powerful asura (demon) at the end of
a fierce war. Ravana was killed by Rama at the
same time. Kali cut off the head of the asura and
roamed the land carrying it. Kali was hurt that eve-
ryone was so taken up with Rama killing Ravana
that no one noticed her victory. She regretted that
she couldn't get to see the intense battle that eve-
ryone was talking about. So she went to her father,
Lord Siva, and spoke of how she missed the battle
that everyone was talking about. Siva then asked
her to go and reside in the sacred place called
Supparakam that later became Kerala. He also as-

ked her to bless those who served her well and
she would be able to watch a puppet play on the
Rama-Ravana battle. The goddess obeyed Siva
and came to reside in Kerala.

It is believed that Kamba Ramayana was written by
Siva himself. He took birth as Kamban. Kamban
was the royal poet in the Chola palace. He was the
farm guard of a landlord called Kalingarayan in the
Chola country. Now the king ordered Kamban and
a poet called Ottakuthu to write down the story of
Ramayana and present it before him in a month’s
time, otherwise, they would be beheaded. Ottakuthu
finished writing the Ramayana while Kamban grazed
the cattle at the farm. He kept singing the story of
the Ramayana but he never got down to writing it
out. Soon the day came to present it before the
king. In those days there would be a temple on
the farms of all landlords. So on the eve of the cru-
cial day Kamban lay down in the field in front of
the temple of Goddess Saraswati and fell asleep.
When the sun rose, he got up, and exclaimed, “Ne-
ram mudinjitallo ammall” (Amma, It is moming!)What
would he do now? He would soon lose his head.
Just then he heard a voice from within the temple.
‘Ezhuti mudinjithe Kamba' (I have finished writing,
Kamba). It was Goddess Saraswati herself and she
presented the palm-leaf script to Kamban. This is
the Kamba Ramayana. It has 12,126 slokas.
Centuries ago, our ancestor, Chinna Thampi Pulavar,
belonging to the Saiva Vellala community, the same
one Kamban belonged to, had a divine call to pre-
pare verses for a puppet play. He was a court poet.
We belong to his community, the Saiva Vellala. He
selected three out of every ten slokas from
the Kamba Ramayana and prepared the text for
puppet play. About 3,126 slokas. From Ramavat-
aram to Pattabhishekam. That is the text, Adal pattu
pavakoothu. Adal means to act. Pattu means rela-
ting to. It was not ‘tol pavakoothu' in those days. It
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was ola pavakoothu. The puppets were made of
ola, the leaves of palm trees. It had literature and
music and entertained everyone from rich to poor,
from upper class to lower class. The language
is chenthamizhu (classical Tamil) easily understood
by the people in those times. Earlier tolpavakoothu
was performed in the whole of Palakkad district
and in parts of Trissur and Malappuram districts in
about 105 temples. Now it is being performed in
about 87 Devi temples in the months from Dec-
ember till 10th June as part of the annual festival.
- S So for how many nights does a performance
last at a time? What is the criterion of selecting the
story? Is the temple where it is going to be perfor-
med a deciding factor?

R P: The performance is spread over a duration of
seven, fourteen or twenty one nights depending on
the resources of the temple. In temples that are not
well off financially, pavakoothu is performed for
seven consecutive nights. That is because the devi
wishes to see the Rama-Ravana battle. So the nar-
ration starts with the story of Setubandhan and fi-
nishes with Pattabhishekam on the seventh day. To
armange a tolpavakoothu performance it requires
a substantial amount of money. Because there is
musical accompaniment, there will have to be fes-
tivities, then the velichapadu (temple oracle). .. Some
temples even organize a kalampattu performance.
If the temple is moderately well off, the performance
for 14 nights is arranged starting with Panchavati.
Then there is the 21-night performance organized
by wealthy temples.

If it is seven days, the story begins from Yudhakanda:
Sethu bandhanam, Pradhama yudham, Kumbha-
karnamoksham, Athikayamoksham, Indrajitmoks-
ham, Ravanamoksham and Pattabhishekam. For 14
days, the story will start from Panchavati, Bali-Sug-
reevayudham, Sitapaharanam and Yudhakandam.
Twenty-one days' performance will start from Ra-
maavataram to Pattabhishekam. Our temple, Aryan-
kavu organizes 21 days of koothu every year. Our
troupe, Kavalappara troupe (or Koonathara troupe),
performs there every year. The other major troupes
were Mathoor, Puthoor, Kavalappara and Kuthanoor.
Recently a group left our troupe and formed another

troupe, Palappuram troupe. The performers are called
Pulavars. The word Pulavar means scholar. Pulavars
played a big part in the intellectual development of
village folk in those days.

- S.: The stories are not decided by the troupes,
but by how much the temple can afford, right?
RP: Yes, as | said earlier, it depends upon the financial
capacities of the temple. People have money now,
but they don't have mental peace. So they are ready
to sponsor a tolpavakoothu performance in the
temple in the belief that such an offering to the
goddess will bring them peace and prosperity. When
we pray before the sanctorum in the temple all our
concentration is directed towards a particular god or
goddess. But in a koothumaadam there is the pre-
sence of Lord Ganesha, Rama, Sita or Lakshmi and
the lamp symbolizing the goddess. So four or five
gods are invoked at once. The priest chants mantras
inside the sanctorum while the Pulavar sings and
narrates the Ramayana to please the goddess. The
lamp is left buming in the koothumaadam long after
the performance is over. Our elders say that Devi re-
mains in the maadam and recites the stories that
she heard to herself.

- S: Does any group specialise in any particular story?
RP: As | said earlier, this is based on the Ramayana.
Sometimes for a particular section we call artists
from other troupes to perform. For instance, sup-
pose we are going to perform Garadupathu tonight.
So we decide to bring in someone like Prabhakara
Pulavar since he is skilled in its narration. To counter
him we bring in another equally good scholar from
another troupe. The two debaters wouldn't know
who their opponent is till they go on stage.

- S: How do you differentiate between the groups?
RP: Our text, Adal Pattu is a selection of verse from
the Ramayana. Each troupe adds its own interpre-
tation of the verses. Then there is the presence of
Vidushakan in puppet plays too. This character is
not found in the Kamba Ramayana. Vidushakan's
main purpose is to entertain the audience as well
as to make them think. He comments on the narra-
tive and interjects with critical questions. He is a pro-
minent member of Ravana’s royal court and has
the freedom to enter everywhere, even in Ravana’s
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marital chamber, express his opinion, and make
fun of or criticise anyone. Vidushakan is called
Kudakkaran in the puppet play. There were per-
formers who were skilled in a particular subject or
story and its interpretation. My father, Krishnankutti
Pulavar, was a scholar in philosophy, Tharkkam,
the Vedas, Sastras etc. and could confidently face
anyone on stage.

- S.: You were talking about your father earlier. Could
you talk about his contributions to this art form?

RP: As a child | had the good fortune to travel with
him to various places. In 1968 his troupe performed
for the first time outside temples at the World Ma-
layalam Conference in Trivandrum. | was eight years
old then. After that, in 1972, at Smt. Kamaladevi Chat-
topadhyay's initiative his troupe performed in Delhi.
She played a significant role in the revival of this
form. We went to Russia in 1979 to participate in an
international puppetry festival. There we performed
using oil lamps, sticking to the tradition. After that we
got a chance to stage many public performances.
Venu. G supported us greatly. In fact, Kamaladeviji
asked him to lead the troupe when it went to Russia
for the first time. He was then teaching at National
School of Drama in Delhi. He played a significant
role in the revival of the art form.

Before that tolpavakoothu was performed only in
temples as a ritual. So when our group performed
outside there was a lot of criticism. Everybody criti-
cised my father. But he welcomed the idea of per-
forming in public spaces as it made the art more
popular. During his time, the performance suffered
as the there was a shortage of performers to mani-
pulate the puppets. So the emphasis was more on
the recital or koothu. In order to make it more po-
pular he emphasised the movement of puppets.
Stories were selected keeping this in mind.

- S.: Did the structure of performance or the style
of puppets change in any way when you began
to perform outside?

RP: Puppets of Kerala and Orissa are black and
white while the rest of the states have coloured
puppets. Ours is dark because it is made of deer
skin and inside temples only deer skins are allowed.
Now the killing of deer is prohibited. So we don't

make puppets out of deer skin now. Even if we
add colours to the puppets it is not visible because
of the thickness of the skin. Our Kavalappara troupe
add colours to the puppets. We use natural colours
from different plants. We use mainly red, yellow
and similarly we follow colour patterns used in
Kathakali and mural paintings. Another troupe in
Palappuram also use colours for their puppets. In-
side the temples only puppets made of deer skin
are permitted. So different troupes like the Mathoor,
Puthur and Palappuram still play with the old pup-
pets. Most of them have become damaged over
the years. We now make puppets out of buffalo
and goat skins and have kept aside the old, da-
maged puppets. We don t use damaged ones as
it is believed that performing with broken ones is
not propitious.

- S We were talking about the colours of the
puppets. Can you now tell us about their style and
the process of making them?

RP: Earlier the Pulavars would not touch the animal
skins that are used to make the puppets. The skins
were processed by people belonging to lower castes.
- S.: Like in Padayani, were there specific castes
who were involved in the processing of skins?
RP: Yes. Castes like Karuvan, Aasari... My father
used to talk about one Karuvan Krishnan who
used to sit in our house, process the skins and
prepare the puppets. Gradually as time changed
we too began to make the puppets ourselves. In
my grandfather's time after the skin was processed,
holy water was sprinkled over it. Afterwards we
could work with it. This puppet (showing a puppet)
is Lord Rama. The cloth worn by him is called ve-
eralipattu. It is womn only by kings. The embellish-
ments in the lower half of the body are typical of
royal clothes worn by characters like Rama, Ravana,
Bali etc. And then the ornaments too are specific
for each character. Each ormament and design has
a name. The mudras or hand gestures found in
classical dances can be seen here too. No matter
what the puppet is, whether it is Rama or Ravana,
the hand gesture will be the same the chin mudra
(demonstrating the mudra by pressing the tips of
the thumb and forefinger together and keeping



the other fingers straight). It gives out the message
of the Ramayana. Peace for all. Loka samastha
sukhino bhavantu.

[t will take almost @ month to make a puppet and
colour it. The eyes are drawn only at the end. After
the eyes are drawn it is believed that the puppet
comes to life. Then holy water is brought from the
temple and sprinkled over it. Now they have sanc-
tity and are ready to go on stage. Damaged puppets
are not taken on stage. They are set afloat in the
river. We want to make a museum, for that purpose
we have kept our damaged puppets safely. Our
father has told us not to perform with damaged
puppets and so our Kavalppara troupe does not
use such puppets.

- S Do you make your puppets here in your house?
RP: In my father's time puppets were made at his
ancestral house that is close by. Now | have small
theatre here in my house. My father wished to po-
pularize this art form all over the world. Though he
got a National Award, he died before he could
fulfil his wish. | worked as a postmaster and before
that | taught puppetry in a school in Bombay (Mum-
bai). After my father's death in 2000, | resigned,
and since then have been working towards fulfilling
my father's wish. | also wanted to bring new ge-
nerations to this art form. Only for four months
a year when the annual temple festivals went on
did the performers had stages to perform. They
were out of job for the rest of the year. So we de-
cided to create a small theatre here where tolpa-
vakoothu performance could be held every day.
The theatre can accommodate about 50 persons.
- S.: Other than the stories from the Ramayana,
you are now performing new stories too. Can you
talk about your contemporary stories?

RP: The Kendra Sangeeta Nataka Akademi asked
us what we wanted. We said we didn't have eno-
ugh stages. Puppetry has a permanent theatre only
in the temples of Kerala. They don't have even
that in other states. The Akademi gives us a nomi-
nal grant every year to prepare new scripts for
puppet plays. Earlier we had done a performance
on Hindu-Muslim unity. That was a big hit. Then
we started preparing new scripts using the grant.
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We prepared a narration based on all the major
events in Gandhiji's life. It was my father's wish.
But he couldn’t complete it. We performed it on
stage. Then we did a narration based on Jesus's
life, stories from the Panchatantra and also on
social issues like AIDS, deforestation etc. At present
we are doing Shakespeare’s plays. We also incor-
porate the use of technology like the projector etc.
We select the story according to the demand. We
get a lot of demands to present Jesus’s life in chur-
ches. In this way the artist too can get a livelihood
throughout the year.

- S.: The nature of the audience must have chan-
ged as you brought it out of the temples.

RP: Nowadays with the emergence of TV and new
media most of the temple art forms and rituals
have lost audience. In Kerala, pavakoothu is pro-
minent in the districts like Trissur, Palakkad and
Malappuram, Padayani is prevalent in and around
Tiruvananthapuram and Theyyamthara is practised
in Malabar. All these art forms are performed for
goddess Kali and draws inspiration from the Ra-
mayana. All of them have lost their audience. Now
TV entertains everyone within the comforts of home.
A traditional tolpavakoothu performance in the
temple requires the audience to sit through the
whole night. Moreover, the nuclear family set-up
and busy jobs are huge deterrents.

Then there is a huge shortage of puppet players. Earlier
there was a whole troupe to carry out the performance.
For the temple committee, the main concem is the
grandeur of the annual festival. The tolpavakoothu is
just another ritual to be performed. They get money
from the sponsor, but it doesn't reach the players. They
are given only a nominal amount. So the committee
engage only about two artists to do a performance.
Without a sufficient number of performers the puppets
cannot be manipulated. So they are still and the per-
formers mechanically recite the verse. Such a perfor-
mance will naturally fail to attract audience. That is
why we decided to perform contemporary stories with
puppets of animals, birds etc. that are very mobile and
also let us encapsulate the story in an hour's duration.
Such a performance that is not very long and involves
moving puppets attracts the audience.
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- S.: Women are not allowed to perform inside ko-
othumaadam. Even the women characters in the Ra-
mayana are out of their reach. How do you view this?
RP: Inside the sanctum sanctorum the temple
priest performs the rituals to propitiate the goddess.
We also perform in the koothumaadam to please
the goddess. The koothumaadam has the same
sanctity that the sanctorum has. Women are not
allowed inside the sanctorum. Likewise they are
not allowed to perform in the koothumaadam too.
Also, earlier, women didn't go out much. But [ think,
in the present scenario women should be allowed
to perform. | have been banned from performing
in at least two koothumaadams because | allow
women to perform with me on public platforms.
Here every year a tolpaavakoothu camp is con-
ducted. The central government gives stipends to
the aspiring performers. We put out advertisements
in the papers. Even then male students are hard
to find. On the contrary, women, especially young
mothers, come and enrol. They drop off their child-
ren to school and come here to leamn. The main
attraction is the stipend, of course. They want to
learn puppet-making. They wonder if they would
be allowed to perform in the koothumaadams and
how much they would eam from this art. How
could | refuse them? But if | allow them to perform
['won't get stages in the temples. My stand is that
let them stay away from the stage during the seven
days of menstruation. On other days they should
be allowed to perform. Let them do the female
characters in the Ramayana like Sita, Surppanakha
etc. But not inside the koothumaadams, only on
public platforms. | am not here to subvert the tra-
dition. My wife and my daughter, Rajita, perform
with me outside the temples. Yes, | have been cri-
ticized much for this.

- S.: You mentioned that that those who enrol in
the annual tolpavakoothu camp are paid stipends.
Are there artists fom other communities and castes
who are ready to learn this?

RP: Yes. These days, people from low castes too
come forward to leamn this. Only artists from upper
castes are allowed to perform in the koothumaa-
dams. There was a man, Ponnumani Pulavar, who

belonged to the ezhava caste. He was 90 years
old when he died three years ago. He stood outside
the koothumaadams and learnt all the stories
from Ramavataram to Pattabhishekam. But he was
very unhappy as he was not allowed to perform
in the temples. When my father heard about him
he took him in his troupe and let him perform
with him.

- S Is the new generation interested in the art?
RP: Yes, they do come forward to learn. But they
are interested in puppet-making, not in leaming
the art. They make puppets, market them as wall-
hangings, lamp-shades, key chains etc. They eam
well. We participate in puppet exhibitions all over
the world. Last month | went to Muscat for an ex-
hibition-cum-sale. They are a good source of in-
come. The money thus earned is directed to run-
ning the theatre and doing the performances. So
there is more money in selling the puppets than
in the actual performance now.

- S.: So when you focus more on the making and
marketing of puppet-artefacts, do you feel that
focus on the koothu or the performance is dimi-
nishing?

RP: In Dharmavaram in Andhra Pradesh there are
about 450 puppeteers. They focus more on making
puppets and selling them than in puppet-play.
From early morning they, including the women in
their households, engage in making puppets. My
father used to say that he got only 60 percentage
of knowledge from his father. | got only 40 percen-
tage of knowledge from my father. Because as |
said, tolpavakoothu that used be 10 hours long is
now condensed to five hours in the temples. So
that much knowledge is lost. The problem that the
tolpavakoothu performers face is that of the odd
timings of their performance in the temples. The
performance start from 11:00 at night and go on
till past three. That is the third yama of the night
when the goddess wants to watch the Rama-Ra-
vana battle. The night is divided into four yamas.
The sandya (dusk) yama that begins from 6:00 in
the evening to 9:00 at night, then the manushya
(human) yama from 9:00 to 11:00, the third yama
belongs to gods and goddesses from 12:00 to



3:30. After that, it is the Saraswati yama till 6:00 in
the morning. My father used to say that we should
perform till 3:30 in the morning. We have almost
no audience now in the temples because of the
timings. We have been trying to think of ways to
change the timings without breaking the tradition.
As of now two temples have changed the timings.
We start from 6:00 or 7:00 and finish off at 11:00
or 12:00. The performance will present all elements,
singing, narration, music, moving puppets. ..Maybe
the other temples will follow suit.

- S Is there any increase in the number of spec-
tators?

RP: Yes, definitely. But | fear that like in Andhra,
this increased focus on puppet-making and mar-
keting will endanger the future of the art. | always
tell my students that it all started in the devi temples
and that they should never abandon performing
in the temples. | genuinely feel that as long the
name of Lord Rama is alive in this world, this art
form will live.

- S How do the researchers and aspiring artists
from abroad and the financial help from the go-
vernment contribute to the growth of this art?

RP: The art of tolpavakoothu is not appreciated in
Kerala. They look down on this art and think that it
is meant for children. In fact we are respected outside
Kerala and in other parts of the world. | have perfor-
med in about 40 countries so far. Here we don't
have a place for traditional art forms and nobody
appreciates it. We don’t have an organization for us
here. We all are members of UNIMA (Union Interna-
tionale de la Marionette- the International Puppetry
Association), based out of France. The Europeans
have great admiration and respect for this art form.
Actually the headquarters should be here in India
because it originated here. From here it spread to
other countries like Russia, China, Bali, Siam etc. The
puppet plays in other states also narrate in Marathi.
The performers from Andhra, Kamataka etc. narrate
in Marathi. One probable reason is that puppetry is
said to have originated in Maharashtra. But the pup-
petry tradition in Kerala is different. | lived in Sa-
wantwadi in Maharashtra from 1982-87 The Marathi
puppet players might have migrated to other parts
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of India and spread their art there. The artists who
were influenced by this art might have changed the
style and script to suit their environment. Thought
the players form Andhra, Karnataka etc. narate in
Marathi the styles of their puppets are different. The
first film in India Raja Harichandra, directed by Da-
basaheb Phalke (1913) was hugely influenced by
the puppet play in Maharashtra.

- S.: Could you talk about the teaching methods
and the technique of narration?

RP: Earlier every art was leamt in the traditional
way. The guru-sishya relationship was strong then.
The education began with the sishya offering daks-
hina (offering) to the guru. Betel-nut on a palm-
leaf. We still follow that ritual of seeking blessing
in every art. The classes began very early, around
four in the morming. We had to recite verses and
learn them by heart. We had to learn at least four
or five songs every day. Otherwise we wouldn't be
allowed to have food that day. It was said that
once a song was written down it should be recited
400 times. Then only would we be able to recall it
in an instant. If we had to learn a four-line verse,
not only we had to learn it from the first line to the
last but also we had to leamn to recite it backwards,
that is, from the last line to the first. The students
would sit on mats spread on floors. In those days
the floors would be caked with cow dung. Thus
we had to leam to recite 3,126 verses. Then there
were the subtexts, the interpretations, matters per-
taining to life etc. One should have at least five ye-
ars of learning before he debuted in the koothu-
maadam. So those learning years were very tough.
If you missed class for even a day you would find
it difficult to keep up with the others. And then you
had to gain experience by performing in koothu-
maadams. We call it maadaparichayam, experience
gained from performing in koothumaadam. A be-
ginner would not be allowed to recite. By the way,
in those days the performers would not sit during
their performance. They held on to a length of
rope hanging from the ceiling and recited for hours.
There was no mike then but their voice could be
heard miles away. It would be quiet all around.
The koothumaadam would be packed with people.
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The king at the front, behind him the audience se-
ated as per the caste hierarchy. The lower castes
were not allowed inside the koothumaadam. They
would listen to the narration from a long distance.
The kalari should be six feet in height, 42 feet in
length and 18 feet in breadth. So the beginner
would quietly listen to his master's naration and
take down notes. When he gained enough expe-
rience and became proficient, the king would dec-
lare him to be a Pulavar. Nowadays every performer
declares himself one. Now koothu is performed in
temples, but the young generation just read out
from the text. They do not know anything beyond
the written words.

- S Could you talk about the technique of nar-
ration?

RP: The procession of sponsors accompanied by
percussion music, velichapadu, the performers and
the villagers would circumambulate the temple
and proceed to the koothumaadam. They would
circumambulate the maadam once, throw rice and
bless the performers. This custom is called koothu-
maadam kottikayarukka. Before the oil-lamp is lit,
there is a special recital called kalari chinthu (song).

Részlet a Raméjana-el6adashol

This is not done by the puppet players. There is
another set of percussion players who perform ka-
lari chinthu. Then there is invocation to Lord Ganesh.
The beginning goes like this aa...o...re...(Singing).
Knowledge of all living and non-living creatures
and of this whole universe is contained in these
three words. The singing is accompanied by per-
cussion music. (Recites the invocation to Lord Ga-
nesha) Earlier music was played inside the koot-
humaadam. But it was lost for a while. | vbrought
music back into koothumaadam. | structured the
music with a mix of folk and semi-classical and
introduced it on the stage.

- S.: The verses were sung in the tradition of folk
music before?

RP: Yes. But | changed it. But no one really knows
how it was sung earlier. There was no recording
then. The knowledge was handed down to the
next generation orally. | introduced semi- classical
too. When sung in this way the audience find it
easier to understand. There are all types of emoti-
ons in the narration. For instance, there is a scene
where Rama prays to Lord Varuna to help him
cross the sea to reach Lanka. (recites).
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This recital is a request. | recited in under a minute.
One can recite it for four or forty hours. Such is the
knowledge of a Pulavar.

Then there is hasyam or humour that is not found
in the Kamba Ramayana. For example, Ravana calls
Hanuman “Eda kuranga...” (eda is a way of add-
ressing a younger person, kuranga means monkey).
Hanuman then retorts.

A-da ta-da-tu cheyta nee

Undernathan Deviye

Vi-da-ta-da-tu poma-da

Veena-da-stu Pokumo

Chilati choozhu Lankaye

Chu-da-ta-da-tu Pome-da

E-da po-da Ravana

So Hanuman counters Ravana'’s eda with a deluge
of da...s.

This verse is not found in Kamba Ramayana. This
was the contribution of our ancestors.

Then there is sorrow. And there is sringara. For
example, the scene where Ravana approaches
a captive Sita. (recites).

In the beginning of the story, there is a scene

where Goddess Earth approaches Lord Indra and
informs him about her problems and the need to
kill demons like Ravana. Along with Goddess Earth
the Devas also went to Brahma to find a solution
to their problems. They worship him and seek his
help. (recites)

- S.: Who perform in your group?

RP: My father, Krishnakutty Pulavar, had many stu-
dents. My sons Rajeev and Rahul perform with
me. My daughter, Rajitha, also has leamnt pavako-
othu. She is married to my sister's son. Whenever
| call her, she comes to perform with us. My sister
used to sing in Al India Radio when my father
was alive. My wife, Rajalakshmi too is involved in
this. About 40 people from my village are engaged
in making puppet-artefacts with me. | have about
15 students now.

(See more at: hitps://www.sahapedia.org/con-
versation-ramachandra-
pulavar#sthash.wNVElae5.dpuf

Sahapedia: India’s first online portal on cultural
heritage)
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Rainald Simon*

A KINAI ARNYSZINHAZ

(RESZLET)

Az arnyszinhaz eredete

A kinai &rnyszinhazat a 18. szazadi Eurépa amy-
képként ismerte. A francia jezsuita du Halde
1734-ben egész pontos lefrast ad egy pekingi Gjévi
arnyjaték eladasrol. Kis ido elteltével e kozel-keleti
mivészetet mar egzotikus népi mulatsdgként em-
legették, azonban néhany alkalmi eurdpai utdnzatto
eltekintve az eredeti kinai amyszinhdz a 19. sza-
zadban is ismeretlen maradt. Ennek hétterében
az allt, hogy a fiatal keletkutatas a kinai értelmiség
befolyasa alatt 4llt, amely lenéz6en kezelte a koz-
nyelvi népi irodalmat. £z a nézet csak a 20. szazad
elején valtozott meg, amikor jelentds tuddsok for-
dultak Kina néprajza felé és nagyon pontos leira-
sokat adtak mindennapjairél és hagyoményairél.
Eurépaban a romantika értékrendje szerint a népi
irodalomra egészen mds szemmel tekintettek. Mind-
ezek ellenére azonban csak a 30-as években kezd-
tek a német mazeumok amyfigurékat kidllitani.

Az amyszinhaz sz6 szerinti forditasa a kinai Yingxi-
ying = arny/amyék és a xi = szinhaz szavakbdl te-
vidik 6ssze. Kindban ez a drédmai miivészeti forma
aTang-dinasztia (618-907) uralkodéasanak kezdetén
alakult ki. Egy meggy6z6 elmélet szerint e miivészeti
g elterjedése, a kinai civilizacié egyik bolcséjének
szamitdé Shaanxi (magyarul Senhszi) tartomanybol
ered. Mint a m(ivészetek altaldban, az armyszinhaz
is az udvar, a févaros kozelségét kereste, mely
a Tang-dinasztia kordban e tartomanyban volt. A ké-
s6bbiekben a f6véaros mindenkori, politikdhoz kotott
&thelyezésével a szinhdz is mindig koltozott. llyen
aton, Kaifengen és Hangzhoun keresztll érkezett
Pekingbe, mely a Ming-dinasztia (1368-1644) kora-
ban lett a birodalom févarosa.

* Rainald Simon (1951) német sinolégus, egyetemi tanar

Az &myszinh&z hosszU vandorlésnak kdszonhet6en
sok regiondlis stilust felvett, és hordoz magéban
napjainkig. Nagy kulonbség mutatkozik a nyugati
és keleti stilusban, melynek vonalét Peking tarto-
many hataran hizhatjuk meg. A nyugati stilus pél-
daul Thaifoldhoz és Javahoz hasonléan, lyukfiré
vasat hasznal a babok belsé rajzanak kiformalasa-
hoz, mig a keleti kiilonb6z6 késekkel végja ki a ba-
bok vonalat, sikjat.

A kinai amyszinhaz forrdsanak egy kétezer évre
visszanyll6 torténelmi feljegyzésekben taldlhaté
anyag tekinthet6, bar ebben a lefrdsban nem vila-
gos, hogy volt-e valamilyen targy a hasznalt fény-
forrds el6tt. Mintegy 500 éwvel késébb olvashaté
egy részletes lefrdsban, hogy egy kulonleges kbdl
faragott emberi figura konnyd, selyem-fatyolszo-
vetbdl készult fuggdony mogtl valik szinte él6vé.
Ha tehat e korai feliegyzésekbdl kiindulva az 6skorra
tesszik az amyszinhdz kialakuldséat, akkor azt in-
kabb csak mitikus, valldsos megkotéssel tehetjik.
A Tang-dinasztia korabdl (618-907) két torténet
emlithetd, amelyek mindegyike halottat idéz amy-
jaték segitségével. A kovetkezd idészak, a Song-
dinasztia kora (960-1279), amelybd| mér joval tobb
feliegyzés maradt fenn. Ezekbdl a kovetkezd négy
kovetkeztetésre juthatunk.

1. elképzelés: Buddhista bardtok a buddhizmus
terjesztése érdekében a prédikacidikban megjelend
alakokat el6szor papithdl (papirember), majd per-
gamenbdl (b6rember - ezek tartésabbak voltak)
vagtak ki, melyekkel a torténeteket szemléltették.
(Innen mar nincs messze az amnyjaték kialakulasa))
2. elképzelés: Eszerint a marionettjaték és az amy-
szinhdz kozott egyfajta ,szl6-gyermek viszony” &ll
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fenn. A marionettek drnyéka adta az dtletet az amy-
jatékhoz.

3. elképzelés: Az ,tget6 lovak lampdsa” elve alap-
jan modositottédk a miikodését. A ldmpéasban a fel-
szall6 meleg levegé mozgésba hozza a keréken
rogztett figurakat.

4 elképzelés: Akar az egyszer(i kézjaték is el6dje
lehetett az arnyjatéknak, ahol egy vildgos térre
esik az egy fényforrds &ltal megvilagitott mozgd
kéz arnyéka.

A Song-dinasztia kordbdl néhany beszamolé alap-
jan megtudhatjuk azt is, hogy az &myszinhaz mé-
lyen hatott az emberekre és akar babonds félelmet
is keltett benntik, amelynek kévetkeztében a szi-
nészek akar nagy dldozati adoményokat is kérhet-
tek a darab szerepl6i szamdra.

A forrdsok megemlitenek tobb olyan szinészt, aki
nem bdbok, hanem él6 emberek amnyékaval jat-
szott. A kés6bbiekben, a szakmai tudés fejl6désével,
az egyszer(i papir helyett juhbérbdl vagték ki az ala-
kokat, ezeket mér festették is és fgy tartésabbakka
valtak. A szovegek igazsagértéke és koltoi tartalma
kortlbelul egyensulyban volt, az udvarhoz hti sze-
repl6ket redlis alakként vagtak ki, mig a rebelliseket
cstinyéra torzitott babokkal jatszattdk, vagyis a j&-
tékban a kritika is el volt rejtve.

A darabok témdjat a 11-12. szdzadban térténelmi
elbeszélésekbdl vették, amelyek egy kulonleges
irodalmi formét &brazolnak. A témdk alapjaul a ha-
rom kirdlysag (220-280) és az ot dinasztia id6szaka
(907-960) szolgalt.

A mongol Juan-dinasztia kordban (1279-1368)
az aryszinhaz a katondk szérakoztataséra szolgalt
és Dzsingisz kan seregei, majd utédai juttattak el
El6-Azsiaba. 1953-ban egy sitban talalt falikép bi-
zonyitja a Ming-dinasztia kordban (1368-1644) m(i-
kod6 &rnyszinhaz 1étezését. A faliképen, egy papir
emny6n arnyfigurdk lathatok. Egy korabeli versbél
pedig az derl ki, hogy egy agyagpiacon &rnyszin-
hdz m(ikodott, ahol a szinhazteremben a gyertya-
lang fénye segitségével kialakult amyalakok mu-
tatték be az élet egyszer fent, egyszer lent” oldalat.
A'Juan- és a Ming-dinasztiék kordban az &rnyszin-
hdz misorainak tematikdjat a buddhizmus szol-
géltatta. A szindarabok szévege a ,bauquan” ne-

vezet(i népkoltészet értékes szerepére utal, mely
konnyen érthetd forméban kozvetitette a nép szé-
mdra a buddhizmus vallasi tanitdsanak tartalmét.
A Csing-dinasztia idején (1644-1911), pontosan
1800 és 1850 kozott érte el fejlédésének legma-
gasabb fokat az &myszinhaz. Két f6 irdnyzat kulondl
el egymastdl: a keleti és a nyugati. A keleti irdnyzat,
a pekingi két regiondlis iranyt foglal magaba, a nyu-
gatit pedig a Szenszi (Shaanxi), Szecsuan (Sichuan)
és Hunan tartoményok alakjai képviselik. A kalonb-
ségek az alakok nagységaban, anyagaban, a kiva-
gas technikdjdban és a kisér6zenében mutatkoznak
meg. A darabok téméit ez a korszak is a kdznyelvi
irodalombél meriti.

A zenei kiséretet kulonbozd favés, Ut6s és vonds
hangszerekkel jatszottdk, majd az 1720-1730-as
években a bambusz fuvola, a négyhtros heged(
és a haromhros penget6s hangszer, a sanxian is
a hangszerek kozé kertltek.

Ami az amyjatékot jatsz6 szinészek tarsadalmi helyét
illeti, nem egységes a megitélésik. Egyrészt az &my-
szinhdz, mint a szinhaz altaldban, a mandzsur felsé
réteg megbecsulését élvezi. A nemesi csalddoknak
sajat térsulata van, és az 1800-as évekbdl szarmazd
bizonyfték szerint a csészéri palotdban is voltak
eladasok. Azok a tarsulatok, amelyek ilyen valo-
gatott kozonség el6tt jatszhattak, kilon nevet visel-
tek, ,palota-amy”"-nak nevezték &ket.

Masrészt nem szabad elfelejteni a politikai zavar-
gasok kordt, amikor egyes szinhazak jatékaban tar-
sadalomkritikai elemek is megjelentek. Ezek persze
inkdbb a vidéki csoportokra voltak jellemz&ek.
A Csing korszak vége felé a szinészeket olykor még
a Fehér Lotusz Tarsasaggal (e titkos tarsasag meg
akarta donteni a Csing-dinasztiat) is kapcsolatba
hozték. Azt rétték fel nekik, hogy szellemeket kel-
tettek életre a lazadas érdekében, ezért sokukat el
is fogtdk. A hires pekingi dmyjatékos Lu csalad
egyik tagja példaul arrél szédmol be, hogy egy 1835-
0s ldzadaskor a csaszar abbél indult ki, hogy a ba-
bok szerencsétlenséget hoznak, mert ugyantgy
papfbdl készulnek, mint a halottak temetkezési
kellékei. 1908-ban pedig, amikor Csing Ti (Dezong)
csaszar meghalt, a kovetkezd rendeletet hoztak:
amennyiben az &myszinhazak tovabbra is elada-



sokat tartanak, elégetik a felszereléseiket, mert mi-
attuk az orszdg nagy szerencsétlenségben van,
a nép kozott nagy a békétlenség.

Kozvetlentl a forradalom el6tt Jiaxing vérosaban is
betiltottak az &myszinhazat, titokban azonban az éj-
szakai el6adasok alkalmat adtak politikai agitéciéra.
A szinészeket, vandortarsulatokat ebben a korszak-
ban a legalacsonyabb tarsadalmi osztalyok egyi-
kébe sorolték, hasonléan az eurépai gyakorlathoz.
Mindezek ellenére a csaszari udvarban mégis voltak
arnyjatékok, itt azonban a szinészek sorsa kulonos
rendeletekhez volt kotve. Tajvanon példaul a 20.
szazad 20-as éveiben egy 18 osztalybdl &ll6 rang-
sort &llitottak fel, ahol a szinészek a 11. osztalyba
voltak besorolva, a prostitudltak ald, akik a 10. helyet
foglalték el.

Az arnyszinhaz 1911 utan

Egy 30-as évekbdl vald lefrdsban ez olvashaté
a klasszikus armyszinhazi eléadasrél: ,Akinek meg-
adatik a szerencse, hogy egy kinai udvarhdzban vi-
régzé leanderek alatt megpihenve, vagy egy man-
dzsu palota parkjanak oreg fai alatt egy langyos
gjielen minden érzékszernvével élvezze valamely kinai
&myszinhaz jatékat, annak megadatik a csoda, ahogy
a szines atvilagttott figurak élethlien valtakozva su-
hannak &t a szinen. A kimerithetetlentl sokszin(i
cselekmény egyszer der(is, masszor komoly tarta-
lommal, hangszeres muzsikaval kisért énekes pér-
beszédekkel teszi felejthetetlenné a jatékos élet
alombéli, letisztult mtremekeinek élményét.”

1911 el6tt az évente hagyomanyos tnnepek adtak
alkalmat az &myszinhazak el6adasaihoz. A van-
dortarsulatok pedig f6ként templomi tinnepeken -
f6leg Pekingben és komyékén - jatszottak a nagy-
kozonség el6tt. Tovabbi jatszasi lehetGségeket ki-
néltak a csaladi sztletésnapok, eskivok, gyermek-
sziiletések. Ezeken rovid, Ggynevezett ,jokivansag”
darabokat jatszottak. Vidéken — mint Shaanxiban
- a tél egy jol korulhatarolhaté idészaka volt
az &myszinhazi fellépéseknek. Mas csapatok viszont
allandé jatszéhelyet vélasztottak, ilyen volt példaul
a pekingi ,Nagy fidszudvar” 1940-ig. Itt gazdag
mandzsUriai nemesi csalddok és a csészari palota
elékel6ségei szérakoztak idénként. Mivel a tarsa-
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dalom nétagjai 1911-ig a nyilvédnos szinh&zakat
nem latogathatték, ezért az amyszinhazak voltak
hivatottak a ,NGi udvarokban” opera-miniat(irékat
el6adni sz&mukra.

Az el6adésok magénhédzakban, vasarokon, temp-
lomi szinpadokon és teahazakban zajlottak. A mai
modem tdrsulatok is dllandé jatszéhellyel rendel-
keznek, és emellett tajel6adasokat tartanak.

A monarchia 1911-es bukasa utédn azonban - leg-
aldbbis Peking kézpontjdban — az arnyszinhaz ha-
nyatlasnak indult. Ennek oka az volt, hogy elveszi-
tette a kozonség tobbségét kitevd néket. Mivel 1911
elétt a noknek tilos volt nyilvanos szinhazi elada-
sokon részt venni, gyakorlattd valt a vandor &mny-
szinh&zak meghivésa a ,n&i udvarokba”, hogy oft
a kedvelt darabok rovidftett valtozatait elGadjak.
Ez a lépésrol 1épésre zajlé néi emancipécié ahhoz
vezetett, hogy ezeket a megszoritdsokat eltorolték,
és a nok aktivan vagy passzivan, tehdt jatszoként
vagy nézoként is részt vehettek a szinhazi életben.
A mozi elterjedése is csokkentette a nézGszamot,
bér eleinte csak a nagyvérosokban. Mindazonéltal
a 30-as években egy teljes estés eléadast 10 dol-
larért meg lehetett nézni a sajat helyén, és ahogy
Dong Meikan beszémolt réla a 40-es években még
tobb ilyen &rnyszinhaz mikodott Pekingben.
Késébb a politikai valtozésok miatt néhany el6keld
mandzsu csaladot arra kényszerftettek, hogy jaték-
és babkészleteiket eladjak Eurépédba vagy az Egye-
stilt Allamokba, és gy a gydijtemények egyre hia-
nyosabbakké véltak.

Az arnyszinhaz a népkoztarsasag idején

A népkoztarsasag kezdetén a kinai kommunisték
nagy érdekl6dést tanusitottak a népi mivészetek,
foy az amyszinhaz irént is. A politikai agitacié esz-
kozévé tették, mivel kevés kellékkel j6I mobilizalhatd
volt, f6leg a japan invézié és a polgarhabort idején.
A hires 1949-es m(ivészeti és irodalmi konferencidn
Yananban is kiemelték az &rnyszinhézat, mint nagy-
szer(i felvildgosité és agitacios eszkozt. Ennek ko-
vetkeztében &rnyszinhdzakat kuldtek példaul Pe-
kingb6l a harcolé csapatok (koreai habort
1950-1953) katonainak szérakoztatasara. A nagy-
varosok hivatdsos arnyszinhazai is mas feladatokat
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Kinai &rnyfigurak
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kaptak: egészségigyi el6irdsokat vagy Uj reformot
hirdettek az &myjaték segitségével. 1957 és 1966
kazott szinte az egész orszagban elterjedt az amy-
szinhdz. Pekingen kiviil Shaanxi, Shanxi, Hunan
(Changsha), Hubei (Wuhan), és Henan tartomanyok
voltak kulonosen aktiv kozpontok. Az északi tarto-
manyokban Heilongjiang és Liaoning tertletén, de
a mohamedan nyugaton is voltak csoportok. Délen
Guangdang és Fujian tartoméanyban jatszottak arny-
jatékosok. 1955-ben rendezték meg az elsé Bab-
és Amyjatek Fesztivalt Pekingben, tobbek kozott
a tapasztalatcsere szédndékéval, ahol 31 csoport
vett részt. 1956-ban Taiyumban, Shanxi tartoméany-
ban, és Xianban rendeztek fesztivélt. Az amyszinhaz
virdgzasat két kulfoldi tumé is fémijelzi: 1956-ban
a Szovjetuniéban és Kelet-Eurépaban, 195/-ben
az NSzK-ban és nyugat-eurépai orszdgokban léptek
fel kinai bdbosok. Ennek a folyamatnak a vége
a Kulturdlis Forradalom meghirdetése volt. Az &rny-
szinhazat, mint megannyi népi miivészetet a ,feu-
délis tarsadalombdl athozott haszontalansdgnak”
bélyegezték, amit el kell tiporni.

Az arnyszinhaz 1980 utan

A baloldali frakci6, azaz a ,négyek bandéaja” bukasa
utani valtozdsok oda vezettek, hogy jbdl dpolni
és védeni kellett a tradiciondlis mesterségeket és
tudast. 1980-ban a Nemzeti Szinhdz Szovetség
égisze alatt megalapftottdk a Nemzeti Babjaték
Tarsasagot. Ebben az évben szédzezer hivatdsos
és amat6r babos m(ikodott az orszagban. 1982-
ben 18 professziondlis &rnyjatékos csoport volt
az orszag kulonbozé tartomanyaiban. Féleg a hi-
vatésos szinhazak probaltak némiképp moderni-
zalni a vildgitassal, a badbmozgatéssal, valamint
a babok felnagyitdsaval, hogy nagyobb néz6ko-
zonségnek jatszhassanak. A szdndék azonban,
hogy amerikai rajzfilmfigurakat vegyenek é&t, illetve
Ultessenek &t az &rnyvaszonra, nem jart sikerrel.
A repertodr tovabbra is hagyomanyos darabokbdl
allt. A pekingi amyszinhaz 1983-as eurdpai tuméjan
a ,Jelenetek a fehér kigy6 torténetébdl, a Harc
a Jinshan templomban, a Nyugati utazas, és a Sun
Wukung haromszor gy&zi le a fehér csontszellemet”
cim( darabot jatszotta.
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A figurak és diszletek készitése

A szinpad és a diszlet egy vagy tobb elembdl ké-
szul. Gyakran dbrézolnak istenszobrokat, szolgékat
vagy hordérokat a szinen, amelyek azonban nem
mozgathat6 figurak.

A mozgathat6 babok 6sszesen kilenc elembdl all-
nak, tigyelve arra, hogy a duplan el6fordulé részek,
tehat a kezek, alkarok, felkarok és a l&bak mindig
egyformédk legyenek.

Egy figura a kovetkez6 részekbdl &ll:

. Fej - cserélhetd

. Felsétest

. Héatsé rész - rozetta alak csuklé résszel

. Felkar - kivagott csuklé résszel

. Alkarok

. Kezek - nyugaton egy, Sichuanban két moz-
gathat6 részbdl allnak

/. L&bak - a nyugati stilusnél alsé és felsé részbdl
(combbal és labszarbal) allnak

O\ U1 W N

Mivel a figurdk kétdimenziésak, az uralkodé nézet
a profil. Mindemellett a kelet-pekingi stilusnal
a nézd felé forduld félprofil vagy ritkan teljesen
szembe fordulé arc volt lathato.

A kivagas

Az alapvetd eljdrés minden kinai &rnyjéték stilus-
nal egységes a pergamen hasznélatét illetden, csak
a finom megmunkélasnak vannak régiés eltérései.
Két bértipust hasznalnak, marhabért Shaanxi,
Hunan, Sichuan tartomdanyban, szamarbért He-
beiben és az egész észak-keleten. gy a feldol-
gozés/kikészités tekintetében is kétfajta eljaras
alakult ki. A keménység és er6sség miatt a kétféle
pergamen elkészitéséhez kilonbozd szerszé-
mokra volt szitkség. A papir- és birka pergamen
a szamarb6r csoportjahoz tartozik. Elényosebb
a fiatal vagy anyadllat b&rét hasznélni, mert ezek
viszonylag vékonyabbak és vildgosabbak. Hangz-
houban barényt, Chengduban marhét, Luanzho-
uban pedig szaméarbért hasznéltak. A megtisztitott
bért haromszor-négyszer bedztattak, majd leka-
partdk. A késeléssel a szamarb6rt 01-1 mm,
a marhabért 1,5-2 mm-re vékonyitottak, fgy valtak
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a bérok atlatszokka. Ezutén keretre feszftve meg-
szartottak. A kdvetkezd épés a nagy pergamen
fvek felosztasa volt. A figurdk korvonalait egy fém-
tlvel atjelolték a borre, amit aztén késsel kivagtak.
Saanxiban és Pekingben is 6t kulonb6z6 kést
hasznaltak. Kerek, fél kerek, levél, egyenes és ij
formédjat. Guan Junzhe tartomdnyban a kivag
mester flirészlapbdl és 6rarugbbdl készitette a 4-
7-10 mm széles kést. A kés markolatat anyaggal
polyalték be és a mutatd- és hlvelykujj kozott
tartva hasznélték. Deszkéra vagy kemény viasz
feltletre fektetve vagtdk ki a pergament. A kivagott
darabokat Gjbél bedztattdk és amyékban meg-
szaritottdk. Majd nem teljesen szérazon egy ,da-
tolyafa késsel” addig simitotték, amig a feltlet fé-
nyes nem lett. A belsé mintdk (rozetta lyukak)
kivdgasa utdn Gjbdl bedztattdk a pergament és
két deszka kozé préselve megszaritottdk, majd
tisztitottdk, portalanitottdk, hogy a festék jél ta-
padjon rajta. A nyugati stilus a kivagasnal (tobbek
kozott Shaanxi, Sichuan) hasznalt lyukasztokat
vagy idomdarabok kimetszésére alkalmas forma-
kat is. Igy szabalyos mintak sorozataval is tudtak

Az égi kirdly, a mitikus madar és
egy démon, 16. szazad kozepe

diszfteni. Ez a technika megegyezik a dél-kelet
zsiai dmyszinhazakéval, ami a formalas tekinte-
tében torténeti osszefliggést mutat.

A szinezés

A szinezés sordn természetes novényi és foldfes-
tékeket hasznéltak egészen az 50-es évekig. Ké-
s6bb kétségtelentl eldkertiltek vegyi festékek is.
Példaul a zold szinhez a borbolya bokor gyokerét,
a sérgdhoz fest6buzért hasznaltak.

A pergament mindkét oldalrél erds, rikit6 szinekkel fes-
tették be, hogy a vésznon minél jobban énényestiljon
a figura. A kész munkadarabot &myékban szarftottak,
majd faszenes vasaléval évatosan simitottdk, illetve
rogzitették a szineket, majd egy papirprésben préselték,
hogy késébb sokdig sima maradjon. Ezutan dllitottak
ossze az &myfigura alkatrészeit. A csomépontokndl
a csomézashoz bélhtrokat hasznaltak. A nyakhoz és
a kezekhez rogzitették a mozgatd pélcakat (@ modem
pekingi figuraknal a labakhoz is). Ezutdn diszitették
hajjal, kakas- vagy facantollal a fejet, illetve a fejdiszeket.
A kelet-pekingi irdnyzat bébjait a csészarfa gyorsan sza-
rad6 nedvével kenték at, hogy atlatszébba véljanak.

ijazé hadvezér-amybab, 1790-es évek



Buddhista szerzetes a pokol kapujaban

A jatéktechnika

Az &myszinhédzi szinpad a vaszon, amely régen
selyembdl vagy koreai papitbdl készult, manapséag
pedig vékony vaszonbdl van. A méretek eltérok
voltak: 90x150 cm, 24x150 vagy 40x70 cm. Olaj
vagy faggylimécsest hasznaltak a vdszon mogott,
a régi vilagitas vibrélasa kulonos hangulatot keltett.
Késobb neoncsoveket, vagy modern halogén iz-
z6kat hasznaltak. Kordbban 1-5 mozgat6 tlt a va-
szon mogott, a mai jatékosok viszont mér &llva
jatszanak. Hatul, a mozgaté mogott akar hét zenész
is kisérheti az el6adast. A figurét a nyakorvhoz rog-
zitett f6pélca vagy élet pélca — minggan - tartja
a mozgaté huvelyk- és mutatéujja kozott, fgy szo-
ritjdk teljesen a babot a vészonra, hogy az amykép
a lehetd legélesebb legyen. A babostél napi gya-
korlast igényel, hogy a babok élethien mozogjanak.
Akér hérom figurdt is kell egy kézben tartania és
mozgatnia, s6t egy idében figyelni arra, hogy a ku-
l6nboz6 figurdk kulonféleképpen mozogjanak. Egy
harci jelenetben a jatékos mindkét kezében akar
4-4 babot is tart és Uigyel a mozgasukra. Ez a moz-
gatds hossz( gyakorlast igényel. Ahhoz, hogy egy
jétékos magas szinvonalon legyen képes a figurakat
életre kelteni, mar egész fiatal korban kell elkezdenie
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Kinai tancosok figurdi

a tanuldst, hogy aztdn a megszerzett tudas aparél
fidra szalljon.

1940 utédn megjult az &myszinhaz és probaltak
mdr a térben is diszleteket elhelyezni vagy éppen
vetitett hatteret alkalmaztak. Eszak-kelet Kinaban
lefektették a négy legfontosabb j&tékos szerepet:
a f6jatékos — nache az elsé sorban Ul a vaszon
mMogott és a figurdt vezeti. Jobbra mellette Ul a - ti-
eche, aki a babokat nyujtja a fjatékosnak és annak
mindent el6készit. Balra a féjatékostdl a masodik
sorban Ul a dobos - siguche, aki a jaték folyaman
figyeli a belépéseket és jeleket ad az énekeseknek
és a zenészeknek. Jatékos, énekes, zenész egyarant
énekelhet onélléan részeket a darab sordn. Az éne-
keseknek jelentds volt a szerepk, hiszen a legrovi-
debb arnyjaték régen 12 6rdn 4t tartott és harom
estén &t jatszottak. A Nyugati utazds dramatizalt val-
tozatat egy hénapon &t jatszottdk minden este. (...)

Forditotta: Ifland Andrea és Pilari Gabor

(A forditas alapjaul szolgdlé mi: Rainald Simon:
Das Chinesische Schattentheater. Katalog der
Schausammlung des Deutschen Ledermuseums,
Offenbach am Main, Melsungen 1986
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Jelenetek az Offenbach
Muzeum gyGjteményébdl




Rainald Simon

CHINESE SHADOW THEATRE

(EXCERPT)

The origin of shadow theatre

Chinese shadow theatre was known to in 18-
century Europe (to a small circle) as shadow picture.
In 1734 the French Jesuit de Halde gave a precise
description of a New Year shadow play performed
in Beijing. Not long after this near-east art was
being referred to as exotic folk entertainment. Ho-
wever, with the exception of a few European co-
pies, original Chinese shadow theatre remained
unknown in Europe until the 19" century. The
background for this is that still young study of the
east was still under the influence of Chinese intel-
lectuals who looked down on folk poetry (that is
folk literature). This view changed only at the be-
ginning of the 20" century when leading intellec-
tuals tumed towards Chinese ethnography and
gave precise descriptions of daily life and traditions
in China. In Europe the Romantic period values
meant that folk literature was regarded in a comp-
letely different way and thus the whole translation
of a Beijing shadow theatre repertoire translated
by Grube and Krebs suddenly became known. Ho-
wever, German museums only started to exhibit
shadow puppets in the 1930s.

The literal translation of shadow theatre comes
from the Chinese words Yingxi-ying = shadow/
shadows and xi = theatre. In China this dramatic
art started to develop in the Tang Dynasty (618-
907). According to a plausible theory, the spread
of this branch of the arts began in Shaanxi pro-
vince, one of the cradles of Chinese civilisation.
As was generally true for other arts, puppet the-
atre also searched the proximity of the court,
the capital, which during the Tang Dynasty was
seated in this province. As time went on the
theatre moved with the capital and politics and
thus came through Kaifeng and Hangzhou to
Beijing which became the capital during the
Ming Dynasty (1368-1644).

Thanks to the long wandering of shadow theatre,
it was to assimilate many regional styles which it
carries to this day. There are great differences
between the east and west styles, the line of
which can be drawn along the border of the
province of Beijing. Similar to Thailand and Java:
the western style uses an iron to make holes to
create the internal drawings forming the puppets
while the eastern style uses knifes to cut out the
lines of the puppets.

The source of Chinese shadow theatre can be fo-
und in notes going back two thousand years, alt-
hough in the description it is not clear whether
there was actually an object in front of the light
source. Some 500 years later a detailed description
human figures / puppets carved from a special
stone become almost alive behind a silk, veil-like
material. So, from these early records, we can place
the development of shadow theatre in ancient ti-
mes, but most likely with mythical, religious links.
Two stories should be mentioned from the Tang
Dynasty (618-907), both of which evoke death with
the assistance of shadow play. Significantly more
records survive from the next period, the Song
Dynasty (960-1279). From these we can draw the
following four conclusions:

1. theory

In order to spread Buddhism, Buddhist monks cut
out figures appearing in the preaching, first from
paper, later from parchment (leather - these were
more durable), with which to present the stories.
(This is already not far from the development of
shadow play,)

2. theory

Another theory suggests that there is a sort of “pa-
rent-child” relationship between play with mario-
nette puppets and shadow theatre. The shadows
of marionette puppets gave rise to the idea of
shadow play.
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3. theory

Based on the theory of “racing horses lamp”, the
process was changed. The warm air rising from
the lamp moved the figures attached to the wheel.
4. theory

Even simple hand play could have been the prede-
cessor of shadow play: the moving shadow of a hand
created by a light source falls on a light surface
Some records from the Song Dynasty tell us that
shadow play deeply moved people and even cre-
ated a superstitious fear in them for which the ac-
tors were able to ask for even a large donation for
the actors in a play.

Sources mention several actors who played not
with the shadows of puppets but of live people.
Later, with the development in professional know-
ledge, the figures were cut out of ewe leather ins-
tead of simple paper and these were painted, thus
they became more durable. The true value and
poetic content of the texts were roughly in balance:
figures true to the court were cut out as real figures
while the rebels were played by puppets that were
played by deformed, ugly figures. That is to say
that the criticism was hidden in the play. The theme
of the plays in the 11-12" centuries were drawn
from historic conversations that depict a special li-
terary form. The themes were based on the Three
kingdoms (220-280) and the period of the five
dynasties (907-960).

In the time of the Mongolian Jiian Dynasty (1279-
1368), puppet theatre was used to entertain the
soldiers and armies of Jingis Khan and their des-
cendants who reached the Near East. In 1953
a wall picture found in a grave proves that shadow
theatre existed in the Ming Dynasty (1368-1644).
Shadow figures can be seen on a paper umbrella
in the wall picture. And a contemporaneous poem
tells us that there was shadow theatre at the clay
market. Here, shadows cast by candlelight helped
present the sides of life in the theatre: sometimes
up, sometimes down.

Buddhism provided the themes for shows shadow
theatre shows during the Juan and Ming dynasties.
The text for play refer to a valuable role of the so-
called “bauquan” folk poetry that transmitted the

Buddhist religious teachings to people in an easily
understandable form.

During the Csing Dynasty (1644-1911), to be more
precise between 1800 and 1850, developments in
shadow theatre achieved their heights. There were
two prime tendencies: the east and the west. The
eastern trend included the two regional tendencies
of Beijing, the west that of the figures/puppets of
the provinces of Shaanxi, Sichuan and Hunan. The
differences can be seen in the size of the figures,
the materials, cutting technique and accompanying
music. The themes of these plays take from the
popular literature of the period.

There is no consensus as to the social position of
shadow players. On the one side shadow theatre,
and indeed theatre in general, enjoyed the respect
of the upper layers of Mandurian society. Noble fa-
milies had had their own troupes and evidence
dating from the 1800s shows that there were show
in the emperor's palace too. These troupes, that
had the privilege of performing for such a select
audience, had a special name: “palace shadow".
On the other side, we should not forget the time
of political turmoil when societal criticism appeared
in some theatres. This was naturally more typical
in provincial groups. At the end of the Csing Dynasty
actors were brought into contact with the White
Lotus Society (a secret society which wanted to
bring down the Csing Dynasty: they pronounced
that they brought to life spirits for revolution and
many of them were arrested. A member of the fa-
mous Beijing shadow playing Lu family reported
that at the time of the 1835 revolution, the emperor
thought that puppets brought bad luck as they
were made of paper, just as the accessories for
the burial of the dead.

But in 1908, when the Csing Ti (Dezong) emperor
died, the following was declared: “if shadow theatres
hold another performance, they will burn their belon-
gings as it is due to them that the country has great
misfortune and there is unrest between people”.
Immediately before the revolution in the city of Jia-
xing, shadow theatre was also prohibited. However,
night performances gave the opportunity for political
agitation. At the time actors and travelling troupes



were categorised among the lowest of social levels,
similar to Europe where shadow theatre puppeteers
were also denounced.

In spite of all this, there were players in the empe-
rors court but here the actors’ fate was linked to
special law. For example in Taiwan in the 1920s
an order of 18 classes was created in which actors
were listed in the 11" category, under prostitutes
who held 10" place.

Shadow theatre after 1911

A description of a classical shadow theatre perfor-
mance from the 1930s:

“Whosoever has the fortune to rest under the flo-
wering oleander in the Chinese court or under the
ancient trees of a Mandurian palace park may
enjoy a Chinese shadow theatre performance on
a warm night with all their senses. To them is
given the wonder as figures, colourfully lit, slide
across the surface, becoming real. The profoundly
varied plot, with its sometimes joyful, sometimes
serious content, instrumental music and sung dia-
logue makes unforgettable the experience of the
playful life's dreamlike, clear masterpieces.”

Prior to 1911 the annual traditional celebrations
provided the opportunity for shadow theatre per-
formances. The travelling troupes performed pri-
marily at temple festivals - in and around Beijing
- in front of the general public. Other performance
opportunities were at private birthday parties, wed-
dings and births etc. At these they played short,
so-called “good luck” performances. In the country-
side — as in Shaanxi — winter was a good time for
these shadow theatre performances. Other groups
chose permanent homes, for example the Beijing
“Great Archery Court” until 1940. They sometimes
entertained wealthy Mandurian noble families and
the elite of the emperor's palace. Since women
were not allowed to see public theatre until 1911,
shadow theatres were invited to perform in opera
miniatures in “women’s courts”.

The performances were held in private houses, at
fairs, on temple stages and tea houses. The modem
groups have permanent homes and also perform
country performances.
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After the end of the monarchy in 1911 - at least in
the centre of Beijing — shadow theatre fell into
decline. The reason was that puppet theatre had
lost the women, the majority of the audience. Prior
to 1911 women had been forbidden from partici-
pating in public theatre performances and so it
had become common for travelling troupes to be
invited to perform shortened versions at “women’s
courts”. This step-by-step female emancipation led
to the women - actively and passively - being
able to participate in theatre life as both players
and audience.

The rise of the cinema reduced audiences but at
first only in the big cities.

However, in the 1930s a whole-evening perfor-
mance cost only 10 dollars to bring to the audi-
ence’s own venue or house. As Dong Meikan re-
ports there were still several such shadow theatres
in Beijing in the 1940s.

Later political changes forced some wealthy Man-
durian families to sell their play and puppets to
Europe or the USA and so their collections became
less complete.

Shadow theatre during the People’s Republic
At the start of the people’s Republic the Chinese
Communists showed great interest in the people’s
arts, and so also in shadow theatre. They made it
a tool of political agitation as it was very mobile
and required few accessories. It was particularly
true at the time of the Japanese invasion and the
civil war. At the famous 1949 arts and literature
conference in Yanaan, shadow theatre was high-
lighted as a superb tool of instruction and agitation.
The result was that shadow theatres were sent
from Beijing to entertain the troops, for example in
the Korean War in 1950-1953.

Professional shadow theatres in the big cities re-
ceived a different task: to spread hygiene and new
civil reforms on the shadow screen. Between 1957
and 1966 shadow theatre spread throughout al-
most the whole country. Particularly active centres,
apart from Beijing, were in the provinces of Shaanxi,
Shanxi, Hunan (Changsha), Hubei (Wuhan) and He-
nan. In the northern provinces of Heilongjiang and
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Liaoning, but also in the Muslim west, there were
groups too. Shadow puppeteers played in the
south in Guangdang and Fujian. In 1955 the first
Puppet and Shadow Play Festival was staged in
Beijing, partly with the aim of sharing experience.
Thirty-one groups participated. In 1956 festivals
were held in Taiyum, Shanxi province and Xian.
Two foreign tours mark the flowering of shadow
theatre: Chinese shadow puppeteers performed in
1956 in the Soviet Union and Eastern Europe and
then in 1957 in West Germany and western Euro-
pean countries. The end of this process was the
start of the Cultural Revolution. Shadow theatre, as
all the folk arts, was declared as “a uselessness
brought from the feudal society” which must thus
be stamped out.

Shadow theatre after 1980

After the failure of the left-wing faction the Band
of Four, changes occurred which meant that tra-
ditional crafts and knowledge were to be nurtured
and protected. In 1980 they founded the National
Puppetry Society as part of the National Theatre
Association. In this year one hundred thousand
professional and amateur puppeteers were co-
unted in the country. In 1982 18 professional tro-
upes were working in the various provinces of
the country. In particular it was professional the-
atres that tried to somewhat modemise it with
lighting, puppet movement and larger puppets so
they could play in front of larger audiences. Ho-
wever, the idea of adopting American cartoon
characters and to plant them on the shadow
screen was not successful. The repertoire conti-
nued to consist of traditional pieces. On its 1983
tour in Europe the Beijing shadow theatre perfor-
med the play with scenes from the legend of the
white snake, the fight in the Jinshan temple, jour-
ney to the west and Sun Wukong three times de-
feats the white bone demon.

Creation of figures and scenery

The stage and scenery consist of one or more ele-
ments. They often portray statues of god, servants
and porters which are not moveable figures.
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Movable figures consist of a total of nine elements,

with care taken that the double elements are iden-

tical e.g. hands, arms and legs.

A figure consists of the following parts:

1. Head - can be changed

2. Upper body

3. Lower body - rosette-shaped joint

4. Upper arm — elbow cut out

5. Lower arm

6. Hands - one in the west, two in Sichuan

7 Legs - lower and upper part (thigh and calf) in
the west

As the figures are two dimensional, the dominant
view is the profile. However, the east Beijing style
has a face that can tum to the audience in half-
profile and, in rare cases, full profile.

Cutting, cutting out

The basic process, the use of parchment, is the
same in all Chinese shadow play styles. There are
only variations in the fine working. They use two
types of leather: cowhide in Shaanxi, Hunan, Si-
chuan and donkey hide in Hebei and throughout
the northeast. Thus there are types ways of prepa-
ring the leather. The hardness and stiffness of the
two types of parchment made different tools ne-
cessary. Paper and sheep leather belong to the
donkey hide category. It is more advantageous to
use skins from the young and mothers as these
are relatively thinner and lighter. In Hangzhou sheep
are used, cow in Chengdu and donkey in Luanz-
hou. The cleaned leather is soaked three or four ti-
mes, then scraped. Knives are used to thin the
donkey skin to 0.1-1 mm, cow hide to 1.5-2 mm
and thus the leather becomes transparent. Then
they are stretched onto frames to dry. The next
step is the creation of the large parchment sheets.
The outlines of the figures are marked on the leat-
her with a metal needle and then cut out with
a knife. In Shaanxi and Beijing they use five types
of knife. Rounded, half-rounded, leaf, straight and
bow-shaped. In Guan Junzhe province the cutting
master made 4,7 and 10 mm wide knives from
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saw blades and watch springs. The knife handle
was bound with material and it was held between
the index finger and thumb. The parchment was
cut out on a wooden board or hard wax surface.
These cut-out pieces were soaked again and dried
in the shade. Then, when nearly totally dry, they
were rubbed with a “date wood knife” until the
surface became shiny. In the western style (inclu-
ding Shaanxi, Sichuan) punch and clipping forms
are also used for cutting. Thus they are able to de-
corate series of a given pattermn. This technique is
the same as that in south-east Asian shadow the-
atres which shows historical links regarding the
development.

Colouring

Natural plant and earth colours were used for co-
louring right up to the 1950s. Later it is known
that chemical colours were also introduced. For
example the roots of the barbery bush were used
for the colour green, dyers madder for yellow.
Both sides of the parchment were painted with
strong, bright colours so the puppet stands out
on the screen. The finished pieces are dried in
the shade then carefully smoothed with a charcoal
iron, fixing the colours. Then they wee pressed in
a paper press so they would stay flat for a long
time. The pieces of the shadow figure were then
assembled. Gut string was used for tying knots at
the joints. Sticks were attached to the neck and
hands (and also to the legs of modern figures in
Beijing). Then comes the hair is decorated with
hair, cockerel or pheasant feather and head-dres-
ses. In the eastern Beijing style they were coated
with the quick-drying resin of the empress tree to
make them more transparent.

Techniques of play

The screen on the shadow theatre stages, which
was once made of silk or Korean paper, is today
a thin material. Sizes varied: 90x150cm, 24x150
or 40x70cm. They used oil or tallow candles be-
hind the screen and the vibrations of this old-fas-
hioned light source produced a special atmosp-
here. Later neon lights or modern halogen bulbs

were introduced. Earlier 1-5 puppeteers sat behind
the screen but modern players stand. Behind
them up to seven musicians accompany the per-
formance. The main stick, or “life stick” (minggan),
attached to the neck collar is held between the
thumb and index finger. This is how the puppet
is pressed onto the screen so the shadow picture
is as sharp as possible. To move the puppets in
a lifelike way requires daily practice on behalf of
the puppeteer. Players have to hold up to three
figures and make them move at the same time,
while making sure that one or other figure moves
in a different way. in a fight scene a player may
have four puppets in each hand, moving each of
them. This movement art requires years of practice
in order to reach a high level and learning often
begins at a very early age. And this knowledge is
passed from father to son.

Shadow theatre was renewed after 1940 and they
tried putting scenery in the space or project film
slides as a background. In northeast China they
noted the four most important players’ roles: the
main player (nache) who sits in the first row behind
the screen and leads the figures. To his right sits
the tieche who hands the puppets to the main
player and prepares everything for him. To the left
of the main player in the second row is the drum-
mer (siguche) who watches the play and signals
the entry of figures to the singers and musicians.
A singing musician can sing parts alone during the
piece. The singers had an important role as the
shortest shadow theatre plays used to be 12 hours
long and were played over three nights. The dra-
matized version of Journey to the west was played
every night for a month.

Instrumental and vocal accompaniment are a spe-
cial and indispensably important part of shadow
theatre. We should speak of shadow opera rather
than shadow theatre. First we take the opera me-
lodies and singing styles as a base to which we
add the regional treasure of songs and music
written specially for shadow theatre. The orchest-
ration varied according to place and was in line
with the opera form of the day. In northeast Chi-
nese play, including Beijing and Luanzhous, the



following instruments were common: two dif-
ferently tuned Sihu violins, a Hulutou “bottle
pumpkin” violin, @ bamboo flute, a small Sha-
anxi violin and a zither. The same number of
musicians as figures accompanied the perfor-
mance in a way that the singers did not over-
power the performance.

In Beijing the capital’s jingju opera, with its “rattling”
music and pihuan style of singing was popular. In
the province of Hebei, from where both the Beijing
forms came, and in northeast China, the "rattling”

Kiraly-figura a 1930-as évekbdl, Szecsuén tartoméany
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music was a kind of mixture of similar music in
Shanxi and Shaanxi. In the province of Shaanxi
shadow theatre music was called panwangiang
that is “key-wise”. In the province of Szechuan
they called the opera and music style chuanju.
Translated by Darinka Pilari

(The work which was the base for the editing:
Rainald Simon: Das Chinesische Schattentheater.
Katalog der Schausammlung des Deutschen Leder-
museums, Offenbach am Main, Melsungen, 1986))

NGi harcos a 20. szézad elejérdl
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Dus Polett

A WAYANG MOZGATOJA

|

Az &ryak orszéga a latszaton tdli vildg, a szellemek
vildga, ahonnan az elhunyt lelkek az isteni tudas
birtokdban, megszerzett tapasztalataikat atadva
témek vissza az él6khoz. Ez az alapgondolat teremti
meg Azsia valamennyi orszagaban az arnyak
magikus erejét. Az amyszinhaz legésibb formaiban
a cél a lathat6 vildgon tdli er6kkel torténd kapcso-
latfelvétel volt. A javai wayang kulit babosa,
a dalang 6sidok 6ta a kozosség szellemi vezettje.
Az el6adasok el6tt elmondott iméjaval is jelzi, hogy
az amyfigurdk életre keltése mdgikus tett, erdvel
és hatalommal biré cselekedet, amellyel befolya-
solni lehet az élet menetét, a lélek és a szellem
fejlodését: ,Szent Szellem, Te, a Vildgegyetem
eszencidja add, hogy fényed szétaradjon a Foldén.
Add, hogy az emberek, akik néznek engem,
békességet, harméniét, szépséget kapjanak a Ma-
gassagos 6s lgaz Isten akaratabdl..."

Mit rejt a wayang?

A wayang kulit &6 hagyoméanyként els6sorban a két
javai szultandtusban, Yogjakartdban és Surakartdban
lathaté — szinte véltozatlan formaban — napjainkban
is. A 2003 6ta a Szellemi Vilagorokség részét képez6,
napnyugtatdl napkeltéig tarté kozel kilenc 6rés wayang
jaték eredetét, formai elemett, tarsadalmi hatdsat ze-
neetnolégusok, képzémlivészek, miivészettorténészek,
zenetorténészek, kulttira antropolégusok is kutattdk. Ha
végigtekinttink az ltaluk alkotott ,wayang'-definiciékon,
lathatjuk, hogy nincs konszenzus a meghatérozésban:
Benedict RO.G Anderson példaul metafizikai és etikai
rendszernek!, Prof. Dr. Ben Arps’ audiovizudlis latva-
nyossagnak, James R Brandon® a kozosség tradiciona-
lis értékekeit felmutatd, 6sszmiivészeti moralizald jaték-
nak definidlta a wayangot.

A szinhaztorténeti praxis babszinhdzként tekint
a wayangra, azonban fontos tudni, hogy mindazok
a kérdések és fogalmak, amelyek az eurépai szin-
haztorténet fejldését meghatdroztdk — a dramati-
kus szoveg és a latott vizudlis elemek viszonya,
a mise en scéne fejlédése, az alkotdi kreativitas,
a rendezés, a technikai fejlédés, a szcenika -, ke-
véssé vagy egydltaldn nem jelennek meg
a wayangban. Egy olyan mivészeti formardl be-
szélink, ahol nincs rendezd, csak rendezé ely,
nincs dramaturg, csak dramaturgiai egység, nincs
szinész, csak az egyszemélyes ceremoniamester,
a dalang és az &ltala manipulalt babok. A kilenc
6ras el6adasok alatt a javai erkolcs, etika és meta-
fizika hol szimbolikus, hol metaforikus, hol pedig
egészen pragmatikus médon kertl felmutatasra.
A mikro- és a makrokozmosz viszonya, a lathatatlan
vilag rendjének és jeleinek dekddolésa a javaiak sz&-
méra generdcidkon at orokitett, tanult és megélt fo-
lyamat. A wayang a jévai nézék szdméra évszazados
hagyomannyal rendelkezé kozosségi magikus aktus,
az egyén és a csoport fejlddéstorténete, (tmutatds,
erkolcsi példazat, ahol az Isteni Egy vezeti a dalangot,
a nézGt és a torténetben szerepl6 hdsoket.

,... a jévaiak szerint Adamot Allah teremtette,
Adémtél szérmazik Mohamed préféta, Batara Gur,
azaz Shiva és Visnu is. Visnu elsé foldi inkarndacioja
Réma herceg a Rémdjana hése, majd Krisnaként
inkarnélédott Ujra, hogy a Mahabharatdban segitse
a Pandavékat. A Pandavék leszarmazottia minden
6-javai kirdly, késébbi szultdn és vezets egészen
a 20. szazadig. Eppen ezért a Mahdbhérata az osz-
szekété kapocs a jelen és a dicsé mult kézott.™
Az animista 6s-jdvai, a hindu-buddhista rendszerek
és az iszldm egymésra éplilve teremtettek egységet

1 Benedict RO.G. Anderson: Mythology and the tolerance of the Javanese. Comell University Press, 1965. 5. o.
2 ProfDr. Bernard Arps :The sound of space. Mrazek, 2002. 316. o.

3 James R Brandon: Theatre in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 116-118. o.

4 James R. Brandon: Theater in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 92.0.
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és élnek ma is a javaiak méagikus tudatéban.
Az 6sok jelenléte, a mindent &thaté lathatatlan
rend és er6, a dicsé mult megkérdéjelezhetetlen
val6ségok, a feliebbvalé Fgy megtestestlése nélkal
nincs wayang eléadas.

A wayang kellékei a javai vildglatés szerinti kozmoszt
szimbolizaljak. A fehér vaszon az eget, az olajmé-
cses a napot, az életfa az égbe és a szellemi szfé-
rakba vezet6 létrét, a bananfaba tlizott, jobb oldalon
elhelyezett babok a hdsoket, az emberi lélek és
szellem j6 oldalét, a baloldalon elhelyezett babok
a negativ alakokat, a lélek sotét oldalat.

Ahogy a babokat a dalang a gamelan zene lukte-
tésére mozgatja, ugyanligy mozog az ember a koz-
mosz ritmusara. A wayang torténeteinek egyik ve-
zérgondolata, hogy az emberi élet nem fliggetlen
a vildgmindenség torvényeitdl, szikség van az Isteni
(tmutatasra, a tettek kovetkezmeényeinek ismeretére,
a latott és a lathatatlan vildg kozotti harménidra.

A dalang

A ,dalang” jelentése a dhang és lang szavak ssze-
fon6déasabél szérmazik. A dhang a papok titulusa,
a gy6gyitd embereké és a tisztelt uralkodéé. A lang
sz6 azt jelenti: elmenni, dtra kelni, elhagyni. A dalang
a tiszteletben tartott személy, aki Gton van és segiti
a részoruldkat. A sz6 azt a személyt is jeloli, aki
képes kilizni a betegséget, a szomortisagot, elker-
getni a démonokat, az 6rdogot. Etimoldgiailag ere-
deztetik a ,ngudhakudhal wayang lulang’ (@ wayang
mestere) formabdl is. Brandon tanulmanyaban kifej-
t°, hogy egy dalangnak hatféle imat kell rendszere-
sen, de az el6adasok el6tt mindenképpen
elvégeznie: az otthoni imdt, az el6addas helyszinére
torténd megérkezés imdjét, a zenei bevezetd alatti
imat, az olajmécses teljes fényességének imajat,
az els6 szoveges rész el6tti imat és az els6é bab,
az életfa vészon kozepére elhelyezése alatt elmon-
dott imat, ami utén elkezdédhet az el6adés. A dalang
feladata, hogy a mindent &thaté és mozgatd Egy
jelenvaléva véljon az eladasban, hiszen az éltala

megidézett Fgy mozgatja végsé soron a babokat.
A wayang kellékei szazadok éta &llandé elemek:
egy fehér 4,5-5 m széles, szélein megfestett,
kifeszitett vaszon, a kelfr, a Garudét, a szent madarat
&brazold bronz olajmécses, melyet a vaszontdl
karnydijtasnyi tavolsagra a torokulésben tlé babos
feje folé erdsitenek. A vaszon dalang feloli oldalén
két, egymas alatt elhelyezett bananpalma (debog
vagy gedebog) fut végig a paravan alsé szélén.
Ezekbe szUrja a dalang a babok testén futd fopal-
cat, valamint a bandnpdlmaban sorakoznak
nagysdg szerint az el6adasban éppen nem
hasznélt babok. A dalang jobb keze felsl a o,
a nemes karakterek, bal kéz felsl pedig az intrikus,
rossz, démoni szereplk.

A dalang hata mogott helyezkedik el a 13-15 tagl
gameldn zenekar. Az énekesndék, pesindenek
a dalang jobb oldalan foglalnak helyet kozvetlenal
a paravan végében. A dalang hata mogott sok eset-
ben a segitd Ul, aki el6késziti a babokat, elrendezi
Oket és a dalang kezébe adja a virtudz technikakat
igényl6 részeknél. A dalang harom jelentds hatase-
lemet haszndl. A kezében tartott fakalapécsot,
a tiempaldt, amivel a bal oldalan elhelyezett fadoboz,
a kotak falén ad ki hangokat. Torokulésben tartott —
bal laban atvetett — jobb I&ba a labfeje magasséagdig
|6gatott négy bronz lemez, a keprak zorgetésével
idéz el fémes, ritmikus hangokat, melyek egyrészt
alafestésként szolgdlnak a menetelés, a harc és
egyéb eseményekhez, mésrészt vezetik a ritmust
és a zenekart, harmadrészt dramaturgiai szereptket
betoltve kiemelik a cselekmeény erteljes véltozasait.
A harmadik effektus a dalang hangja. Morgasokkal,
torka és hangszdlai kulonbozé mélységeivel,
énekével er6sti a jelenetek drémaisagét.

A wayang kulit alatt haszndlt nyelv az é-javai kawi.
Ez a bonyolult struktrdjt és magasan rétegzett nyelv
lehetGséget ad arra, hogy a jatékos minden esetben
jelezze a figura térsadalmi statuszat, rangjat, miivelt-
ségét. Minden wayang karakterhez meghatérozott
hangtechnika és széhasznélat tartozik.

5 James R Brandon:Theatre in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 221.0.
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Wayang-figurak:
Kumba Kama
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A foszereplok

A wayang tulajdonképpeni fészerepléi a dalang altal
életre keltett dryfigurak, melyek kemény bivalyb6rbdl,
szigor(i ikonogréfiai szabélyok szerint késztlnek.
A letisztitott nyersbért forméra vagjak, majd a kalon-
boz6 vég(, szoghoz hasonld szerszamokkal mintaz-
zak, végull megfestik. A babot bivalyszarubél meghaj-
litott fépalca (gapit) tartja, oly mddon, hogy a szaru
végigfut a figura tengelyén, az aljan pedig egy kénnyen
foghaté nyélben végzddik. Az életfét, az allatokat, és
egyéb kellékeket formdlé nagyméret(i wayang
babokat ezzel az egy fépélcaval tartja és mozgatja
a dalang. A személyeket &brazolé arnyfigurakon
a fépdlcan kivil — attél figgben, hogy a babnak hany
keze van - még tovabbi 1 vagy 2 pélca (tuding) talal-
hatd. Ezek a kézfejre erdsftve szolgéljék a figura moz-
gatdsat konyokben és véllban. A frontalitds szabélyai
szerint a wayangfigurék teste elolnézetben, arcuk, fe-
juk, karjuk, labuk pedig oldalnézetben lathato.
A wayang-kollekciok 150-400 figurdbél alinak. A tobb-
sz&z karakter megkulonboztetésére, jellemik és sze-
reptk eldontésére az alakok megmunkéldsabdl, a test
felépftésébdl, a labak egyméshoz viszonyitott tavol-
s&gédbdl, az orr és a szemek formdjabdl, valamint
a fejtartasbdl kovetkeztethettink.

A wayang babok nem pusztdn egyes hésok alak-
jainak a megtestesitdi, de a h6sok altal képviselt
értékek jelei: Arjuna babja egyrészt jeldli Arjunat,
masrészt felmutatja a jvaiak szamdra fontos ,ar-
junasagot”. Arjundnak lenni annyit tesz, mint ba-
tornak, szenvedélyesnek, forréfejlinek, szépséges-
nek lenni. A wayangban felmutatésra kertlé minden
egyes badb emberi erények, tulajdonségok szim-
béluma. A babokat, csakigy mint a hangszereket
vagy a dalang ruhdjaba tlizott javai tort, az elsé
hasznélat el6tt felszentelik. A felszenteld ritusban
behivott szellemek az adott targyat, babot tartalom-
mal, lélekkel toltik fel.

A legnagyobb tisztelet Juddhisthira figurdjat, a Pan-
dava kiralyt dvezi, aki a legfinomabb (alus) alkati tu-
lajdonségokkal rendelkezik. Vékony test, finoman
metszett keskeny orr, fvelt vékony szem, kézeli lab-
tartds és egyenes test jellemszi. A visszataszité gonosz
jellemek &brazolasaban a nagy test, a tompe, kerek
orr, a tadg szem, az ormétlan testtartds domindl.

A legnagyobb figurdk, a harcosok a legférfiasabb
(cagah) jegyekkel rendelkeznek. Hatalmas, izmos
test, nagy orr, széles l&btartés. A legtobb wayangon
karperec, fulbevalé, nyaklanc, egyéb ékszerek latha-
tok. Egy kdzponti wayang figurdnak négy-ot valtozata
is létezik, jelezve a szerepl6 hangulatét, korat és
aktudlisan fontos jellemét. Tobb szaz torténet (lakon)
ismert, mégis négy alaptémakorndl beszélhettink.
Az els6hoz tartoznak az animista 6korbdl szérmazd
mesék, torténetek, szam szerint hét, melyek kozott
taldljuk az 6rdogliz6 eléadasokhoz (ruwatan) sziik-
séges torténeteket is. Ezek a mesék az élélények
eredetmondajét, a szellemek Iétét és a felsébb vila-
gok szerkezetét, azok kiengesztelésének madjait
tartalmazzak. A méasodik témakor az Ardjuna Sasra
Bau, ehhez 6t lakon tartozik. Ardjuna meditaciéjard,
spiritudlis és méagikus hatalmarél, halalarél szélnak.
A harmadik téma a 18 darabot tartalmazé Rama-
kor, mely a Rdmdjana meséjét dolgozza fol, kilon-
boz6 torténeti részekre felosztva. Szitd szlletése,
Rdma herceggel valé hazasséga, a baratsdga Ha-
numannal, a majomkirdllyal, kiizdelmeik, szam(ze-
téstk évei, csodds megmenekiilésiik a leggyakrab-
ban feldolgozott téma.

A fennmaradé, mintegy 150 lakon a Mahdbhérata
torténetébdl épttkezik, kozéppontba allitva a Pandava
testvéreket, akik a legidésebb testvér, Juddhisthira kiraly
mellett élnek. Mindannyian istenek gyermekei,
kival6sagukrol legendék szdlnak. Nemcsak életbol-
csességben, megfontoltsdgban, de testi erben és
szépségben is kittinnek a foldi halanddk kozul. Uno-
katestvéreikkel, a Kuravakkal folytatott viszalyok, habortk,
az isteni segitségkérés, csodas csatdik és bolyongasaik
a wayang kulitok f6 témai. A Pandava kor tizenkét
nemzedék torténetét meséli el. Mivel a jatékos szerepe
szazadokon &t apérél fidira oroklodott, a lakonok nagy
része szajhagyomany (itjan terjedt. Az els6 frdsos doku-
mentum, az ,el6adas-Gtmutaté”, a pakem el6szor
parszéz éve jelent meg. Ebben egy jol ismert torténetet
szinrél-szinre, lépésrél 1épésre leftak. A pakemnek
harom fajtdja ismert, attél fliggben, hogy milyen
mélységig tartalmaz informécidkat. A legrévidebb forma
a pakem balungan, amely minddssze két oldal.

A kilenc 6ras wayang kulit jelenetei egy-egy mon-
datban felsorolasszerien kovetik egymast. A pakem



gantjaran 15 oldal koral van, ebben mér
a fontosabb torténések lefrasat is megtaldljuk.
A leghosszabb és legrészletesebb a pakem
padalangan, ebben a narrativ szévegek — a dialé-
gusok, az énekek — nagy része, a gamelan részletei
és egyes effektusok is olvashaték. Egy dalang
a pakem legrovidebb formajara, tehat a pakem
balunganra pillantva egy-két perc alatt azonnal fe-
lidézi a teljes kilencérds cselekmény szoveg- és
énekrészeit. A wayang kulit el6adasok harom nagy
dramaturgiai egységbdl éptlnek fel. E hdrom rész
elkalonulését és véltozasat nem csak a mozgatas
és az egyik legfontosabb elem, az életfa (Gunun-
gan) szinre kertilése jelzi, de a kisér6 gamelan
zenekar is aldtdmasztja. A harom rész kozott nincs
szlinet, az elsd rész este kilenc érakor kezdédik.
A gameldn zenekar d4ltal jatszott nyitdnnyal,
a dalang imdjaval és az életfanak kozéprdl a para-
van jobb sarkéba torténd helyezésével kezdddik.
Ezek utdn a dalang behozza a szerepl6ket, a j6
karaktereket mindig a jobb, a rosszakat a bal oldal-
rél, és egymas mellé felsorakoztatva beszlrja
a ban&npalmaba. Majd kovetkezik egy monolég,
amelybdl kidertl a torténet, a kérdés vagy
a megoldésra vér6 probléma. Mindezek utén sor
kertil a cselekmény bevezetésére, a szovetségesek
keresésére és az isteni segitség kérésére. Kortilbeltl
éjfélig tart ez a rész, amely magédban foglalja
a babok kivitelét is. A masodik rész éjféltél hajnali
3 6rdig tart, és a sokak é&ltal legkedveltebb je-
lenetekkel, a bohdc-szolgak humoros pérbeszédével,
csetlés-botlésdval kezdddik. A Pandavékat szolgald
,bohdécok” - Semar, Gareng és Petruk - torz testik
ellenére isteni tulajdonsédgokkal rendelkeznek.
Altalaban jobbnal jobb dtleteket adnak a Pandava
testvéreknek. Jelenettik alatt a dalang az alap-
torténettdl fuggetlentl aktualitdsokkal, pletykékkal
szbrakoztatja a kozonséget. Tobben tgy vélik, hogy
az iszldm gyors terjedése ennek volt kdszonhets,
de a modem kori Indonézidban is 6ridsi szerepe
van a politikai valtozasok, ideolégidk koztudatba
emelésében. Jelenettk utdn kovetkezik az el6adas
legdinamikusabb része, a peran, vagyis a Pandavak
és a Kuravdk, a Jok és a Rosszak, az élok és a dé-
moni teremtmények harca. A harmadik rész hajnali
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3 és reggel 6 6ra kozott zajlik, és a megdicséulésrél
sz6l, tovabbd levonja a tanulsagokat. Elsiratjak
a csatdban elesetteket, dldozatot mutatnak be
a szellemeknek, koszonetet mondanak az is-
teneknek, majd kiviszik a figurékat. Az el6adas
az életfa kozépre helyezésével ér véget.

Elmult szazadok el6adasai, az él6 torténelem
Az els§ utalds a wayangra a 11. szézad elején frt ud-
vari m(, az Ardjuna Wiwaha 59. ciklusaban talélhaté:
JVannak akik a wayang nézése kézben kénnyekig
meghatédnak még akkor is, ha tudjak, hogy
amiket latnak, csupdn bérfigurdk az emberi beszéd
és mozgés illaziéjaval. Azok, akik szomjazzak
az anyagi élet érémeit, nincsenek tudatdban an-
nak, hogy az érzékek vilaga a valésdgban csak
magikus illdzié.” Az azéta eltelt tobbszaz évben
sok formai dtalakulason esett &t a wayang, azon-
ban kozosségi ereje véltozatlan. Torténeteinek
megértéséhez nem szabad figyelmen kivil hagy-
nunk, hogy a javai emberek hétkoznapjainak
legaprobb cselekedeteit is a misztikus tudds szovi
at. Semmirdl sem beszélgetnek szivesebben, mint
mégikus torténetekrdl, szellemekrél, etikus életrdl.
A wayang ennek a mindennapi életnek a része,
fontos szereplGje, eszkoze, ahol az eljatszott je-
lenetek, a szereplok karaktere, jelleme, a j6 és a szép
szerves osszekapcsolddasa a javai ember szdmaéra
irdnyt mutatd példabeszéd, meger6sitése annak,
hogy a vildg Ggy j6, ahogy van, a torténéseket el
kell fogadni és aldzattal kezelni. Egy eurépai ember
szémara szinte elképzelhetetlen, hogy egy szinhazi
el6adas kilenc 6rén 4t tarthat. A wayang azonban
nem pusztan szinhédz. Egy-egy eladds médot ad
arra, hogy rég nem latott ismersok taldlkozhas-
sanak, elbeszélgessenek egymassal, kdzosen
étkezzenek. Az oldalt nyitott, fedett csarmokokban
mindenki elhelyezkedik a kiteritett gyékényén.
A csaldd minden tagja részt vesz az el6adason.
A hagyomény szerint az asszonyok és a gyerekek
tltek az amyak oldalan, a férfiak a dalang és
a gamelan zenekar feloli oldalrél nézték az el6adast.
Manapsag a vaszon mindkét oldaldn egyarant latni
férfiakat és ndket, akik az el6adas kilenc 6réja alatt
szabadon valtoztatjgk a helytket. A dalangnak és
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a gamelan zenészeknek is felszolgdlnak frissitket,
vacsorat, csipegetni valdé mogyorét, gyiimolcsoket,
édességet. A legkisebb gyerekek is ismerik és felis-
merik a kulonbozé karaktereket, a torténetet, mégis
izgalommal varjak, mi fog torténni. Egy j6 dalang
virtuéz technikdjaval, hangjanak szépségével,
rogtonzéseivel és humoros részek beiktatasaval
fenn tudja tartani a figyelmet hajnalig. A nap- és
évszakok véltozésa, az emberi 1ét és a vilag egysége,
harménidja, az istenek segfté szandéka, a szép és
bolcs élet kovetése minden kis rezdulésben jelen
van. Hajnaltdjt, az el6adas végének kozeledtével
egyre tobb bdbiskold embert latni. A dalang utolsd
mozdulataval az életfa a helyére kertl, mindenki
szedel6dzkadik, hogy az élményként kapott tel-
jességet az életben is megélje.

Wayang és etika

A javai emberek vilaglatdsdnak egyik legfontosabb
tanitdsa az egyén és a kozosség viszonya. A Ki
vagyok én?” kérdésfelvetést a cselekvés minden
pillanatdban megel6zi a ,Hol van a helyem és mi
a szerepem a kozosségben?” kérdés. Javan
a wayang recepci6ja — az eurépaitdl eltéréen -
nem az egyes szam elsé személyd ,én’, sokkal in-
kébb a tobbes szadm elsé személy(i ,mi" mentén
valésul meg. Az egyéni célokat a kozosség, a csalad
és végul az univerzum céljaival kell 6sszehangolni
annak érdekében, hogy elérhet6 legyen egy indu-
latok nélkali, harmonikus létéllapot.

A jévai etika fratlan alapszabalya szerint — ahogyan
azt a wayang torténetek hései is példazzak — min-
den ember az élet minden pillanatban vélasztas
elétt all. Donthet jol és rosszul attél fliggéen, hogy
vélasztésai haragbdl, félelembdl vagy bolcsességhdl
és harmoénidbdl sztletnek-e. Annak érdekében,
hogy a harménia mind az egyén, mind pedig a ko-
z0sség szintjén 4llanddsuljon, mindenkinek dol-
goznia kell belsd énjén, a batinon. A bels6 én,
a bels6 ember mésok szeme eldl rejtett 1ényege

a minden létez6 eredetéhez, az Fgyhez kapcsold-
dik. A batin sajatja a hatodik érzékként nevezett
intuitiv érzékelés, a rasa, ennek fejlesztésével és
segitségével éri el az ember a legbelsébb latéds és
felismerés képességét.

Eoy er6s bensével megdldott ember mindig ura az ér-
zelmeinek, tokéletesen tisztdban van az ok-okozat
torvényével, a vildgban zajlé torténéseket tiirelemmel
fogadja, és tudja, hogy mikor jott el a cselekvés ideje,
hiszen a cselekvés pillanata 6sszhangban é&ll a koz-
mosz ritmusaval. Az egyén a belsé ember miivelése
révén jut el a bolcs, etikus és harmonikus létallapothoz.
A belsg ember folyamatos kapcsolatban 4l a szivében
lakoz6 Istennel, ezért az élet nem mas, mint egy foly-
tatélagos ima. Nincs kulénbség profan és szakrélis
kozott, minden az oszthatatlan egyben létezik.
Ez az Egy kertl felmutatésra a wayang-jatékokban.
Egység-élmény, harménia, kozosségi tudat:
az a zsinérmérce, ami kijeloli a javai ember (tjat.
Eurépai emberként jobban tesszik, ha a kilencéras
wayang-jaték alatt felfliggesztjik a megértést és
arra a kis idére megengediik, hogy atlépjuk a lat-
hatatlan hatérokat.

irésom az indonéziai, Kozép-Javai kulttra egy spe-
cidlis tertletével foglalkozik. A tanulmany megira-
séban sokat koszonhetek James R. Brandon, Judith
Becker, Benedict R0.G. Anderson, Frits A. Wagner,
Pandam Guritno és Franz Magnis Suseno kutata-
sainak, gondolatainak és publikalt frasainak. Halaval
és koszonettel tartozom a surakartai Jebres lakéinak,
az Indonéz Mivészeti Akadémia tandrainak, és vé-
gtl, de nem utolsésorban Pak Sryanto (RIP) és Pak
Dwinanton (RIP) dalangoknak, hogy a kanyvekbél
megszerezhetetlen tudast atadték nekem.

Szerk.: A kidllitds wajang-figurdit, melyekrél a foték
készultek, az Indonéz Koztérsasadg Budapesti Nagy-
kovetsége biztositotta.
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THE MOVER OF WAYANG

|

The world of shadows is the world beyond illusion. It
is the world of ghosts from where dead souls return
to share with the living the godly knowledge and ex-
perience they have gained. This is the basic thought
that creates the magic power of shadows in many
countries in Asia. In the ancient form of shadow play
the aim is to connect with the out-of-world spirits.
For many years the puppeteer of the Javanese wayang
kulit, the dalang, has been the spiritual leader of the
community. With prayers before the performances, he
indicates that bringing shadow puppets to life is a mag-
ical act, an act that has power and energy with which
the flow of life and the soul’s and spirit's development
can be manipulated. The prayer sounds like this: “Saint
Spirit, You, the essence of the Universe let your light
spread across the World, let people who are watching
me receive peace, harmony and beauty by the grace
of the Heavenly and True God's will...."

What is behind wayang?

Today wayang kulit as a live tradition can be seen
mostly in two Javanese sultanates: Yogjakarta and
Surakarta. It was declared part of the World Heritage
in 2003. The wayang play lasts nine hours from
sunset till dawn and its origin, form and social
impact have been researched by music ethologists,
fine artists, art historians, music historians and cultural
anthropologists. When we look through their wayang
definitions, we see that there is no consensus. For
instance, Benedict RO.G. Anderson considers it
a metaphysical and ethical system!, Prof. Dr. Ben
Arps? regards it as an audio-visual vision, James R.
Brandon® defines it as a moral art play that exhibits
the traditional values of the community.

In the praxis of theatre history wayang is consid-
ered puppet theatre, but it is important to note

that many questions and phrases that influenced
the development of European theatre are not
present in wayang. Topics like the relationship of
dramatic text and the visual elements, the mise
en scene, the creativity of the creator, the direc-
torship, the technical development and scenog-
raphy are all absent in wayang. We are speaking
about an art form in which there is no director,
but a directional principle, no dramaturg but a dra-
maturgical oneness, no actor just one persona
as a ceremony master, the dalang, and the pup-
pets he manipulates. During the nine-hour per-
formances Javanese morality, ethics and meta-
physics are presented sometimes symbolically,
sometimes metaphorically, sometimes in a prag-
matic way. The link between the micro- and
macrocosm, the decoding of the invisible world's
order and signs for Javanese people is inherited
down the generations. It is a learnt and lived
process. Wayang for the Javanese audience is
a magical act of the community that has a cen-
turies-long tradition. It is the evolutional history,
guidance and moral example for them, where
the Heavenly One guides the dalang, the viewer
and the heroes of the story.

“... it is believed by the Javanese that Adam was
created by Allah, Mohamed prophet is from Adam,
Batara Guru, so Shiva and Vishnu as well. Vishnu's
first worldly incamation was Prince Rama, the hero
of Ramayana who reincarnated as Krishna so that
he could help Pandawak in the Mahabharata. All
ancient Javanese kings’ ancestor is Pandawa the
later sultan and leader until the 20" century. Exactly
for this reason the Mahabharata is the link between
the present and the graceful past.™

1 Benedict RO.G. Anderson: Mythology and the tolerance of the Javanese. Comell University Press, 1965. 5. o.
2 ProfDr. Bernard Arps: The sound of space. Mrazek, 2002. 316. o.

3 James R Brandon: Theatre in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 116-118. o.

4 James R. Brandon: Theater in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 92.0.
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This day lives in symbiosis in the Javanese magical
mind: the system of the animistic ancient and the
Hindu-Buddhist mixing with the influence of the
Islam. There is no wayang performance without
the presence of the ancestors, the invisible subtlety
of order and vigour, nor without the embodiment
of the One, and the glorious past.

The props of wayang symbolise the cosmos ac-
cording to Javanese ideology. The white screen
represents the sky, the oil lamp the sun, the tree of
life the ladder leading to the sky and the upper
spheres. The puppets pinned into the banana
wood on the right side are the heroes, and the
human soul's and spirit's good side; the puppets
on the left side represent the negative figures and
the dark side of the soul.

Just as the dalang moves the puppets to the beat
of the gamelan music, man moves according to
the rhythm of the cosmos. One of the principles of
wayang's stories is human life’s dependency upon
Creation, the basic notion that there is a need for
the divine guidance, for the knowledge of the con-
sequence of actions and for the harmony between
the visible and invisible world.

The dalang

The word dalang originates from the fusion of dhang
and lang. Dhang is the title of priests, of healers and
the honoured ruler. Lang means to leave, to take the
road, to go. The dalang is an honoured person who
is on the move, who helps those in need. The word
dalang also signifies the person who can drive out
the sickness and the sadness from people, who is
able to send away demons and the devil. Its etymol-
ogy originates dalang from “ngudhal-udhal wayang
lulang’ (the master of wayang). Brandon concludes
in his study” that a dalang must regularly accomplish
six different types of prayer before the start of the
performance: the home prayer, the ariving to the
venue of the performance prayer, the prayer during
the musical prelude, the prayer for the full brightness
of the oil lamp, the prayer before the first textual part,

and the prayer during the positioning of the first pup-
pet in the centre of the screen after which the per-
formance can begin. The dalang’s challenge is to
support the One that moves and make everything
become visible in the performance, as the One sum-
moned by him is who moves the puppets.

The props of wayang haven't changed for centuries:
a white 4.5-5-meter-wide screen painted on the
edges called the kelir, the garuda oil lamp that de-
picts a sacred bird is fixed above the puppeteer
who sits crossed-legged within reach of the screen.
The screen on the dalang’s side has two banana
palm stems (debog or gedebog) running below
each other on the bottom of it. In these stems the
dalang pins the main rod that runs on the body of
the puppets. Puppets not in use are lined up ac-
cording to size in the banana palm: right towards
the dalang the good and noble characters, left to-
wards the bad, demonic characters.

Between 13 and 15 gamelan musicians are behind
the dalang. The female singers, called pesindenek, are
seated just on the right side of the dalang at the end
of the screen. In many cases the supporter of the
dalang sits behind him, prepares the puppets, puts
them in order and gives the dalang a hand during vir-
tuoso scenes. The dalang uses three important effects.
With the wooden hammer, the tiempala, in his hand
he makes the sound by drumming on a kotak,
a wooden box. Sitting crossed-legged, his right foot -
set on the top of the left one - reaches four hanging
bronze discs, the keprak. Clanking the keprak causes
the metallic and rhythmic sounds that work as back-
ground music for marching or fights, and it also has
a dramaturgical role to highlight the powerful changes
in the act. The third effect is the voice of the dalang.
By mumbling and using the different depths of his
throat and chord, he amplifies the drama of the scenes.
Wayang kulit uses the old Javanese Kawi language.
This language has a complex structure and many
layers that let the player express the character's
social status, class, and education. Certain acoustics
and wording are inherent to all wayang characters.

5 James R Brandon:Theatre in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 221.0



The protagonists

The main characters of wayang are shadow figures
made from buffalo hide in accordance with icono-
graphic rules and brought to life by the dalang.
The cleaned raw leather is cut to shape and then
modelled with various nail-like tools before being
painted. The puppet is held by a main rod (gapit)
carved from buffalo horn. It is made so the horn
runs along the axis of the puppet and the bottom
is easy to grip. The tree of life, the animals and
other large wayang puppets are moved by the
dalang using main rod. The shadow puppets rep-
resenting personas have 1 or 2 more rods (tuding)
besides the main rod depending on how many
hands the puppet has. These are attached to the
hand of the dalang so he can move the puppet
by its shoulder and elbows. The rules of frontal
play require that the body of wayang puppets is
shown in direct view, while their face, head, arms
and feet are shown sideways on. A wayang col-
lection consists of 150-400 figures. We can infer
their personality and role in the play from the mod-
elling, the body structure, the distance between
the legs, the shape of the nose and the eyes, and
the position of the head.

The wayang puppets are not merely the embodi-
ment of heroic characters, but the qualities denoted
by the heroes are also part of them. For example,
the puppet of Arjuna symbolises first Arjuna, but it
also shows the “being arjunistic” attribute, important
for Javanese people. Being arjunistic simply means
to be brave, passionate, beautiful. In wayang all
puppets symbolise a human virtue or quality. Pup-
pets, just as the instruments or the Javanese dagger
pinned in the dalang’s dress, are sanctified before
use. During the sanctification ritual, invited spirits
charge the actual object with soul and content.
The most honoured figure is Juddhisthira, the king
of Pandava, who has the subtlest (alus) delicateness.
Described by thin body, finely cut thin nose, curved
fine eye, closed leg position and straight posture.
On the other hand, the dominant features of the
disgusting evil personalities are the big body,
rounded and short nose, wide-open eyes, and
cumbersome nature. The largest figures, the fighters,
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bear the manliest (gagah) qualities: they have
a huge, strong body, big nose, wide-open legs.
Most wayangs have a bracelet, earrings, necklace
and other accessories. A central wayang figure has
4-5 variants, each indicating the character's mood,
age and its actual personality. Although over a hun-
dred stories (lakon) are known that are played, we
can speak about four basic categories. In the first
there are seven tales, stories from animistic antiquity
among which we find the stories behind the exorcist
performances (ruwatan). These tales include the
origin myth of living creatures, the existence of
spirits and the structure of higher plains, also the
method how to appease them.

The second category is the Ardjuna Sasra Bau which
consists of five tales. These tell of Ardjuna’s medita-
tion, spiritual and magical power, and death. The
third large group is the Rama-circle, including 18
pieces that are divided into different parts telling the
tale of Ramajana: Sita's birth, her marriage to Prince
Rama, his friendship with Hanuman the Monkey
King, his combats, years of exile, miraculous escape.
The remaining almost 150 lakon have their source
in the Mahabharata are centred on the Pandava
brothers who live alongside the oldest brother King
Juddhisithira. All of them are children of god and
legends are told about their merits. They are distinct
from mortals not only by their wisdom, but also
their physical strength and beauty. The main topics
of wayang kulit are their fights and wars with their
cousins the Kuravas, the heavenly aid they re-
quested, along with their miraculous battles and
wanderings. Twelve generation’s story is told by
the Pandava circle. Due to the player's role, which
was passed down from father to son, most of the
lakons have spread as oral tradition.

The first written document appeared only a few
hundred years ago, the so-called pakem, the “per-
formance itinerary”. In it a well-known story was
described scene by scene, step by step. Three
types of pakem are known, depending on the
depth of information included. The shortest form,
only two pages, is the pakem balungan in which
the scenes of the nine-hour wayang kulit follow
each other, sentence by sentence.
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The pakem gantjaran is about 15 pages, also in-
cludes the description of the most important hap-
penings. The longest and most detailed is the
pakem padalangan. Therein, most narrative texts —
dialogues, songs - and the details of gamelan,
and some effects can be read. Just by looking at
even the shortest version of pakem (pakem balun-
gan) a dalang is able to recall the whole 9-hour
plot’s textual and vocal parts.

Wayang kulit performance are built up from three
main dramaturgical units. These three sections are
distinct and changed not only by the staging of the
most important element, the tree of life (Gunungan),
but also by the gamelan orchestra. There is no interval
between the three acts. The first act starts at 9 pm
with the prelude played by the gamelan orchestra,
the prayer of the dalang and the repositioning of the
tree of life from middle to the screen’s right side.
After this, the characters are brought in by the dalang,
placing the good figures to the right, and the evil
ones to the left by pinning them on the banana
palm. Then comes a monologue making clear the
story, the question or the problem waiting to be
solved. Thereafter the plot is introduced, and the
quest to find allies and ask for the help of the Heav-
ens begins. This scene lasts till midnight and ends
with the removal of the puppets. The second act
begins with the favourite humorous dialogue and
slips of the clown servants about midnight and lasts
until 3am. Clowns - Semar, Gareng and Petruk —
serve the Pandavas and despite their crookedness
they bear godly features. Generally, they give better
and better advice to the Pandava brothers. Without
reference to the basic story even during the clown'’s
scene, the dalang entertains the audience with cur-
rent events and rumours. Many consider that due to
this practice Islam quickly spread across the country,
political changes happened in modern Indonesia,
and thus the dalang’s performative action supported
the intake of ideologies into public consciousness.
The following act is the most dynamic, the peran,
that is the fight of the alive and the demonic crea-
tures, the Good and the Evil, the Pandavas and the
Kuravas. The third act, which tells the story of trans-
figuration and concludes all lessons, happens around
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dawn, between 3 and 6 am. They mourn for those
who died in battle, present sacrifices for the spirits,
acknowledge the help of the gods and remove the
figures. The whole performance ends with the relo-
cation of the tree of life back to the centre.

Living history, performances

from previous centuries

The first reference to wayang is a court work written
in the early 11" century and found in the 59 cycle
of Ardjuna Wihawa:

“There are some who are in tears, overcome by
the spectacle of wayang, even if they know that
the things they see are only leather figures with
the illusion of human talk and movement. Those
that thirst for the pleasures of material life are not
aware that the world of sensations in reality is
only magical illusion.”

Over the centuries wayang has undergone many
formal changes, but its public appeal is constant.
In understanding its stories, we should not overlook
the fact that the everyday life of Javanese people
is also woven by a mystical thread of knowledge.
There is nothing they like to speak about more
than magical myths, spirits and ethics of life.
Wayang is part of this daily life; it is an important
tool and player, where the played acts, the charac-
ters of the actors and their personality along with
the good and beautiful organic relation signal the
path for Javanese people as an example. Wayang
also strengthens the mindset that the world is as
good as it is, all that is needed with any event is
acceptance and humble attention. It is almost im-
possible for a European person to imagine that
a theatre performance can last nine hours. Wayang
though is not only theatre. Performances give the
chance for rarely seen acquaintances to meet, to
speak, to eat together. The “audience” take their
place on outstretched straw mats in the open, but
in a roofed arena. All the members of a family are
present at the performance. According to tradition,
women and children watch the performance sitting
on the side of the shadows, while men sit on the
side of the gamelan orchestra and the dalang. To-
day, men and women sit on both sides of the
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screen, and they also freely change place during
the nine hours. Refreshments, dinner, hazelnuts
for snacks, fruits and sweets are served for the
dalang and gamelan orchestra too. Even small
kids know and recognize the various characters,
the story, and still, they await what will happen
next with excitement. With virtuosity, the beauty
of his voice, improvisation and humorous acts,
a dalang can keep the audience’s attention till
early moming. In every subtle resonance there
lies the change of seasons, the play of the sun,
the unity of human existence and the world, har-
mony, the helping intention of the gods and the
following of the good and wise life. At dawn,
more and more nodding people are seen as the
performance comes to its end. With the dalang’s
last movement the tree of life is relocated and
people start to pack up, so that they may live the
wholeness they have received.

Wayang and ethics

One of the most important teachings of Javanese
people’s world view is the relationship of the indi-
vidual and the community. The question “Who am
[?”in all moments of action is preceded by “Where
is my place and what is my role in the commu-
nity?”. Wayang's reception - in contrast to the Eu-
ropean — effects a first-person plural “we”, rather
than a first person singular “I". Individual aims are
attuned with the aim of the community, the family
and lastly, the universe, to attain even-tempered,
harmonious being. All men are before a decision
in every moment of life as the Javanese ethic’s un-
written principle tells, and so wayang heroes give
an example. Everyone can choose good or bad -
it is up to them as to whether the decision was
born out of anger, fear, wisdom or harmony. For
the harmony to become permanent on an individ-
ual and common level as well, all have to work
with their inner self, the batin. The inner “I", the
inner human hidden from others, is linked to the
source of All Being, the One. Intuitive sense, the

Wayang kulit-el6adas

sixth sense is the special feature of batin called
the rasa. By developing rasa men can reach inner
seeing and the ability of recognition. Someone
praised with strong inner self is always governor of
their emotions and is totally aware the law of
causality. Accepting the world's happenings with
patience and knowing when the time for action
comes because the moment of action is in syn-
chronicity with the cosmos. The inner man is in
constant relationship with God living in his heart,
and for this reason, life is nothing other than a con-
tinuous prayer. There is no difference between the
profane and the sacred; all exists in an inseparable
oneness. This One is presented in wayang plays.
Experience of oneness, harmony, collective con-
sciousness are the measures signing the path of
the Javanese people. For us European people it is
advisable to suspend comprehension during the
nine-hour wayang play and let ourselves step be-
yond invisible borders.

This study is concemned with a special territory of
the Middle-Javanese, Indonesian culture. | would
like to thank James R. Brandon, Judith Becker, Bene-
dict RO.G. Anderson, Frits A. Wagner, Pandam Gu-
ritno, and Franz Magnis Suseno supporting me in
this research. | have much to be thankful to the in-
habitants of Jebres in Surakarta, the professors of
the Indonesian Art Academy, and last but not least
to dalang Pak Sryanto (RIP) and Pak Dwinanton
(RIP), who passed over the knowledge inaccessible
from books.

Translated by Darinka Pildri




POLETT DUS | 73

Wayang Mizeum, Indonézia



74 | ARNYJATEK - HAGYOMANY - SHADOWS - TRADITION

Metin And Karag6z konyvének elsé és hatsé boritélapja

Metin And otthon



Metin And'

KULTURALIS OROKSEGUNK: A KARAGOZ

(RESZLET)

A torok &rnyjaték, a Karagoz igen jelent6s kulturalis
orokség. Az oszman kulttra és tarsadalomszerkezet
keresztmetszete, mikrokozmosza, amelyben kohe-
rens és gazdag teljességet taldlunk. Egy-egy Karagoz
eladas sokszinti mozaikot alkotva kilonféle mi-
vészeteket gy(ijt egybe, igy megjelenik benne a di-
van-’, tekke-* és népkoltészet, a népzene, a miivészi
és a néptanc. Mindezeken tll legfontosabb azon-
ban, hogy a Karagoz a szébeli irodalom széjatékai-
nak teljes tarhaza: nyelvtordk, talalés kérdések, szir-
redlis és fantasztikus torténetek, ,kiliklamak”
(fecsegések), a cene yansmasi (sziintelen locsogas),
a tersdinleme (szoszatyarsag), verindesizlik (hibas
széhasznalat), a lafcilik (pletykalkodéas), névjaték, szo-
jaték és masok. Leggyakrabban a l6vatétel, tejtés,
csel, ravasz, trikk, részedés, fortély, a yutturmacanak
nevezett széjaték fordul el az el6adas sorén. A yut-
turmaca kétféle lehet: kétértelmiiség (equivoco) vagy
hasonlat (paranomasia) formajaban hasznaliak. Ezek
a széjatékok a torokal nem tuddk szémdara is élvez-
het6 nyelvet hoznak létre, mig a kulonbozé nyelvja-
rést beszélok kozott félreértést teremtenek.

Ahogy az el6adés holisztikus egységet alkot, a Ka-
ragoz-jatékos is sokoldall és kreatlv miivész. A Ka-
ragoz-jatékos dramaturg, rendez6, zenész, szinész,
koreogréfus és képzémivész. Mivel a Karagoz nyitott
és rugalmas m{ivészeti forma, lehetévé teszi, hogy
a jatékos az el6adas sordn rogtondzzon; rovidt,
hosszabbit, akédr a szinhelyeket is megvéltoztatja.
Az adott napon pedig aktudlis eseményt illeszt
az eredeti torténethez. A Karagoz-jatékos hangjat
a megformélt alakok karakteréhez igazitja: elvéko-

nyftia, megvastagitja a szavak hangstlyat és dalla-
mat, felnétt férfiak és nok, idések, gyerekek forma-
l6dnak, de hangjat a dadogés, az orthangon beszélg,
az opiumfliggd szava jardsdhoz is igaztja, igy akar
tobb tucat alakot képes megszemélyesiteni.

A Karagoz-m(ivészek némelyike a hagyomanyos el6-
adémiivészetek mas miifajaiban is jaratos. lgy pél-
daul a Meddahlik-elsadémiivészetben, ami a dicsé-
ft6, magasztalé eladasokat jelenti, a babjatékban,
a blvészkedésben vagy az tgynevezett orta oyun-
culuguban, azaz a szabadtéri népi szinjatszasban.
Honnan szarmazik a Karagoz? Az amyjaték a 16.
szdzadban Egyiptombdl kertlt a mai Torokorszag
tertletére kulonféle kozvetitk dtjdn. Az arab torté-
nész Mehmed b. Ahmed b. llyast’l Hanefi Egyip-
tomrél sz6l6 toréneti leirasaban (Bedayiz-zuhur jf
vekaayi'd-dihun)  ©sszeftiggd részeket talalunk
az amyjatékrdl. Egy helyen armdl olvashatunk, hogy
a mameluk szultdn, Cakmak uralkodasanak utolsd
éveiben, nevezetesen 1451-ben az 6sszes arnyja-
tékelGadast betiltotta, és elrendelte a felgytijtésukat.
Egy masik helyen pedig hirtil adja, hogy a szultan
Melikt’'n-Nasirt'd-din udvari &rnyjatékosa, Muham-
med Ebu’l Ser cim( el6adésédnak megtekintésével
szérakozott. Megint més forrds arél szamol be,
hogy a Nilus Roda (Rawdah) szigetének palotajaban
egy amyjatékos szinész eljatszotta Tumanbay akasz-
tasdt Zuveyle kapujaban, és a kotél kétszeri elsza-
kadaséat. A szultdnnak nagyon tetszett az el6adas,
s a szinésznek 80 aranyat, valamint egy himzett
kaftant ajandékozott. Amikor pedig a szultan vissza-
témi készult Isztambulba, azt mondta a babosnak:

1 Metin And (1927-2008) torok szinhaztorénész. Elébb Isztambulban, majd Londonban folytatott jogi és bolcsészeti
tanulmanyokat, késébb a Rockefeller alapitvany osztondfjaval New Yorkban balettel, zenés szinhazzal és babjatékkal
foglalkozott. Szamos egyetemen tanitott. Tébb mint 6tven konyve jelent meg és t6bbszéz szinhézi targyl esszét

publikalt kulonféle torok és kulfoldi folydiratokban.
2 Arab, perzsa, torok versgytijtemény

3 A turkoman szényegek legfinomabb csomdzasu, legfényesebb és kék szinezésti fajtaja
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Jgyere te is velink, hadd lassa a fiam is ezt a szin-
darabot, hadd szérakozzék, hadd gydnyorkodjék
6 is benne’. Mintegy hatszdz mameluk mivész
utazott Isztanbulba (Nagy) Szulejman (1494-1566)
udvari kiséreteként, akik harom éwel az elbeszélt
események utan tértek csak vissza hazéjukba.
Egyiptomban a legkorébbi amnyjaték-forrds a 11.
szazadbdl szarmazik, mig a 13. szdzadbdl harom
arnyjaték-szoveg maradt fenn. Ezek kozul az egyik
a Tayail-haya, amelynek az elején éppen, ahogy
a Karagozben szokott lenni, az alabbi részeket ta-
laljuk: ének, a nézéknek mondott koszonet, imad-
sag Istennek, és az uralkodéért mondott fohasz.
A szinjaték hése a szegény, nincstelen katona,
Visal, aki egy kerft6nd segitségével meghazasodik,
majd az eskivé utdn a menyasszonyi fatylat fel-
lebbentve egy félelmetesen csuf asszonyt pillant
meg. Visal ekkor megfenyegeti a kerit6nét és a fér-
jét, majd megtisztuldsa érdekében gy dont, hogy
mekkai zardndoklatra megy.

A fennmaradt sz6évegek kozott az egyiptomi dmy-
jaték hossz( torténetlefrdsat is megtaldljuk a koltd
Omer Ibnii'l-Fariz Ta'lyyetil-Kiibrd cim( meivében.
Az amyjaték-el6adasban, amelyet a vers elmesél,
a kovetkezd képekkel taldlkozunk: tevék, a tenger-
ben hajok tGsznak, a hadseregek vizen és széraz-
foldon csapnak ossze, lovas és gyalogos katondk
harcolnak, a halasz a haléjat kivetve halat fog, fe-
nevadak stillyesztik el a tengeri hajokat, oroszlanok,
madarak és vadon él6 &llatok tdmadnak &ldozata-
ikra. Erdekesség, hogy az itt elmondottak kozel
mindegyike a 16. szézadi isztambuli dmyjaték-el6-
adasokban is megtalélhatd. Ezeket az atfedéseket
tdmasztjak ald azok az arnyjaték-jelenetek, ame-
lyeket Paul Klee taldlt meg, és az &ltaldnos vélekedés
szerint a torténetileg 13. szézadig visszanydld &rny-
jaték-jelenetek is. Amikor ezeknek a jeleneteknek

4 Forrds: www.karagoz.net/hayali.htm - a ford.

a képeit vizsgdljuk, kozottuk oroszlan, madar, gélya
és hajok képeit taldljuk.

Az amyjatékot a legszélesebb és legrészletesebb
mddon elénk t&ré6 dokumentum a hfres, 1582-es
tnnepséget elbeszél6 Surname-i Himayunban
szerepel.

A Sumame-i Himayun jénéhény helyén talalkoz-
hatunk a ,hayalbazan” kifejezéssel, amely latnokot
jelent, amiért a Karagoz-el6adoknak a Hayali nevet
adtak. Ehhez hasonléan az &myjatékosokat Hayal-
baz, hayalbazan, hayalci neveken emlegetik®. A Sur-
name-i Himayunban gyakran el6fordulé ‘hayalbaz
kifejezés azonban mind a marionettel, mind pedig
egy masfajta jatékkal kapcsolatba hozhaté. Néz-
zunk egy idézetet a forrdsbol:

LEgy személy behozott egy hat keréken &l kicsi fa-
bédét, a szinpadot. Ez elétt egy vaszonfliggony volt,
a belsejében pedig néhany fényforras. Egyikik ezeket
a jeleneteket a fényekkel a fliggbnyre vetitve moz-
gatta. Példaul egy macska egeret, egy gélya pedig
kigyét evett. Két masik személy az ujjaival, jelbe-
széddel beszélget, meg hasonlé dolgokat csindl.
Ehhez az Egyiptombdl atvett U szinjatéktipushoz
idével a torokok is hozzdadtdk a maguk izeit, és
egy sokszin(i, mozgalmas, eredeti formakkal elbé-
vUl6 miivészet jott létre, amely az Oszman Biroda-
lom hatésa alatt allé tertileten és komyezetében
elterjedt.

Az amyjaték 17 szézadi maltjarél a legtobbet Eviija
(Cselebitél” tudjuk. Karagoz és Hadzsejvat neve is
az 6 konyvében szerepel el6szor, és a szinjatékok
sajatossagairdl, a szinmiivekrél (perde gazelleri;
perde - fliggony; gazel - lirai koltemény), valamint
a korszak hires komédidsairél is talalunk ndla lefra-
sokat. Vita targya azonban, hogy Karagtz és baratja
Hadzsejvat valéségos személyek voltak-e vagy sem.
Az amyjaték e két hse a nép szivében évszéza-

5 Evlija Cselebi (Evliya Celebi, 1611-1679) t6r6k utazo. Bejarta csaknem egész Eurépa és a Kozel-Kelet orszagait. A latottakat
tiz vaskos kotetben frita meg. Tulzésai ellenére értékes forrasként kezeli a torténettudomany. A leirds szerint az arnyjatékot
ugyanaz a vallasos rendet alapité Szadhili talélta fel, aki az arabokat megtanitotta a feketekévé ivasara. Erre semmi bi-
zonyiték nincs, ahogy arra sem, hogy az arnyjaték vasznat Sejk Kusteri Mejdaninak nevezték. Feltétlentl hitelt érdemel
azonban egy korabeli amyjatékos, Hasszanadze miikodésérdl sz616 beszémoloja.



A mameluk &mnyszinhazi hagyomény fébb eszméinek Utja

dokon &t élt, fgy a legenda is keveredhetett a valé-
saggal. Az egyik szerint Hadzsejvat kémives, Kara-
g6z pedig kovacs volt és egy Bursdban épul6
dzsédmi munkalataindl dolgoztak. Kettjuk parbe-
szédével a tobbi munkast szérakoztatték, ezzel
hétraltatva a munkat, s az épitkezés késlekedése
miatt a szultdn megparancsolta, hogy o6ljék meg

METIN AND
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6ket. E mondanak is négy véltozata létezik, de pél-
daul mind a bursaiak, mind a kirklarelek azt allitjak,
hogy a monda az 6 varosukbdl szérmazik. Bursa
és Kirklareli varosa olyannyira a Karagoz ,birtoko-
saiva” valtak, hogy Kirklareli egyik terén egy hatal-
mas méret(i Karagdz szobrot &llitottak fel. A felava-
tdsdn magam is részt vettem, és filmfelvételt
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Burdk Férfi és n6i selld

b,
Karagoz Mizeum, Bursa, Torokorszag



készitettem réla. Talén egyetlen orszégban sem
volt még ilyen esemény. Bursa és Kirklareli a Kara-
g6z hagyomany kozpontjaként tekint 6nmagéra,
mig a Karagdz miivészetének eredeti sztl6helyét,
Isztambult, hidegen hagyja.

Az altalunk ismert dokumentumokbdl is kidertl,
hogy a Karagoz a 16. szdzadban egyfajta szinjé-
téktipusként kertlt at az Oszman Birodalomba.
Az eredettel kapcsolatban més tedridk is léteznek.
Egyesek szerint cigdnyok hoztak Indidbdl, vagy mint
a hagyoményos mivészetek j6néhany olyan
eleme, a bab, a bohdctréfa (soytarnlik), a biivészke-
dés, a népi szinjaték (ortaoyunculugu/ortaoyunu),
az amyjaték is a 16. szézadban vandorlé zsidok
segftségével kertlt Spanyolorszagbél az Oszman
Birodalomba. Egyik elméletet sem tdmasztja ala
tobb forrds, fgy mégis az a legvaldszintibb, hogy
Egyiptombdl szarmazik.

Ezen a ponton mér csak egy kérdés meral fol,
hogy Egyiptomba honnan kertilt. Azsiaban, kuil-
nosen Kindban, Indidban és Indonézidban gazdag
és Gsi amyjaték hagyomanyt taldlunk. Raadasul
a kinai és indiai &rnyfigura is fényatereszté boérbdl
készul, ami a torok arnyjatékhoz hasonlatos. Bizo-
nyos, hogy Egyiptomba Azsia legrégebbi armnyjaték
technikdval rendelkez6 szigetorszagabdl, Javarél
kertilt &t. A 7 szézadtél a 10-ig arab kereskeddk
alapftottak a délkelet-&zsiai partok szigetein kold-
nidkat, s mig a kereskedelmet fejlesztették, az isz-
ldmot is terjesztették. Az olyan muszlim eredet(i
desztanokat®, mint a Hamzaname, Délkelet-Azsia
kultdrajaba oltottak. Java amyjaték-technikdja tehat
ilyen Gton érkezett Egyiptomba.

A Karagoz fejlédésében két fontos elem jatszik
szerepet. Az egyik a Karagdz tarsadalompolitikai,
kritikai, glinyol6dé, szatirikus irdnyultsdga, a masik
pedig a szabadszdjlsaga. A Karagoz nyilt és rugal-
mas mfaj, amely képes alkalmazkodni mind
az egyes eseményekhez, mind a kit(izott célokhoz
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és a vélasztott témakhoz. Még a vallasi vezetok is
- a fetvaik’ idején - a Karagoz irdnyaban tirelmet
tantsitva mentséget taldltak, amikor az, ha nem is
az iszldm elveket, de a gyakorlatot tdmadta, és el-
ismerték érinthetetlenségét.

Egy francia 116, bizonyos Wanda az 1820-as és
az 1870-es évek kozott az Oszman Birodalomban
tartézkodott, és kozelr6l szemlélte a politikai fejle-
ményeket. Konyve Karagdznek szentelt részében
foy ir: ,Ez @ glinyolédds mindegyre az allami veze-
t6kre, az 6 magatartdsukra, szokdsaikra, viselkedé-
stikre irdnyul, még a szultan sem menekdlhet an-
nak sérté, éles nyelvétdl” Az 6 egy kulfoldi
szemtan( megjegyzését idézi: ,A térokéknél a Ka-
1agoz a hatdrtalan szabadsag képviseldje, a cen-
zUrdt nem ismeré vaudeville szinésze, aki nem is-
mer tilalmat, és kozveszélyes fecsegb. A személye
és tevékenysége szent és sérthetetlen. A szultdnon
kiviil nincs senki a birodalomban, aki ett6l a gt-
nyolddé viselkedéstdl szabadulhatna. A nagyvezirt
elitél, binésnek nyilvanitja, és tomlécbe zaija, a kil-
foldi kéveteket zaklatja, és a Fekete-tenger admi-
rdlisaira vagy Ciprus generdlisaira is nyelvet olt.
A nép pedig tapsol neki, a kormdanyzat tirelmet ta-
ndsit irdnta.”

Egy mdésik szemtanu véleménye szerint a Karagoz
szabadségdaval Eurépa orszégainak Ujségjai nem
vehetik fel a versenyt, még az olyan orszagok sem,
mint az Egyestlt Allamok, Anglia, Franciaorszag,
melyek a politikai szatira tekintetében kevesebb
szabadségot engedhetnek meg maguknak. Ezzel
szemben a Karagdz az abszolutista médszerekkel
kormanyzott Torokorszagban egy ellendrizhetetlen,
mindenre elszant napilaphoz hasonlft, amely rda-
dasul, minthogy nem frdsos, hanem szébeli, még
nagyobb veszélyt jelent, s a szentnek elismert Ab-
dtlmeciten® kiviil mindenkit megtémad.

Ez a politikai szatira azonban, akar a Karagézben,
akar a népi szinjatszasban (ortaoyunu), Abdul-Aziz

6 Desztan vagy destan - perzsa mintara (dasztan) kialakult elbeszél ksltemény a torok népek népkoltészetében és dal-

nokkoltészetében.
7 Fetva (arab) — a mufti dontése vitas esetekben
8 Abduil-Medzsid (1823-1861) oszman szultén
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oszman szultan uralkodésa idején (1861-1876) vé-
get ért. Az elején mar emlitettem, hogy a politikai
szatira mellett a Karagdz szabadsaganak masik te-
rilete a szabadszajlisag volt. A helyi forrdsok ebben
a kérdésben elhallgatnak, és a 19. szézadtdl alig
taldlunk informaciét a Karagozrél. Egyes kutatdk
azt alltjigk, hogy a Karagézben nem fordulhatott
el6 tragarsdg, s ennek hire csak a vasarhelyeken
|évé, piaci Karagoz-el6adokat nézé kulfoldi utazok
félrevezetd beszamoldibél szarmazhat. Ugyanezek
a kutaték azt dllitjak, hogy a Karagoz tényleges
mondanivaléja filozdfiai és iszlam misztikus (ta-
sawuf, s abban efféle tragarsagok nem fordulhat-
nak el6. Azonban ennek igazolasdra semmilyen
bizonyitékot nem tudnak felmutatni.

A bab-Karagoz és ortaoyunu-karakterek legfonto-
sabb jellemzdi, hogy véltozatlan altaldnositdsokon
alapszanak, nincs sajat akaratuk, ezért &llandéan
onmagukat ismételgetik. Télik a meghatdrozott
helyzetekben meghatérozott viselkedést varunk.
A kapcsolataikban is &llandésag uralkodik. A sze-
mélyiségiik elmosddott, nem egy meghatérozott
korban lépnek szinre, és nincs meghatarozott mult-
juk és jovojuk sem. Az események nem adnak
hozz& semmit a jellemikhéz, ahogy az altaluk
megélt dolgok sem hagynak nyomot a viselkedé-
stikon. Az id6 olyan 6sszegzé hatésai, mint a kilsé
megjelenés, a feln6tté vélas, oregedés, rajuk nincs
hatdssal. A meghatérozott hibdk, tulajdonsagok
egyetlen személyben felnagyitva 6sszpontosulnak.
A kuls6 megjelenés a fontos, ami kiegésziti a sze-
mély bensgjét. A drdméban minden csak egyszer
torténik meg és nem ismétlodik, ezzel szemben itt
a tipusokat 4ltalanositjak és elvonatkoztatjak, ami
pedig vagy leegyszer(isitéssel és felnagyitdssal,
vagy pedig 6sszehasonlitassal és altaldnositassal
jar. Az ilyen karakterek altali megszemélyesitésekkel
a mimoszban, a commedia dell'artéban, a me-
lodrédmaban, napjainkban pedig a filmvasznon pél-
daul a cowboy-filmekben taldlkozunk.

A Karagozben és az ortaoyunuban a megszemé-
lyesités féleg az ellentét-képzéssel és az ismétlé-
sekkel torténik. Ahogy minden személy meghaté-
rozott viselkedése folyton ismétlédik, egymassal is
dllandéan ellentéteket teremtenek.

A szinjatékokban a meghatarozott karakterek meg-
hatérozott oltozetet viselnek. Ez a ruha annak
a helynek a sajétossagait hordozza, ahonnan a ka-
rakter szédrmazik. Ezen kivil annak a karakternek
a szokasait, foglalkozasét, sajatossagait is hordozza.
Példaul a részegnél butykos van, a Tuzsuznal (sét-
lan, unalmas ember) kés, a Tiryakinal (kabit6szer-
fliggl, szenvedélybeteg) Gpiumpipa, a csirkefogonal
pisztoly, a kastamonuindl balta, a j6kedv(i képéndl
harom hard kis népi hegedd (kemence). Némelyikiik
béna, plpos, nyomorék, masnak a termete olyan
hérihorgas, mint egy kastamonuié, megint mas
olyan t6rpe, mint Beberuhi (a Karagtz egyik &lland6
szereplgje).

Az ismertet6jegyek kozott a karakterre jellemzd ze-
nék, népdalok és tancok is megjelennek. Az egyes
szerepl6ket, még miel6tt a szinpadra lépnének, fel-
ismerhetjik a felcsendtl6 dallamrél, az énekelt
népdalrél, az eltdncolt tancrél vagy a felolvasott
versrél. Ezek tobbnyire annak a tertiletnek a nép-
dalai és tancai, ahonnan az adott karakter jott.
A Kayseribél valo kanaltancot (kasik oyunu), a Ru-
melib6l vald szirtoszt (sirto), a fekete-tengeri horont,
a kurd bart tdncol. Olyannyira, hogy egyes szerep-
|6knek mér a jérdsa is meghatarozott ritmusban
torténik. Pisekar szinrelépésekor a jardsa a kettds
kidltas ,dum tek tek dum tek” Gteméhez illeszkedik,
kiilhanbeyi oldalazva jar. A gorog azt mondja, ,vre’,
az alban azt, hogy ,morf’, a perzsa az igent jelentd
,bell’-t, vagy az ént jelentd ,6ziim"-6t, az arab
az igent jelent6 ,ayvd’-t, a Rumelibél vald ,hacan’t,
vagy azt, hogy ,a be’, a kurd azt, hogy ,uy babo’,
az ormény azt, hogy ,fosgeya”. Egyes karakterek jel-
lemét ugyanannak a szénak az ismételgetése ha-
tarozza meg, igy a Rasgele (tdmolygo, dssze-vissza),
Tevtati Kuttipati, Dediki nev(i szerepltknek a sajét
nevik gyakori ismételgetése.

A szereplék beszéde, azt lehet mondani, megis-
merésiik legfontosabb Utja, mert akdr a Karagozben,
akér az ortaoyunuban a cselekmény és a cselszo-
vés helyett inkabb a sz6jatékok hangstlyosak. Ezért
van, hogy az ortaoyunu mésik elnevezése Mey-
dan-i sithan (a sz6 tere). Az Oszman Birodalom
kilonboz6 helyeirdl jov6 személyek a torokot
a szadrmazasi helytk nyelvjardsaval beszélik,
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ez a dialektus pedig mindig a torokkel valé szem-
bendlldsa mértékében hangstlyos. Ez az ellentét-
képzés a nevettetés egyik mddszere is, amellett
hogy a személy megismertetéséhez hozzéjarul.
Melyik @ mindennapi, szabalyos torok nyelv? Az isz-
tambuli torok. De, mivel ez preciz, diszes és va-
lasztékos, egyben szembendllast is képvisel, falat
emel a megértés elé. Mivel Karagoz vagy Kavuklu
szamdra mindenkinek a beszéde meg nem értést
teremt, a szabalykovet6, mindennapi torok nyelvet
az isztambuli térok ember nyelveként fogadja el.
lgy az Anatoliaban jatszott Karagozben az eljatszott
hely nyelvjardsa a megszokott. Azt lehet mondani,
hogy a Karagdznek és az ortaoyununak a legfon-
tosabb jellemzgje és célja, hogy megértést teremt-
sen és humort szuljon.

A karakterek osztédlyozasa annak érdekében, hogy
el6segitsék a vizsgdlodast, minden esetlegessége
és hibaja ellenére elkertlhetetlenné vélt. Eszerint
taldlkozhatunk a kovetkezbkkel:

A foszereplok: Karagoz, Hadzsejvat

Nok: minden n&imitator

Az isztambuli nyelvjaras: Cselebi, Tiryaki, Beberuhi,
Matis

Anatoliai szerepldk: a pernahajder, a kastamonui,
a Kayseribél valé, az Eginbdl valé, harpuri, a kurd
Az Anatolian tadliak: Muhadzsir (Rumelibél), alban,
arab, perzsa
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Zimmi (nem muszlim) személyek: gorog, francia
(Frenk), ormény, zsid6
Biinds, valamilyen hibéval, fogyatékosséggal ren-
delkeztk és pszichés eredetli betegségben szen-
veddk: dadogos, plpos, orrhangl (himmoga), nyo-
morék, bolond, épiumfltiggs, stiket, ostoba vagy
tokfej
Csirkefogok és részegek: Efe, Zeybek, Matis, Tu-
zsuz, Sarhos (részeg), Kiilhanbeyi
Szorakoztato személyek: Kocek, Cengi, Kanrocu,
Hokkabaz, Canbaz (Iégtornasz, akrobata), Cureuna-
baz, Hayala Calgic. 10) természetfeletti képessé-
gekkel rendelkez6 1ények: a bibajos (buytict), Ca-
ztlar, Cinler (dzsinnek; szellemek), Zebani (gonosz
szellem)
Atmeneti, méasodlagos szereplok és a gyerekek
Elegend6-e mindaz, amit itt elmondtunk ahhoz,
hogy elmagyardzzuk a Karagéz kiemelked6 kultu-
rélis szerepét/ Ha 6n azon a véleményen van,
hogy nem, ki kell jelentenem, hogy a Karagéz
tobbé mar semmilyen szempontbél nem az az
el6adémivészet, ami régen volt. De minden infor-
macié, ami hozzésegft az alaposabb megismeré-
séhez , talan az olvasé szivéhez is kozelebb hozza
ezt az izig-vérig egészséges jokedvet draszté szin-
jatéktipust.’
Forditotta: Matéfi Attila
A labjegyzeteket iita: Balogh Géza

9 Kunos Ignac (1860-1945) turkolégus, a térok szinjatékkultdra hires magyar kutatoja a karagoz eredetét egészen a bizanci
mokoszokig, az 6gorog mimoszok késébbi megfeleldjéig vezette vissza. Maga is tobb karagoz jatékot irt.
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THE KARAGOZ
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The Turkish shadow play, Karagtz, is an important
cultural heritage. It could be described as a mi-
crocosm, a cross-section of Ottoman culture and
social structure combined into a harmonious and
many-faceted totality. Many arts, aural and visual,
join to form a spectacular mosaic: poetry, narrative,
music, song, dance, colour and movement. All
the elements of Ottoman culture and art are here:
classical diwan poetry, folk poetry, mystic poetry;
classical music, folk music; art dancing and folk
dancing; all the word plays of oral literature: non-
sense rhymes, tongue-twisters, riddles, fables, im-
agery, wit, paradox, malapropisms, exaggerations,
repartees, play on words and so on. And above
all, play on words of a type that we might call
‘hoaxing’ continues throughout the performance.
The first of these is equivocation, and the second
is paronomasia or punning, using words with
identical or similar sounds but different meanings.
The thythm in which both dialogue and action
proceed create a form of expression that even
those who do not know Turkish can appreciate.
At the same time communication breakdowns
between characters speaking different dialects
add another dimension.

Just as the performance is a totality, so the Karagoz
performer is an all-round and creative artist:

- First of all he is the creator or dramaturge. He
composes all the elements of the scenario and all
the dialogue. Since Karagoz is open and flexible in
form, he can improvise, even during a performance,
shortening, lengthening, or changing the order of
the scenes, or incorporating a topical event.

« He is the director of the performance, organising
all its elements and the links between them, the
tempo, and the rhythm.

« He is a musician; he sings songs, plays instrument
such as tambourines and whistles, or selects and
uses recordings of music. In the past music was
played by a group of musicians.

+ He is an actor. He plays dozens of characters. He
adjusts his voice according to the characteristics of
each one, pitching his voice higher or lower, and al-
tering the stress pattemns and tone. Men and women,
the elderly and children, stutterers, nasal voices, and
the opium eater who snores in the middle of every
sentence are all clearly distinguished. By means of
their words he expresses their reactions, and he
makes the figures move accordingly.

+ He is a choreographer. Whether in art dancing
(cengi, kécek, kanto) or Anatolian folk dancing (ha-
lay, bar, zeybek) he ensures that the movements
are in harmony with the music.

- If the figures are made by the Karagdz puppeteer,
he is also a plastic artist who designs, draws and
paints them. He is also in this respect a craftsman
who must prepare the leather in the correct way,
make the figures transparent, cut them out, pierce
the holes and link the sections at their joints.

+ He arranges the lighting.

+ He directs the sound effects.

+ He is also the manager of his performance. He
inspects the venue, puts up the curtain, makes
business contacts, organises moves and so on.
Of course, there are some Karagtz puppeteers who
employ one or two helpers for some of these
tasks. But although the assistants take care of
minor tasks, this is basically a one-man perform-
ance. These artists are also expert at some of the
other traditional stage arts, like storytelling (med-
dahlik, puppetry (kuklacilik), illusionism (hokkabazIik)
and folk drama (ortaoyunu).

As to the question of where, how and when
shadow play came to Turkey, this tradition cannot
have arrived from Central Asia and Iran as it does
not exist there. Shadow play is known to have
been introduced to Turkey from Egypt in the 160
century and indisputable evidence proves its exis-
tence there. Evidence of its introduction from Egypt
is equally incontrovertible. It is provided by a history
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of Egypt entitled Bedayiti'’z-zuhbur fi vekaayit'd-
dthur by the Arab writer Mehmed b. Ahmad b.
jlyast’l-Hanefi. In several places in this work are
references to shadow plays. In one place he tells
us that in 855 H. (1451) the Memluk sultan Cakmak
(1438-1453) banned all shadow play performances
(suhus - hayali'z-zil) and commanded that the
figures be bumnt. In another he recalls that Sultan
Melikt'n-Nasirt'd-din Muhammed amused himself
watching the performances of the shadow player
Ebu'l-ser. He also relates that shadow plays were
performed throughout the year, not only in the
month of Ramadan, and that they were banned
on 9 Zilhicce 924 H (12 December 1518) on the
grounds that Ottoman soldiers robbed audiences
retuming from the performances, and kidnapped
women and boys.

Where the part of this book pertinent to our subject
is concerned, it relates that when the Ottoman sul-
tan Selim Il conquered Egyptin 1 S 1 7 he hanged
the Memluk sultan Tumanbay Il on 1 S April 1S 17
The shadow player at the palace on the island of
Rode in the Nile at Cize re-enacted the hanging of
Tumanbay at the Zlveyle Gate, including the fact
that the rope snapped twice in the process. Sultan
Selim was very pleased with the performance, and
having presented the player with 80 gold pieces
and an embroidered caftan, said, “When we return
to Istanbul, come with us, so that my son can see
this play and be entertained.” At that time his son
Suleiman was 21 years old. Altogether six hundred
Memluk artists accompanied the sultan back to Is-
tanbul, and returned home three years later.

On 20 June 1612 shadow players were brought
from Egypt to perform at the wedding of Okiz
Mehmet Pasha and the sultan’s sister Geverhar.
Sultan Ahmet | watched one of these Egyptian
players, Daviid el-Artar (Menavi), in Edime, as we
learn from the memoirs of the player himself.
Another reliable source confirming that shadow play
was introduced to Turkey from Egypt in the 16" century
is a work by Ibn Jyds dating from the reign of Selim II.
Before going on to other evidence in support of this,
let us see whether there are any common attributes
of the shadow play in Egypt and the 16" century

Turkish shadow play. We know that shadow play
existed in Egypt in the 11", 12 and 13" centuries.
We have the texts of three 13" century shadow
plays written in verse and rhyming prose by Mehmed
bin Danyal b. Yusuf around 1248. The first of these is
entitled Tayfiil-hayal. It begins, just as in Karagoz,
with a song, thanks to the audience, a plea to God,
and a prayer to the ruler. The hero of the play, a poor
soldier named Visal, finds a wife through a match-
maker, but after the wedding lifts the bride’s veil to
discover a horifically ugly woman beneath it. Visal
threatens both the matchmaker and the match-
maker's husband, and decides to go on a pilgrimage
to Mecca to be purified of his sins.

The second of Ibn Danyal's plays is Acib ve Garib.
This is not a specific succession of events, but
rather various characters appear. The main charac-
ters are Garib and Acib who, just like Karagdz and
Hacivat, have contrasting personalities. Garib is cun-
ning and poor, and Acib is an eloquent talker who
gives praise to God for creating wine and encour-
ages beggars. Apart from these two, the other char-
acters are a physician, snake charmer, surgeon,
stargazer, magician. epileptic child, aerobat, monkey
trainer, sword swallower, down, lion, elephant and
bear trainer, and eb'l-kitat (‘the father of the cats)),
who makes peace between cats and dogs. Garib
brings the play to a close. The cat and dog fight is
mentioned in an account of the shadow play in
the 16" century that we will see below. Evliya Celebi
also mentions a shadow play based around a cat
and dog fight (in the 17" century).

The third play by Ibn Danyal, El-Mteyyem, features
cock, ram and bull fights organised by Muteyyem
with his rivals in order to win the girl he loves.
Earlier than this we find a long account of the
shadow play in Egypt by the poet Omer Ibnil-Fariz
in his Ta'iyyetil-Ktibra: in the shadow plays described
in this poem ships sail on the sea, armies battle on
land and sea, camels, cavalry and infantry soldiers
pass by, a fisherman throws his net and catches
fish, sea monsters sink ships, and lions, birds and
other wild animals attack their prey. Almost all of
these later featured in 16™-century shadow plays in
Istanbul. Here too birds fly, wild animals fight one



another, ships sail, and people are swallowed by
a monster. Further proof of such shared features
are pictures discovered by Paul Kahle thought to
depict a 13" century shadow play. When we ex-
amine these pictures, we find that the figures include
a lion, birds, including a stork (we will see a stork in
the narative below) and ships.

After the introduction of the shadow play from
Egypt, the Turks made their own creative contribu-
tions, and a very colourful, animated and original
new form emerged which was disseminated
throughout the Ottoman Empire and its sphere of
influence. Sources describing the early Turkish
shadow play all date from the festival of 1582 cel-
ebrating the circumcision of the royal princes, or
dates close to this. The most important document,
which did not attract the attention of earlier re-
searchers and which gives the most extensive and
detailed information about shadow play, is Sur-
name-i Himayun, an illustrated account of the fa-
mous 1582 festival.

In numerous places in Surmame-i Himayun we
come across the term hayalbaz, which is not ex-
plained, presumably because everyone knew what
it was. The term hayalbaz may have referred to
a type of puppet or perhaps another type of per-
forming art, before it came to refer to the shadow
play. In a foreign source, although puppet plays
are described in several places, the shadow play
is described in only one place, as in the Surname-
i Humayun. This foreign eyewitness, although he
gives a shorter description than the Turkish writer,
had dearly seen the same performance:
“Someone brought a small wooden hut on six
wheels, the stage, into the centre. In front of this
was a curtain of linen cloth, and inside several
lights. Someone made the images move, casting
reflections onto the curtain by means of the lights.
For example, a cat ate a mouse, and a stork are
a snake. As well as these, two people talked to-
gether using signs made with their fingers like
mutes, and similar things. One chased, another
ran, and so on. Watching these would have been
most delightful if the strings pulling the images
here and there had not been visible.”
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There are many common features between the
two texts. For example, the Surname-i Himayun
description also mentions a cat and mouse, and
a stork and snake. Both texts say that the images
were moved by means of strings. It is possible
that the audience mistook the shadows of the
sticks moving the figures for strings. Prologues in-
volving animals were still being shown at the end
of the 19" century.

According to Surname-i Himayun, a prayer was
recited to the reigning sultan at the beginning
of the play, just as it was in Karagoz. Here birds
fly, beasts of prey are shown in combat, lovers
bow their heads before beautiful girls seated on
ornate thrones, singers sing beautiful melodies,
the wind snaps great galleys in half, people eat
and drink at social gatherings, various flowers
are shown growing in meadows, various fruits
grow regardless of the season, and after the
scenes of the cat and mouse and the stark and
snake, a horrifying monster arrives and swallows
up all the people.

In the 17" century Karagoz attained its familiar form.
For this century there is extensive evidence, including
the account by Evliya Celebi and others by foreign
travellers to Turkey. The most detailed information
about the shadow play in the 17" century is pro-
vided by Evliya Celebi. It is in his book that we find
the names Karagéz and Hacivat mentioned for the
first time as well as the subjects and characteristics
of the plays, the poems which were recited and
the famous shadow players of the age.

A much-debated subject is whether Karagtz and
his friend Hacivat were real people. These two pro-
tagonists of the shadow play became so ensconced
in the hearts of the people that they wished to en-
visage them as people who had really lived, and
various stories were told about them that seemed
to prove this. According to one, Hacivat was a stone-
mason and Karagtz a blacksmith during the reign
of Sultan Orhan in the early-14" century. While the
pair was working on the construction of a mosque
in Bursa they distracted the other workers with their
witty repartee, so the work fell behind schedule
and the sultan ordered their execution.
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Frenk Ormény (A babfigurakat tervezte, készftette: Cengiz Ozek)



The second of the four stories is related by Evliya
(Celebi who says that Efelioglu Haci Eyvad, known
as Yorkca Halil, was a well-known character who
travelled to and fro between Mecca and Bursa in
the Seljuk period, and that during one of these
journeys he was killed by bandits. Karagdz, mean-
while, was Kipti Sofyozlu Bali Celebi from Kirk Kilise
(today’s Kirklareli) near Edime, and stable groom to
Emperor Constantine in Istanbul. The two would
meet once a year when the emperor sent Karagz
to the Seljuk sultan Alaeddin. The shadow players
enacted their conversations.

To return to the first version of the story, it is related
that a person called Seyh Kusteri enacted Karagoz
and Hacivat as a shadow play to the sultan who
regretted having ordered their execution. Different
sources give contradictory information about the
identity of Seyh Kusreri, where he came from and
when he lived. Evliya Celebi mentions him not in
connection with Karagdz but with music, describing
him as the inventor of a wind instrument called
kamis-1 mizmar. The most implausible aspect of
the story set in Bursa is that Sultan Orhan should
have executed Karag6z and Hacivat for their witty
and amusing conversation because the Ottoman
sultans always invited such people to their court
to entertain them. If Sultan Orhan had heard about
two people so eloguent as to delay construction
of a mosque, he would certainly have done this
and made them his constant companions. Never-
theless, this story resulted in Seyh Kusteri being
adopted as the patron saint of Karag6z puppeteers.
Both the people of Bursa and those of Kirklareli
claim that the Karagdz shadow play originated in
their own provinces. However, even if the stories
were true, proving that Karagdz and Hacivat had
been real people, this would not prove that the
shadow play itself and its technique had originated
in Turkey. Not only is there no record at all of the
shadow play existing in Ottoman Turkey during the
periods in question, but there is no reference to
the names of either Karag6z or Hacivar. Both Bursa
and Kirklareli have embraced Karagtz with enthu-
siasm, and a huge statue of Karagdz has been
erected in a square in the city of Kirklareli. | myself
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attended the inauguration ceremony and filmed it
on video. Quite likely nothing of the kind has ever
occurred in any other country. In Bursa there is
a memorial tomb which has now been renovated.
It is admirable that these two provinces should
feel so possessive about Karagoz. If only all our
provinces felt similarly about our other popular folk
heroes. Istanbul, which is the real birth place of
the Karagéz shadow play, looks down on it as
a primitive form of entertainment.

What is now certain from the documents | have
cited here, and others which | have been unable to
mention in the limited scope of this article, is that
shadow play arrived from Egypt in the 167 century.
There are various theories regarding its earlier history.
According to some it was brought by gypsies from
India, or by Jews emigrating to Turkey from Spain in
the 15" century and brought with them many of
our traditional performance arts, such as puppets,
clowns, illusionists and the folk theatre ortaoyunu.
And there are other different theories. Although there
may be same elements of truth in all of them, this
does not change the fact that shadow play arrived
to the Ottoman Empire from Egypt.

How shadow play arrived in Egypt is another ques-
tion. There is a rich and deep-rooted shadow play
tradition in Asia, particularly in China, India and In-
donesia. Moreover, in China and India the shadow
play figures are made of semi-transparent leather,
giving them a closer similarity to Turkish shadow
play. However, it is proven beyond doubt that the
shadow play technique round its way to Egypt
from Java, whose shadow play is the most ancient.
The famous Moroccan traveller Ibn Battlra went
to Java in 1345. Long before him, from the 7" to
the 10" centuries, Arab merchants established
colonies on the coasts of south-east Asia, engaging
in trade and disseminating Islam. They introduced
epics of Islamic origin like the Hamzaname into
the culture of south-east Asia, and in this process
of cultural exchange, the Javanese shadow play
was brought to Egypt. In the course of my research
| have noted many common features between the
shadow plays of Java and Turkey, with the exception
of the transparency of the figures. Nor were the



90

ARNYJATEK - HAGYOMANY - SHADOWS - TRADITION

figures of the Memluk shadow play transparent.
This was an innovation in the Turkish shadow play
which occurred in the 17" century. Having taken
its basic form in the 17 century, Karag6z went on
to develop during the following centuries, becoming
the best loved performance art among the Turks.
There are two crucial aspects of the Karagoz plays
that cause difficulty: one is social and political criticism
and satire, and the other is its ribaldry. These were
factors in the demise of Karagtz, which was hastened
by the introduction of western style theatre.
Researchers into Karagoz used to assume that it
was confined within certain boundaries. So much
so, that some writers asserted Karagéz could not
easily extend beyond these boundaries, and that
the plays avoided criticism of clerics and statesmen,
state and government. Yet in fact Karagoz is a flex-
ible and versatile form that can adapt itself to any
event, any purpose and any subject. What is more,
Karagoz enjoyed his own immunity. Even in their
fetvas, theologians found excuses for tolerating
him when he violated Islamic traditions and prac-
tices, granting him an explicit area of inviolability.
So it was unimaginable that he should not have
mocked clerics and statesmen or commented on
political affairs, in view of his temperament and
disposition. Yet definite proof of this at first proved
elusive, despite extensive searching. Most of our
knowledge of the Karagoz plays dated from the
late-19™ century, a period under the oppressive
rule of Sultan Abdulhamid Il when free speech
was suppressed. Prior to this Turkish sources gave
very little information, while foreigners dwelt mostly
on the lewd and shameless nature of Karagoz.
Finally my research has revealed the most important
evidence of Karagoz having targeted statesmen
and state affairs, and engaged in political satire.
Wanda, a Frenchman who visited Turkey between
1820 and 1870, kept close track of political devel-
opments in the country and was closely acquainted
with the leading statesmen of the period. In the
section of his book devoted to Karagéz, it is the
political angle that he emphasises. Moreover, the
fact that Wanda cites several examples adds cre-
dence to his account. He begins by explaining that

the Karagdz plays consist of satire which is always
directed at the highest state officials, their attitudes,
habits and behaviour, and says that even the sultan
cannot escape his sharp wounding tongue, Wanda
goes on to relate a political incident that took place
during the early part of the reign of Sultan Mahmud
Il, when Gurcii Mehmed Resid Pasha was both
vizier and commander-in-chief. The pasha had a sol-
dierly temperament and made everybody tremble.
He defended Cumla in 1827 and 1828, and with
his Nekrosof (or Ihnat) Kazaks met the Egyptian
army commanded by Ibrahim Pasha at Konya. The
Kazaks, with their swords and horses, were the
strongest force under the command of Resid Pasha,
but when the horses were startled and fled, he
found himself alone with three Kazaks. Two of them
were killed in the ensuing fighting, the third one
and the pasha resisted the enemy for eight days
without food. When Resid Pasha was on the point
of dying, he gave his sword to the Kazak lvan Man-
azoff to take to the sultan. Manazoff fulfilled this
duty, and a year after this incident Resid Pasha fig-
ured in a Karagoz play.

Having explained that it is unusual to hear pleasant
things about a statesman voiced by Karagéz, Wanda
goes on to describe another play. In this a good-
looking young man consults Karagoz as to what
profession he should choose. After thinking a little,
Karagoz laughs and says he should join the navy
where he will probably be made an admiral since
he knows nothing at all. Soon afterwards the young
man appears in admiral’s dress and relates what
happened in his new profession: ‘I boarded my ship
and sailed along, then anchored in front of the sul-
tan’s palace in Dolmabahce. | set out again and
sailed in this way back and forth until | became
a seasoned sailor like the English. There were many
rats on the three-deck Mahmudiye, with its admiral’s
pennant, and first they ate up all the food, then
gnawed the ship's iron bars and timbers. Just as the
ship was about to sink | brought twelve English dogs,
which destroyed the enemy, and so saved the crew
from hunger and the ship from sinking. The sultan
heard about this victory of mine and gave me his
sister in marriage.” This is a parody of the true story



of the sultan’s son-in-law Laz Mehmed Ali Pasha.

In another performance seen by Wanda, the sexual
perversion of Topal Husrev Pasha and his passion
for boys is treated quite openly. The government
of Sultan Abdulaziz during the early years of his
reign, his wanderings around the city, and his
favouring Ziya Beyand Muhtar Bey over the old
experienced statesmen were apparently the topical
subjects of the day.

Karagoz cruelly ridiculed the elderly statesmen, in-
cluding Kibnsh Mehmed Pasha, who was portrayed
flapping his arms like @ windmill and shouting at
the top of his voice that he knew who the thieves
were and how they had filled their pockets. Mean-
while an elderly imam brings his wife, brother-in-
law and son-in-law before the pasha, and it is dis-
covered that all their pockets are filled to the brim
with gold, silver and banknotes. This lampoon
pushed the indulgence of the authorities too far,
and Karag6z was banned from satirising state dig-
nitaries and eminent figures under threat of heavy
penalties. Wanda says that after this Karagoz lost
its interest, and was reduced to a pointless, coarse
and vulgar comedy.

Another foreign witness confirms that Karagoz plays
consisted of political satire. “In Turkey Karagoz is
a representative of unlimited freedom; a vaudeville
artist who defies censorship, and an irrepressible, in-
tractable newspaper. His person is sacrosanct and
his actions inviolate. Apart from the sultan there is
no one in the empire who can escape his satirical
attention: he judges the Grand Vizier, condemns him
and imprisons him in Yedikule Dungeon; he embar-
rasses foreign ambassadors; he inveighs against the
admirals of the Black Sea and the generals of the
(Crimea. In so doing he is applauded by the common
people and tolerated by the government.”

Several foreign observers mention the political as-
pect of Karagoz. One says that because Karagoz
was the spokesman for malcontents he was
banned or only permitted to perform in certain
places. Another comment that the dialogue of
the Karagoz plays was sometimes humorous and
witty, sometimes subversive and seditious. He
says that they even cast slurs on the sultan and
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his viziers. A later observer discusses this subject
at length, declaring that Karagéz took no notice
of censorship and enjoyed limitless immunity, so
much so; that the newspapers of Europe could
not march him for vituperation, and even in coun-
tries like the USA, England and France, political
condemnation was more tightly controlled;
whereas in Turkey, where there was absolutist
rule, Karagdz resembled an unruly, uncontrollable
daily newspaper, which moreover, being oral rather
than written, presented a greater threat; and that
he attacked everyone apart from the revered Ab-
dulmecid. The writer goes on to say that in August
1854 Karagoz denounced the delaying tactics of
the British and French admirals with a ceaseless
barrage of stinging comments, that he opposed
the admirals’ tactics and furiously admonished
them to command their ships better. According to
the same observer, the Grand Vizier was depicted
in a shadow play, this exalted statesman being
put on trial as if he were an infidel, and when he
failed to defend himself satisfactorily before the
judge, he was thrown into Yedikule Dungeons.
After describing Karagdz as a combination of Boc-
caccio, Rabelais, Petrone, Marfario and Harlequin,
he says that in any other country, the writer of
just a single line of what Karagéz had said would
have resulted in arrest or exile, bur that nothing
at all happened to Karagoz.

Another foreign observer also remarked that Karagoz
spared no one in his harangues, whether pasha,
ulerna, dervish, banker or merchant, but that every-
one of every class and every occupation made their
appearance on the screen, each identified by their
distinctive characteristics, and they were sometimes
obliged to listen to very harsh truths. Gerard de
Nerval explains that as the spokesman of the com-
mon people Karagoz exercised the activities of peo-
ple of secondary authority, and in doing so defied
the stake, the axe and the gallows. This political
satire, whether by Karagoz or the ortaoyunu, came
to an end during the reign of Sultan Abdulaziz.
Apart from political satire, the second liberty enjoyed
by Karagéz was his ribaldry, as already mentioned.
Local sources are silent on this subject; and provide
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little information about Karagéz in general, apart
from the odd passing reference or the names of
one or two Karagoz puppeteers. On the other hand,
many of the foreigners who visited Turkey empha-
sised the lewd character of the Karagoz plays: G.
A. Olivier, Sevin, who says that Karag6z appeared
on the screen with his male organ showing; Gerard
de Nemval, Rolland, who considered the obscenity
of Karag6z so excessive that it would be the down-
fall of the Turks; Theophile Gauthier, Edmondo de
Amicis, and many more. One witness was as-
tounded that there was no censorship of Karagoz,
and that women and children were allowed to
watch Karagéz, phallus and all.

When Wanda attended a Karag6z performance of
this type, he asked an elderly Turk who had brought
two little girls with him how he could allow children
to see such shameless scenes, and received the
following answer: ‘Let them learn; in the end they
will know about all this; rather than leave them in
ignorance, it is better that they know.’

An English traveller who gives a long and detailed
account of a Karag6z performance which he saw
in Beyazit, Istanbul, in 1894, says that in one scene
a Turkish and a foreign woman were shown fliting
with someone wearing a fez — presumably Celebi
- when the foreign woman's husband turned up.
There ensued a fight between the lover and the
husband, at the end of which the lover and the
two women came to an understanding. Just at
that moment, however, Karag6z and Hacivat
whisked the lover away and proceeded to perform
a scene with the ladies that the writer was embar-
rassed to record, even in Latin.

Some researchers, determined to admit no stain
on Karagdz's innocence, have asserted that there
could not have been any lewdness in Karagoz;
that these are the fallacious conclusions of foreign
travellers who did not understand the Karagoz
performances that they saw on street comers and
in marketplaces. The same researchers claim that
the true meaning of Karagoz is philosophical and
mystical Islam (tasawufi), which could not have
contained any vulgarity. But they are unable to
provide any proof of this. Mystical meaning is not

to be found in any Karagéz play. This is merely
an attempt to perpetuate the inviolability of
Karagoz. If the subjects and dialogue of Karagoz
plays are examined, they are found to include
raids on houses where adultery is being commit-
ted, sexual intrigue, marrying two women, les-
bianism, and other sexual perversions. No trace
of mysticism has ever been found in any accounts
of Karag6z plays. Old Arab and Persian poets and
thinkers referred to the educational aspect and
symbolic meaning of puppets and shadow plays,
perhaps under the influence of Greek and Roman
writers who wrote of such analogies and conno-
tations. Those researchers who are so concermned
to preserve the dignity of Karagsz and reluctant
to recognise it as folk drama, for the same reasons
refuse to accept that the phallus was an inextri-
cable appendage of Karagoz figures. Yet the phal-
lus, as a relic of fertility rites, is an inseparable
feature of humorous mime and Ortag, the come-
dies of Aristophanes, and folk drama, such as the
commedia dell'arte. So why should it be absent
from Karagdz, which is also folk drama?

Evliya Celebi writes in his account of Karagoz, “...
and the young Nigar entered the baths, and Gazi
Bosnak raided them, and tying twine to the kir of
Karagoz led him out of the bath..."” Kir is the male
organ. Similarly we find the following line by the
poet Kani:

“Like Karagoz's kir he rises and shows himself"
We know that Karagoz often appeared with a phal-
lus, an image described as Toramanl Karagdz
(Karagdz of the Cock) or Zekerli Karagoz (Karagoz
with a Penis), and there were also plays which
made reference to lesbianism and other types of
sexual perversion.

The reaction of the authorities to the political satire
and obscenity of Karagdz in the 19" century can
be attributed in part to the introduction of western
theatre, and resulted in increasing regulation of
Karagoz. The press also began to criticise the or-
taoyunu, while intellectuals opposed both equally.
Namik Kemal described them as ‘schools of im-
morality’ and ‘schools of scandal,” and advised that
people go to the theatre instead.
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Karagdz was not only widespread in Turkey, but
found a foothold in many Islamic countries and in
the Balkans. In this way the shadow play, which
the Turks had adopted from elsewhere, evolved
with the addition of their creativity, tastes and artistic
expression, and spread throughout the Ottoman
Empire and its sphere of influence. Although
shadow play had arrived in Turkey from Egypt orig-
inally, in its new guise it was reintroduced to Egypt
from Turkey. Karagtz plays were performed in Egypt
in Turkish until recent times. Both the plays and
their main character became known as Aragoz.
The Karagdz of Syria displays an even more con-
spicuous Turkish influence. In the Middle East
Karagoz was performed in Damascus, Beirut,
Aleppo, Haifa and Jerusalem. The Turkish influence
in North Africa was, if anything, more considerable.
In Tunisia in particular, most the performances
were in Turkish, and not only the protagonists
Karag6z and Hacivat, but many of the other char-
acters, such as Tiryaki (the Opium Addict), Kekeme
(the Stutterer), the Arab, the Jew, the Frank,
Kabakci, Celebi (the Gentleman), Sarhos or Deli
Bekir (the Drunkard) and the women characters
are very similar. And not only the characters, but
the structure of the plays, the humour and the
subjects resemble those of Turkey.

The Turkish Karagoz also influenced the Balkan
countries. We know that Karagéz was per-formed
in Yugoslavia, particularly in the Turkish areas. It
influenced Romania to such an extent that
(Caraghios entered Romanian dictionaries as a term
meaning comically ridiculous. Turkish influence
can also be seen in Romanian puppet theatre.
The Turkish Karagtz was performed particularly at
court. We know that Karagdz was introduced to
Bulgaria. But of all these countries the one where
Karagoz exerted the most profound influence was
Greece. The Greek Karaghiozis is in every respect
a variation on the Turkish Karagoz.

In puppet theatre, Karagoéz and ortaoyunu, the
most distinctive aspect of the characters is that
they are ‘stereotypes;’ fixed and immutable gener-
alisations. They have no power to follow their own
inclinations, and so constantly repeat themselves.

We expect them to display particular behaviour in
particular situations. There is the same pattern in
their relations. Their personalities have been erased,
are not set in a particular time, and they have no
real past or future. Events do not alter them nor do
experiences leave a trace; they do not grow old,
and time passes by without touching them. Specific
faults and traits are amplified in a single character.
Outward physical appearance is an important mirror
of their inner being. These types are generalised
and abstract, unlike those which occur once in
drama and cannot be repeated. This is achieved
by simplification and exaggeration, or by compari-
son and generalisation. They do not attempt to
create any illusion of being alive. We find such
type — casting in mime, in commedia dellarte, in
melodrama, in Turkish show tuluat, and today in
cowboy films.

(Characterisation in Karagdz and ortaoyunu is mainly
based on antithesis and repetition. Each character
constantly repeats particular behaviour, so creating
continual contrasts between them. As in all the-
atrical characters, the definition and identification
of the character is carried out by four means:

1. Outward appearance and features,

2. Voice and manner of speaking,

3. Behaviour and actions,

4. Opinions expressed by others about a character.
Let us enlarge on each of these by tum:

1. The outward appearance and physical features
of the characters are important. First of all there
is their costume. In plays particular people always
dress in a particular way. This costume reflects
their place of origin, social class, habits, occupa-
tions and other characteristics. The drunkard holds
a bottle, Tuzsuz a knife, Tiryaki an opium pipe,
Kabadayi (the Bully) a pistol, Kastamonulu an
axe, Laz a kemence (Black Sea fiddle). Some of
them are lame, some hunchbacked, some paral-
ysed, some tall like Kastamonulu, others midgets
like Beberuhi.

Other identifying signs for each character are
specific musical themes, songs or dances. Before
the character even appears on the curtain or on
stage, the melody that is played, the song which



is sung, the dance which is performed, or the
poem which is recited reveals who is coming.
Kayserili performs a spoon dance, Rumeli a sirto,
the Black Sea character aharan and the Kurd
a bar. The European, known as Balama or Frenk,
does a polka, hora or a quadrille. Same charac-
ters even have a specific way and rhythm of
walking. Pisekar walks to the ‘dum tek tek dum
tek’ rhythm of the kudilm (double drum), while
the Kilhanbeyi (bully) walks sideways.

2. Every character has particular words that they
frequently use. The Greek says vre, the Albanian
mori, and the Persian beli for yes or ¢zilm (which
means |). The Arab says ayva to mean ves, the
Rumelian bacan or a be, the Kurd uy babo, and
the Armenian fosgeya. There are same characters
who do nothing but repeat the same word, such
as Rasgele, Tevtati Kuttpati and Dediki, who keep
repeating their own names.

It may be said that the way the characters talk is
the most important means of defining them. Both
Karagéz and ortaoyunu consist not so much of ac-
tion and plot as of plays on words, so the dialogue
is of central importance. Indeed, one name for or-
taoyunu is meydan-i silhan (place of words). Char-
acters from various parts of the empire spoke Turkish
with distinctive accents, and these served both as
a source of amusement by their contrast with stan-
dard Turkish, and as a means of identifying them.
What is standard idiomatic Turkish? It is Istanbul
Turkish, but because it is pretentious, elaborate and
elitist, it creates contrast and gives rise to misun-
derstanding. Since the speech of every person is
a source of misunderstanding for Karag6z or Kavuklu,
we must regard standard Turkish as that of the
common people of Istanbul. When Karagoz is per-
formed in the provinces, the dialect of each place
becomes the accepted standard, and the Istanbul
accent appears ridiculous in comparison.

[t can be said that the most significant aspect
and target of Karagdz and the ortaoyunu is
misunderstanding between the various ethnic
groups in the society, and the dissension which
arises from this, used as an element of comedy.
Misunderstanding may also arise from class
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differences, speech impediments such as stut-
tering and nasalisation, slow wittedness or stu-
pidity. Dialects are not only indicated by accent
and grammatical differences, but by the tone
and pitch of voice, speed or slowness of
speech, and changes in speed.

3. The behaviour, reactions and attitudes of the
characters under particular circumstances also de-
fine their personalities. Their behaviour is predeter-
mined according to their typecast characters. We
know that the Jewish character will immediately
be startled and afraid when something happens,
and bargain fiercely when buying anything, and
that Tiryaki will doze off in the middle of talking
and begin to snore. The women are always schem-
ing and deceitful. Similar conventions apply to the
behaviour of other characters.

4. We also learn to recognise the characters
through the opinions of them expressed by
others. Pisekar talks about Kavuklu, and Hacivat
about Karagoz. Characters like Pisekar and Haci-
vat, who are knowledgeable about human be-
ings, inform us about various characters. Some-
times the information given by other characters
is deliberately misleading or inadvertently erro-
neous, and in these cases too we gain indirect
knowledge of the characters they are talking
about. | have listed the characters below ac-
cording to the attributes they share, but this
should not be taken as a proper classification.
For example, Tiryaki, whom | place among those
who speak Istanbul Turkish, might equally be
classed with those with health problems or de-
fects, on account of his opium addiction. The
Armenian may be classified both as a non-
Moslem, as here, or alternatively among the
provincial characters.

Does all this suffice to demonstrate that Karagoz is
a cultural heritage of great importance?

If anyone thinks it is not enough, then a look at
the books and other material on the subject will
surely go some way to illuminating the past of
Karagdz, which today has close resemblance to its
original form.
(http://cengizozek.com/?page_id=112&lang=en)
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INFORMACIO

MEG]|

ELENT SZAMAINK:

|

2003/1.
2003/2.

szam - BABOK ES BABUK (elfogyott)
szam - A PASZTELL

2004/1-2. szam — DIKTATURA ES MOVESZET I-I1.
2004/3-4. szam — A GYERMEKKONYV-ILLUSZTRACIO I-11. (elfogyott)

2006/1.

szam — BAB-TAR . (elfogyott)

2006/2-3. szam — BAB-TAR II-1IL.

2006/4
2007/2.
2007/3.
2007/4.
2008/1.
2008/2.
2008/3.
2008/4.
2008/5.
2009/1.
2009/2.
2009/3.
2009/4.
2009/5.
2009/6.
2010/1.
2010/2.
2010/3.
2010/4.
2011/1.
2011/2.
2011/3.

2011/4.
2012/1.
2012/2.

- 2007/1. szdm - Magyar illusztracié Bolognaban (elfogyott)

szam — BAB-TAR IV.

szam - Kihelyezett tagozat

szam — BAB-TAR V.

szam — A gyermekkonyv-illusztracio IV.

szam - Képzomiivészek Esztergomban a 20. szazadban

szam — BAB-TAR VI

szam — OVEGSZOBRASZAT

szam — BAB-TAR VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié V.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VI.

szam - Wehner-Vernissage

szam — BAB-TAR VIII.

szam — Fémszobraszok Tatabanyan

szam — BAB-TAR IX.

szam — BAB-TAR X.

szam — BAB-TAR XI.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracio VIII.

szam — BAB-TAR XII.

szam — Képzomiivészek Tatabanyan a 20. szazadban

szam — Gyermekkonyv-illusztracio IX.
A képird: Kass Janos, 1. rész

szam — Gyermekkonyv-illusztracio X.

szam — BAB-TAR XIII.

szam — IPARMUVESSEG 1.

495 Ft
990 Ft
990 Ft
990 Ft
850 Ft
650 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft

850 Ft
850 Ft
850 Ft

1.000 Ft



2012/3.
2012/4.
2013/1.
2013/2.
2013/3.
2013/4.
2013/5.
2014/1.
2014/2.
2014/3.
2014/4.
2015/1.
2015/2.

2015/3
2015/4

2015/4.

2015/5.
2016/1.
2016/2.
2016/3.
2016/4.
2016/5.
2016/6.
2017/1.
2017/2.
2017/3.

szam — AKEPIRO, KASS JANOS

szam - BAB-TAR XIV.

szam - IPARMOVESSEG I1.

szam - IPARMUVESSEG IIl.

szam - BAB-TAR XV.

szam - BAB-TAR XVI.

szam — Képzémiivészek Dorogon I.

szam - Képzomiivészek Dorogon napjainkban

szam — BAB-TAR XVI.

szam — KEP-TAR I.

szam — KEP-TAR II.

szam — BAB-TAR XVIIL.

szam — BAB-TAR XIX.

. szam - A képiré: Kass Janos, 3. rész

. szam — Képzdmiivészek Tata varosaban
XVIII-XX. szazad - |. kétet

szam - Képzomiivészek Tata varosaban
XVIII-XX. szazad - II. kotet

szam — BAB-TAR XX.

szam — KEP-TAR IIl.

szam — BAB-TAR XXI.

szam — BAB-TAR XXII.

szam - KEP-TAR IV.

szam — BAB-TAR XXIII.

szam — BAB-TAR XXIV.

szam - BAB-TAR XXV.

szam - BAB-TAR XXVI.

szam - BAB-TAR XXVII.

Folyéirataink megvasarolhatok:

- Budapesten: ii6k Boltja (Andra

ssy Ut 45)

- Komé&rom-Esztergom megyében és orszdgosan a LAPKER terjesztésében

Megrendelhet6: Konyvtarellato Kht, 1134 Budapest, Vaci Gt 19.

Kernstok Alapitvany/Art Limes Szerkeszt6sége, 2800 Tatabanya, Esztergomi t 7 1/6.

E-mail: viragjeno46@gmail.com

Honlapjaink: www.artlimes.hu;

www.limesfolyoirat.hu

1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft

1.000 Ft

1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
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ARCANTM DIGITTALIS
TUDOMANNTARE

LIMES
Tudomanyos szemle
1988-2012

Alapitotta Komarom-Esztergom Megye Onkormanyzata

Megjelent DVD-n az Arcanum-Adatbézis Kft. kiaddsaban a LIMES tudoméanyos-torténelmi szemle valamennyi széma
(25 évfolyam, 95 szam, 14 000 oldal) Tovabbi informéciok a kiadé honlapjan
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