BAB ES SZiNHAZ

Pierre Blaise

JEGYZETEK A MUVESZI BABSZINHAZROL

Kikialto: (beszédét a jeltolmacs gesztusaival kiséri)

A szinhaz:

ajté

A bédbszinhaz:

ablak.

Egy ablak, tiveg nélkul.

Ami a szine, az a fonakja is.

A szinhdz lent van.

A babszinhaz font van.

A vilag fele eltint, ha lement a nap
s a hold is csak egyfeldl vilagit

A szinhdz egy résnyire nyitott ajtd
Harom koppantas, és beléphetsz. ..
De nézz

az ablak felé,

Harom fordulat:

s a babok

szinhazédban

taldlod magad.!

Bevezetd

A babszinhdz népszertiségének egyik oka, hogy
a kortérs mivészet folyamatos meguijulasat segiti,
emellett didaktikai és pedagégiai eszkoz is. Segit-
ségével egészen specidlis fogalmakkal ismerkednek
meg és kommunikdlnak az egymastdl eltérd gya-
korlattal rendelkezd miivészek, valamint a pedago-
gusok, a népmiveldk, az amat6rok és a kozonség.
Anhhoz, hogy vildgosan lassuk, miben hoz Gjat ma
a babmivészet, érdemes ismét sorra venni és
szikség szerint Gjrafogalmazni e mivészeti &g
alapfogalmait.

Harom hatas

A bdbszinh&z hdrom hatalmas tdj érintkezési pont-
jan &ll, a szinmdivészet, a képzém(ivészet és a ,la-
tas miivészete” taldlkozasanal. Ahol e harom tertlet
ismeretmezeje atfedi egymdst, ott szlletik meg
a bébszinhdz. A szinm(ivészet: hiszen a szinész
jatszik a babokkal. A képzémvészet: hiszen a béa-
bokat meg kell dlmodni, meg kell tervezni, el kell
késziteni.

B6vebb kifejtést érdemel azonban a béb és a ,latas
mivészetének” kapcsolata.

A bdbmozgatas kulonleges alkotéeleme a nézg al-
kot6 képzelete? Ez a fajta 6sztonos ,olvasat” lehet
olyan hozz&énd és analitikus, hogy esztétikai szem-
pontbél gyakorlatilag felér a tobbi mivészettel.

A szinm(ivészet, a képzémUvészet és a latds m-
vészete egy(tt hatnak. Ahhoz, hogy a babel6adés
létrejojjon, egyik elem sem nélkilozhetd.

A vonzerd

Az egymas felé irdnyulé hdrom hatés véltja ki a tet-
szés er6s érzését, melyet helyesebb taldn a vonz-
er6 kifejezéssel illetntink. Ez a babm(ivészet elséd-
leges épitGanyaga. Mégpedig olyan épitGanyag,
mely fuggetlen a m{ivész mesterségbeli tudasatol.
Barki, aki kezébe vesz egy targyat (mindenki tandja
volt mér, amikor egy asztaltdrsasag egyik tagja egy
dugoéhiizét mozgatva szérakoztatta a tobbieket), si-
kerrel létrehozhatja ezt az igézetet. Egy szépen
megépitett badbut mozgatva ugyanezt a hatést elér-
heti egy amatdr is, ha a kozonség érdeklddve fogad-
ja. Mindegy, hogy egy trikk gyakorol rénk hatést,
vagy egy el6re elfogadott illizi6 - az az igazsag,
hogy a babuval valé jaték azonnal kivltia a nézében

1 Részlet Pierre Blaise, Thééatre sans Toit: ,Fantaisies et bagatelles, cim(i babjatékabol
2 Roger-Daniel Bensky, Recherches sur les structures et la symbolique de la marionnette, Nizet, 1971
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az ontudatlan 6romot. Talan ezért is tekintik sokan
bizonyitott ténynek, hogy a babjatszas gyermekded,
mindenki szamdra elérhet6 szérakozas.

Ha azonban — megismételve a produkciét — tuda-
tosan ki akarjuk véltani ezt a hatast, akkor a vonzer
el6szor elhalvanyul, majd elttinik. Eletet lehelni egy
elképzelt szitudciéba, ez igen specidlis tudast
igényl6 feladat. Rogton az elsé blvolet utén ko-
vetkezik a tudatos mvészeti munka szakasza. Es
az alapok megfogalmazésa szempontjabdl is ez
a szakasz az érdekes szdmunkra. Ez hozza létre
a kulonbséget a bdbszinhdz és a mdivészi bab-
szinhdz kozott.

A babmiivész

A babszinhaz kifejezés valbjaban csak egy sz6 egy
illizi6 megnevezésére. Bar dltalanosan igy hivjuk,
valéjadban m(ivészi babszinhaziél beszélunk. A bab-
jatékos nélkul létezhetnek babmuizeumok, babja-
ték-szovegek, intézmények, de a babok nem kel-
nének életre. Hogyan is lenne ez lehetséges
szinészek nélkal?

Ahogy Grotowski a szinhdza alapvetd alkotéele-
mének a szinészt tartotta,’ (gy a babmlvész -
akér lathaté a szinen, akdr nem - a babel6adas
elengedhetetlen feltétele. A szinész és a babjatékos
kozotti alapvetd kulonbség oka maga a babszinpad
kett6s tere.

lgy inkdbb a babmivész, mint a szinpadi eszkszok
szempontjabél vizsgaljuk meg:

- azt a poziciét, melyet a babhoz képest elfoglal
- azt a térrendszert, melyben jatszik

- azokat a /technikakat, melyeket hasznél

- svégll magarél a mozgatasrél szélunk egy-két sz6t.

A babszinész ot pozicidja

A babhoz viszonyitva a babot mozgaté mlivész
5 poziciéjat hatarozhatjuk meg.

Ez az ot pozicié - 6t, ahdny ujj van a keztnkon -
egy elképzelt dbécé massalhangzéi lesznek, s koztik
a magénhangzdkat a kulonbozd babtipusok jelentik:

- kesztylisbab

palcas bab

- marionett

botos bab

tavolrél irdnyitott figurdk

Mind az ,ot ujj’, mind az ,&bécé” analégia arra

utal, hogy az 6t pozicié egyike sem zérja ki @ ma-

sikat. A kulonboz6 babtipusok mdas-més techni-

kékkal osszekotve a megvaldsitds végtelen lehe-

t6ségeit adjak. A babu tehat lehet a mozgaté:

- alatt

- folott

- elétt (pl. a bunraku)

- ajatékos elbujhat a figurdban (pl. a maszkos ja-
tékok, melyek teljesen elfedik a jatékost)

- vagy tavolrél irdnyithatja babjat (taviranyitasu figu-
rék, optikai effektusok, spektrumok, ektoplazmék).

Az 6t pozicié a mozgatdt arra kotelezi, hogy szi-

multdn uraljon egy redlis teret, ahol 6 maga van

és ahol a babut mozgatja, valamint egy masodik,

virtudlis teret, ahol a babok és a babjaték akcidi

létrejonnek. Ez a babszinpadi ,kettés tér”.

Az els6 teret uralni gyakran nehéz, a masodik azon-

ban idedlis, melyben minden lehetséges.

Szcenikai rendszer

A hagyoméanyos babszinpad, a castelet szimboli-
kusan és fizikailag elvalasztja a redlis és a virtudlis
teret. Magdba zar és sajatos szineivel el6hivja az
el6adast. A castelet azéltal, hogy a szinészeket
6sszekapcsolja a figurakkal, Iétrehozza a ,szinhaz
a szinhazban” egy specidlis megjelenési formdjat.
De a babszinpadnak nem ez az egyetlen funk-
ciéja, mint ahogy nem is arra szolgél csupan,
hogy eltakarja a mozgat6t annak érdekében,
hogy teljes figyelminket a babok jatékdra 6ssz-
pontosithassuk.

A lathaté mozgatas
A modern szcenika kimondottan kedveli a lathatd
manipulécié technikdjat. Akér a japan bunraku

3 Jerzy Grotowski, Vers un Théatre Pauvre, La Cité, Lausanne, 1970. ,De létezhet-e szinhaz szinész nélkul? En erre egyetlen
példat sem ismerek. Esetleg a babszinhaz? Bér ott is jelen van a szinész, csak egy kicsit a szinpad hatterében.”
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alkalmazasdra haszndljék, akdr azért, hogy a szik-
ségbdl kovacsoljanak erényt, vagyis a nyugati szin-
héz technikai és gazdasagi nehézségeit kivédjék
vele, a lathaté manipuldciéban is énvényestl a ket-
t6s tér torvényszerlisége.

Ha egy bunraku bab Uszik egy folyéban, sem a szi-
nésznek, sem a babnak nem kell éreztetnie, hogy
vizes* A szinpadképben a viz, mint olyan, akkor is
létezik, ha formélisan nincs is megjelenitve. Mert
a castelet nem csak akkor létezik, ha diszleteket
alkalmaz. Létezik, mégpedig a nézé képzeletének
margéjan, abban a kettds térben, melyet a szinész
tilkroz6 miivészetének elhitetd ereje megte-
remt. Ez kétségtelentl egy rdadés-vardzslat: olyan
lathatatlan, de ugyanakkor magneses vonzéerej(i
képi elem, melyet a bébjatékos hoz létre sza-
munkra.

Mérték és arany

A lathatatlan babszinpad” akkor is étezik, ha konk-
rétan nem jelenik meg, de az sem jelent visszalé-
pést, ha a rendezd hagyomdanyos paravant hasznal.
Ebben az esetben a babosok szinhazaban a ,mér-
ték” és az ,ardny” meghatdrozdsa az alapveto.
Amig a kozonség szdmdra lathatatlan a mozgaté
- barmi takarja is el, fuggony, diszlet, paravan, fény-
stk vagy tévolsdg - addig az el6adast onmaga
bels6 aranyai szerint érzékeljik. Ez az el6adas én-
maga éltal létrehozott ardnya: minden szerepld
targy egyméashoz viszonyul. A nézg szeme éppugy
idomul az el6adés kddjaihoz, mint akkor, amikor
egy festményt néz. De ha hirtelen megjelenik
a szinpadon egy kéz, egy arc, vagy a szinész teljes
figurdja, az el6adas azonnal mds mértéket olt.
Az ember lesz a viszonyftasi pont. Az els6 egy
targykdzpontd, a masodik egy emberkdzpontt el6-
adasi mod. Az els6 inkdbb a babszinhaz sajétja,
a mésik inkabb az él6 szinhazé.
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A harmadik tér

Meg kell emliteni egy harmadik teret is, melyben
a kozonség foglal helyet, s mely az el6z6ekben
emlitett kett6s térel” egyttt dinamikus rendszert
alkot. Gondoljunk csak arra, milyen befolydssal van
a latészog, a vilagftas, vagy a szinhaztermek archi-
tektdraja, a proébaidészak hosszlisaga, a rendezé
és szinész kozotti kapcsolat, az, ahogyan egymast
érzékelik a szinészek, anélkul, hogy l&tndk egymast.
Ez az osszefuiggésrendszer finomhangolast kivan,
s ez okozza az ilyen el6adasok torékenységét, sé-
rulékenységét. Nemcsak a babel6adas lesz sokkal
kényesebb, hanem a kozonséggel kialakulo fizikalis
kapcsolat egyenstlya is sokkal inkdbb pengeélen
tancol, mint az él6 szinhazban.

A babok

Ahogy bizonyos esetben a bébost a kozonségtdl
elhatarol6 térre, Ggy a babra, mint eszkozre sincs
feltétlentl sziiksége a babszinésznek. A kézzel for-
malt amyjaték létrehozasédhoz csak egy fénycséva
kell, a targyjatékhoz csak egy kis taldlékonysagra
van szikség, hogy a megfelel6 trgyakat vélasszuk
ki — tehat az eszkézok szinhdzédhoz csak technika
kell. Annak ellenére, hogy ezek nem babbéa formélt
targyak, mégis igazi keszty(is vagy palcas babként
funkcionalnak - a rivaldafény metamorfzisanak
jovoltabol egyetlen elem képes betélteni az egész
szerepét’. Ugyanezen az alapon kilonboz6 ele-
mekbdl alkotott, modermn mivészeti targynak is te-
kinthetjuk a klasszikus kinai kesztytisbabot, vagy
egy picardiai, feltlrél mozgathaté pélcas babot. Bar
a gitar klasszikus hangszer, miért ne lehetne rajta
kortars zenét jatszani?

Egy babu lehet6ségeit dramaturgiai értelemben az
hatdrozza meg, hogy jellege figurativ vagy abszt-
rakt-e. Tény, hogy egy figurativ bab sokkal inkdbb
képes természetfolotti cselekedetekre (pl. a babu

4 Lasd: a Théatre sans Toit ,Romance dans les Graves” cim(i el6adésa.
5 Antoine Vitez: ,partie(s) pour le tout” - , Préface” in Les Marionnettes, Bordas, 1982, réédité en 1995.
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a sajat fejével zsonglérkodik), és megforditva: egy
absztrakinak mondott bdbu egészen egyszer(, hét-
koznapi dolgok megjelenitésében érhet el nagy
hatast (pl. egy rongycsomé, mely gondosan folol-
t6zik, mieldtt kilép az ajton).

Babkészités

Ha az anyagok és azok min&sége, mérete és szi-

neik sokasdga néha meglep&en véltozatos is, ah-

hoz, hogy karaktertiket értékelni tudjuk, harom alap-

format kell megkulonboztetniink:

1. Sik formak (papirszinhaz vagy arnyszinhaz)

2. Térbeli formék (botos babok)

3. Vetitett formak (video, film, vagy ektoplazma)

A babkészité ezekhez a formakhoz alkalmazza:

1. a meghatarozott esztétikat

2. a babu részeit 6sszekot6 izesuléseket (melyek
a kifejez6 mozgas feltételei/eszkozei)

3. azt a szerkezetet, mellyel a szinész a bébu
mozgdsat uralni tudja.

A bébtervez6 abban kulonbozik a tobbi tervezétél,

hogy figyelembe kell vennie a fentiekkel kapcsola-

tos technikai kihivasokat, és a mozgatassal jaré

kovetelményeket. Ismernie és alkalmaznia kell az

animéaciéhoz sztikséges 6sszes technikai fogast és

eszkozt, a zsinérok, billenty(ik, gorgk, attételek,

gombcesuklok miikodését stb.

A mozgatds szempontjabdl két alaprendszer lé-

tezik:

1. kozvetlen mozgatassal, kézzel iranyitott (pl.

keszty(is)

illetve mds testrésszel irdnyitott babok

2. kozvetett mozgatassal irdnyitott babok

- merev (pl. a palcas vagy botos) babok

- rugalmas (pl. zsindros, elasztikus anyagbdl ké-

sziilt) babok

~ tavolrél mozgatott eszkdzok (pl. hang- és optikai

hullammozgésok)

Ha a bab- és a diszlettervez6 azonos személy,

neki kell gondoskodni arrél is, hogy a szinész képes

legyen mozogni a ,kettés térben”.

A babszinész 6t pozicidja és a képzémiivészeti meg-

val6sitas (babtipusok, anyagok, formak, atkotések és

mozgatasi technikdk) kombinacidinak lehetdsége

végtelen. Elég, ha Ggy donttink, hogy egy keszty(s-

babot nem hagyomdnyos médon alulrél, hanem
mintha bunraku lenne, hatulrdl, vagy esetleg pélcakkal
mozgatunk. A legfontosabb, hogy e dontéstink 6ssz-
hangban legyen az el6adas dramaturgidjaval. A gya-
korlat azt mutatja, hogy hidba hatértalanok a lehetd-
ségek, a legfantdziaduisabb, a hatérokat is feszegetd
alkotdsok mindig egy jél bevalt, mesterien alkalmazott
technikara éptlve jonnek létre.

A mozgatas

A bdbmozgatés lényege az ,életre keltés”. Tegylk
most félre azt az illizidkeltd manipulaciét, melyet
a blvészek hasznélnak, és nézzuk a babszinészt.
Amig a szinész elsésorban a ,figurdt hozza", addig
a babszinész a szerepén kivil a szinen lévo targyak
és eszkozok mindegyikébe életet lehel. Ugy moz-
gatja 6ket, mintha téle fliggetlen dolgok lennének.
Tallépve sajat, human hatarait, meg kell figyelnie
és birtokolnia kell a vildg minden olyan elemét,
melyet be akar mutatni. Néz&pontja a festéével
rokon. A szinpadkép, melyet megkomponal, olyan
frasra hasonlit, melyben lathatatlanok a bettik.
Egyetlen kézjel. De ez a jel pontos és gyors, mint
egy vézlatrajz. Ha a bab nem utdnozza az életet,
de élethiien visszaadja, a babjatékosbdl igazi el6-

meggy6z6 a hatds, melyet jatékaval elér.

Interpretacio

A szinész (tjai, melyek babszinésszé teszik, minden
esetben kulonbozoek és személyesek. De ezt az
eladds szolgalatdba kell, hogy édllitsa. A szinész
létrehozza a Sztanyiszlavszkij ltal megfogalmazott
,mintha...” szitudciét, még akkor is, ha egy fét,
halat vagy egy téjat személyesit meg, s ennek révén
felfedezheti, térezheti, vagy éppen megfogalmaz-
hatja a realitds egy bizonyos szintjét. Ebbdl teremti
meg a babm(ivész sajat elvonatkoztatott, szinhazi
nyelvét. Ennek szabdlyai a szinészi gyakorlat sordn
jonnek létre. Ha ez a nyelv szabélyos és vildgosan
érthetd, akkor sz6l igazan a néz6hoz, aki kitalalja,
megérti a jatékossag szdndékait mind a szabalyok,
mind az értelem szempontjabdl. Az el6adas soran
tehdt a kozonséggel egyit fedeziink fel egy szin-
padi nyelvet. A sz6veg és a dramaturgia lehetdséget
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ad arra, hogy a szinész és a néz6 létrehozzanak
egy kozos narréciét. A szinpadi akciéknak megvan-
nak a maguk allitmanyai, alanyai, hatérozéi és jelzi,
és mindenekfolott a hangsulyai.

A jaték hitelessége

Hogy kritikus szemmel megitéljtink egy jatékot, ah-
hoz nem elég csak az 6sztonos benyomésainkra
hagyatkozni. A babbal valé alkotdst a forma és a
mozgds hatdrozza meg, 6sszhangban az esztétikaval
és a dramaturgidval. Ezen beltl minden szinész ki-
jelolheti az ide vezetd sajat, személyes (itjét.

A jaték iranya

Az egyszer(iség kedvéért nézzik meg, lehet-e a ja-
tékban alkalmazni a fentebb hasznélt fogalmakat:
1. Babmozgatas alulrél

2. Babmozgatés feltlrél

3. Bdbmozgatés hatulrdl

4. Babmozgatés belulrdl

5. Babmozgatas tavolrél

A 4. pozici6* (babmozgatas belulrdl) lehetne az
idedlis, melyhez képest a méasik négy akar elhiba-
zottnak is tlinhetne. A beltlr6l torténd mozgatds
esetében a babjatékos szinte csodéval hatéros
maédon lehel életet az élettelen anyagba. André-
Charles Gervais® fgy ir er6l A babmozgatds nyelv-
tana cimd konyvében: ,Amikor a babszinész azo-
nosftia babujat a figurdval, melyet életre akar kelteni,
akkor a bab kulonos médon tényleg Valaki lesz.”
A Gervais-féle meghatérozastél azonban valame-
lyest eltdvolodva, a négy masik jatékmaddot is mint
pozitiv lehet6séget hatdrozhatjuk meg, mivel mind-
egyik lehet 6nmagdaban kifejez6, és a dramaturgiai
szikségszer(iségek hatérain beltl alkalmas egy
egyéni jatékstilus kialakitasara.

1. Babmozgatds alulrél

A babu energidja (@amit megjelenése és mozgasa
fejez ki) mintha feltlmdlng a szinészét. Ebben a
formaban gyakran l&tjuk azt a jelenetet, melyben
a babu megprébél megszokni mozgatdja kezébdl,
és Ugy tesz, mintha 6nallo életet élne.

2. Bdbmozgatés foltilrél

A szinész energidja dominédns ebben a helyzetben.
A b&bu mint a b&bos vagy a szerep szimbdluma
jelenik meg. Gyakran haszndlatos ez a forma az
asztali babjatékban vagy a papirszinhazban, ahol
a jaték hatasfoka els6sorban a szinész el6adas-
madijénak erejétél fugg.

3. Bdbmozgatas hétulrél

Kiegyensulyozott jatékmdd, ahol a szinész és
a babu energidja azonos szinten van. Egytttestk
két parhuzamos élet benyomasat kelti. A kifejezés
hangsllyai vagy folyamatosan tevédnek at egyi-
kikr6l @ mésikukra, vagy kiegészitik egymast. (A szi-
nész mimikdja ellenstilyozza példaul a babu arca-
nak mozdulatlanséagat). Ez a forma gyakran lathat6
a ,maszk a kézen" tipust jatékban, a lathatdéan
mozgatott bunrakuval, vagy az embernagysagl ba-
bukkal valé jatékban stb.

4. Babmozgatas belilrdl, Id. fent*

5. Bdbmozgatas tavolrél

Ez a méd elemeire bontja @ mozgatés folyamatét.
J6 példa erre a kollektiv jatékforma (pl. az egyik
szinész mozgatja a bébot, egy maésik kolcsonzi
a hangjat. Egy babut tobb személy mozgat vagy
egy babu kézi6l kézre jar stb) E jaték lényege,
hogy bar a mozgatd az akcibt részleteiben valdsitja
meg, annak egészét értenie kell.

Ez az ot jatéklehetbség fedheti, keresztezheti egy-
mast vagy éppen 6sszekapcsolhatd az 6t mozga-
tasi formaval (meg persze a mozgatéval) és ebbdl
kovetkez&en minden tipusd babuval is.

Osszegzés: jaték és szabalyok

Ez a lefras talan leegyszer(sitve kozelit egy meg-
hatarozhatatlan és talan lefthatatlan mdfajhoz,
mégis felrajzolja a jaték egyik lehetséges szabdly-
rendszerét. Hiszen ahhoz, hogy jatszani kezdjtnk,
egyszer(i jatékszabdlyokra van szikséglink. Mert
bar a mlvészet nem elhanyagolandé, a lényeg
végil is a jaték Vajon nem feledkeznek-e meg
er6l jaték kozben idénként maguk a mivészek is?
Amikor a badbm(vészet alapjairél beszéltnk, nem

6 Francia babjatékos és babtorénet-iro. 1947-ben megirta a francia babjaték torténetét (Marionnettes et marionnettistes

de France).

7 André-Charles Gervais, , Paradoxe sur le marionnettiste” in Propos sur la marionnette, Bordas, 1947
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tekinthetjik-e a jatékot — ha csak illuzérikusan is —  nationale des théatres de marionnettes et des arts
alapvet6 szempontnak ahhoz, hogy telies komp- associés)) elnéke. A babmavészet elméleti és gya-
lexitdsdban és kulonleges véltozatossdgéban ra-  korlati kérdéseirdl tobb szakmai folydiratban jelentek
gadjuk meg azt a szinhaztipust, mely tulajdonkép- meg cikkei. Ez a tanulménya a Edition Theatrales
pen nem torédik a szabdalyokkal, formékkal és cimd folydiratban, 2003-ban jelent meg.
konvenciékkal, nem hédol be a csalhatatlan el-

méleteknek. Amig nem szoritjdk merev keretek Romdnc a mélyben, 2000
kozé, addig mvelhetjik ezt a mvészetet. Es addig
élvezhetjuk is — ez az igazi orom!

(Megjelent: Les fondamentaux de la manipulation:
Convergences, 2003. Camet de la marionnette, szer-
keszt6: Evelyne Lelucq, kiadé Editions Theatrales)
Molndr Gabriella forditdsa

Pierre Blaise (1954. jilius 3. -)

Szinész, bdbmiivész, rendez6 és ii6. 197/-ben ala-
pitotta meg a Théatre Sans Toit tarsulatat. A szinhaz
eddigi mintegy htisz bemutatéja hazai és nemzet-
kozi elismerést vivott ki, tobbek kozétt az USA-ban,
Oroszorszdgban, Ausztridban, Olaszorszdgban és
Spanyolorszdgban vendégszerepeltek.

Tanitott a Dullin Intézetben, a toulouse-i Grenier
Szinhdzban, a Chaillot Nemzeti Szinhdzban és
a Nemzetkézi Babmiivészeti Féiskoldn (ESNAM)
Charleville-ben. Jelenleg a THEMAA (Association

NOTES ON THE ART OF PUPPET THEATRE

According to Pierre Blaise, the author of this article, one of the reasons for the popularity of the
puppet theatre is that it constantly promotes the renewal of contemporary art while functioning
as a didactic and pedagogical tool. Through puppet theater, people can become acquainted with
very specific concepts. It facilitates communication between artists, teachers, amateurs and
audience members with differing views.

He believes that in order to see clearly what contemporary puppetry has to offer, we need to
analyze and reformulate the basic concepts of this art form.

He proposes we begin with a system of possible game rules. In order for us to start playing, we
need simple rules. Even though art is not irrelevant, the essence is play. When we talk about the
basics of puppetry, we can look at it as a kind of playing in order to grasp the complete complexity
and special variety of this type of theatre which actually is not constrained by rules, forms and
conventions. Certainly, we can cultivate this art form until it has been confined within a rigid frame-
work. In the meantime, we can enjoy it, and that is the real pleasurel




