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A Haldlos természet az emberébrazolas kortédrs képzémivészeti lehet8ségeit
vizsgélja, mégpedig egy rendkivil karakteres tendencidra, a poszthuman antro-
poldgia altal (is) inspirélt szubverziv testpoétikdkra koncentralva. Ez a megkdze-
lités nem tdrstalan az utébbi évek kidllitds-panoramajéban, hiszen az eléképként
értelmezhetd besztercebanyai Organs&Extasy' ugyancsak a humanizmus ember-
képeinek siirgetd Ujraértését jeldlte ki programként, de a legutdbbi hdnapok
eseményei kozil meg lehetne emliteni a kecskeméti Kdpolna Galéridban ren-
dezett Hatdrlények kiéllitast is,>2 mely a Haldlos természetet mintegy ,folytatva”
a metamorfizacidk és 4tvéltozdsok vizudlis kataldgusét probélta dsszedllitani.
Vagyis nyilvanvald, hogy itt egy alakuldban Iév8 poétikai haldzatrdl van sz6, mely a
kortérs fiatal képzémUivészet egy jelentds szeletét érinti. A debreceni térlat ennek
a mozgésnak az eddigi — intézményi értelemben - legjelentésebb demonstraci-
Oja és seregszemléje.

A HORNYIK SANDOR éltal létrehozott kuratori koncepcid a kiilonbozé képkultirdk
és mlvészetelméleti diskurzusok keresztutjara poziciondlédik, hiven ahhoz a loka-
lis kontextusban akar Ujszerlinek is vélhetd felismeréshez, miszerint azember (6n)
képei nem vizsgalhatdak ,monokulturdlisan redukdlt” (K. Ludwig Pfeiffer) perspek-
tivdbdl, hiszen az antropoldégiai hibriditas felé orientalédd testképek a kulturdlis és
medidlis 6kondmia ,nyitott” formdit részesitik elényben. Vagyis egyszerre téplél-
koznak a magaskulturalis (festdi, filozdfiai, irodalmi) tradicidkbdl, illetve ezeknek
a tradicidknak az elitizmusat folyamatosan alddssék a szubkulturdlis jelszérédés
eszkodzeivel, ahogy az ,emberi dllapot” mediatizalddésat sem csak egyfajta (poszt)
avantgérd és/vagy tudomanyos kiviilélldsbdl, hanem a tomegkultira képvildgaiban
wbennedllva” reflektaljak.

Ezt a szitudciodt jelzi az a gesztus is, ahogy Hornyik a ,halédlos természet” fogalmat a
horror-paradigmék és a natura morte miivészettorténeti tradicidjdnak egybegon-
dolésa éltal prébaélja a poszthumanités irdnydban megnyitni. Ennek a hibrid diskur-
zusnak a jellemzéséhez én is egy mlvészettorténeti értelembe ,idegen” forrdst
idéznék, mégpedig Robert Musilt, aki A tulajdonsdgok nélkiili ember harmadik

1 Organs & Extasy, Stredoslovenska galéria, Besztercebanya, 2012. november 24 - 2013. januér 6. (Id.:
Bartdk, Imre: A szervek lazadésa. Balkon, 2013/2., 34-37.)
2 HATARLENYEK. Kapolna Galéria, Kecskemét, 2014. jinius 21-27.

kotetében egy révid gondolatmenetet szen-
tel a natura morta, illetve csendélet téméja-
nak. Musil ezen dbrézoldsok lényegét a ,festett

élet titokzatos démonidjaban” latja, vagyis egy

olyan természetesztétikdban, mely az embe-
ren tullépve élvezi az emberi természet romjait,
illetve az ember sugallatat az ember nélkili ter-
mészetben. , Tulajdonképpen minden csendélet

a teremtés hatodik napjan festi a vildgot; amikor
Isten és a vildg még magéban volt, ember nél-
kil Lathatd, hogy itt a teoldgiai és a mivészeti

narrativa metszéspontjdban egy az emberre ira-
nyuld teremtési folyamat 4ll, melybdl ugyanakkor
az ember kisérteties médon még/mar hidnyzik.
Vagyis a csendéletek esztétikai titka egy olyan

poszthumén ,démoniaként” irhatd le, mely nem

antropocentrikus mimézis, hanem az emberi for-
mak ,halottidézése”. Musil szamara tehat — akinek

egész dridsregénye olvashatd egy antropoldgiai

vélsag (,Kulturnot”) irodalmi reflexidjaként - az
antropocentrizmus mivészi dekonstrukcidja

nem jelenti az emberitdl vald totdlis ,megvaltast”,
inkabb egy az emberi irdnti ,ferdére futott sze-
relemrdl” van szé, mely ,esztétikai nekrofiliaként”
az antropomorf formékon ,&l6skodik.

A fentiek fényében fogalmazhatunk Ugy is, hogy
a Haldlos természet mlivészei kiildonbdz8 esz-
kozokkel és hangsulyokkal ugyan, de az esz-
tétikai nekrofilia alapalldséabdl kozelitenek az
ember-test-kép képantropoldgiai harmassaga-
hoz, hiszen a humanista emberédbrazolasi kdno-
nokat meghatérozé ,keresztény hasonldsagot”
(Didi-Huberman) és a zdrt-steril-plasztikus test-
képet egyarant kritikdval illetik, ugyanakkor nem

Lrjak ki” a vizualitdsbdl az emberalakot, hanem

belilrél decentralizaljak, hogy olyan szokési pon-
tokat és atvaltozasi zonédkat fedezhessenek fel,
melyek feldl dtrendezhetévé vélik az emberinek
és nem-emberinek a hagyomaényos viszonyrend-
szere.® Neil Badmingtonnak az a kiléndsen ter-
mékeny megfigyelése vélik itt mértékaddvd,
miszerint a poszthumanista gondolkodasban,
illetve az ehhez a gondolatkorhoz (is) térsithatd

mUvészeti kisérletekben nem arrél van szé, hogy
ahumanizmust és a hozzé kapcsolddd esztétikai

hagyomanyt egyszerlien megtagadjuk, hiszen a

puszta negécid Ujratermeli a meghaladni kivant
mintakat. Ehelyett — a nem-dogmatikus poszt-
humanizmusban — inkdbb egyfajta ismétlés altali

kimozditasrdl van sz, vagyis egy olyan kritiké-
rél, ami magdban a humanizmusban térténik meg
az antropocentrizmus de-centraldsa, ,kibillen-
tése” 4ltal.’ Vagyis, ahogy a téma egyik hazai

3 Robert Musil: A tulajdonsdgok nélkiili ember (Il kotet),
forditotta Tandori Dezsd, Eurdpa Konyvkiadd, Budapest, 2013,
5.

4 Robert Musil i.m. 116.

5 V6. Georges Didi-Huberman: Formlose Ahnlichkeiten oder
die Fréhliche Wissenschaft des Visuellen nach Georges
Bataille, Wilhelm Fink Verlag, 2010, 147.

6 Neil Badmington: Theorizing Posthumanism, 14. és Neil
Badmington: Alien Chick - Posthumanism and the Other within,
Routledge, London, New York, 2004, 109-121.
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PELI BARNA
Szocmdzis, 2011-2013, vegyes technika (festett purhab, préselt szivacs),
véltozé méretek, a mivész tulajdona

szakértdje fogalmaz: ,Most ért véget a humanitds, de nem abban az értelem-
ben, hogy valami mds keriilne a helyére, hanem abban, hogy kiderilt réla, egy-
azon pillanatban valt megemésztetté, és mutatkozott megemészthetetlennek.”
Jelen esetiinkben ezt a paradigmat hivatott leirni a Musiltdl koélcsénzott ,,démonia”
fogalma, mely a humanités egyfajta szellemidézése és egyben démoni megszél-
ldsa. Az otthonosnak vélt human testiség/biologikum olyan esztétikai kisajatitasa,
mely kisérteties élvezettel és progressziv anarchiaval (de)formal. Az emberalak
poszthumdn megszéllasa (el)masitas, (el)valtoztatas, pontosabban képantropold-
giai megnyitdsa mindarra, ami - még/mar — nem &, de aminek idegenséglehetd-
ségei allanddan irritaljak |étezését.

A démonia segitségével a mar kdnnyebben értelmezhetjik a térlat mivészeinek
a horrorkultura(k)hoz vald viszonyét is. Mivel a Haldlos természet kdzponti kér-
désfelvetése szempontjdbdl az emberi test horrorizalhatdsaga, illetve (dn)elide-
genitésének modozatai kerlilnek fokuszba, ezért a legfontosabb kontextussa

7 Bartdk Imre: A megfeszitett dllat — A Kairos egyik kdlteményérdl, Enigma/77.,78-82.,1.h. 82. V6. Bartdk
Imre: A test felnyildsa — Hatdrlények — Az emberi test dtvdltozdsai, http://www.prae.hu/index.
php?route=article/article&aid=7542
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az uUn. biohorrorok eszétikaja valik.® Ennek a
szemléletnek alapvetd jellegzetessége a tes-
tiségre vonatkozd tapasztalatok és ismeretek
deracionalizélasa, vagyis az anatdmiai ,tudés” —
és az erre (is) alapozd hétkdznapi testtapasztalat
- észelvliségének felszdmoldsa. Mindez legtobb-
szOr egy olyan szervesség igézetében torténik,
mely intranszparens, vagyis nem lehet ,mogéje”
kerilni valamilyen ideoldgia és/vagy transzcen-
dencia nevében, tehat nem lehet ,feltérképezni”
és ,rogziteni”, hiszen alapeseménye a metamor-
fézis: az antropomorf és nem-antropomorf for-
mak kdlcsdnds destabilizécidja. A poszthuman
démonia soran ez az amorf elevenség szdllja meg

8 Vo.Nemes Z.Mérié:,Orék forrds és dllandd koitusz” http://
tranzit.blog.hu/2013/11/14/_orok _forras_es_allando_koitusz
és Nemes Z. Marié: Immanens transzcendencia, http://tranzit.
blog.hu/2013/11/12/immanens_transzcendencia



az emberalakot, pontosabban a ,belsé” és ,kiilsd”
természet helyét a kisérteties elkilonbozédések
dinamikdja veszi at.

Ez az excesszusoktdl és higiéniai hatarsértések-
t6l hemzsegé testképkészlet alaposan atren-
dezi a naturalizmusrdl és realizmusrdl kialakitott
fogalmainkat is, ahogy ezt a problematikét a tar-
lat alcime (,Naturalizmus és humanizmus a 21.
szdzadban’) is jelzi. A biohorror dbrézolasok egy
része - pl. a David Cronenberg-filmek vizuélis
vildga — erételjesen épit egyfajta klinikai kddra,
vagyis felvonultatja az anatémiai racionalitasnak
aldvetett steril és ,naturalizélt” testtargyakat, de
csak abbdl a célbdl, hogy sokkszerli médon
réébresszen ennek a klinikai ,realitasnak” a
mUviségére. A testek felfokozott valdszerlisége
- mint egy optikai ,hé]” — alatt-mdgdtt ugyanis
allanddan ott munkal az amorf elevenség, mely
barmikor el6torhet, hogy ,elmasitsa” a konszen-
zudlisnak hitt bioldgiai normakat.

CZENE MARTA, NYARI ISTVAN és GYORFFY LASZLO
egyes festményeit példdul a fotd- és/vagy film-
alapu realitds igérete jellemzi, ugyanakkor ezek
amegjelenitések folyamatosan hangsllyozzék a
medidlis kdzvetitettség és mesterségesség kon-
textusait, illetve — a kisérteties elkilonbozddé-
sek szinrevitelével - a test kiszdmithatdsagardl
vallott elképzeléseink ideologikus voltat leplezik
le. Czene esetében ez a hatas erételjes filmes
reflexid dltal jon |étre, hiszen a képszekvencidk-
bdl konstrudlt tabldk pszichothrillerek és misz-
tikus blintgyi filmek (Roman Polanski: Iszonyat
1965, Dario Argento: Phenomena, 1985) narra-
tivajat és képvildgdt remixelik. Ezek a tabldk a
Jtestbe vetett” (n8i) szubjektum egzisztencié-
lis-pszicholdgiai dramajat helyezik képkulturalis
dsszefiiggésbe, hiszen a testies ,En” kiilénbdzé
optikai rendszerekkel szembeni kiszolgéltatott-
sagét, illetve szubjektum szdmara uralhatatlan
képalkotds kdvetkezményeképp el64lld pszi-
chotikus ,szétdarabolddést” jelenitik meg.
Nyarinal erésebb a fotd- és/vagy a plakdteszté-
tika hatdsa, mely ugyanakkor elvélaszthatatlan a
vizudlis-fizikai erészaktdl, ugyanis az éles kép(ki)
vagasok ,husba” hatolnak (Van Gogh Syndrome,
2009), mintha a Idthatdsag komponéldsanak lehe-
t8sége egyet jelentene a test bioldgiai ,,cenzi-
razhatdsagdval’. Ez a festészet kritikai viszonyban
all a populdris szépségkultiraval, pontosabban a
~dekorativitds” kddjainak befrédasat olyan vizudlis
intervencionak lattatja, ami a testtargyat a vivi-
szekcid Utjan kozeliti meg. Mindez a cyber-punk
paradigmék testfelfogasét (a Neuromdnctdl és
japan splatterpunkig) is megidézi, mely a tech-
noldgia és a his egymdsba hatoldsdt nem har-
monikus fuzidként, hanem kdlcsdndsen roncsold
parazitizmusként értelmezi.

Gydrffy Laszlé munkdiban az emberi realitas
effektusai mér inkdbb csak zavarba ejté nyo-
mok, a poszthumanista szellemidézés tiiné-
keny ektoplazmai, hiszen arra az antropoldgiai

maradvanyvildgra mutatndk rd, melyet felfliggeszteni élvezet és sziikségszerliség.
A kortdrs magyar képzémlivészet bardtai és ellenségei (2011) cim{ enciklopédi-
kus muve grafikus mikrojelenetek sorozatabdl épiti fel azt a heterogén panoramat,
mely kilonbozd szubkulturdlis és magasmivészeti utaldsokat hibridizél egyetlen
- (vezénperspektiva nélkili — kulturalis mezdvé. A kép bestidriumdnak imagina-
rius kdzéppontja a Brian Yuzna Society (1989) cim( biohorrojdbdl szarmazd - az
amorf elevenség egyik legexplicitebb vizudlis megjelenitéseként értékelhetd —
Un. shunting-jelenetnek a Matisse-féle La danse-ra (1910) is utald Ujraalkotésa.
A Gydrffy-életmlire vonatkozd jelentdségén til ez a munka a kidllitds egészére
nézve is reprezentativ, hiszen térképszerlen térja fel azt a vizudlis hagyomany-
rendszert, melyhez a szereplé miivészek jelentSs része — egyéni érdeklédésik
és valasztasaik mentén — kapcsolddik.

A Haldlos természet egyik nagy eréssége, hogy a sok szalon érintkezd hibrid
stratégidkat medidlis szempontbdl (is) valtozatos médon mutatja be. Ebbdl a
szempontbdl taldn a plasztikai munkak és a kilonbdzd targyformaélasok jutnak
vezetd szerephez, ami a tarlat Kunst und Wunderkammer-jellegét, illetve ,szinpadi”
hangulatét erdsiti. PELI BARNA Szocmdzisa (2011—-2013) példdul egyfajta fiziogno-
miai szinhdzként miikodik, hiszen a kilonb6zd figurak kozti lehetséges alaktani
és gesztikus jelentésekbdl, ,szenvedélyformakbdl” épit fel egy teétrélis jelrend-
szert. Ugyanakkor ezek a figurdk nem rendelkeznek materidlis és/vagy pszichikai
identitassal, szabadon varidlhatd ,testcsonkok” csupan, vagyis az alakegyittes
egésze is csak imitalja a drdmai szitudcidkat, hiszen a szoborpark barmikor ujra-
programozhatd. Az amorf elevenség tapasztalatdval taldlkozunk itt is, ugyanis Péli
alakjai egy olyan interszubjektiv formatlansagbdl ,meriilnek fel” uszadékszerd for-
mahulladékként, mely barmikor visszaszippanthatja &ket.

KovAcH GERGOS és FULOP GABOR munkai Péli bizarr szinhazéhoz képest kony-
nyedebb hangitést, egyfajta ,lagy pszichoterrort” (Hornyik Sdndor) képviselnek.
Kovéch hibrid figurdi (Jani, 2011, Tavaszi kuvasz, 201) a kortars rajzfilmkultdra és
jatékgyartds popszirrealizmusét vegyitik a tdrténeti avantgérd egyes emberkriti-
kai megoldasaival, igy a kubista/futurista deformaldsokat ,parodizéld” szinrevitel
nemcsak a mivészettdrténet narrativéit idézi meg, hanem példéul a Transformers-
univerzum robotvildgat vagy Saint-Exupéry mesei fantézigjat. A félallati és egyéb
keveréklények szerepeltetése Fulop Gabornal is kdzponti jelentéségl, ezzel is
kihangsulyozva a poszthuman antropoldgia metamorfézisok iranti érdeklédését.
A Nagy sziirke (2012) ,hungarotaurusza” a fogyasztdi kultira testkddjait, illetve a
kilonbdz8 nemzeti-mitikus narrativék elemeit és klasszikus szobraszati reminisz-
cenciakat egyesit magéban, ufonauta porontyai (Grundufo Il. 2012, Grundufo IV.,
2013). pedig hasonlé jelkeveréssel mixelik egybe a szocioldgiat és az X-aktakat.
A személyes bestiariumok kapcsén érdemes kiemelni, hogy az allatvildg, illetve az
animalizélddas, az éllattd-valas irdnti érdeklédés kitlintetett szereppel bir a tarla-
ton. Sz&LLGsI GEzA dllatprepardtumai példaul olyan ,trofedk”, melyek a természet
erészakos (de)konstrudlhatdsagara hivjak fel a figyelmet, arra a jelenségre, hogy
az emberi érzékelés és kulturdlis/ipari gyakorlat szdmdra a nem-emberi életvildg
~nyersanyagként” jelenik meg, ugyanakkor — és ez a leginkdbb riasztd — poszthumén
kondiciok kdzott (azemberi és nem-emberi relativizaldddsa mentén) ez a ,natura-
lizalas” kiterjed az emberi testre is. Vagyis az ember esztétikai tréfedjava vélhat a
high-tech biopolitikdnak, mikdzben ,,6nmaga” és/vagy a ,hatalom” bioszobraként
preparalddik.2 Mindez persze mar sci-fi ,hangulatld”, ugyanakkor a poszthumanista
gondolkod3ds kulturdlis jelentésége épp ,retrofuturista” jellegében rejlik, abban a
paradoxonban, hogy amit bizonyos gazdasagi, etikai perspektivabdl utdpikusnak
tlnik, az valéjdban mar megtortént vagy épp most tdrténik meg.

Ha a Deleuze-Guattari szerzparosnak igaza van abban, hogy az ,éllat” képének
minden pontja az 4tvaltozés igéretét expondlja,© akkor VEREBICS AGNES &llatfest-
ményei a konkrét metamorfdzis bemutatdsa nélkil is az allat-ember dichotd-
mia felbontésardl arulkodnak. Ugyanakkor ezekben a képekben - Lars von Trier
Antikrisztusdhoz (2009) hasonldan - egyfajta ,s6tét panteizmus” is megjelenik.

9 Ennek ajelenségnek az egyik legizgalmasabb feldolgozasa az utébbi évekbdl Brandon Cronenberg

Antiviral (2012) cim( filmje, mely a ,celeb’-tematikat 6tvozi a jarvanyfilmek motivumaival, hogy egy hideg-
lelds biopunk latomésban 6sszegezze a humantréfedk kultuszat.

10 Gilles Deleuze - FelixGuattari: KAFKA — A kisebbségi irodalomért, forditotta Kardcsonyi Judit, Qadmon

Kiadd, 2009, 45.
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Atermészet ,érez” és,beszél” hozzank, de ezzel
mégsem valamiféle harmonikus egységtudat
bontakozik ki, inkdbb valami unheimlich elki-
|6nb6z8dés, amikor az dllat kisérteties hason-
masként vetll ki beldlink, illetve — parhuzamos
eksztazis sordn — mi valunk ki az allatbdl, mikdz-
ben ezek a szokésvonalak elvélaszthatatlanul
osszegabalyodnak a festmény terében. MoIZER
ZSUZSA Kivégzése (2009) hasonld szokésvona-
lakkal és metamorfézisokkal dolgozik, csak itt az
animal subjectivity kérdése a személyesség és
néiesség regisztereiben értelmezddik. Az allat-
motivumok mint ,maszkok” a szubjektum szinre-
vitelét — ,mitopoétizéldsat™ — segitik eld, vagyis
egy privat torténet ,megvalldsa” megy végbe,
mikoézben a személyes referencidkat dllanddan
felllirjék a fikcids gesztusok.

KARACSONYI LASzLO kidllitott mlveire a medié-
lis pluralizmus jellemz&, a ,.crazy pop” (Fenyvesi
Aron) barkdcsmesterétdl festmény (On the
Moon, 2010), diorama (Deep show, 2010), targy-
konstrukcié (Chrome Force, 2010) egyarant sze-
repel. A Haldlos természet egészére jellemzé
transzkulturdlis nyitottsdg Karacsonyi esetében
fokozottan van jelen, taldn a geekség, illetve a
fan-art hangoltsag jatékba hozdsa miatt is, vagyis
itt tényleg visszatérlink minden kreativitas bol-
cs6jébe, abba a poszt- és prehumén gyerekszo-
bédba, ahol az akcidfigura-fétisnek és a kdzépkori
haldltancnak egyarant megvan a maga poétikai
érvényessége, sét, ezek a dimenzidk leginkdbb
egyltt, egymas kdlcsdnds irritécidja dltal vélnak
a mivész szdmara érdekessé (vd. No Mercy /
Az apokalipszis lovasai/, 2010). Ezen a ponton a
Musilndl érintett természetesztétikai perspektiva
is el6kerdl, hiszen Kardcsonyi gyerekszobéja a
polgéri Bildung el6tti ,természeti dllapotot” rog-
ziti, ami itt a szigoru - higiéniailag megalapozott —
kulturdlis markerekkel szembeni érdektelensé-
get, illetve az ezek aldli (vissza)emancipélddas
igéretét jelenti.?

Erdekes szerepet t6lt be ebben a kontex-
tusban a dinoszaurusz-reprezentacié (vo.
Pszeudofosszilia, 2013), ugyanis a ,dind” valé-
ban az emberi — és a zsidé-keresztény érte-
lemben &tteologizélt — természet elbtti entitds,
ugyanakkor esztétikai értelemben helyesebb
JKivilségrél” beszélni. Az &slények ugyanis csak

11 V6. Hans-Georg Gadamer: Mythopoietische Umkehrung
in Rilkes Duineser Elegien(1967) GW Band 9. J. C. B. Mohr (Paul
Siebeck) Tubingen 1993. 289-305.

12 A geek tehdat természeti [ény és/vagy Ujbarbar, abban az
értelemben, hogy képes fizioldgiailag — mintegy természetként
- megélni 6nndn kulturdlis szerepeit.

GYORFFY LASzLO

A kortérs magyar képzémdivészet baratai és ellenségei, 2011
akvarell, papir, 101x72 cm, Bodnar-gy(jtemény
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paleontoldgiai szempontbdl birnak biztos természettdrténeti pozicidval elSttink.
Kulturdlis statuszuk ezzel szemben rendkivil ellentmonddsos: egyrészt — egy-
fajta popmitoldgiai szimulacidként — nagyon is jelen vannak mint ember alkotta

képek, de ugyanakkor tavol (,kint” és ,maskor”) is vannak mint az antropocentri-
kus ontoldgiat megkérddjelezd inhuman ,idegenek” A poszthumdn paradigma

egyik fontos popkulturalis vonatkozasi pontjanak tekinthetd Jurassic Park (1993)

példéul arrdl (is) referal, hogy a biotechnoldgia ennek — a természettorténet

fikcionalizalddasabdl is fakadd — ambivalencidnak elébb-utdbb testet adhat”,
illetve hogy optikai rendszereink szimuldcids kvalitdsa miatt a dinoszauroszok

mar most koztiink jarnak — és sokkal ,valésagosabbak” mint a belvederi Apolldn.

MARIAS ISTVAN AKA. HORROR PISTA itt lathatd munkai tobb szempontbdl kozelithe-
t8ek Kardcsonyi poétikdjadhoz, hiszen a diordma Ujrafelfedezése, illetve a geekség

és a populéris kultura ,tisztatalan” régidi irdnti szenvedélyes érdeklédés egyarant

0sszekoti Gket. A diordmék mindkét mivésznél atopikus hellyé véltoztatjédk a gye-
rekszoba egyes szegleteit, vagyis a jatékfigurdk altal benépesitett (,lakott”) mes-
terséges kornyezet 6nallé univerzumma tégul. Ezaltal egyfajta animédlddas megy
végbe, hiszen immar nem tekinthetjik hasznalati eszkdznek a térgyakat, nem ,jatsz-
hatunk” velik, csupdn ,beleshetiink” 6nalld, alternativ életiikbe, melyet épp a mi

jelenlétlink puszta tekintetté véldsa motival. Mig Kardcsonyinal a popkultira targyi

rekvizitumai allnak a kbzéppontban, addig Horror Pistdnal erésebb a képregény-
és horroresztétika hatdsa, melyet egyes munkaiban a nemzeti torténelemre és/
vagy folkldrra tett utaldsokkal egészit ki.

Ez a vonds ugyanakkor a tarlat egy nagy kozos poétikai paradigmajat képezi, hiszen

mar Filop Gabornal is megfigyelhetd volt a nemzeti-tdrténeti narrativak és moti-
vumok irdnti ironikus érzékenység, mely a hibridizacids eljardsok egyik forrasa, de

Kardcsonyi Bus, magyar sors Il. (2009) cim( festménye is példaértékl ebben a

tekintetben. A képen egy a 19. szézadi nemzeti-allegorikus festészet toposzait
megidéz&'s , pusztai” térben egy AT-AT birodalmi lépegetd lathatd. A ,sénta, elha-
gyatott” |6 helyébe dllitott gépmonstrum abban a poziciéban Idthaté mielStt
A birodalom visszavdg hothi csatéjdban a ldzaddk ,térdre kényszeritik”. A sci-fi

motivum ,beoltdsa” a nagymagyar banattal hibrid alakzatot hoz Iétre, mely nem

szintetizalja a kiilonnem elemeket, inkabb a jelek kolcsdnds és ironikus meta-
morfdzisat inditja el, hiszen lehetéveé teszi nemzeti mitoldgidnk lroperaként vald

,Olvasasast”, illetve a STAR WARS mélymagyar interpretécidjat, miszerint a rend elvén

all6 birodalom fenséges szimbdlumat heterogén fajok dsszeeskivése aldzza meg.
A szub- és elitkulturdlis jelek Ujraelosztédsédban Kis ROKA CSABA ugyancsak érde-
kelt, illetve taldn az & pszeudo-torténeti festészetét jellemzi leginkdbb a nemzeti

narrativakkal szembeni érzékenység. A természet-tdrténelem-ember viszony-
rendszere hangsllyos szerepet kap, hiszen Kis Roka posztapokaliptikus mdvé-
szete a ,keverék id6k” perspektivajabdl reflektélja az emberi természet téméjat.
Ez azt jelenti, hogy itt — Kardcsonyi poszthumén gyerekszobajdhoz hasonldan —
egy olyan esztétikai kivilség jon létre, melybdl ,visszatekintve” az ember ter-
mészettorténete és torténelme nem valamiféle teleologikus narrativénak latszik,
hanem egyfajta szellemi-bioldgiai komposztnak, melybdl szabadon kinyerheté
barmilyen heterogén alakzat. Ennek a ,torténelem nélkili torténeti” festészetnek
a gazdag 6sszefuggésrendszerébdl most az ideologiakritikai aspektusokkal is ren-
delkezé nemzeti bestidrium jelenségét emelném ki. Erre j6 példa a Hazatérében

(2011) cim( festmény, melyen egy alfoldi téj felett lebegd, paraszti ruhat viseld
vampirszer( alak lathatd.

A fest6re éltaldban jellemzé — az amorf elevenséget exponald — torzé-lények
helyett itt egy ,tipusfigura” jelenik meg, mely tdbb kilénbdzd kulturalis tipold-
gidt remixel. A ,vdmpirbetyar” tehét elsésorban nem fiziognémisjaban jeleniti meg
a hibriditast, hanem Filop Gébor Nagy sziirkéjéhez és Kardcsonyi ,|épegetds”
festményéhez hasonldan a kulturalis-vizualis kddok interpenetracidja 4ltal kel-
tett vibréldssal jatszik. A vdmpir-mitoldgia dtszlirése a betyar-ikonografidn igazi

13 Bartdk Imre ezt az dllapotot — a Denver, az utolsé dinoszaurusz (1988) cim( rajzfilm kapcsén —
akronotdpiaként irja le, vagyis olyan konstelldcidként, amikor jelenlét és jelenidé kioltjak egymdst. Bartok
Imre: Denver és mi, in: Technologie und das Unheimliche Vol. II, 2014.

14 Mivészileg legalabbis érdekesebbek, ahogy ezt a tarlaton Kardcsonyi munkaja mellett Fulop Gabor
Raptorja (2013) is bizonyitja.

15 A festmény alapjdul Tornyai Jdnos Bds magyar sors (1908) cimi képe szolgélt.
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Kidllitasi enteriér az el6térben SzOLLEsI GEzA (Vaddisznd | Terence, 2013, Tehén | fekete, 2010
Roka, 2011), hatul a falon NYARI ISTVAN (Van Gogh Syndrome, 2009; Honeybee, 2009) munkaival
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eastern cult vélasz a True Blood tévésorozat dekonstrudlt ,,southern gothic’-jara,
mig azonban az amerikai sorozat genderpolitikai aspektusbdl jatszik a mésség
szubverziv és nem-higiénikus jeleivel, addig Kis Roka Csaba festménye a betyar-
saghoz kapcsolddd ideoldgiai rétegeket (népi hdskultusz, autenticitds-mitosz,
Robin Hood-éthosz stb.) tori fel a parazitisztikus ,ragadozéként” megjelend
vampir éjszakai alakjdval. Ez a stratégia tobb szempontbdl hasonlit Rézsa Janos
A trombitds (1979) cim( filmjéhez, mely az idealizalt kurucmitoszt irja at egy natu-
ralisztikusan erészakos ,backwoods horrorrd”, csak mig a film f& hatdseszkdze a
bestialitas — mfaji filmes eszkdzdket is megidézé — explicit dbrazolasa, addig
a vizudlis erészak és a horror esztétikdk ,gore” tartomdnya irdnt ugyancsak nagy
érzékenységet mutatd Kis Rdka esetében nem lehet elvonatkoztatni a mindség-
vegyitések ironikus hangsulyaitdl sem.

A MAGYAROSI Eva festményei éltal megjelenitett ,privét vildgok™ a tarlat szerep-
|6i kdzul taldn Moizer Zsuzsa hasonldan finom gesztusokkal felépitett pszeudo-
személyes poétikdjahoz allnak kozel, bdr Moizernél erésebben jelen van egy
absztrakcids tendencia, mely a festéi fogalmazast allegorikusabb irdnyba tolja el.
SzABO EszTER videdinak viselkedéstani tanulmanyai (Mennyibe keril egy kild pdri-
zsi?, 2008-2009) Péli Barna fiziogndmiai érzékenységére rimelnek, ugyanakkor
ezeket a kildonben kivéld mlveket nem éreztem igazan szorosan kapcsolddni

KARACSONYI LASZLO
Bds magyar sors Il., 2009
olaj, vdszon, 72x62 cm, Szlics-gyljtemény

a tarlat kdzponti tendencidihoz. Magyardsi és
Szabd emlitését medidlis okokbdl hagytam a
szbveg végére, ugyanis az 8 ,mozgdkeépes” vila-
guk a Haldlos természet egy koncepcionalis és
tarlatrendezési sajdtossdgdra is (Ujra) réirdnyitja
a figyelmet, mégpedig a ,mozival” mint kultura-
lis térrel és optikai rendszerrel valé kapcsolatra.
A MODEM termeinek bérsonyos sotétre festett
falai és a m(targyak — arnyékhatasokkal operald —
megvildgitasa a vetitGterem és/vagy a pldzamozik
dekorativ otthonossagét sugallja, vagyis egy olyan
befogaddi teret kinal fel a nézének, mely a képek
interiorizélasaban érdekelt, illetve a képeket eleve

,belsd” képekként (is) tételezi. Ezt dgy értem,

hogy a ,white cube helyett black box” szitugcio
a képhez vald dinamikus viszonyt technoldgia és
érzékeléselmélet kdlcsdonos hatédrsértéseiben
expondlja, mikdzben a képektd| vald megbabona-
zottsdg, illetve a ,sajét” és ,idegen” képeknek vald




kiszolgéltatottsag szitudcidjat is jatékba hozza.
ElsSre tul sterilnek és dekorativnak taldltam ezt a
szcenirozast, ugyanakkor a poszthumanitas para-
digmaival vald kapcsolatot azon kittleri gondolat
mentén mégis felfejthetének véltem, miszerint a
technikai médiumokat az ,ellenségeinknek” kell
tekinteniink.

Kittler itt Carl Schmitt ellenség-fogalmaval ope-
rél, aki az ellenséget a sajat magunkra, mint alakra
vonatkozd kérdésként fogja fol. ,,Azért Iéteznek
médiumok, mert az ember (Nietzschével szdlva)
a »még nem megéllapitott &llat«. Es éppen ez a
nem annyira dialektikus, mint inkabb kizardson
vagy ellenségességen alapuld kapcsolat gon-
doskodik arrdl, hogy a technikatdrténet mégsem
annyira embertelen, hogy egyaltalan ne tartozna
az emberekre.”® Amennyiben tehdt a ,még nem

16 Friedrich Kittler: Optikai médiumok, forditotta Kelemen
Pél, Magyar Mihely Kiadé - Racié Kiadd, 2005, 27.

Kis ROkA CsABA
Hazatérében, 2011, olaj, vdszon, 55x70 cm, Szlics-gyljtemény © Fotd: Sulyok Miklds

megallapitott allat” tudatositja sajat nem-esszencialitdsat — és ez a poszthuma-
nitas egyik kritériuma — beldthatéva vélik, hogy ellenségeink, vagyis a médiumok
nem ,kivilrél” fenyegetik emberségiinket, hiszen onkritikus humanitésunk ,elvéveé”
éppen az dllandd dnmegkérddjelezés, illetve Ujrafeltaldlds képessége vilik. Ebben
a jatékban a technoldgia immar ,belsé ellenség”, vagyis egyik antropoldgiai lehe-
tésége annak, ahogy a ,képalkotd szervességként” (Helmuth Plessner) felfogott
ember megérti és gyakorolja nndn médiumantropoldgiai megel&zottségét.
A poszthuman démoniat a cikk elején az emberi természet, illetve az emberi alak
egyfajta kisértetidézéseként, démoni megszélldsaként értelmeztem. A démonia
tehat a medialis képalkotds egy olyan formdja, amikor a human (6n)reprezentécid
vélik belsd ellenséggé, mivel folyamatosan megkérddjelezi 6nmagét, noha ezt a
folyamatot egyfajta ,belsé mozizds” sorén esztétikai élvezettel kisérjik. Ez a ket-
t8sség valdban kisérteties abban a freudi értelemben, hogy az otthonossag és
idegenség dichotdmidja felbomlik, ugyanakkor a hatdrsértés antropoldgiai index-
eket is kap, mert Gnmagunk emberalakként valé érzékelhetésége alkot kéjteli
dilemmat a mdssa-valasok sodrasaban elmeriilve. A Haldlos természet ennek
a dilemmanak éllit szinvonalas esztétikai emlékmvet, mikdzben arra is révilagit,
hogy a kérdés arnyalédsa és differencidldsa nem csupan kultirelméleti probléma,
hanem az emberi test és képzdm(ivészet viszonyrendszerének kortérs szinten
megkeriilhetetlen aspektusa.
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