A glzsba kotottség, a tehetetlenség érzését kelté és az érzelmek megzaboldzasa-
nak kifejezdjeként megjelend bérszijak régi elemei Gaél szobrészatanak. Amikor a
hamok, k&téfékek, zablak eluralkodnak, ily médon a gétld, szoritd, kényszerhelyze-
tet teremtd jelleg felerésddik, egyre dominansabba valik. A véltas ekkor kdvetkezik
be, s a misztikum eltlinik, mert az alkotd altal teremtett Iények elvesztik az &tlénye-
gllés lehetéségét. A mdr jol ismert Macula (1995-98), Imagio (2001), Marsziiasz
(2002), Bello Brutto (2007) és Herma (2007) sorozat |étéllapotok leképzddéseként
azonosithatd bdrfejeihez képest Idtvanyos valtozést mutatnak a Phantasma (2011)
és a Transhuman Fetish (2012) bisztjei, melyekhez tartalmi szempontbdl kotédnek
a 80-as években késziilt Prothesis-sorozat ceruzarajzai. Az utdbbi néhédny évben
fém rététek, protézisek rétegei héldzzék be a blsztoket — mint a mostani mlveken
is tapasztalhatd —, mely altal Gaal Jozsef a modern ember lelkében és életében
végbemend valtozdsokra reflektal — hasonldan a wayanghoz. Protézismetaforéja
szerint azimplantatum jelentéskorét a folyamatosan keletkezé kulturdlis vékuum
kitéltésére tett térekvésre is vonatkoztathatjuk.” A vizudlis hatds az elsére dssze
nem illé elemek kombinécidjabdl adddik; olyan utaldsok ezek, melyek az alkotd
széndéka szerint (j jelentést hordozva katalizatorként szdlitjak meg az embert.
A Phantasma-fejek és a Transhuman Fetish-sorozat darabjai esetében a fizi-
kai pdtldsok mintdjara beéplld lelki pétlékokrdl van szd, melyek a kiilonbozé
képzetek egymast fedd protézisrétegei éltal kotottségek alattomos rabsagban
tartjak az embert, illetve a fetisizélt technikai protéziseinek héléjédba gabalyodd
emberre mutatnak ra, melyek atszovik, athatjak, s eluralkodva teljesen elboritjak.
A kiborgszer( lények a nyers kivitelezés ellenére mégis egyittérzést vdltanak
ki. A protézishalmozésban Gaal kijézanitd szandékkal tesz kisérletet a vészjdsld
tendencidval valé szembesitésre, mely szerint az azonnali kielégllést és szen-
z4ciot hajhészo, kitresedd és uniformizalddo térsadalom a virtudlis vérdram
kapréazatdban csak hiszi, hogy valdban jelen van. A kdzosség idézéjelbe kerdil,
a valddi kapcsolatok felértékel6dnek. A mai ember kilépett a mitikus vildgbdl,
nem hiszi, és nem érzi, hogy cselekedeteiben &skonfliktusok ismétlédnek — véli
Gadl.? Felvet6dik a kérdés: ha a metakommunikécids képesség elcsokevénye-
sedik, hogyan is értheti meg, hogyan is tud kapcsolddni a ma embere a szdmara
megfoghatatlan vildggal, a wayanggal?

A mostani busztoket nem boritjak el a fém rététek, protézisek, hanem lebeg-
nek el&tte, mint egy élarc, melyet kezdenek ledobni. A valddi arcot megmutatd
babok egyes karakterek tisztan realizalt kifejez&dései, azok hangsulyos tipiza-
l4sai, mint a Sdpadt bohdc, a Kigydfejd, a Démon, a Méregzsdk vagy a Paprika
Jancsi ciml mive esetében. Majd ott vannak a maszkok: az Ontelt, a Kajdn, a
Kobold és a Nevetd Orcus, melyben élet és haldl, komikum és tragikum dsszefo-
nddik, s Az alvilagi démon és az elhdritd véddszellem a nevetd haldl-maszkban
egyesllhet.® A bédbok és maszkok a biisztékben taldlkoznak, s a személyiség
felépilésére rimelnek, mint a Medza, a Bdnatos démon, a Ripacs vagy a Har-
cos alakja. A kordbbi biiszt-sorozat lres szemgodreinek Gaél most szuggesztiv
tekintetet ad, s az alakok tégra nyitott szemmel, intenziven figyelnek - sokszor
befelé. Azember soha nincs ,készen”, épitkezés-rombolés dinamikaja csiszolja,
s minden a jelenlét mindségén mulik. Alkotésaiban a vallalt esendéségis benne
rejlik, és e féjdalmas Gszinteség markdnsan megjelend igazsagabdl fakad alko-
tésainak kisugérzésa, ereje. A belsd konfliktusok valédi természetének megér-
tésére tett kisérletben és a belsd tendencidval vald szembenézésben ott van az
elfogadéds reménye és az elengedés momentuma, mely éltal azember valamiféle
bolcsesség felé tapogatdzva ,megragadja” az igazi értéket. A kérdés csupan
az: képes-e valdjdban az ember atlépni 6nmagan, rogziilésein, sajat korlatain?
Ujbdl és Ujbdl meg kell kiizdeni a disszonancia, a kételkedés, a tehetetlenség
arnyaival, mely talén hidbavald prébélkozés, am mégis kényszerl. A wayang-
eléadésok szellemiségéhez kapcsolddik Gadl Jozsef egy idei, kordbbi kiéllitasa,
a Vetett drnyak embernagysdgu rizspapirra készilt kalligrafia-sorozata is.

Gadl Jozsef egy végtelenitett animécidval teszi teljessé a kidllitast, mely sokol-
dalliséagénak Ujabb bizonyitéka. A sajat figurdibdl megalkotott metafora-lanco-
lat folyamatos metamorfdézis, melyben szintén utal a wayangra. Az érnyalakok
sziluettjeiben felidézédnek kordbbi tusrajzai, mint A pillanat jelzései (1999)
Michaux tiszteletére készitett kalligrafia-sorozata, valamint a Weores Sandor
Holdaskényvét (2004) és Henri Michaux Eredetmesék (2007) cim(i kotetét
kiséré ecsetrajzai. Henri Michaux intuiciéval felfejthetd asszociativ jelhagyasa is
esziinkbe juthat a képfolyam révén, s ahogyan Gaal irja Michaux-tanulmanyéaban:
az érzelmek hullémzdsdt kézos jellé redukdlja. Formdtlan dtja egyszerre a szub-
Jjektum diadala és a mitikus vildgfelfogds visszahdditdsa.”

Es ezzel kdrbeértink...

7 Ua.

8 Gaal Jozsef: Marsziiasz, Arcus Kiadd, 2005

9 Gaél Jézsef: Hagyomdny és dtvdltozds. Iparmlivészeti Mizeum, Budapest, 2013
10 Gaal Jozsef: Michaux, Balkon 1999/5.
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Barabas Zséfi: Vdrosi szévettan

Faur Zséfi Galéria, Budapest
2014. februar 26 — marcius 21.

BARABAS ZsOFI Vdrosi szévettan cim( kiéllitdsa az absztrakt festészet alter-
nativ Utjait prébdlja kidolgozni, tul a puszta dekorativitds, illetve az expressziv
pszichogram vizudlis retorikain. A kisérlet Iényege az organikus és nem-organi-
kus formék kozti hatarvidék ,feltérképezése”, mikdzben a kartogréfiai kontextust
sz szerint kell érteni, hiszen a |étrehozott képek topografiai és urbanisztikai
vonatkozdsokkal is rendelkeznek. Vagyis a hermetikus absztrakcié helyett egy
az életvildgbeli formakat djrarendezd képnyelvrél van szé, melynek relevéns
mondanivaldja van a (poszt)modern és (poszt)urbanus ember életkdrilménye-
ir6l, illetve arrél a modrdl, ahogy ez a létezé helyet keres dGnmaganak természeti
és épitett tér keresztez8désében.

A szerves és szervetlen mintézatok festészeti egybeforméldsa kapcsan a legko-
zelebbi vonatkozési pont Kéllai Erné bioromantika-elmélete, ugyanakkor Bara-
bas esetében inkabb tavoli rokonsagrél és/vagy (a)szimmetridrdl van szé. Kéllai
bioromantikus szlrrealizmusa az autondm absztrakt mlvészetet a természet
torvényszerliségeivel 6sszhangban prébélta megalapozni, miszerint az ,élet
egyetemes drama” mértani vagy szervi jellegli ,.elemi formékat” hoz Iétre, melyek
az emberi és targyi vildg egészét atszovik. A mivészet feladata ebben a kon-
textusban az elemi formak felmutatésa lenne, melyek a Iatvany esetlegességét
konfrontéljak az egyetemes élet,,mélységiigézetével”. Ez a koncepcid egyszerre
téplélkozik egyfajta modernista idealizmusbdl, illetve a természettudoményos
és mivészeti,valdsag” kolcsonods legitiméciojanak pozitivista optimizmusabdl.
Barabds festészetében tagadhatatlanul megjelennek kilénbézé biomorfikus
alakzatok, ugyanakkor az organikus és geometrikus kdlcsdnviszonya — kélcsénds
Jbekebelez&désiik” (Mészaros Zsolt) - mér egy szkeptikusabb paradigma alapjan
értelmezddik, hiszen nem valamiféle mlvészeten kivili ideoldgia legitimélja a
formak valtégazdalkodését, hanem a képek altal feltért esztétikai vildgszerliség”.
Itt valik fontosséa az épitészeti kontextus, vagyis a festmények és vegyes tech-
nikéju mlvek azon jellegzetessége, hogy az architektonikus elemek beiktatdsa
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Jebegd” térbeliséget kdlcsdndz a képeknek, midltal egyszerre keltik fel hdromdi-
menzids épliletmakettek, illetve tervrajzok vizudlis hangulatét. Az ECB Frankfurt
és a Porticus mér cimével is ebbe a pszeudo-architekturélis térbe tereli a nézot,
hogy feltéruljon az a vezérvonalakkal (kék, rézsaszin, zold) tagolt ,vérosszovet”,
mely — egyfajta urbanisztikai tudattalanként — varosérzékelésiink érzéki-pszi-
chikai raszterét alkotja. Vagyis a képek nem izoldljak magukat a vilagtdl, és nem
is helyettesitik azt egyszerlien valami ,mogottes” szuper-forméaval, hanem a
konkrétumok ,konstrudlédésanak” és/vagy ,épilésének” folyamatat viszik szinre.
Ez a vdrosszovet tehat organikus jellegli, de nem antropomorf, hiszen megha-
ladja azokat a humanista koncepcidkat, melyek a kdzpontositott és zart organi-
kus egység vezérelvét vetitették rd az épitészeti térkezelésre. Az itt reflektalt
épitészeti gondolkodés — melyre tébbek kézétt Coop Himmelb(l)au, Bernard
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Tschumi, Zaha Hadid és Daniel Libeskind munkéssagat lehetne példénak felhozni
- Ugy értelmezi Ujra a test-tér viszonyt, hogy a klasszikus humanista esztétikaval
és a Le Corbusier-féle modernizmussal egyarént szakitva a test ,toredékessé-
gét”, illetve dezantropomorf dimenzidjat helyezi architekturélis dsszefliggésbe.
Ahogy azt Anthony Vidler irja, ennek a toredékes testnek kiilsé és belsé hatarai
végtelenll sokértelm(ek, nincsen kézéppontja, vagyis , ki van nyitva” a bioldgiai
Iétezés polimorf gazdagséga felé.! S6t, a szétdaraboltsagnak ez a formakultiraja
szerves és szervtelen mintdzatok szabad elkeveredését, kodlcsdnds hibridizaci-
6jét is jelenti, mikdzben kétségbe vonddik barmiféle végsd metafizikai, illetve
természettudomanyos elv — elemi formatan — harmonizalé ereje.
Ugyanakkor a Vdrosi szévettan nem a toredékes testek ,hisztéridjat” kdzvetiti.
Nem a szerves-szervetlen anarchia, hanem a mellérendel elegancia dominél a
képeken, amely a szinmezd&k és geometrikus konstrukcidk 6sszehatasaba az ott-
honossag élményét irja bele. Az organikus dekonstrukciora épilé , kényelmetlen
épitészet” sok esetben az emberi lakozés ellenében alkotja anti-strukturéit, de
Barabads digitalis varosképeket, térképészeti tévlatokat és mikrobioldgiai alak-
zatokat egymasra montirozé tereiben nem lehetetlen élni. S6t, a képek miko-
désének taldn épp az az egyik kdzponti jellegzetessége, hogy ,bekdltdzésre”
csabitanak, vagyis elidézésre alkalmas életteret mutatnak fel technoldgia és
természet ,kozott”. Ez a helyfoglalés dtalakitja dnmagunkhoz és az épitett térhez
valdé viszonyunkat, hiszen itt nem antropocentrikus lakozésrél van sz6, hanem a
dekorativ formarendek kozti vitélis lebegésrél, a varos olyan elsajétitdsardl, mely
egyszerre kdszélds és antigravitécids torna.

1 Anthony Vidler: unHEIMIich - Uber das Unbehagen in der modernen Architektur,
Lukas&Sternberg, Edition Nautilus, 2001, 62.
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