
ZENETÖRTÉNET

Azt követôen, hogy Trefort Ágoston kul-
tuszminiszter hívására 1886-ban Hubay
Jenô Brüsszelbôl hazatért Budapestre, hogy
átvegye a Zeneakadémia hegedû tanszaká-
nak vezetését, kiváló magyar hegedûsök
egész sorát adta a világnak, akik minden-
hová elvitték hegedûs kultúránk jó hírét.

Közülük igazán világraszóló hírnevet
elsôként a kis Vecsey Ferenc ér el 1903-as
berlini, majd 1904. évi oroszországi, londo-
ni és amerikai hangversenyeivel. Neve ettôl
kezdve igazodási pontként, hiteles mértékül
szolgál valamennyi hegedûs számára. A mai
hegedûsöknek talán elegendô annyit emlí-
tenünk, hogy a 25 esztendôs Jascha Heifetz
budapesti koncertjét követôen, kiváló zene-
kritikusunk, Péterfi István (Világ, 1926. jan.
26.) e szavakkal dicséri a fiatal Heifetz
hangszeres tudását: „... Technikában Kreis-
lerhez, Vecseyhez áll közel...”

De szinte ugyanezt olvashatjuk a neves
német hegedûpedagógus, Goby Eberhard
(1852–1926) Lübeckben, 1926-ban megje-
lent munkájában (Erinnerungen an bedeu-
tende Männer unserer Epoche – Emlékezé-
sek korunk jelentôs embereire, 151. l.) is:
„... Heifetz, der stark an Vecsey erinner-
te...” (Heifetz, aki erôsen emlékeztetett
Vecseyre). Tudnunk kell azonban, hogy –
Joachim, Hauser Miksa és Reményi koráb-
bi, szigetországbeli fellépéseit nem számít-
va – a kis Vecsey londoni bemutatkozását
megelôzô években is jártak, sôt mûködtek
Angliában Európa-hírû magyar hegedûsök,
akikrôl ma már szinte alig esik szó idehaza.
Pedig a hegedûjátékról az utóbbi években
megjelent, legjelentôsebb történeti munká-
ban (The Great Violinists, London, 1980) a
szerzô, Margaret Campbell, a hegedûjáték
történetét bemutató, „leszármazási”-táblán
két nevet is feltüntet (Pecskai, Rónai) írá-
sunk öt hegedûs szereplôje közül!

Ha meg akarjuk ismerni hegedûs múl-
tunkat, mindenekelôtt a hiteles forrásokat
kell felkutatnunk. Fáradozásunk során gyak-
ran lehetnek segítségünkre a nagy zenei köz-
pontok zenei szakfolyóirataiban megjelent
írások, hiszen az ott élô kritikusoknak bôven
volt alkalmuk összehasonlítani a kor kivá-
lóságainak játékát.

Lépjünk hát vissza az idôben száz esz-
tendôt: meséljenek a londoni vonós-újság, a
The Strad lapjai, a Fleet Street 185-bôl.

❖

Straus Lajos 
(szül.: Pozsony, 1835. márc. 28. –
megh.: Cambridge, 1899. okt. 15.)

A Zenekar c. folyóirat 1999. évi 3. számában,
Böhm Józsefrôl készített tanulmányunkban
(lásd még: Rakos M.: A magyar hegedûjáték
az európai zenekultúrában, 2002. 56. l.) már
írtunk Straus Lajosról, a világhírû Böhm-
iskola egyik legkiválóbb képviselôjérôl.

Akkori írásunkat szeretnénk most kiegé-
szíteni John Broadhouse cikkével, amely
egy interjút követôen készült, és a The Strad
folyóirat 1893. novemberi számában jelent
meg, Londonban.

SSttrraauuss  LLaajjooss
Az a gentleman, akinek fényképe a The Strad
mostani számát díszíti, jól ismert a zene
világában. Ki tudja, hány éve szerepel már a
Popular Concerts hangversenyein az a
vonósnégyes, amelynek tagjai közé számíta-
nak Ries, Straus és Piatti urak, kiknek nevei
közszájon forognak mindenütt, ahol ismerik
és mûvelik a zenét.

Straus Lajos úr Pozsonyban született
1835. március 28-án, tehát jelenleg 58 esz-
tendôs. Már korán megkezdte zenei tanul-
mányait. 10 évesen került a bécsi konzer-
vatóriumba. Öt évig tanult itt hegedülni
Böhm irányítása alatt, ellenpont-tanra
Preyerhez és Nottebohmhoz járt. Elsô nyil-
vános fellépésére 1850-ben került sor,
amikor Bécsben játszott egy hangversenyen.

A centenáriumi Mozart Fesztivált 1856-ban
rendezték, és ezen összejövetel alkalmával
került kapcsolatba Liszt Ferenccel, amikor –
sok más fiatal mûvészhez hasonlóan – sze-
retetteljes bátorítást kapott a nagy mestertôl.

Straus 1855-ben kezdett turnézni, és elsô
útja alkalmával Firenzében és Velencében is
fellépett. Két év múlva találkozott Signor
Piattival (megj.: Alfredo Piatti, híres olasz
gordonkamûvésszel, aki 1859–1898 között
Londonban mûködött), akivel oly sok éven
keresztül lépett fel a népszerû hangver-
senyeken. 1859-ben Straust koncertmesterré
nevezték ki a frankfurti Theater und Muse-
um-koncertek élére. Itt öt évet töltött, hang-
versenyeket adott és más mûvészek koncert-
jeit vezette Frankfurtban és környékén.

1860-ban látogatott el elsô alkalommal
ebbe az országba, amikor a Musical Union
hangversenyén játszott június 5-én, valamint
a Monday Popular Concert-en, június 18-
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Magyar vonósok Angliában

Londonban hej...

Mesélnek a The Strad megsárgult lapjai
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án. A rákövetkezô esztendôben ismét jött, és
a Filharmonikus Koncerteken lépett fel ápri-
lis 19-én és június 24-én. Anglia iránt érzett
szimpátiája 1864-ben érte el csúcspontját,
ekkor Londonban telepedett le. 1872-ben a
Hallé Orchestra koncertmestere lett. Ettôl az
idôtôl kezdve sikerek sorozata jellemzi pá-
lyájának alakulását, nemcsak kiváló képes-
ségeinek, de elsôrangú klasszikus elôadó-
ként mutatott, csalhatatlan tudatosságának
köszönhetôen is. Ugyanolyan jól brácsázik,
mint hegedül, és mindig jeleskedett mind a
két hangszeren, a „Popular Concert”-eken.

Straus mûvészpályája bôvelkedik érde-
kességekben, és nagy örömünkre szolgál,
hogy olvasóink elé tárhatjuk a már említett
és a soron következô tényeket:

Amikor az ifjú Straus Bécsben volt, min-
den kedden eljárt Heintl báró házába, ahol
két vagy három éven keresztül második he-
gedût játszott Mayseder mellett, aki egészen
egyedülálló módon tolmácsolta Haydn mu-
zsikáját. Mayseder gyakran hallotta hege-
dülni Paganinit, és az egyik alkalommal
Straus, összeszedve bátorságát, megkérdezte
tôle, miként vélekedik a nagy olasz boszor-
kánymesterrôl. Mayseder így válaszolt:
„Még sohasem hallottunk ehhez hasonlót, és
sohasem fogunk ismét ilyent hallani: Mind-
annyian összetörhetjük a hegedûnket!” 

Strausnak Bécsben Böhm professzor volt
a mestere, aki elsô ízben játszotta a nyilvá-
nosság elôtt Beethoven Esz-dúr, Op. 127-es
vonósnégyesét, amelynek kezdetén magya-
ros ritmus található. Böhm jól emlékezett a
bonni zsenire, aki utasításokat adott arra vo-
natkozólag, hogyan kell ezt a kvartettet ját-
szani. Böhm igen kiváló, tökéletes hang-
szerjátékos volt, szép, „bársonyos” hanggal,
de félénk, izgulós ember lévén, hamarosan
felhagyott a nyilvános szereplésekkel. Straus
egyszer elvitte hozzá látogatóba Laubot
(megj.: Ferdinand Laub, 1832–1875 között
élt híres, cseh hegedûst), és ez utóbbi kö-
nyörögve kérte Böhmöt, hogy kipróbálhassa
Stradiváriját, amely gyönyörû, tökéletes pél-
dány volt. Laub, szokásos hányaveti, törô-
zúzó módján leütötte Böhm kedvenc hegedû-
jének egyik sarkát. Rendkívül kínos volt a
helyzet. Böhm felkiáltott: „Tegye le az ágyra
– nem akarom látni azt!” Egy másik alka-
lommal Straus Laub miatt került szégyenbe.
Látogatóba mentek Vieuxtemps-ékhez,
Frankfurt am Mainba; ô éppen akkor
vásárolt Londonban, Boulangier-tôl egy
remek Stradivárit és egy Joseph-et. Úgy tûnt,
sem Straus, sem pedig Laub nem becsüli
sokra ezeket a kincseket, ami meglehetôsen
feldühítette Vieuxtemps-t. „Maguk nem érte-

nek semmihez!” – mondta: „és ebben ter-
mészetesen igaza lehetett” – jegyezte meg e
sorok írójának Straus, „bár annyi mindent
kell beállítani egy hangszeren, és ezeken a
hangszereken nem játszottak eleget azt köve-
tôen, hogy javították ôket.”

Straus találkozott Ernsttel, de csak egy al-
kalommal, amikor még gyermekként, a bécsi
konzervatóriumba járt. A Gesellschaft der
Musikfreunde hangversenytermében volt egy
erkély a konzervatóriumi növendékek számá-
ra. Ernst adott hangversenyt, de az erkély
tömve volt és az ifjú Straus nem tudott bejut-
ni. Sírva álldogált a lépcsôn, amikor jött egy
bundát viselô úr és megkérdezte: „Miért
sírsz?” – „Anton nem akar beengedni” (An-
ton a mogorva, zsarnokoskodó hivatal-
segéd volt) „és úgy szeretném meghallgatni
Ernstet.” „Lássuk csak, mit tehetek érted”,
szólt a bundás úr, és kézen fogva bevezette a
hangversenyterembe. Elképzelhetjük Straus
boldogságát, amikor Ernst pódiumra lépése-
kor kiderült, hogy ô és „a bundás úr” egy-
azon személy. Ernst, aki sok tapsot kapott
már, még soha életében nem részesült olyan
szívbôl jövô éljenzésben és örömujjongás-
ban, mint amit a hálás, elképedt gyermektôl
kapott, akinek érdekében közbenjárt, hogy
találjanak számára helyet a nézôtéren, és
akinek fülében még mindig ott cseng a
Papageno-rondo, Ernst elôadásában.

1858-ban Straus Münchenben játszott.
Bozzininek voltak itt koncertjei, aki rendkívül
kedves volt hozzá. Straus megvallja Joachim-
nak és Piattinak is, milyen sokkal tartozik
nekik azért a sok évig tartó együtt muzsi-
kálásért, ami felbecsülhetetlen értékô stúdiu-
mot jelentett számára. A híres, lipcsei Ge-
wandhaus-koncerteken történô debütálására
1858-ban került sor, és emiatt nagyfokú lekö-
telezettséget érez Ferdinand David iránt, aki
nagylelkû kollégaként (megj.: David a Ge-
wandhaus koncertmestere volt 1835-tôl, és
Mendelssohn tanácsadója az e-moll hegedû-
verseny megírásakor), igen barátian egyen-
gette útját, mint az ifjú Strausnál akkoriban
sokkal tapasztaltabb mûvész. David magával
vitte Straust Drezdába, amikor ott Viotti a-moll,
No. 22-es hegedûversenyét játszotta, és be-
mutatta Lipińskinek. (Megj.: Karol Lipiński
a XIX. sz. egyik legnagyobb hegedû-vir-
tuóza volt. 1790–1861 között élt, több alka-
lommal lépett fel Paganinivel együtt.)

Straus Bécsben hallotta Molique-ot
(megj.: Bernhard Molique, világhírû német
hegedûmûvész, 1802–1869, a Spohr-iskola
képviselôje, fôként Bécsben, Münchenben,
Stuttgartban, és 1849–66 között Londonban
mûködött), akinek mûsorán saját, a-moll he-
gedûversenye szerepelt. „Akkoriban”, mond-
ja Straus, „számomra csak Rode a-moll kon-
certje létezett, amit már tanultam; és mivel
oly szép a Molique-hegedûverseny (évekkel
késôbb, 1861-ben a szerzô hallotta azt tôlem,
a Philharmonic Society koncertjén), csaló-
dott voltam, hogy egy külföldi elôadásában
kell meghallanom az a-moll koncertet. 1860-
ban játszottam vele Spohr g-moll duóját a
Her Majesty’s Theatre-ben, a Sir Julius (ak-
koriban Mr.,) Benedict-féle koncerteken.”
Straus úr elôadta a Spohr-duók legtöbbjét
Joachimmal a népszerû hangversenyeken, és
játszotta (szintén Joachimmal) Spohr b-moll,
Duo Concertante címû mûvét, a Liverpool
Philharmonic Orchestra koncertjén. Elsô al-
kalommal 1860-ban találkozott Joachimmal
és Brahms-szal, Mainzban, a Mittelrheini-
sche Musikfesten, és azóta is, mind a mai na-
pig szoros barátságban vannak. Straus úr si-
keres pályája során Weimarban, Berlinben,
Drezdában és Lipcsében kapott koncertmes-
teri ajánlatot. A brüsszeli konzervatórium he-
gedûprofesszori állását is rendelkezésére
bocsátották. 1888-ban mind az ô, mind pedig
a zenekar sajnálatára, megromlott egészségi
állapota miatt kénytelen volt feladni hang-
versenymesteri állását Sir Charles Halle
zenekarában, amit tizenhét éven át töltött be.
Sajnálattal értesültünk arról, hogy ugyan-
ezen okból Straus úrnak meg kell szakítania a
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Beethoven Esz-dúr (Op. 127) vonósnégyesének

kezdete. A mû az 1822–25 között komponált, öt ké-

sei kvartett egyike. John Broadhouse Straus Lajos-

sal készült interjújából tudjuk (The Strad, 1893.

november, London), hogy: „Strausnak Bécsben

Böhm professzor volt a mestere, aki elsô ízben ját-

szotta a nyilvánosság elôtt Beethoven Esz-dúr, Op.

127-es vonósnégyesét, amelynek kezdetén magya-

ros ritmus található. Böhm jól emlékezett a bonni

zsenire, aki utasításokat adott arra vonatkozólag,

hogyan kell ezt a kvartettet játszani.” 

Itt hívjuk fel a figyelmet, hogy az 1811-ben írt,

István király-nyitány magyaros, presto-fôtémájának

ritmikáját kapjuk, ha felcseréljük a kvartett 1. és 2.,

valamint 3. és 4. ütemét. A kottapéldánkban szereplô,

1. tétel elején lévô, Maestoso-rész a tétel során – elôször

G-dúrban, majd C-dúrban – még kétszer visszatér.
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Monday Popular Concerts-hez fôzôdô kap-
csolatát, ami immáron 33 éve tart, fel kell ad-
nia koncertmesteri posztját a Queen’s Pri-
vate Band-ben (a „Solo Violinist to Her
Majesty” címet viselte), és tanári tevékenysé-
gét Londonban és Oxfordban. Biztosak va-
gyunk, hogy a The Strad valamennyi olvasó-
ját sajnálattal tölti el mind a kiváltó ok, mind
pedig annak következménye, de bízunk ab-
ban, hogy megújuló egészségi állapota, élet-
ereje ismét viszszaadja a hangversenyterem-
nek azt a muzsikust, aki számunkra mindig
kiváló elôadómûvészként, kedves úriember-
ként, és – a szó legjobb értelmében véve –
tökéletes mûvészként volt ismert. A hege-
dûsök világa nehezen tudja majd nélkülözni
Straus Lajos urat, és reméljük, még nagyon,
nagyon sokszor fogjuk ôt hallani.

❖

Nachéz Tivadar
(szül.: Pest, 1859. máj. 1. –

megh.: 1930. Lausanne)
The Strad, 1900. június

(A cikk GAMBA aláírással jelent meg)

Nachéz (megj.: eredetileg Naschitz) Tivadar
élô bizonysága annak, hogy minden jó, ami
a mûvészetben jelen van, nem szükségképpen
fokozatos fejlôdés eredményeként jön létre.
Bach sok Bach csúcspontját jelentette,
Mozart pedig több Mozartét. Nachézrôl
mondják, hogy ô volt az egyetlen család-
jában, aki érdeklôdést mutatott a hegedû
iránt. Apja az osztrák hadsereg tisztje volt.
Természetesen azt akarta, hogy fia is ezt a
pályát válassza. De hát a fiú nem ezt tette. Az
apa nem volt vaskalapos. „Szerette” a zenét,
vendégszeretô ember volt. Házának vendége
volt Liszt, Richter, Volkmann, Erkel. Ahogy
mondani szokás, a többit már tudjuk, viszont
nem ismerjük ezen idôszak egyik legsike-
resebb pályafutásának érdekes részleteit.

Nachéz Tivadar Budapesten született,
1859. május 1-jén. Elsô tanára Sabathiel
volt, a Királyi Operaház zenekarának kon-
certmestere. (Megj.: Sabathiel József 1866–
1896-ig volt az Opera koncertmestere, aki a
szintén koncertmester Krancsevics Dragomir
kvartettjében is mûködött.) Nála tanult Na-
chéz tizenhat éves koráig, de otthon gyakran
játszott együtt Liszttel. Tizenhat éves korában
elnyerte a magyar király által alapított
külföldi ösztöndíjak egyikét. Berlinbe ment,
ahol Joachim növendéke volt három éven át.
Hazatérve sikeres koncertsorozatot adott,
még mielôtt Párizsba utazott egy évre, hogy
Léonardnál tanuljon. Ezt követôen két esz-
tendeig Nachéz – hogy úgy mondjuk – igen
keményen munkálkodott dolgozószobájának

magányában munkájának üdvösségén. Az
igazat megvallva, van egy kedvenc teóriám,
miszerint ennek az önképzésnek (amit a
németek Selbst-studiumnak mondanak) kö-
szönheti, hogy a kiválasztottak közé kerülhe-
tett. Egy fiatal mûvész – és ezalatt kifejezetten
mûvészt értek, nem pedig a megszokott, hosz-
szú hajú, fésületlen szemfényvesztôt, amely
mindennapos manapság – aki egyszer már
megszerezte biztos alapokon nyugvó techni-
káját (mint ahogy azt Nachéz Joachimtól
megkapta), sokkal többet érhet el, ha komo-
lyan és szorgosan gyakorol egyedül, mintha
a világ legjobb tanára állna mellette. Csak
ilyen módon képes kifejleszteni saját egyéni-
ségét. A túl sok tanítás legalább annyira ár-
talmas a mûvész egyéniségének kialakulása
szempontjából, mint a túl kevés. Szívesen fel-
áldoznám az összes, tökéletesen kiglancolt
utánzatot egyetlen, még csiszolatlan egyéni-
ség kedvéért. De ezt csak kitérônek szántam.

Az említett két esztendôt követôen Nachéz
nagyszerû koncertet adott Párizsban, olyan
sikerrel, hogy rögtön szerzôdéseket kapott. A

Cirque d’hiver-ben, a Pasdeloup Concertek
keretében Bruch d-moll és g-moll verseny-
mûvét, Ernst „Pathétique”-jét, Krug Con-
certo-ját, Bach Chaconne-ját, stb. játszotta.
Kedves történet kapcsolódik ehhez az idô-
szakhoz arról, mennyire meghatotta Madam
Ernstet, ahogy Nachéz Ernst „Elégie”-jét
játszotta: „Még sohasem hallottam ezt a
darabot (néhai férjem elôadását kivéve)
ilyen emelkedett tolmácsolásban – még a
könnyeim is kijöttek, ahogy hallgattam.” Ez

ôszinte dicséret volt Madam Ernst részérôl
(ez egy rideg világ, és oly sok a gúnyolódó),
aki egy vagy két nap múlva férje kedvenc
vonójával ajándékozta meg Nachézt. 

Párizs most már túl kicsi lett egy ilyen
sikeres mûvész számára. Ezért Hamburgba
utazott, turnézni kezdett Németországban,
Hollandiában, Svájcban, és Angliában ért
célba. Nachéz egyik német életrajzírójától
való az a történet, amely elsô itteni látoga-
tásához kapcsolódik. Az eset abból adódott,
hogy Lady Hallé érvénytelenített egy szer-
zôdést a Crystal Palace-el. Úgy látszott,
Nachéznek nehézségei vannak Mr. Manns
meggyôzésével, mielôtt az hallaná játékát.
Nem is kell mondanunk, hogy amint meg-
hallgatta, rögtön szerzôdtette, hogy beug-
rásával kitöltse a keletkezett hézagot, és a
szerzôdés igen hamar újabbakat eredmé-
nyezett. De újság lesz a legtöbb zenekedve-
lô számára, hogy Mr. Manns ellenérzéssel
viseltetik a külföldi mûvészek iránt. Manns
valamennyi ember közül csak a hazai, kez-
dô mûvészek iránt táplál barátságot!

1886-tól Nachéz az egyik legismertebb
névvé vált az angol zenei körökben, ô maga is
angollá lett, amennyire ez lehetséges. Állan-
dóan köztünk él, és azt hiszem, angol hölgyet
vett feleségül. Igen vállalkozó kedvû hegedûs
és valószínûleg több új versenymûvet muta-
tott be az angol közönségnek, mint bármelyik
más, jelenleg koncertezô hegedûs. (Megj.:
zeneszerzéssel – Zigeunertänze, hegedûver-
seny – is foglalkozott, de fôleg régi hegedû-
mûvek kiadásával szerzett érdemeket, pl. Vi-
valdi a-moll és g-moll koncertjei, 1913, stb.)

Remélem, hogy a The Strad olvasói – ha
lennének közöttük olyanok, akik úgy gon-
dolják, egy mûvésznek okvetlenül szüksé-
ges, hogy hosszú, borzas haja és rendetlen
külseje legyen – jól szemügyre veszik az e
havi számunkban közölt portrét, és meg-
tudhatják, hogyan lehetséges az, hogy vala-
ki úriembernek nézzen ki, és ugyanakkor
mûvész is legyen!

❖

Rónai Kálmán
(szül.: Veszprém, 1868. –

megh.: London, 1933. jan. 4.
)

Rónai (eredetileg Róth) Kálmán Veszprém-
ben született 1868-ban (lásd Brodszky Fe-
renc szócikkét a Zenei Lexikonban, III. 247.
l.) és Londonban hunyt el 1933. január 4-én.
Az ugyancsak veszprémi születésû Auer Li-
pót unokaöccse volt. Szülôvárosában Raczek
Frigyesnél tanult hegedülni és 1881-ben sze-
repelt elôször a veszprémi gimnázium hang-
versenyén, és a várpalotai Zichy kastélyban.
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1882-tôl a bécsi konzervatóriumban, Grün
Jakabnál (lásd M. Campbell i. m. 188. l.)
tanul, majd 1884–87 között Berlinben, Joa-
chimnál folytatja tanulmányait. 1888-ban ha-
zatér Magyarországra, 1889-tôl 1892-ig a
budapesti operaház tagja. Pesten, Veszprém-
ben, Székesfehérvárott és Szegeden hang-
versenyezik. Késôbb Londonban telepszik le,
és lesz a Guildhall School of Music hegedû-
tanára 1900-1918 között.

Halálát követôen A. Townsend a londoni
The Strad c. folyóiratban az alábbi megemlé-
kezéssel vett búcsút tôle. (A lap Brodszkyval
ellentétben 1869-re teszi születésének évét.)

RRóónnaayy  KKáállmmáánn
Méltatás
(The Strad, 1933, 488–489. l.)

(Rónay Róth Kálmán, szül. Magyarországon,
1869-ben, elhunyt Londonban, 1933. január
4-én. Guildhall School, 1900–1918. Koráb-
ban, átiratai révén Róth Kálmán néven volt
ismert. Brit állampolgárságot kapott.)

Rónay Kálmán halálának híre – amirôl
lapunk múlt havi száma adott hírt – egye-
bütt kevés figyelemben részesült.

Nôtlen ember volt, aki magával mit sem
törôdve, szüntelenül dolgozott, és ez súlyos
szívbajt idézett elô nála, miközben a mûvész
mindent félresöprô nagylelkûsége felemész-
tette anyagi tartalékait. Emiatt az utóbbi
években kénytelen volt nyugdíjasként élni,
szenvedés és kényelmetlenségek közepette.
Vigasztaló a tudat, hogy szeretetteljes ápo-
lásban részesült a Német Kórházban, ahol
elhunyt, és ezt megelôzôen az Aberdare
Gardens 26-ben, Hampstead-ben.

Egy kötegnyi német folyóiratszemlét
(Baden-Baden, 1901) küldtek nekem, ame-
lyek szerint „Rónay Kálmán minden kétséget
kizáróan a legkiválóbb szólisták sorába tar-
tozik.” „Elragadtatással tapsolták”, több-
ször is visszahívták a színpadra, és „minden-
féle virág- és babérkoszorúval illették.”

Mindazok, akiknek jósága – ami gyakran
rejtve maradt elôtte – átsegítette ôt a szen-
vedés napjain, most itt vannak virágaikkal
és babérkoszorújukkal, együtt mindazokkal,
akik szerették ôt, köztük a szolgálólány, aki
a kapu elôtt zokogott, mivel soha többé nem
fogja ôt abban a házban látni.

Victor Olof egyéni hangú méltatást küldött:
„Mûvész-tanárként Rónaynak nem volt

vetélytársa, igaz barát volt, segítette tanít-
ványait. Tanácsai mindig helytállónak bi-
zonyultak, és – miként a legtöbb mûvésznél
lenni szokott – ellenállhatatlan humora
volt. Ami jótanácsait illeti, emlékszem, egy-
szer így szólt hozzám: „Utazás közben soha
ne téveszd szem elôl a hegedûdet.” Elmesélt
egy, az európai kontinensen tett utazás al-
kalmával történt incidenst, amikor a hordár
felkapta dupla hegedûtokját, benne a Stra-
divárival, és kipottyantotta a vasúti kocsi
fülkéjébôl, a többi csomaggal együtt! Sze-
rencsére, semmi komolyabb sérülés nem
történt.

A hegedülésben Sarasate volt a minta-
képe, a nagy mester dedikált fényképe díszí-
tette dolgozószobáját, a néhai Carmen Sylva
román királyné és Nikisch képével együtt.

Rónay büszke volt híres emberekbôl álló,
széles baráti körére, de hogy emiatt nem volt
beképzelt, ez mutatta igazi emberi nagyságát.

Egy jóbarátja meséli, hogy amikor elô-
ször bemutatták Carmen Sylvának (megj.:
Erzsébet, román királynénak, akinek írásai
Carmen Sylva álnéven jelentek meg, és
zenei téren a legfôbb szaktekintélynek
számított a királyi udvarban), egy csendôr
jelent meg a szállodában, az éttermi asztal-
nál, ahol éppen ebédelt, és átadta neki a
kötelezô megjelenésre vonatkozó királyi
parancsot. Rónay elképedten, felzaklatva
rohant fel szobájába, hogy elôkészüljön a
palotában tett látogatásra. Hirtelen a vizes
kancsóhoz kapott. „Lejött a kancsó fogan-
tyúja?” – érdeklôdött a barátom. – „Nem –
válaszolta energikusan –, „a kancsó jött le
a fogantyúról!” Úszott a szoba, ráadásul
borotválkozás közben erôsen megvágta ma-
gát, és tapasszal az arcán kellett megjelen-
nie a rokonszenves királyné elôtt. A király-
né hegedûjátékának lelkes csodálója lett, és
verseinek kéziratos példányai Rónay kin-
csei közé kerültek. 

Fiatal korában hûséges barátjával, Adolf
Mannal turnézott, és sok rémisztô történetet
meséltek a vidéki, ír településeken lévô zon-
gorákról!

Talán összegyûjthetünk néhány gondola-
tot elôadói stílusáról és technikájáról (ami
rátermett szakértôk véleménye szerint ma
felülmúlhatatlan) az említett német kriti-
kákból.

Részlet a Frankfurt Journalból:
„Még sohasem hallottuk a Mendelssohn

hegedûversenyt ilyen szépen játszani...
ilyen férfiasan és mégis oly gyengéden,
ahogy Rónay játszotta.”

Egy másik: – „Mûvész, szívbôl jövô, kife-
jezésbeli melegséggel, rendkívül behízelgô
... a lélek mélyérôl jövô hanggal, nemes for-
málással.”

A másik: „Sarasate Carmen-fantáziájá-
nak technikailag bámulatos elôadása. Kifeje-
zésének elmélyült izzása és hang-minôségé-
nek magával ragadó bája az, amiben oly sok
virtuóz hegedûst múl felül.” (Megjegyzés:
Auer Lipót unokaöccse, Balassa Ödön me-
sélte e sorok írójának, hogy a családi véle-
mény szerint Rónai – aki különben Auertôl is
kapott hegedûórákat – melegebb hangon,
szebben hegedült, mint maga Auer Lipót.) 

1913 táján visszatért a koncert-pódiumra,
és három hangversenyt adott, melyekkel
elbûvölte a sajtót, és a válogatott közönséget.
Érdeklôdtem nála az újabb három koncert
iránt, amit meghirdetett. – „Meghirdettem?”
– kérdezte. – „Elfelejtettem meghirdetni!”

Ez a zseni – akinek édesanyja 8 pennyt
fizetett elsô hegedûóráiért, és aki abból 2
pennyt szerzett vissza azzal, hogy nála
nagyobb, de tanulmányaiban kevésbé elô-
rehaladott diáktársát tanítsa –, sok híres
növendéket hagy maga után. Szinte alig tud
az ember kézbe venni újságot, hogy ne látná
azoknak a hegedûsöknek a neveit, akiknek
részben, vagy kizárólagosan a tanára volt:
Sandler, Oscar Lampe, Kutcher, és még so-
kan mások. Közülük az egyiknek a lehetô
legbriliánsabb staccatót adta át – öt perc
alatt! És, a sok kitüntetés mellett, – aminek
a legjobban örült és hozzásegítette, hogy
átmenetileg felépüljön – a Magyar Érdem-
rend volt az (ôfelsége, György király jóvá-
hagyásával), amit muzsikának szentelt élete
munkájáért adományoztak neki.

Derûs életfelfogás jellemezte, buzgón hitt
„egy eljövendô világban”. Egyik, kissé
szabadszájú növendéke egyszer célzott rá,
hogy jól fog mutatni angyalkaként, és mi-
elôbb meg kellene tanulnia hárfázni. Tilta-
kozó kézmozdulattal jelezte: „Nem akarok
hárfázni. A hegedûmet akarom.”
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Pecskai Lajos 
(szül.: Budapest, 1880. júl. 20. –

megh.: 1944.)

The Strad, 1896. július
(Cikk GAMBA aláírással)

Gyakran kérdezték tôlem, és még gyakrab-
ban kérdezem magamtól: mikor jön el az
életben az ideje annak, amikor a „csodagye-
rek” kifejezés helyett jogosan használhatjuk
az ifjú virtuóz megnevezést. Amikor Josef
Hofmann elôször lépett fel Londonban,
néhány évvel ezelôtt, mindenhol csodagyer-
meknek írták, és akkoriban úgy nyolc-kilenc
éves lehetett. Tavaly ismét eljött, éretten,
mind korát, mind csodálatos tehetségét te-
kintve, és bár aligha lehetett több tizenhat
évesnél, már nem használták rá a „csodagye-
rek” kifejezést! Amikor Gerardy – a legcso-
dálatosabb valamennyi csodagyerek közül –
az elmúlt évtizedben feltûnt Londonban, és
elôször jött közénk, ô is „csodagyereknek”
lett kikiáltva; de valamilyen rejtélyes okból
az ô esetében ezt a kifejezést szinte azonnal
ejtették is. Ebbôl úgy tûnik, hogy a „csoda-
gyerek” kifejezést vagy védekezô jelleggel
használják, ami annyit tesz, hogy az évei
számához képest ez vagy az jó, elmulasztva
annak említését, hogy a csodagyerek – mint
Gerardy esetében – kora ellenére elsôrangú
mûvésznek bizonyult, vagy pedig távirati
stílusban így jelzik, hogy az ügyes elôadó
eléggé fiatal. Az elmúlt tíz esztendô másik ku-
riózuma a csodagyermekek elképesztô szá-
ma, (itt a szót azokra az esetekre használjuk,
amikor a hangszerjátékos tehetsége korához
képest abnormális módon fejlett), akik a szél-
rózsa minden irányából bukkantak elô – Hof-
mann, Gerardy, Koczalsky, Gauntlett, Hu-
bermann, és még sokan mások. Érdekes lesz
ismét összegyûjteni ezeket a neveket az elkö-
vetkezô években, megfigyelve, kik váltották
be a fiatal korban hozzájuk fôzött reménye-
ket. Mozart, Rubinstein és a többi, nagyobb
bálványok fejlôdése éveik számának növeke-
désével ment végbe, viszont a csodagyerek-
gyermekek legtöbbjébôl semmi sem lesz,
amint apjuk örökébe lépnek.

Az elmúlt hónap során, de inkább május
legvégén, a londoni hangversenypódiumon
feltûnt egy fiatal hegedûs, Pecskai Lajos,
akirôl bizton állíthatjuk, hogy hasonló
vonóshangszeresrôl nincs tudomásunk azó-
ta, hogy Gerardy az elsô alkalommal meg-
hódította az angolok szívét. És szabadjon itt
megjegyeznem, hogy amennyiben a most
következô észrevételeket olvasóim túlzónak
éreznék, ezek az olvasók menjenek el, hall-
gassák meg ezt az ifjút, és maguk alkossa-

nak véleményt róla. Szabadjon zárójelben
említenem, hogy második szólóestjét egy
híres hegedûssel együtt hallgattam, akinek
neve jól ismert a The Strad olvasói elôtt,
mivel tudni akartam, hogy a nálam hoz-
záértôbbek osztoznak-e lelkesedésemben.
Amint Pecskai eljátszotta Wieniawski má-
sodik hegedûversenyét, ami egyike a leg-
szebbeknek, ez a híres mûbíráló úriember
így nyilatkozott: – Nincsen semmi szándé-
koltság a fiúcska játékában, kivéve talán a
hangulati túláradást, ami viszont teljesen
megbocsátható egy ilyen fiatal embernél.”
Ez a „rokonszenves bôn” bizonyára kel-
lemesebb sok egyéb erénynél, ha számítás-
ba vesszük, hogy ez milyen ritka tulajdon-
ság. Azt hiszem, meg tudnám számolni az
ujjaimon azoknak az eseteknek a számát,
amikor valódi hangulati túláradással talál-
kozom a nagyváros hangversenytermeiben,
hétrôl-hétre tett látogatásaim során, ami
éves viszonylatban több száz koncertet je-
lent. Néha hetekig mondom magamnak:
„Ó, inkább hallgatnék egy maroknyi, tûzzel
és lélekkel eljátszott hibás hangot, cseré-
ben, egy kordélyra való , precízen, de lélek
nélkül elôadott hang helyett!” És ez a Pecs-
kai! Csupa lélek. Egy meglehetôsen hosszú,
több országra kiterjedô tapasztalattal a há-
tam mögött hallottam egy hegedûst –
legyen az öreg vagy fiatal –, aki már az elsô
pillanatban rabul ejtett. Hangja bár kelle-
mes, de nem rendkívüli. Technikája elké-
pesztô és egészen tökéletes, intonációja
hasonlóképpen, akár hosszan kitartott han-
gokról, gyors menetekrôl, külön, vagy ak-
kordban megszólaltatott hangokról, üveg-
hangokról, vagy bármi egyébrôl legyen is
szó. És a benne lobogó tûz! Érzi ezt az em-
ber, ha csak ránéz is. Nem csak ôt magát
hatja át ez a mély érzésbôl fakadó játék, de
hallgatóságát is magával ragadja. Zenei
elôadásmódja csodálatos, igazi mûvész te-
tôtôl talpig. Újra megismétlem, hallgassák
meg saját fülükkel, ha kételkednének szava-
imban vagy józan ítélôképességemben, és
ha nem hatja át önöket a lelkesedés, ahogy
a fent említett mûbírálót és jómagamat, ak-
kor az Ég legyen önökkel, hiszen ilyesmi
csak egyszer történik meg egy évszázadban,
és kicsi a valószínûsége, hogy ô utána még
egyszer ilyent halljanak. 

Pecskai Lajos Budapesten született 1880.
július 20-án, és öt éves korában kezdett
hegedût tanulni Baldininél, Fiuméban. Egy
év múlva adta elsô koncertjét.

A magyarok áldott országában van egy
hivatalos személy, aki „közoktatásügyi mi-
niszter”-ként ismert, és akinek ugyanúgy van

érzéke a mûvészeti dolgokhoz, mint a haszon-
elvûséghez. Látta és hallotta a fiút, aki nagy
hatást gyakorolt rá rendkívüli tehetségével,
és abban a ritka kiváltságban részesítette,
hogy – bár még csak hét esztendôs volt – fel-
vették hazájának zeneakadémiájára. Ott
Popper (a hegedûs), Hubay és Kössler adta
át neki tudását, és náluk tanult, illetve ké-
pezte magát egészen az elmúlt esztendôig,
amikor turnézni kezdett Magyarországon,
Németországban, Ausztriában és Olaszor-
szágban, és lépteit siker kísérte mindenütt.

Május 19-én lépett fel elôször a nyilvános-
ság elôtt Londonban, a Madam Grimaldi
által rendezett koncerten, és 29-én adta elsô
szólóestjét, amire a sajtó gyakorlatilag egy-
hangú dicsérettel reagált. Mindamellett, sok
olyan londoni kritikus van, akik nem lelke-
sednek semmiért, jöjjön az akár embertôl
vagy istentôl, ezért nem sokat számít, hogy
hûvöshangú értékelést adtak. Mások, a fon-
tosabbak (mint a The Times) minden fenn-
tartás nélkül elismerték, hogy a legmagasabb
rendû hegedûs, egy „Isten kegyelmébôl va-
ló” mûvész (ahogy a németek mondják) jött
el hozzánk. Közmondásosan bizonytalan
lenne persze jósolni, kivéve ha ismerjük a
jövôt. Én leszek a bolond, aki meggondolat-
lanul fog hozzá ilyen kényes kérdés keze-
léséhez, és bejezésül kimondja: adott idô el-
teltével, a szükséges tapasztalat birtokában
meglehet, hogy Pecskai Lajos lesz a legna-
gyobb hegedûs társai között, mivel a naggyá
váláshoz szükséges valamennyi tényezô bir-
tokában van. A nemes és egyéni elôadói stí-
lusnak; játéka tökéletesen mentes a látványos
de üres, virtuózkodó trükköktôl, finom és
egyszerû, tökéletes az intonációja, tévedhe-
tetlen és korlátlan a technikája, rokonszenves
a hegedûhangja, csodálatos elôadói tehet-
ség, tûz, energia és lélek van a játékában, ami
képes melegséget sugározni egy szoborba –
de még akár egy londoni kritikusba is!

(Megjegyzés – Miután ez a karcolat a
nyomdába került, hallottam, hogy Pecskait
szerzôdtették Willy Burmester helyére, az
évad utolsó filharmóniai hangversenyére. Az
errôl szóló tudósítást „Hegedûsök otthon”
címmel, lapunk egy másik helyén közöljük.)

❖

Hegedüs Ferenc 
(szül.: Pécs, 1881. febr. 26. –

megh.: 1929?)

Hegedüs Ferenc nem szerepel zenei lexi-
konjainkban. Alberto Bachmann: An En-
cyclopedia of the Violin (New York, 1925,
365. l.) címû kiadványából megtudjuk,
hogy Pécsett született, 1881. február 26-án.
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(Megj.: Andreas Moser: Geschichte des
Violinspiels c. munkájának második bôvített
kiadásában (Hans-Joachim Nösselt Tutzing,
1967, II. kötet, 279. l.) születését – nyilván-
valóan tévesen – 1885-re, halálát –  talán az
1929-ben elhunyt Hegedüs Ferenc opera-
énekessel összetévesztve? – 1929-re teszi.)
Budapesten tanult hegedülni Gobbi Alajos-
nál és Hubay Jenônél. 18 évesen kapott dip-
lomát, és számos sikeres hangversenytur-
nén vett részt Európában, Angliában és az
USA-ban. „Tûz és a fajtájából adódó fesz-
telenség jellemzi játékát, de ez nem lépi át
a mûvészi fegyelem korlátait” – írja róla
Bachmann.

Mielôtt Hegedüs 1901. évi, londoni be-
mutatkozó hangversenyérôl olvasnánk, la-
pozzuk fel a Zenelap 1899. január 25-i
számát, amely röviden beszámol Huber
(Hubay) Jenô tanítványának nagy remé-
nyekre jogosító, Vigadó-beli szereplésérôl:

„... A »Nemzeti Zenede« tanítványai
január hó 23-án a fôvárosi vigadó kistermé-
ben igen sikerült hangversenyt rendeztek...
Hegedüs Ferencz nem elôször jelenik meg a
zenedei hangversenyeken. Igen tehetséges
hegedûs, öblös szép hanggal, érett felfogással
és nagy gyakorlati tudással játszik. Paganini
Moses ábrándját nem közönséges mûvészet-
tel hegedülte. Tôle még sokat várhatunk.”

És most lássuk, hogy írtak róla másfél
évvel késôbb, londoni bemutatkozását kö-
vetôen.

❖

HHeeggeeddüüss  FFeerreenncczz
The Strad, 1901. augusztus
(A cikk GAMBA aláírással jelent meg)

A múlt évben, amikor Dr. Richter János
pomponrózsájával megcélozta Jan Kubeli-
ket, és áthozta a kontinensrôl a mi köreink-
be, az avatatlanok közül sokan mindjárt arra
gondoltak, hogy az itteni hegedûsök számára
eljött a világ vége. Naivságuknak köszönhe-
tôen megfeledkeztek róla, hogy ahogyan egy
fecske nem csinál nyarat, egy holtából feltá-
madt Paganini sem foglalja el valamennyi
helyet a csúcson. Ténykérdés, hogy a muzsi-
ka valamennyi ágazatának csúcsain éppúgy
mindig akad hely, mint ahogy az más esetek-
ben is lenni szokott. Jan Kubelik jött, meg-
mutatta, hallatta magát, és gyôzött. Remé-
lem, senki sem lesz olyan faragatlan, hogy
megpróbálja megfosztani attól a magas
rangtól, amit – ráadásul méltán – magának
kivívott. De ismétlem, van még hely a késôbb
érkezettek számára, és (az igazat megvallva)
csak egy olyan pontja van a hegedûjátéknak,
amiben Kubelik feltétlenül a legmagasabb

csúcson áll – és ez a rendkívül tiszta intoná-
ció a kettôs- és hármasfogásokban. Gyakran
hallottam, de hamis hangot soha nem ját-
szott. Nekem mindig az az érzésem, hogy
pontosan a hang kellôs közepébe talál bele.
Természetesen ez joggal várható el attól a
hegedûstôl, akinek játékában gyönyörködni
megtiszteltetésnek számított királyok, kirá-
lynôk, uralkodói családok, elôkelôségek szá-
mára. De nem mindig azt kapjuk, amit vá-
runk. Amikor Hegedüs Ferencz neve elôször
szerepelt nálunk a plakátokon, elhatároztam,
hogy meghallgatom, mert már hallottam ró-
la a kontinensen élô barátaimtól. Amennyire
igaz, hogy Kubelik jött és meghódított már
az elsô alkalommal, az elmúlt évben, ugyan-
így volt ez velem Hegedüs esetében is. De
azért kicsit másképpen történt. Kubelik elké-
pesztett, ámulatba ejtett briliáns technikai
felkészültségével. Hegedüs teljesen rabul
ejtett igen szép reményekre jogosító elôadá-
sával, és amilyen rendkívüli szép hangon a
gyors meneteket, vagy az akkord-sorozato-
kat játszotta. Mindkettô szenvedélyes – az
egyik cseh-, a másik magyar tûzzel telve.
Mindketten nagyon fiatalok, Hegedüs körül-
belül 19 és fél esztendôs volt, amikor június-
ban debütált Londonban, míg Kubelik egy
vagy két héttel ezelôtt töltötte be 21. évét. A
budapesti születésû Hegedüs muzsikus csa-
ládból származik. Már három éves korában
hegedülni kezdett, hangszerébôl hallás után
csalogatta elô szülôföldjének dallamait. Elsô
tanára édesapja volt. Aztán a fiúcska magá-
ra vonta a neves Zichy Géza gróf figyelmét,
aki hosszú éveken át volt híres igazán csodá-
latos, félkezes zongorajátékáról (megj.: 14
éves korában, vadászbaleset következtében
vesztette el jobb karját), amihez hasonlót még
sohasem hallottam. Ez a kiváló muzsikus és
nemeslelkû barát szerzett egy helyet Hege-
düsnek a budapesti királyi konzervatórium-
ban, ahol – amint mondják – nagy élvezetet
(és nem kis bosszúságot) okozott azzal, ami-
lyen rendkívüli módon utánozta a különbözô
tanárok játékát. Olyan istenadta hegedûs
tehetség volt, hogy a tanárok szinte szó sze-
rint harcoltak azért, hogy ôk részesüljenek
abban a kiváltságban, hogy taníthassák.

Talán természetes, hogy Hubay professzor
lett a szerencsés. Hubay és Gobby (megj.:
Gobbi Alajos Pesten született, édesapja olasz
hegedûmûvész volt. 1868–1888 között a
Nemzeti Színház, illetve az Opera zenekará-
nak tagja, valamint hegedûpedagógus és kar-
nagy) irányítása mellett Hegedüs gyors elô-
rehaladást mutatott. Tizennyolc éves
korában behívták – elôször a rendes karmes-
ter távolléte miatt ideiglenesen –, hogy vezé-

nyelje a magyar operettszínház (Comic
Opera) zenekarát. Késôbb az önkormányzat
állandó szerzôdést ajánlott fel neki, amit nem
fogadott el, mivel az szinte leküzdhetetlen
akadályt jelentett volna hegedûmûvészi elô-
menetele szempontjából. Hogy mennyi böl-
csesség volt a fiatalember elhatározásában,
azt tartózkodás nélkül el fogják ismerni
mindazok, akik voltak olyan szerencsések, és
hallották játékát a Bechstein Hallban. Hege-
düs jelenleg Németországban turnézik, kü-
lönbözô fürdôhelyekre látogat el, Marien-
badban, Karlsbadban és Aachenben aratott
rendkívüli sikereket. Úgy tûnik, Hegedüs ren-
delkezik mindazzal a képességgel, ami a vég-
sô, nagy hegedûssé váláshoz szükséges.
Technikája egészen kivételes, még abnormá-
lis technikai szintet elért korunkhoz mérten
is. Intelligenciája igen magas rendû: határta-
lan szenvedéllyel, szent tûzzel van megáldva,
és olyan hegedûhangja van, amit még Wil-
helmj sem vetne meg. Valóban, igen messzire
jut majd – vagy pedig e sorok írójának jöven-
dölési képességeiben van a hiba.

❖

Földesy Arnold
(szül.: Budapest, 1882. szept. 20.– 
megh.: Budapest, 1940. május 29.)

A The Strad címû, újság korabeli számait
lapozgatva egy nagy formátumú, világhírû
magyar csellista londoni bemutatkozó
hangversenye nyomán készült írás vonja
magára figyelmünket.

Földesy Arnoldról sajnos nagyon kevés
adatot találunk zenei lexikonjainkban. Any-
nyit mindenesetre megtudunk róla, hogy:
„Nagy technikai tudását páratlanul gazdag
hangszeres fantázia és olykor szeszélyes, de
mindig magával ragadó erejû zenei tempera-
mentum irányította.” Pedig Csuka Béla:
Arcképek a gordonkajáték történetébôl Ma-
gyarországon c. munkájában (megjelent
1944-ben, A magyar muzsika hôskora és
jelene történelmi képekben címû könyv 157–
182. oldalán) külön fejezetben emlékezik
meg róla. (A szerzô a budapesti opera szóló-
csellistája volt 1917–1944-ig.)

Mielôtt az akkor 20 esztendôs csellómû-
vész angliai bemutatkozó hangversenyérôl
szóló. londoni tudósítást közreadnánk, ismer-
kedjünk meg közelebbrôl Földesy Arnolddal,
operai szólócsellista kollégája, Csuka Béla
gondos életrajzi összeállítása segítségével.

❖

Földesy Arnold is gyermekkorában lépett a
mûvészet útjára, s a csodagyermek végzete
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az ô életében is beteljesedett. Erôs szerve-
zete ugyan megóvta ôt a korai haláltól,
mégis 57 éves korában hagyott itt bennün-
ket, mikor még sokáig szolgálhatta volna
hazája zenei mûvelôdésének ügyét, gazdag
tudásával irányítva fiatal tehetségeinket.

Földesy 1882. szeptember 20-án született
Budapesten s a római katolikus egyház
szertartása szerint keresztelték meg három
nappal késôbb – amint a józsefvárosi római
katolikus Plébániahivatal anyakönyvének
XXVI. kötete (131. l.) tanúsítja. A kereszt-
levél záradékából kitûnik, hogy az újszülöt-
tet, kit „Arnold” névre kereszteltek, Földe-
sy (Friedmann) Lipót és neje sz.
Friedländer Hermina fogadta örökbe azzal,
hogy a „Földesy” nevet is viselje.

Földesy Lipót, a nevelôapa, az Operaház
mélyhegedûse volt s már a fiú négyéves korá-
ban megállapította annak rendkívüli hallását.
Ötéves korában már hegedût ad a kezébe, de
„mintha a sors már eleve predesztinált volna
a gordonkára” – írja Földesy egy hevenyé-
szett önéletrajzi vázlatában – „furcsán hang-
zik, de sehogysem akartam állni, mindig
leültem.” Apja gyors elhatározással megvá-
toztatta a hangszert s így lett gordonkás a
fiúból. Ez hatéves korában történt. Elsô gor-
donka-tanára Bürger Zsigmond, az ô tanítvá-
nyaként szerepel a Zenekedvelôk Egylete nö-
vendékhangversenyén 1891. április 4-én és
1892. március 30-án. Ez idôre esik elsô nyil-
vános fellépése is tízéves korában, a gyermek-
mûvészt megilletô nagy sikerrel. 1893-ban
már Popper Dávid tanítványa a budapesti Ze-
neakadémián s egy évvel késôbb egy jótékony
célú „Mentô-estély”-en mutatja be tehetségét
a pesti Vigadó termében, nem kisebb partne-
rek társaságában, mint Hubay Jenô, Nikisch
Artúr, Nikisch Artúrné, Schratt Katalin, Udel
Károly és Bellovits Imre. A pesti lapok ekkor
már berlini, lipcsei és drezdai útjáról számol-
nak be, ahol virtuóz játékával mindenütt
feltûnést kelt és az impresszáriók szerzôdési
ajánlatokkal halmozzák el. Földesy azonban
tovább tanul, egy év múlva Frankfurtba költö-
zik s Becker Hugónak, az akkori idôk egyik
leghíresebb német professzorának tanítványa
a Dr. Hoch-féle konzervatóriumban. 1896-ban
itt már komoly nagy sikereket arat s a lapvé-
lemények rendkívül fejlett technikáján kívül
meleg, kifejezésteljes elôadásáról is megem-
lékeznek, az est hôsének („oroszlánjának”)
nevezve ôt. Hangversenyei Darmstadtban,
Berlinben újabb sikerek állomásai s az alig ti-
zenhat éves virtuóz megindul a hangversenye-
zés országútján, hogy azontúl nyugtot alig lel-
jen. Saját bevallása szerint több mint 2000
hangversenyen szerepelt, beutazva a konti-

nensen kívül Angliát, Észak- és Dél-Amerikát,
Ausztráliát, Indiát, Palesztinát, mindenütt bá-
mulatra ragadva hallgatóságát, amely a gor-
donkán lehetséges ilyen nagyfokú virtuozitást
még alig ismerte s így ezt a legnagyobb meg-
lepetéssel és csodálattal fogadta. És valóban,
e tekintetben Földesy sokat tett egyrészt a
gordonkának mint szólóhangszernek a közön-
ség részérôl való elismertetése érdekében,
másrészt a technikai követelmények újabb re-
kordját állítván fel, hogy – miként Paganini a
hegedûjátékban – halomra döntse a tudatlan
kényelmeskedôk felfogását egyes mûvek játsz-
hatatlanságának babonájáról. A „nehézség”
technikai értelemben általában relatív foga-
lom s leküzdése is legcélszerûbben akként tör-
ténik, hogy a megoldandó nehézségnél jóval
nehezebb feladatot választunk magunknak,
amelynek – ha csak részlegesen is történô –
megoldása biztosítja a kisebb nehézség teljes
legyôzését. Olaszországi útján gyakran neve-
zik Földesyt „a gordonka Paganini”-jének, a
„gordonka Vecsey”-ének, azután egyebütt is
„boszorkánymesternek”, aki könnyedén,
játszva küzdi le a nehézségeket tudása és kü-
lönleges rátermettsége erejével.

Annál különösebb, hogy a manuális virtuo-
zitásnak és az elôadás csillogó bravúrjának
ez a méltán ünnepelt mestere mûvészi tekin-
tetben oly szûk körben mozgott. Rendkívüli
tudása, széles és kifejezôen éneklô gordon-
kahangja hangszere egész irodalmának pél-
dás megszólaltatására tette volna képessé,
ezzel szemben repertoárja feltûnôen kicsiny
és egyoldalú. Annál megfoghatatlanabb ez,
hiszen nemcsak a gordonka-irodalom legne-
hezebb darabjai (Dvořak: Concert, Csajkov-
szkij: Rokokó-variációk, Locatelli: Szonáta)
szerepelnek állandóan mûsorán, hanem a
hangszere teljesítôképességét még ô maga
bôvíti ki a hegedû-irodalom virtuóz termékei-
nek (Sarasate: Cigánydalok, Paganini: Mó-
zes-ábránd) átültetésével. A bravúr-darabok
(Popper, Servais, Davidoff, Becker, Rimskij-
Korzakov) teljes számban megtalálhatók
ugyan mûsorain s a versenymûvek közül is
kilenc nyilvánosan elôadottról tudunk, ez
utóbbiakból azonban csak négyet játszik
állandóan (Haydn, Dvořak, Saint-Saëns,
Lalo) s hangversenykörútjainak végtelen so-
rán repertoárja úgyszólván alig üti meg 2-3
különbözô hangversenymûsor kereteit. Ez
ugyan általános tünet a világjáró virtuózok
életében s a hegedûsök legnagyobb része is
állandóan ugyanazokat a kipróbált, népszerû
és folyton hallani kívánt mestermûveket is-
métli nap-nap után, ami helyes lehet e kiváló
mûvek népszerûsítése szempontjából, de
lélektelen és méltatlan az igazi mûvészlélek
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hivatásához, ami nem egynéhány szerzônek,
hanem az alkotók egyetemének és végered-
ményben a zenei kultúrmunka igazi misszió-
jának tartozik azzal, hogy egyoldalú, „en
suite” (megj.: sorozatszerû, sematikus) mun-
ka helyett minden elôadásra és terjesztésre
méltó mû buzgó tolmácsolását vállalja.

Mintha Földesy is érezte volna a vándor-
lással járó egyoldalúságnak ezt a fejlôdés
szempontjából hátrányos voltát, többször
próbált megtelepedni egy helyen és vállalni
tanári vagy versenymesteri állást, de a min-
dennap megújuló siker és az élet bohém vál-
tozatossága – úgy látszik – jobban vonzotta a
békés és állhatatos munka mélyebb örömei-
nél. 1908–1912-ig a M. Kir. Operaház elsô
magángordonkása, s azonkívül 1909– 13-ig
a Nemzeti Zenede tanára. 1913-ban Berlinbe
költözött s elvállalta a Berlini Filharmoniku-
sok versenymesteri (elsô magángordonkás)
állását. Berlini elfoglaltsága nem akadályoz-
za, hogy évenkint rendszeresen hangverseny-
körutakra induljon Lengyel-, Magyar-,
Olasz-, Spanyolországba, Romániába és a
Skandináv államokba. Ezek során rendsze-
rint a legjobb zenekari hangversenyek ven-
dége kiváló karmesterek vezénylete alatt.
Egyik impresszáriója érdekes jegyzékét tette
közzé mindama nevezetes karmestereknek,
akik Földesy vendégszereplései alkalmával a
zenekar élén állottak. A névsort ide iktatjuk:
Richter (London, Manchester), Nikisch (Ber-
lin, Leipzig), Furtwängler (Berlin), Aben-
droth (Köln), Band (Halle), Busch (Stuttgart,
Aachen, Dresden), Eibenschütz (Hamburg),
Fiedler (Essen), Fried (Varsó, Lodz), Haus-
egger (Hamburg), Kerner (Budapest), Kras-
selt (Hannover), Fitelberg (Varsó), Kunwald
(Bukarest), Schulz (Lodz), Weingartner
(Darmstadt), Wood (London), Hayn (Ulm),
Kajanus (Helsinki), Hein (Baden-Baden),
Cortolezis (Mannheim), Knapstein (Trier),
Pfitzner (Strassburg), Mengelberg (Amster-
dam, Haag, Rotterdam), Löwe (Wien),
Meyrowitz (Berlin), Glatz (Berlin), Nedbal
(Budapest), Hubay (Budapest), Reiner
(Dresden), Scheinpflug (Berlin), Schneevoigt
(Oslo), Schuricht (Wiesbaden) Sieben (Dort-
mund, Gelsenkirchen), Stein (Kiel), Szendrey
(Leipzig), Schnedler-Petersen (Koppenhá-
ga), Sauer (Bonn), Lindner (Dresden),
Scherchen (Leipzig), Ladwig (Oldenburg),
Vollbach (Münster), Rabl (Magdeburg).

Beszédes bizonysága ez Földesy nagy
megbecsültetésének és népszerûségének.
Milyen kár, hogy az 50 évvel azelôtt történt
csodagyermek-elindulás romboló hatása
elôbb-utóbb mégis csak jelentkezett Földesy
életében is, s akkor kellett letörnie, amikor

küzdelmeit és tapasztalatait a legjobban
gyümölcsöztethette volna. 1937 februárjá-
ban még olaszországi hangversenykörútra
ment, s Fiumén, Velencén, Milánón, Vare-
sen, Novaron, Brescián, Bolognán, Torinón,
San Remón keresztül jut el milánói hang-
versenyéhez, utolsó nyilvános fellépéséig,
mely után már csak betegség és az élettôl
való búcsú következett.

Visszatérve Földesy ceruzával írott rövid
önéletrajzi vázlatára, kiragadjuk belôle a
következô sorokat: „Elsô nyilvános szerep-
lésem 1892-ben volt, mint csodagyermek,
de komolyan csak 16 éves koromban kezd-
tem a világot járni. Ezidôtájt a külföld még
nemigen tudott magyar mûvészekrôl, csak
Liszt Ferenc tündöklô neve és (az élôk kö-
zül) Joachim József volt az egyedüli, aki a
magyar kultúrát és zsenialitást a külföld
elôtt ismertté tette. Hosszú intervallum után
azonban ismét elkezdôdött a magyar
mûvészek bemutatkozása. Hubay, Dohná-
nyi és jómagam valóságos úttörôi, pionirjai
voltunk a magyar zenei kultúrának. Minde-
nütt óriási sikereket aratva megmutattuk a
világnak, hogy a magyar zenei talentum a
maga nemében egyedülálló!”

E büszke szavak fedik az igazságot;
Földesy is elsôsorban a magyarság megbe-
csüléséért harcolt, s így megérdemli, hogy az
utókor ép oly kegyelettel emlékezzék meg ró-
la, amily ünneplésben részesítették ôt a te-
hetsége gazdag ajándékaiért életében.

❖

Most pedig lássuk a Földesy angliai bemu-
tatkozását követô újságcikket.

FFööllddeessyy  AArrnnoolldd
The Strad, 1903. február
Írta: B. Windust

Vonósaink komoly erôsítést kaptak Auszt-
riából. Földesy Arnold, a Magyarországról
legutóbb érkezett, újonc muzsikus ezidáig
csak a babérokat szerezte hazájának. Ma-
gyarországon, Budapesten született 1882.
szeptemberében, és a kis csodagyerek olyan
zenei tehetséget mutatott, hogy édesapja, a
Magyar Operaház zenekarának tagja úgy
határozott, tanuljon zongorázni. (Megj.:
Földesy Lipót 1890–1897-ig volt – mint brá-
csás – az Opera zenekarának tagja. Nevelt
fiát, Arnoldot elôször nem zongorázni, ha-
nem hegedülni tanította.) A fiú azonban –
sok fiatal sztárhoz hasonlóan – nem örökölt
hajlamot az efféle munkához. Nem volt haj-
landó állva gyakorolni, és ezt látva – hogy
ülve kíván dolgozni – apja végül is úgy dön-
tött, tanuljon csellózni. Ezen a hangszeren

olyan gyorsan fejlôdött, hogy már hét éves
korában fellépett szülôvárosában. Ez alka-
lommal Popper „Tarantelle” címû mûvét
játszotta olyan technikai felkészültséggel,
olyan szép hangon, ami meglepte a hallgató-
ságot, és ennek következtében sok felkérést
kapott, köztük egy olyant is, amin Nikisch
Artúr vezényletével játszott.

Kilenc éves korában az ünnepelt csellista
Popper növendéke lett Budapesten, de csak
rövid ideig tanult nála, majd elhatározta,
hogy Hugo Beckerhez megy, Frankfurt am
Mainba. Ebben a városban képezte magát
szorgalmasan, két és fél éven keresztül, mes-
tere a legnagyobb gondossággal foglalko-
zott vele. Aztán a fiatal mûvész Berlinbe
ment, hogy néhány órát vegyen Hausmann
professzortól. A porosz fôvárosban töltött
idô alatt nagy sikerrel lépett fel a Filharmo-
nikus Zenekarral.

Tanulmányainak befejezését követôen a
csellista Olaszországban, Ausztriában, Ro-
mániában, Bulgáriában és más országok-
ban turnézott, és mindenütt szívbôl jövô fo-
gadtatásban részesült.

Tavaly hasonló sikerrel, elsô alkalommal
lépett fel Angliában, és rövidesen szerzôdést
kapott Mrs. Brown Potter turnéjára. (Megj.:
Amint a Strad 1902 júliusi számából megtud-
juk, a Queen’s Hall nagytermében lépett fel ze-
nekarral.) Földesy úr egy nagyértékû Stradi-
vári csellón játszik, amit Hart úr adott kölcsön
számára. A magyar virtuóz joggal szerezhet
hírnevet bámulatos könnyedségével és játék-
biztonságával. Technikája a mûkedvelôk
számára tényleg nagyobbnak mutatkozik egy
hegedûs technikájánál, de mindamellett tem-
peramentum, igazi mûvészi stílusérzék és töké-
letesség jellemzik, és minden kétséget kizáróan
napjaink nagy csellistái között van a helye.

❖

A kortárs zeneszerzônek, Huszka Jenônek
(Hubay hegedûs-csodagyerek növendéke,
valamint Koessler-tanítvány volt, jogi dok-
torátust szerzett, majd a párizsi Lamoureux-
zenekarban hegedült) a magyar operett
fénykorát elindító, és az USA-ban is bemuta-
tott „Bob herceg” címû (1902) operettjének
népszerû dalát felidézve szerettünk volna írá-
sunk elején magyaros hangulatot teremteni
ahhoz az idôutazáshoz, ami a századforduló
idejére, Londonba vitt el bennünket, a The
Strad vonós-újság segítségével.

Megsárgult lapok meséltek egykor élt,
híres magyar vonósokról. A történet – más
helyszínen, más szereplôkkel – következô
számunkban folytatódik.

Rakos Miklós
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