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számomra kicsit meglepô élmény volt,
hogy kiderült, a koncertet megelôzô idô-
szak óriási stresszt jelentett a hallgatók szá-
mára, ugyanis végig azt érezték, nem lesz
elég a próba, nem lesznek jók. Aki gyakor-
ló zenész, az ehhez az érzéshez már hozzá
van edzôdve. Mi ezt minden egyes alka-
lommal átéljük. Ha például az Operaház-
ban próbálok, azt érzem, nem lesz elég eny-
nyi próba, mégis ennyivel kell helytállni, és

értékes teljesítményt produkálni. Ezt a
helyzetet azonban a fiatal muzsikusok ve-
hemens érzelmi reakciókkal élték meg,
még a hangversenyt követôen is frusztrálta
ôket az élmény, pedig a koncerten elég jól
muzsikáltak. Engem mindez nagyon elgon-
dolkoztatott. Nem biztos, hogy nekünk van
igazunk, nekünk, akik ehhez a helyzethez
hozzáedzôdtünk. Lehet, hogy az ideális ál-
lapot valóban a kellô számú próba, s lehet,

hogy a következô koncertünk elôtt ezt a
helyzetet kell megteremtenem. Akkor kide-
rül majd, hogy a külsô kényszer, a sürgetô
idôpont, ami még intenzívebb munkára sar-
kallja az embert, mellôzhetô körülmény-e.
Mindenesetre sok dolog akad, amin gon-
dolkodnom és alakítanom kell a zenekari
zenészképzés tanmenetében, de hát szeren-
csére, erre valóban van idô!

R. Zs. 
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Bettina Hölscher

Kôkemény szelekció
Zenekari muzsikusok tanulmányaik és életpályájuk között

Bettina Hölscher Freiburgban iskolai
zenetanári és germanisztikai, ezt köve-
tôen pedig Karlsruhéban rádió-újságírói
tanulmányokat folytatott. A következô
cikk alapja egy egyórás rádió-publicisztika.

Németország – zenei ország! Néme-
tország az egész világon híres kimagasló
zenekultúrájáról. Kezdve a Berlini Filhar-
monikusok vagy a nagy rádió szimfonikus

zenekarok „cégtáblái-
tól” a kis színházakig,
amik kultúr-rajongóik-

nak a nagyvárosokon kívül is a közelben
biztosítják az operalátogatást, vagy a spe-
ciális zenei irányvonalakat követô sok
független együttesig – a széles spektrum
nem hagy kívánnivalót maga után. Ennek a
gazdag zenei életnek alapjait az utánpótlás-
nak számos német zenemûvészeti fôiskolán
folyó minôségi képzése teremti meg.

A szelekció a zenekaroké

Németország – a fiatal kezdô zenekari
muzsikusok álomországa? A virágzó

zenei tájképbe a zenekarok fenyegetô,
vagy már megvalósult megszûnésének
vagy fúziójának szürke árnyéka süllyed.
A zenészek számára ez mindig kemé-
nyebb konkurencia-harcot és mindig
kevesebb szabad álláshelyet jelent. Alfred
Rinderspacher, a Német Zenekari Szövet-
ség fôiskolai- és kiképzési ügyeinek meg-
bízottja és a Mannheimi Zenemûvészeti
Fôiskola fagott professzora, évtizedeken
keresztül követte a jelenséget: „A hat-
vanas években kirívó utánpótlás hiány
volt, úgy, hogy a külföldrôl szerzôdtetett
muzsikusok létszáma meghaladta az
50%-ot. Csak így lehetett biztosítani a
helyek betöltését és a zenekarok mûkö-
dését. Ma éppen fordított a helyzet:
túlkínálat van. A mérce a próbajátékoknál
erôsen megemelkedett és a zenekarok
minôségi igényei nagyon magasak. Ter-
mészetesen a kiválasztás is a zenekarokra
tartozik, mivel átlagban hatvan-nyolcvan
jelentkezô van egy állásra, néha, mint pl.
az egy tutti csellista helyre a WDR-nél
történt, háromszáz pályázat érkezik.”

Ebben a szituációban a fiatal muzsiku-
soknak elôször is fel kell találniuk
magukat. A tanulmányok vége felé
elkövetkezik az „igazság órája”. Állás-
hirdetéseket olvasni és pályázatokat írni –
elôször gyakorló – vagy meghatározott
idejû szerzôdéses állásra, de már végleges
állásra is. Az elsô buktató az úton már itt
található, mivel a próbajátékhoz meg-
hívást kapni nem természetes esemény. A
hangszercsoport, ahova a pályázó jelen-
tkezik, a kiírások szerint elômeghallgatást
tart. Alfred Rinderspacher szerint a

Németország az egész világon híres magas szintû zenekultúrájáról. A Frankfurti Rádió Szimfonikus

Zenekara és vezetô karmestere Huh Wolff
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meghallgatás lényeges kritériuma: a
jelentkezô kora, melyik zenekarban ját-
szik vagy – pályakezdôknél – melyik „jó
házból” érkezik, azaz hol tanult és fel tud-
e mutatni zenekari gyakorlatot. Szociális
szempontból különösen a kor kérdése
tûnik problematikusnak: mivel aki har-
minc éves és még nincs állása, már az elô-
szûrôn is gyakran vesztes kártyákkal in-
dul. Ezért Alfred Rinderspacher szerencsés
embernek nevezi azt, aki a 80, 100 vagy
még több pályázó közül a kb.15 próba-
játékra meghívott között szerepelhet. 

A pályázatban meghatározott kritéri-
umok csupán nagyon kevés támpontot
adnak, ami a kiválasztandó személyes
képességeinek tág teret enged. Gyakran
elôfordul, hogy olyan fôiskolai tanárok
növendékei, akik maguk is élvonalbeli
zenekarokban játszanak, vagy játszottak,
nagyobb eséllyel kapnak meghívást a
próbajátékra, mivel tôlük egy bizonyos
játékstílust várnak el. Azon kívül bizo-
nyos szimpátia és antipátia is szerepet ját-
szik, még akkor is, ha a szelekció többek
kölcsönös véleménycseréjén alapul. Melyik
szólamvezetô ne hajlana arra, hogy egy-
kori fôiskolai tanára növendékének bizal-
mat elôlegezzen meg, és másokat, akik
olyan tanárnál tanultak, akinek a játék-
módja nem egyezik személyes elképzelé-
sével, inkább hátra soroljon? Ezen szemé-
lyes tényezôk befolyását alig lehet
kiiktatni, a zenekari fakultás növendékei
számára azonban fontos, hogy már tanul-
mányaik kezdetén tudatosodjon bennük,
hogy milyen döntô lehet késôbbi sikereik
szempontjából professzoruk megválasz-
tása. 

Ennek ellenére mindig elôfordulnak
olyan esetek, amikor a pályázók számára
nem követhetô, hogy egy meghatározott
próbajátékra miért nem kaptak meghívást.
Nicole Dantrimont klarinétos gyakorlati
évét egy színházi zenekarban töltötte.
Habár ez alatt az idô alatt kollegái mun-
kájával elégedettek voltak, mégis, egy év
múlva a próbajátékra – ahová harminc
fôiskolai hallgató eljöhetett – ô nem ka-
pott meghívást. „Kérdezem magamtól,
mit akar ez jelenteni”, mondja Nicole
Dantrimont, „kell nekem ez, hogy pályá-
zatokat küldözgessek, amik aztán senkit
sem érdekelnek?”

A próbajáték

Ötven muzsikus egy helyiségben, mind
fuvolista. Feszültség van a levegôben. A

helyiség bal sarkából mindig ugyanazok a
trillák, újra és újra. Jobbról skálák fölfelé
és lefelé, girlandokként fonva át a másik
oldalról hallható kitartott hangokat.
Mozart G-dúr fuvolaversenyének frázisai
Beethoven Leonóra-nyitányának, Men-
delssohn Szentiván-éji álom nyitányának
és Johannes Brahms elsô szimfóniájának
rövid futamaival vegyülnek. Ami a
véletlenül arra járónak, mint egy merész
kollázs hangzik, a muzsikusok számára
technikai bemelegítésére, és az idegesség
levezetésére szolgál: néhány perc múlva
kezdôdik a próbajáték.

„A próbajáték a muzsikus kvalitá-
sainak felmérésére szolgál”, magyarázza
Alfred Rinderspacher. „Régen talán nem
volt az ember ilyen alapos. Ha egy kolle-
ga már egy éve kisegített a zenekarban és
a tuttiban játszott, felvették. Ez ma már
nem megy. Ma a próbajáték egy zenekar-
ba való belépéshez abszolút szükséges.”
Legalább egy szóló-koncert – a legtöbb
hangszernél a klasszikus korból – és válo-
gatás a zenekari irodalom kényes futa-
maiból, legkevesebb három fordulóban.
A lehetôség szerinti objektív eljárás biz-
tosítására az egyes meghallgatások között
a zenekari tagok többségi elv alapján
szavaznak. Az elsô forduló gyakran füg-
göny mögött történik. Hogy ez az eljárás
valóban minden jelentkezô számára esé-
lyegyenlôséget jelent-e, legalábbis kér-
déses. Például a fúvósoknál gyakran a

levegôvétel zajából hallható, hogy éppen
egy nô vagy egy férfi játszik-e. Vannak
zenekari tagok, akik számára a próbajáték
nem olyan fontos, mivel szólamcso-
portjukat nem közvetlenül érinti, és ezért
az elsô alkalommal nem is készítenek
jegyzeteket. Így már az elsô szavazásnál
rendkívül nehéz lehet megítélni, hogy a
nyolcas szám valóban jobban játszott-e,
mint a négyes. 

Vannak esetek – szerencsére inkább
kivételesen – ahol a függöny anonimitása
tudatosan megtörik: ha például egy bi-
zonyos professzor tanítványait a speciális
díszítésekrôl fel lehet ismerni. Hogy aztán
egy szólambeli támogató véleménye a tel-
jes zenekar értékelésénél valóban elônyt
jelent-e, nyitott kérdés marad. Ezeken a
példákon azonban érthetôvé válik, hogy a
próbajáték szabályos lefolyása függ min-
den érintett hozzáállásától. Ez érvényes a
szólamcsoport részérôl történô gondos
szervezésre is. Ehhez tartozik egyebek
között az is, hogy a kísérendô kötelezô
mûveket a korrepetitor idejében megkap-
ja, és a zongorakivonatokat megrendel-
jék. A legtöbb zenekarnál ez magától ér-
tetôdô, de a próbajáték résztvevôi mindig
újból ellenkezô tapasztalatokról is beszá-
molnak.

Még akkor is, ha a zenekar a legjobb
elôfeltételeket igyekszik az aspiránsok-
nak biztosítani, a próbajátékon történô
elôjáték rendkívüli pszichikai megter-
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A próbajáték: 50 muzsikus ugyanabban a teremben, mind fuvolista. Feszültség üli meg a levegôt. 

A helyiség bal sarkából mindig ugyanaz a trilla, újból és újból
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helés marad. Különösen az elsô fordulót
találják a résztvevôk gyakran különösen
kellemetlennek, mivel azon a játékot
gyakran megszakítják, úgy hogy nincs
esély az idegek megnyugtatására. „Ez
egyszerûen egy extrém szituáció”, írja le
tapasztalatait Karin Schwigart-Hilario
fuvolista, „mivel az ember olyan egyedül
van, mint ahogy egyébként soha az élet-
ben. Az ember egy egész zenekar elôtt áll,
muzsikusok elôtt, akiknek mind vannak
elképzeléseik arról, hogy a hangszernek
hogy kellene szólnia. Ez teljesen más szi-
tuáció, mint publikum elôtt játszani,
akiket a zenén keresztül el akarunk vará-
zsolni. Ez sokkal könnyebben sikerül, mert
az emberek hagyják magukat bizonyos
trükkökkel és zenei rafinériákkal lenyû-
gözni, a zenekari muzsikusok azonban
átlátnak mindezen. Ezért félünk az ilyen
szituációktól.” „Soha még egyszer!”, volt
Nicole Dantrimont reakciója az elsô
próbajáték után. Az idôk folyamán aztán
autogén tréning segítségével megtanult
jobban uralkodni az ilyen szituációkon.
Néhány fôiskola már felismerte annak
szükségességét, hogy a növendékeket a
próbajátékokra pszichológiailag felké-
szítse. Egyik lehetôség például az a men-
tális tréning kurzus, amit Ulrike Klees
nyújt a Würzburgi Zenemûvészeti Fôis-
kolán. Ulrike Klees növendékeivel a szi-
tuáció intenzív elképzelésén keresztül
már elôre gyakorolni próbálja az adrena-
lin-roham kezelését, és cselekvésalter-
natívákat segít kifejleszteni a „pánik-

viselkedés” ellen. Amire a kandidátusok
megítélésénél különösen figyelnek, Dirk
Altmann, szóló-klarinétos és a Stuttgarti
Rádiózenekar igazgatója írja le: „A leg-
fontosabb, ami valakit végül is a társai
fölé emel, a karizma és a különleges meg-
formáló képesség. Az ember természete-
sen vég nélkül vitatkozhat egy Mozart
koncert interpretációja felett. Ha aztán
száz ember ül itt, ez teljesen kimerítô —
nem lehet kiragozni. Ha azonban valaki
meggyôzô és mindenekelôtt zenei
elképzelésének közléséhez hangszerét is
változatosan és hajlékonyan tudja kezelni,
az már sokat jelent és honorálni lehet. Így
már jó esélye van, hogy továbbkerül a
következô fordulóba. Minél inkább halad
aztán a próbajáték folyamata, annál
fontosabbá válik a rádiózenekarban a per-
fekció is.„ Azonban nem minden önma-
gában magabiztos interpretáció – kü-
lönösen a klasszikus koncerteknél – válik
rögtön sikeressé a próbajátéknál. „Nekem
tökéletesen más elképzelésem volt egy
Mozart koncertrôl, mint ami a próbajáték
valódi követelménye volt”, emlékszik
vissza Michael Dinnebier hegedûs, a
Baden-Baden és Freiburg Rádiózenekar
szekund szólamvezetôje. „Historikus
elôadói gyakorlatra támaszkodó inter-
pretációt képzeltem el, kevés vibrátóval
és egyszerû kadenciával. De aztán hamar
észrevettem, hogy az ízlés a zenekarban
egészen más irányú és hogy nekem ezzel
a hígfolyós interpretációval semmi esé-
lyem sincs arra, hogy a függöny másik

oldalán is meghallgassanak.
Agresszívebben kellett ját-
szanom, intenzívebb vibrátó-
val és virtuózabb kadenciát
kellett keresnem.”

A zenekari képzés
problémái

Ilyen tapasztalatok birtoká-
ban világossá válik, hogy a
kérdés, miképpen kell szólnia
egy szólókoncertnek a próba-
játékon, a fôiskolai hangsze-
roktatásban néha el van ha-
nyagolva. A professzor
érdeklôdésétôl és képessé-
geitôl függ, hogy egyáltalán
felkészült-e arra, hogy nö-
vendékeinek ebben konkrét
segítséget nyújtson útrava-
lóul. Sok tanár szívén viseli
növendéke mûvészi képzé-

sét, de ezzel szemben a próbajátékra való
felkészítést terhes kötelességnek érzik. A
zenekar viszont gyakran panaszkodik a
próbajáték – szerintük alacsony – szín-
vonalára. Alfred Rinderspacher ismeri
ezeket a szemrehányásokat: „Amirôl a
kollegák mindig újból beszámolnak az,
hogy a hangszerükre mûvészi szempont-
ból jól képzik ôket, de hogy – különösen
a vonósok esetében – egy zenekari állás-
ban miként állnak helyt, azt elhanya-
golják”. A próbajátékon gyakran nagyon
jó hegedûsök vannak jelen, akik Mozart
és Brahms koncerteket mesésen ját-
szanak, de a standard zenekari állásokban,
mint pl. az Eladott menyasszony csütör-
tökön mondanak, ami a próbajáték meg-
szakításának a következménye. „Addig
ameddig az egyik oldalon talán túl magas
mércét állítanak, addig a másik oldalon
ezt az igényt nem elégítik ki”, mondja
Alfred Rinderspacher. Éppen ennél a
pontnál rajzolódik ki az összehangoltság
hiánya a fôiskola magától értetôdô mû-
vészi nevelése és a zenekarnak az abszol-
vensekkel szemben támasztott igénye
között. „Szívesen képezek muzsikusokat,
de nem automatákat, akik állásaikat hibát-
lanul tudják lejátszani”, foglalja össze
álláspontját Mirjam Nastasi fuvolatanár, a
Freiburgi Zenemûvészeti Fôiskola rektor
asszonya, a német zenemûvészeti fôis-
kolák igazgató konferenciájának elnöke.
Ô azonban saját oktatási tevékenysége
során megállapította, hogy a próbajáték
sikeréhez „rendszeres sportszerû tréning”
tartozik. „Akkor az embernek a Mozart
koncertjét valóban akár éjjel, akár nappal
hibátlanul kell eljátszania és a zenekari
állásokat, oda-vissza kell tudnia.” Azon-
ban ebben annak nagy veszélyét látja,
hogy egy zenekari darabnak csak egy
bizonyos verzióját sulykolják be – ahe-
lyett, hogy a növendéket mûvészi szemé-
lyiséggé fejlôdésében segítsék, aki egyéni
interpretációja kidolgozásának mikéntjét
tanulja meg. A zenekar elvárási maga-
tartását Mirjam Nastasi problematikusnak
találja. 
„Azt gondolom, a zenekarok néha arra
vannak beállítva, hogy kész zenekari
muzsikusokat kapjanak, ha próbajátékot
rendeznek. Vannak ugyan olyanok, akik
az erre való tehetséget magukkal hozzák,
de alig hiszem, hogy ôk mind eleve csúcs-
zenekari tagok lennének. Talán azokká
válnak majd. Látni kellene azt, hogy itt
olyasvalaki játszik, aki ugyan még gyakor-
latlan, de a gyakorlat hamar megsze-
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Az elsô fordulót gyakran függöny mögött rendezik. A fúvósoknál

azonban a lélegzetvételnél gyakran észre venni, hogy egy nô vagy

egy férfi játszik-e. A Bécsi Rádiózenekar muzsikusa.
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rezhetô. Nem szabad a növendékektôl
kész produkciót elvárni.”

A fiatal muzsikusoknak gyakran a
különbözô igények és elvárások között
kell megtalálniuk az utat. Éppen a ze-
nekari állások gyakorlásánál érzik ma-
gukat bizonytalannak, mert nem tudják,
hogy ezek mihez kapcsolódnak. Néhá-
nyuk, mint Michael Dinnebiet is, úgy
segítenek magukon, hogy felvételeket
szereznek be és így próbálnak egy el-
képzelést kialakítani. Vagy megragadják
a lehetôséget, hogy a jóhírû zenekar tag-
jaitól privát leckét vegyenek, vagy kurzu-
sokat látogassanak. Ez azonban nem
csekély anyagi ráfordítással jár – és ha
mégolyan intenzív is két hét kurzusprog-
ram, az csupán kijelölheti az utat a helyes
irányba, de nem hasonlítható össze egy
hosszabb idôszak folyamatos munkájával. 

Egyre több zenekar veszi saját kézbe
utánpótlásának nevelését akadémiák
keretében. A célcsoport: végzôs fôiskolá-
sok, akiknek a zenekari munkához a
végsô csiszolást kell megkapniuk. Ezért
mindamellett egy kevés fizetést is kap-
nak. A gyakornoki álláshoz képest ez még
azzal az elônnyel is jár, hogy a zenekari
tapasztalat megszerzésén túl a fiatalt egy
zenekari kolléga oktatja is. Azonban mind
a gyakornoki állásnál, mind a zenekari
akadémiánál ugyanúgy próbát kell ját-
szani mint egy rendes zenekari állásért, az
akadémiai helyek viszont korlátozottab-
bak és a korhatár alacsonyabb. Míg azon-
ban azok számára, akik megkapják az
akadémiai helyet a késôbbiek folyamán
nô a piaci esélyük, addig növekszik a
fôiskolai képzés leértékelôdése. Ha ez a
tendencia tovább erôsödik, egy fôiskolai
stúdium talán már nem elegendô ahhoz,
legalábbis ami a csúcsállásokat illeti,
hogy a zenekar számára érdekes legyen.

„Kôkemény válogatás” és semmi
jobb kilátásban?

A zenekaroknak talán el kellene gondol-
kozni azon, hogy az igényeknek megfe-
lelôen hogyan optimalizálhatnák a válo-
gatási eljárást, mivel a próbajátékok
praxisa alig változott Németországban
mióta próbajáték egyáltalán létezik. „Ez
egy egészen kemény, valóban kôkemény
válogatás”, mondja Alfred Rinderspach-
er, „de nekem nem jut jobb az eszembe.
Határozza meg egy karmester? Vagy egy
politikus? Ki döntsön abban, hogy melyik
muzsikust vegyék fel a zenekarba? Ezt a

kérdést természetesen kikerülik azzal,
hogy azt mondják, a demokratikus több-
ség dönt.” Az állások betöltésének szabá-
lyozott válogatási eljárásánál nincs jobb
út. A demokratikus többségi döntésre
való utalással azonban a zenekarok
gyakran az eljárás objektivitását akarják
bizonyítani. Nem létezik objektíven
legjobb muzsikus, hanem az nyeri el a
legjobb esetben az állást, aki a zenekar
interszubjektiven alkotott ízlésének a
legjobban megfelel. Ha azonban a próba-
játéknak a célja valóban a legmegfelelôbb
muzsikus megtalálása egy határozott
helyre egy határozott zenekarban, akkor
felmerül a kérdés, hogy a próbajáték,
ahogy az ma lebonyolódik, optimális
megoldást jelent-e.

A problémasorozat a klasszikus szóló-
koncerttel, az elsô forduló kötelezô darab-
jával indul. Antony Plog, a Freiburgi
Zenemûvészeti Fôiskola trombita pro-
fesszora, hangszerével kapcsolatban
különleges nehézségre hívja fel a figyel-
met: „Németországban, az elsô fordu-
lóban Haydn trombitára és zenekarra írt
koncertjét német trombitával kérik.
Amerikában ezzel szemben inkább sza-
badon választott koncert és már néhány
zenekari állás van az elsô forduló pro-
gramjában. Számomra az a probléma, ha
éppen Haydn az igény, hogy ez a koncert
a német trombitával gyakran nem szól
olyan jól.  Szólistaként az ember az Esz-
trombitát választja, amivel elegánsabb a
játék. Olyan darabot kell tehát játszani,

ami a német trombitán nagyon nehéz,
olyan stílusban, ami Haydn-nél nem kor-
rekt. Az a véleményem, hogy ezért sok jó
aspiráns az elsô fordulónál nem jut
tovább.” Ha ugyan a megfelelô hangszer
problémája itt felerôsítve is jön elô – a
stílushû interpretáció és a „próbajáték
letét” közötti ellentmondás más hangsze-
rek esetében is áll. Ezért nem vagyunk
messze annak átgondolásától, hogy az
elsô forduló repertoárját nem kellene-e
kibôvíteni. A trombita állások szempont-
jából Antony Plognak konkrét elképzelé-
sei vannak: „Az a véleményem, hogy
lehetne négy-öt különbözô darabot kérni,
amikbôl mindegyik más nehézséget tar-
talmaz. Például a trombita esetében a 'Pini
di Roma' mint lírikus állás, Mahler 5.
szimfóniája a dramatikus elôadás és rit-
mus szempontjából, aztán talán a 'Séta' az
'Egy kiállítás képei'-bôl a hangzás és
frazírozás miatt és a technika bemu-
tatására például Ravel zongoraversenye,
ehhez még Haydn koncert az elsô for-
dulóban.” Mivel a program tágabb volna,
az elsô szelekció hosszabb ideig tartana,
mint eddig. A beleinvesztált idô azonban
megtérülne, mivel a zenekar már az elsô
fordulónál komplett képet kapna a pá-
lyázóról és ezzel annak a valószínûsége,
hogy a muzsikus hiányzó képességei
csupán a harmadik fordulóban derülnek
ki, lényegesen lecsökkenne. 

A próbajáték további lefolyását akkor
Antony Plog a következôképpen képzelné
el: „A második fordulóban valamivel
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Ez egy extrém szituáció, mivel az ember olyan egyedül van, mint egyébként sohasem egész életében
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komplikáltabb zenekari állásokat lehetne
kérni, és a harmadikban a pályázó együtt
játszhatna a trombita szekcióval.” Azt,
hogy egy muzsikus jól tud-e intonálni, az
ilyen eljárással, mint ahogy ez az USA
nagy zenekaraiban szokásos, sokkal job-
ban lehetne ellenôrizni, mintha a pályázó
egyedül játszik. Ugyanez vonatkozik
hangszínének megállapítására is. Jól bele-
olvad a hangzás az együttesbe? Egy szóló
pozícióban a muzsikus vezetni képes,
vagy jól beleilleszkedik a tuttiba? Éppen
ezek a döntô kérdések, amik azt határoz-
zák meg, hogy a muzsikus a zenekarban
majd sikeresen tud-e dolgozni. Ehhez a
zenész flexibilitásának, mint pályázati
kritériumnak jobban kellene latba esnie.
A vonósoknál az utolsó fordulók egyiké-
ben például egy vonósnégyes-tétel rész-
letét lehetne kérni, amit zenekari tagokkal
együtt kellene eljátszania. Olaszország-
ban például ez a program-pont sok zene-
karnál a próbajáték részét képezi. A
meghívás próbákra vagy koncertekre jó
lehetôség arra, hogy a legjobb pályázókat
közelebbrôl is megismerjék. Itt, különö-
sen a kisebb zenekarok, gyakran anyagi
akadályokba ütköznek. Érdemes azonban
akkor is a költséget a haszonnal összevet-
ni, különösen, ha vezetô pozíciók betöl-
tésérôl van szó.

Független együttesek, mint 
példaképek

Ösztönzések a próbajáték átfogó megter-
vezéséhez a független együttesektôl is
kaphatók. A legtöbb ilyen együttes azért

tartja magát a piacon, mert speciális
repertoárral alakítja ki profilját. Itt rend-
kívül fontos, hogy minden muzsikus ott
álljon a szervezési és mûvészeti koncep-
ció mögött. Ebbôl a tapasztalatból kiin-
dulva mondja el Ulf Werner, aki maga is,
mint hegedûs, különbözô zenekarokban
játszott mielôtt a Resonanz együttes
vezetését átvette volna, következô kri-
tikáját: „A próbajáték elsô fordulójában
talán két-három perc áll rendelkezésre a
bemutatkozáshoz. Nincs interjú, mint
ahogy más munkahelyeken szokásos,
amikor megkérdezik a jelentkezôt, hogy
miért ez a zenekar érdekli, milyenek az
elképzelései, és milyen perspektívát nyúj-
tana számára az állás elnyerése. Egy
ember személyiségének is érdekesnek
kellene lennie.” A Resonanz együttesnél
nincs szoros értelemben vett próbajáték.
Az együttes tagjai megállapodnak abban,
hogy kiket hívnak meg elôször egy pro-
jektre, olyanokat, akiket már ismernek, és
akikrôl feltételezik, hogy jól beleillesz-
kednek a zenekarba. „Ha összejövünk, és
egy projekten dolgozunk, akkor együtt
élünk és dolgozunk” meséli Ulf Werner.
„Ezáltal egészen más lehetôségek nyílnak
meg nemcsak a muzsikus de az ember
megismerésére is, – hogy az együttes
struktúrája érdekes-e számára, hogy bele
akar-e illeszkedni, és mozgatóerô akar-e
benne lenni. A hangszer technikai tudása
mellett ezek nagyon fontos tényezôk,
amiket természetesen szintén elvárnak, de
ami a szerzôdtetésnek nem egyedüli
feltétele”. Ez az eljárási mód a konven-
cionális színházi- és szimfonikus zeneka-

rok számára természetesen nem köve-
tendô. Ezért különbség van a szervezeti
struktúrák között. 

El lehet azonban gondolkodni azon,
hogy a zenekari területen hova fog ve-
zetni a fejlôdés. Egy meggondolandó vari-
áns volna, ha egy bizonyos repertoárral,
vagy más különleges ajánlatokkal a szín-
házi- és szimfonikus zenekarok is jobban
profilíroznák magukat. Egzisztenciájuk
önmagában, mint létjogosultság, és ezzel,
mint lényeges igényalap a szubven-
ciókra, valószínûleg nem elegendô.
Amellett valószínûleg egyre inkább
fontos lesz, hogy impulzusok ne csak az
intendánsoktól és a mûvészeti vezetéstôl,
hanem a zenekari muzsikusoktól is szár-
mazzanak, és hogy a koncepcióval a
zenekar széles többsége egyetértsen.
Azokat a különbözô érdeklôdéseket és
képességeket, amiket a muzsikusok az
álláshoz szükséges kvalifikációjuk foly-
tán magukkal hoznak, értékes poten-
ciálként kellene felfogni és kihasználni.
Ez azt is jelentené, hogy az állások
betöltésénél jobban kellene a muzsikus
sokoldalúságára és személyiségére fi-
gyelni, mint ahogy ezt Ulf Werner a
független együttesek esetében leírta.
Ezért csakis a zenekar érdeke, hogy a
próbajáték-eljárás alkalmasságát mindig
újból felülvizsgálja.
„Azt hiszem, hogy nincs tökéletes
szisztéma. Ez lehetetlen”, véleményezi
Antony Plog. „De hajlok arra, hogy
kísérletezzünk – talán nem éppen a kon-
certmesteri állás próbajátékánál –  de
valamikor ki kellene próbálni valami
újat, hogy lássuk, eredményes volt-e
vagy nem.” Ha tehát a zenekarok a
próbajáték elôtt gondosan megfontolják,
hogy milyen elvárásaik vannak a
pályázókkal szemben, ha megpróbálják a
lehetô legjobb feltételeket megteremteni,
ha mindannyian mindig újból gondot
fordítanak arra, hogy egy állás betöltését
komolyan vegyék és mint a zenekar jövô-
je szempontjából fontos döntést lássák,
akkor a próbajáték, bár még mindig
„kôkemény válogatás” marad, de az a
veszély, hogy valamikor megdermedt
rítussá válik, ami minden résztvevô
igényét figyelmen kívül hagyja, elkerül-
hetô.

(A cikket a „Das Orchester” címû lap
2002/2. számából vettük át. 
Köszönjük a közlés jogát.)
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Mind több zenekar veszi kézbe utánpótlásának képzését akadémiák keretében.  A Mannheimi Nemzeti

Színház nemzetközi zenekari akadémiája, a „Mannheimi Iskola” növendékei,




