fuggéseibe valo betekintésre, egymas mellé
lehet allitani jatékmodokat €s varidciokat.
Részleteket meg lehet ismételni, killonbozé
felfogasokat Osszehasonlitani és megokol-
ni. A résztvevok elsé kézbol” nyernek
betekintést a muzsikalds lehetdségeibe, a
zenészek gondolkodasiba és érzelmeibe.
Szisztematikusabban torténik ez némely ze-
netudomanyi intézmény laikusok és sze-
niorok szdmdra szervezett eldadds-soroza-
tai és szemindriumai révén. Jellemzé rajuk
egy bizonyos torzskozonség részvétele. A
radionak és tv-nek ezen a téren szélesebb
lehetdségei vannak. A laikusok szdmara
irott ismertetd konyvek szama csekély. A if-
jusagi €s gyermekirodalom és a szakmai lite-
ratara kozotti Grt volna feladatuk kitolteni.
A fent leirt informdcios modszerek azonban
eloszeretettel alapoznak a zenetudomanyi
rendszertanra és dikcidra, és nem veszik
figyelembe az idGsebb laikusok igényeit és
kivinsagait.

Mik lennének ezek az elvirasok az id6seb-
bek részérdl? Elsésorban meg szeretnék ta-
nulni, hogy miként kell a zenét hallgatni.
Fontos sokak szamara, hogy a zenemivek
ismeretéhez kapjanak segitséget. Tovabbi
érdeklédés irdnyul a hangszerek irdnt,
hangzasbeli kiillonbségeik, eredetiik, alkal-
mazasuk tekintetében. Hangzasrol, dinami-
karol, artikulaciordl, frazirozasrol van szo
és a hangszerek egylittes jatékarol. Sokan
azt szeretnék tudni, hogy melyek azok az
ismérvek, amelyek egyes zeneszerzoket
jellemeznek.

Hans Swarowsky, akik 1899-ben
Budapesten sziiletett és 1975-ben
Salzburgban halt meg, karmester

€s a Bécsi Zenei és Képzomiivészeti
Egyetemen karmesterképzojének
tanara volt. Mint karmester-pedag6-
gus szinte legendaszerii hirre tett
szert. Constantin Floros Swarowsky

személyes portréjat rajzolja meg.
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Mindenekel6tt fontos az élményszerzés. Ez
szeminariumok esetében ismert darabokbol
kiindulva, lehetGséget teremtve a hall-
gatdsidg vélemény-nyilvanitisara, egyutt-
mutkodésére (ritmikus gyakorlat, ének,
mozgds), ¢l6 zene hallgatisa, ismétlése,
muzsikusokkal val6 talalkozas révén, kon-
cepcid alapjan felépitett folyamat sordn ér-
het6 el. A mUsorismertetd, moderator, eld-
ad6 minden esetben jol képzett személy
kell legyen, aki varatlan kérdésekre is
kielégit6 valaszt tud adni.

Kozonségszervezs intézmények is foglal-
koznak a probléma megoldasival. Néme-
lyek véleménye az, hogy az 50+ generacid
bevonasa sokszor pszichologiai megkozeli-
téseket tesz szlikségessé. Bérleteseknél pél-
daul igen nagy sikere és eredménye volt
annak a kezdeményezésnek, hogy a kozon-
ségnek lehetGsége volt a jegyek hatoldalara
irni és visszajuttatni kivansagaikat. Pl. ;nem
szivesen Ulok az elsé sorokban”.  Szeretem
az extravaginsat és modernet is”. Az 50+
korosztalynal kényes kérdés, hogy milyen
mértékben viselik el a szexet, erOszakot,
kihivo rendezést az id6sek. Sok kozonség-
szervez0 felméréseket készit a kivinsagok-
161, véleményekrol, s6t életkorra vonatkozd
kérdéseket is feltesznek, természetesen
diszkréten kezelve, soha mas célra fel nem
hasznalva. Szociologusok kozvélemény ku-
tatisok révén bebizonyitottdk, hogy a
kulturalisan aktivak éppen 6tvenes éveik
kozepén vannak a ,legjobb korban”, 6k
konnyebben bevonhatdk Gj programokba,

Constantin Floros

mint a fiatalabbak. Egyesek azonkivil (2
szazaléka az 50 év feletticknek) elkezdenek
kulturalis rendezvényeket latogatni, holott
ezt korabban nem tették. Mindenesetre
szitkség van ennek a két szazaléknak a tar-
t6s megnyerésére. Extra toborzas, kampany
idések otthondban? A kozonségszervezdk —
Ggy tlnik — ennek a jelenségnek még nem
eredtek nyomaba.

A régi vélelem, hogy a fiatalok rock kon-
certre jarnak, az idések operdba, mir nem
allja meg a helyét. A hatirok elmosodtak, a
z 50-59 évesek izlése kozelit a fiatalokéhoz.
Szilard tarsadalmi mintdk és szerepelvara-
sok, az egyre inkabb differencialé és indi-
vidudlis életstilus okidn. veszitenek olyan
szociodemografiai ismertet&jegytk jelents-
ségébdl, mint életkor, nem vagy jovedelem.
A szinhazak, koncerttermek és operahazak
szamara ez azt jelenti, hogy a jovében nem
hagyatkozhatnak arra, hogy publikumuk a
generdciovaltissal automatikusan potlodik
— egyre inkabb igyekeznitik kell ennek a
felhasznilo rétegnek a megnyerésére.

Es a politika? Lehet6vé kell tennie a generi-
ciokon ativel egylttléthez sziikséges
kereteket. Csak igy lehet egy tarsadalom
valoban egészséges.

A kivonatolt cikkek szerzdi: Marco Frei,
Susanne Keuchel, Flavia Nebauer, Sandra
Sinsch, Swen Scherz-Schade és Christoph
Richter.

(Das Orchester 2009/1)

MUvek szolgalataban

Hans Swarowsky, a karmester-pedagogus

Hans Swarowsky, mint karmester, széles
korokben nem annyira ismert, mint Wilhelm
Furtwingler vagy Herbert von Karajan. Be-
avatottak azonban a 20. szdzad legjelen-
tosebb karmester-pedagogusanak tartjak.
Legprominensebb tanitvinyai kozé tar-
toznak: Zubin Mehta, Claudio Abbado,
Mariss Jansons és a koran meghalt zsenialis
Giuseppe Sinopoli.

Az 1899-ben egy nagykereskedé fiaként
szlletett Swarowsky nemcsak kitiind kar-
mester, hanem széleskorlien képzett sze-
mélyiség volt, akinek kitiind mivészi neve-
lesben volt része. Ferruccio Busoni
zongora-tanitvanya volt, Arnold Schonberg-

nél tanult, majd késébb Anton Webern ze-
neelmélet ordit, Weber karmesteri kurzusait
latogatta, miivészettorténetet tanult a Bécsi
Egyetemen, fiatalkoraban karvezetdként
mikodott sok varosban, Clemens Krauss
asszisztense lett és szoros baritsig flzte
Richard Strausshoz.

A misodik vilaghdabora vége utin Bécs —
amelyet még mindig a szovetségesek foglal-
tak el — hamarosan eur6pai zenei metropo-
lissa valt. A Theater an der Wien-ben olyan
prominens énekesndk léptek fel mint Elisa-
beth Schwarzkopf és Senta Jurinac. Bruno
Walter szamos alkalommal jott Bécsbe,
Gustav Mahler szimfonidit dirigalta, ami ko-

zene



rdbban nem lehetett tobb mint titkos terv.
1946-ban Swarowsky professzor lett a Bécsi
Zeneakadémian, és ezt a poziciot 30 évig
toltotte be.

A miivészet szolgaja munkaban

A 1950-es évek elején a Bécsi Zeneakadé-
mian Felix Petyrek-nél és Alfred Uhl-nal ta-
nultam zeneszerzést, és rendszeresen lato-
gattam Hans Swarowsky ¢és  Gottfried
Kassowitz karmesterképz6 osztalyat is.
Swarowskytol tanultam a dirigalds maveé-
szetét €s a zenei interpretacio elveit, €s ira-
nyitotta a klasszikus és romantikus nagy
mivek analizaldsa irinti érzékenységemet.
Mar akkor észrevettem, hogy kifejezett anti-
patiaval viseltetett a sztardirigensek irant, és
igy egyaltalan nem lepédtem meg, amikor
sokkal késébb, a haldla utin megjelent a
,Wahrung der Gestalt” (A forma védelmé-
ben) irdsiban a kovetkezé mondatokat ol-
vastam: ,A sztdr Ggy tovdbbitja a zenét,
hogy az ember csak &t latja és nem a zenét
hallja. Ha lemezrdl jatsszuk, a kedves arc
legalabb a boritorol néz rink. A zene mar
nem az amit Brahms kompondlt, hanem
amit XY jatszik, énekel vagy dirigal.” Mint

Hans Swarowsky

Szlletett Budapesten, 1899. szeptem-
ber 16-an.

Meghalt Salzburgban, 1975 szeptem-
ber 10-én.

1933/34 els6 allami karvezeté Ham-
burgban. Megismeri Richard Struss-t,
akivel kés6bb szoros baratsagot kot
19351937 elsd allami koruskarmester
Berlinben (Staatsoper Unter den Lin-
den, Staatskapelle)

1936 hivatasatol eltiltjak

1937-1940 A Zzlrichi Opera vezetd
karmestere; visszatér Németorszagba.
Strauss és Clemens Krauss asszisztense
1943 Krakkd, Strauss karmesteri felada-
tainak atvétele, 1944 vezet® karmester
Krakkoban

1945/46 f6zeneigazgato Stuttgartban
1946 az els6 haboru utani Salzburgi
Unnepi Jatékok megnyitasa, 1946/47 a
Bécsi Szimfonikusok vezet6 karmestere
19461975 a Bécsi Zeneakadémia kar-
mesterképzo tanara

1947-1949 a Grazi Opera zenei vezetdje
19571959 A Skot Nemzeti Zenekar
vezetd karmestere Edinburgh-ben,
1959 utan a Bécsi Allami Opera allando
dirigense
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Glnter Wand, gy Swarowsky sem tartotta
magat ,pultvirtu6znak” hanem a ,mivek
szolgdja”-nak. A Wahrung der Gestalt elo-
szavaban ez a meglepé mondat 4ll: Mint
olyan, aki nem alkot, elhatdroztam, hogy
nem alkotoutanzat leszek, hanem az alkoto
szolgdjava szegbdom.”

Mik azok az elemek, amiket Swarowskytol
tanulhattunk? El6szor is egy rendkivil preciz
utéstechnikat, amely a teatrdlis mozdulatok
minden fajtajat mell6zi. Tovabbd a megilla-
podast tempokérdésekben, a frazirozas, az
artikulacio, a dinamika és az an. el6adasi
utasitisok pontos betartasit, amelyek sok
esetben kifejezési jelzések. Swarowsky sze-
rette volna tanitvanyainak az egyes zene-
szerzOk és miveik helyes stilusfelismerését
kozvetiteni. Emellett stilus alatt semmi eset-
re sem valami kizarolag technikailag defi-
nidlhatot értett, hanem egy szellemiséget.
Szerette a kiilon tanfolyamokat, kilonosen
muvészettorténetbdl. Killonleges érzéke volt
az ironikus, s6t szarkasztikus észrevételek
irant. Gyakran elszorakozott Furtwingler
vagy Karajan romantizalo interpreticidjan.
Mar sokkal Harnoncourt el6tt feleskiidott az
el6adoi hiiség fogalmara. Véleménye sze-
rint a nagy zeneszerzok partitirdi a helyes
interpreticiohoz szitkséges minden adatot
tartalmaztak. A karmesterek elsé kotelezett-
ségének tartotta, ezeket a elGirdsokat ki-
nosan betartani. Ezzel kapcsolatban utalt -
arra a pontossagra és gondossagra, amellyel
Gustav Mahler a partitGrait ellatta. Feltétele-
zem, hogy Mahler Swarowsky nézeteivel
bizonyara nem mindig értene egyet, mivel
gyakran mondta, hogy a zenében a legjobb
nem 4ll a kottaban.

Tempokérdések

Swarowsky szamara az elsérendd feladat a
helyes temp6 megvalasztisa volt. ,A tempd
a forma conditio sine qua non-ja és feltétlen
elem egy mu redlis szellemiségének meg-
szOltatisihoz.” Er6sen meg volt gy6zbdve
arrol, hogy a Beethoven el6tti régebbi zene
el6adasianal — néhany kivételtdl eltekintve —
az egy darabon vagy tételen belili tempot
betartottak. Ennek a felfogasnak koronata-
ntjaként Leopold és Wolfgang Amadeus
Mozartra hivatkozott. Fontos volt szimara
emellett Leopold Mozart kijelentése a
Griindlische Violinschule-ban (Alapos he-
geduiskola): ,Nemcsak a ritmust kell pon-
tosan és egyenletesen titni tudni, hanem a
mubdl ki kell fejteni, hogy az lassabb vagy
valamivel gyorsabb mozgast kivin meg.”

Swarowsky rendkiviili moédon értékelte a
bécsi klasszikusok zenéjét. Az 6 miveiknek

interpreticitja szamara egy karmester tuda-
sanak zsinormértéke volt. Haydn vagy Mo-
zart mtvek elGaddsanal egy tételen bellil
semmi esetre sem engedte meg a tempoin-
gadozdst. Szonataformdban irt tételeknél az
énekld melléktémat semmi kortlmények
kozott sem engedte meg lassabban jatszani,
mint a fétémat. De ettd] eltekintve, eltokél-
ten hitt abban, hogy Beethovenig a tobbté-
teles mtveken belili tempok ardnyara vo-
natkoz6 régi tanitds még ¢érvényes volt.
Példaként emlitette a Varazsfuvola nyitanyt:
a lasst bevezetés egy negyede véleménye
szerint pontosan az azt kovets Allegro rész
egy fél értékd hangjanak felelt meg.

Haydn és Mozart sok tobbtételes miivebol
egy ,alapvetd mozgasegységet” vezetett le.
Igy Mozart Eine Kleine Nachtmusik-jarol azt
gondolta, hogy a tempok gazdagsiganak
ellenére az egy ,allandosult alapérték”-re
épul.. Minta-érvényességként mind a négy
tételnél a 132. metrondémot vette alapul
,Nézete szerint ez érvényes volt az elsé
Allegro tétel minden negyedére, az azt ko-
vet6 Andante minden nyolcadara, a
Menuett minden negyedére és a Finale min-
den fél hangjara. Egy vele késziilt felvétel a
Wiener Volksoper zenekarival dokumen-
talja, hogy a szamitds valoban kijon, az
eredmény stimmel.

Tempo rubato és improvizacio

Mint muzsikus és intellektus Swarowsky
olyan kiilonleges volt, hogy 6t alig lehetne
valamely kategoriaba besorolni. Bizonyos
értelemben a késébb elterjedt Gn. historikus
eldadasi praxis uttordje volt. Soévarogva
vagyott a 18. szazad el6addi tanitasanak és
az akkori praxis szabdlyainak megismerésé-
re. Emellett kiilonosen érdekelte az ének
tempo rubatdja és az improvizicio. Impro-
vizdcio alatt a 18. szazadban egyes passza-
zsok spontdn diszitésének gyakorlata volt
értendd. Wolfgang Amadeus Mozart —
amint azt sok tant bizonyitja — mestere volt
ennek a spontan muivészetnek. Egyébként
az improvizacid a zongorajatékndl csak
anndl a szOlamndl volt megengedett, amely
az ,egyszolamu dallamot” jatszotta, tehit a
jobb kéznél. A bal kéznek szigortan tarta-
nia kellett a tempot, ugyanigy, mint a zene-
karnak. Mozart err6l egy 1777. oktober 23-
an irt levélben igy nyilatkozik: ,Azon, hogy
én mindig pontosan taktusban maradok,
mindenki csodalkozik. Azt, hogy egy tem-
po rubato-r6l az Adagio-ban a bal kéz egy-
altalin nem tud, nem tudjik felfogni. Naluk
a bal kéz utana enged.”

Mozart két zongorakoncertjének felvételé-
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vel Friedrich Guldaval és a Volksoper zene-
karral Swarowsky az improvizicios praxis-
nak ezt a historikus elvét valositotta meg.
Lassuk csak ezt a felvételt két masikkal 6sz-
szehasonlitva, amit Claudio Abbado és Ru-
dolf Serkin a London Symphony Orchestra-
val vett fel. Rudolf Serkin a C-dur Kv 467
zongoraverseny Andante tételét éppen Ggy
jatssza, mint ahogy azt Mozart leirta. Semmi
nyoma az improvizicionak, semmi eltérés a
kottaszovegtdl. O az andante-t nagyon las-
san adja el6, olyan modon, hogy a hallgato-
nak inkabb egy adagio érzete van. Serkinnel
szemben Gulda a dallamot improvizative
vezeti el0, trillakkal, mordentekkel, el6kék-
kel, koztes hangokkal és egész passza-
zsokkal disziti: és bamulatra méltd, hogy a
dallam szolam itt valoban gyakran a kiséret
taktushatarain tallép, olyannyira, hogy azt
kell hinniink, a szolista és a zenekar nem
mindig jatszik szimultin egyttt. Gulda el6-
addasa nem kevésbé expressziv Serkinhez
képest, egészében azonban élénkebb, az
eloirt tempojelzés szerinti andante-hez job-
ban alkalmazkodo.

Beethoven interpretacio

A tempo rubato egy bizonyos szabad el6-
adast jelent, amely a tempd merev betarta-
saval oppondl. Ez a praxis eredetileg
mindenek el6tt a barokk vokalis zenében
volt honos. Késébb mindenhova betort, ter-
mészetesen a bécsi klasszikusok zenéjébe
is. Beethovenrdl tudjuk, hogy a ,szenvel-
gést” és a ,mechanikus” jatékot is utalta. A
mechanikus jaték alatt a virtudzok ures
brillirozasat értette. Gazdag rubato-jatéka a
zongoran hires volt. Swarowsky azonban
mégis mindig elgondolkoztatott, hogy
Beethoven egy hasonld elGadasi modot a
zenekarban bizonydra nem tartott volna
megvalosithatonak  kivéve a maganyosan
domindlod szolistik esetében”.  Minél
masszivabb egy apparatus, annal nehezebb
lesz egy rubatot realizalni. Ebbsl a szem-
pontbdl kilonbozik a zongoraszonata és a
zongorakoncert jelentdsen egymastol.
Kulonosen tanulsagos ebbdl a szempontbol
Beethoven Op. 73. Otwdik zongoraverse-
nye Friedrich Guldaval és a Wiener Volks-
oper zenekaraval. Ez a hires koncert ismertté
a kulfoldi ,Emperor” (Imperator) elnevezés-
sel lett, amelynek eredete homalyba vész.
Beethoven Otodik zongoraversenyének fel-
vétele a Berlini Filharmonikusokkal és
Maurizio Pollinivel vildgossa teszi, hogy
Claudio Abbado Swarowsky iskolajat
kovette. A hangsulyokat mégis mashova
helyezi. Igy a szamos lirikus hely egy lehe-
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lettel lassabban szolal meg, attol fiigget-
lentl, hogy azt Pollini vagy a zenekar
jatssza. Nem kétséges: a rubato ebben az
eléadasban valahogy érvényre jut. Swa-
rowsky szemlélete a dirigalasrol paradox-
nak, de kovetkezetesnek hat. Igy szimira a
karmester csak egy fél eléado. Ez azt jelen-
ti: az 6 feladata fejben jatszani, mig masok
a hangszertkon jatszanak. Azt a képes-
séget kellet kifejlesztenie, hogy a technikai
tudassal rendelkez6 muvészek jatékat
akaratanak rendelje ala.

Brahms és Mahler-interpretacio

Ha mégolyan nagyon is érdekelte Swa-
rowskyt egy mi struktirdja, a kifejezés is
rendkiviil fontos kategoria volt szamara. A
klasszikusokrol és Johannes Brahmsrol is
azt gondolta, hogy a kifejezésnek hiarom
fokozatat szoktdk megrajzolni: a dolce-t az
espressivo-t, és a cantabile-t. A dolce felfo-
gdsa szerint ,egy fotémanak vagy egy fon-
tos melléktémanak egyszerl elolépése”.
Espressivo azt jelenti: kifejezéssel, egy
instrumentalis  kifejezés szellemében”,
cantabile az olyan frazisoknal all, amelyek-
nek ugy kell énekelve elhangzaniuk, ahogy
azt az emberi hang szolaltatja meg.
1970-ben Swarowsky a Stddeutsche Orch-
ester-rel mind a négy Brahms szimfoniat fel-
vette és itt latni lehet, hogy milyen pon-
tosan betartotta az elGadasi €s kifejezési
jelzéseket. Ha az els6 szimfonia elsé tételét
figyelmesen meghallgatjuk, gy mindenek
elott a polifonikus szovet visszaadasarol
van benyomasunk. A kozponti Allegro-nal
a mozgds szabdlyossiga kiilonosen felti-
nik. A f6téma egy kicsit szélesebb a szoka-
sosnal. Ezaltal mell6zi Swarowsky a mellék-
téma szokdsos lassitasat.

Swarowsky nagy példaképei kozé tartozott
Gustav Mahler. Mint fiatal egyetemi hallgato
a Wiener Musikvereinsaal-ban hallotta a
harmadik szimfoniat Furtwingler dirigala-
saval, amely annyira nagy hatassal volt ra,
hogy spontin elhatirozta, befejezi egyete-
mi tanulminyait, hogy kizarolag a zenének
szentelhesse magat. Tandra, Anton von
Webern kivilo ismerdje volt Mahlernek.
Swarowskynak szerencséje volt, Webernt6l
lényeges dolgokat tudott meg Mahlerrol.
Webern nyitotta ki a szemét Mahler rend-
kivtl gazdag formavildgara és Mahler szim-
fonidit el6jatszotta neki zongoran, Ggy,
ahogy 0 azt személyesen Mahlertdl hallotta.
Mahler hirom szimfonidja kozil, amit le-
mezre jatszott (az elsot, negyediket és 6t6-
diket), az otodik, amit a Bécsi Filharmoni-
kusokkal wvett fel kilonosen felkelti

Hans Swarowsky 1960 oktoberében a Musikvere-

insaalban a Bécsi Filbarmonikusokat vezényli

figyelmiinket. Az Adagietto, ennek a szim-
fonidnak a negyedik tétele, amely Lucchino
Visconti filmje a Haldl Velencében ota a
legismertebb Mahler tétel, tokéletes példaja
a zenéjének. Valoban bamulatra mélto,
hogy a Mahler altal igen lassan” jelzéssel
ellatott tétel interpreticidi egymastol meny-
nyire kiilonboznek. Ennek a tételnek az
el6adasahoz Mahlernek sokak beszdmoldja
szerint hét-kilenc percre volt szitksége. Mas
tapasztalt dirigenseknek sokkal tovabb tar-
tott: Leonard Bernstein-nek tobb mint tizen-
egy percig, Herbert von Karajan-nak és
Claudio Abbado-nak tizenkét percig, Bern-
hard Haitink-nak 14 percig és Hermann
Scherchen-nek még 15 percnél is tovdbb.
Swarowsky a 10 perccel és 32 masodperc-
cel mintegy a kozépen helyezkedik el az
extrém polusok kozott.

Swarowsky szivesen beszélt tanitisa koz-
ben tobbszor struktirarol, mint kifejezésrol.
Mint tanar kotelezve érezte magat tanitva-
nyainak mindenek el6tt szakmai informa-
ciokat adni. Az volt a véleménye, hogy egy
megfelels interpreticionil a megfeleld kife-
jezés magatol beall. Ha az ember a leghire-
sebb tanitvanyait hallgatja, Ggy gyakran aza
benyomadsa, hogy olykor kifejez6bben,
érzékenyebben muzsikdlnak mint a meste-
riik. Ebben nyilvanval6an a generacios kii-
16nbség is szerepet jatszik.

Mi tiinteti ki minden tanitvanyat Swarows-
kynak, mi az ami koéz6s benniik? Erre azt
lehetne valaszolni: a felfogds komolysiga, a
sztar dirigens alltirok mell6zése, a md szol-
galatanak szindéka.

(Das Orchester 2009/2)



