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Concerto Budapest 
2011. április 29.
A zenekar Richter-bérletének, egyúttal a 
február és április között meghirdetett 
„Szimfonikus felfedezések” sorozat negye-
dik (befejezô) estje. A Richter-bérlet orosz 
programot kínált hallgatóinak – Sztravinsz-
kij egykor botrányt okozó remeke, a Sacre 
(Le sacre du printemps, leginkább megho-
nosodott magyar címmel a Tavaszi áldozat) 
mintegy megkoronázása a sorozatnak. A 
nem beavatottak közül legfeljebb csak a 
szemfülesek vehették észre, hogy a „Szim-
fonikus felfedezések” a korábbi „Magyar 
Szimfonikus Körkép” sorozat (korcs) utóda 
– országos (szimfonikus zenekari) áttekin-
tésre kevésbé alkalmas, az évad második 
részében 2-2 vidéki (Gyôri Filharmonikus 
Zenekar és Alba Regia Szimfonikus Zene-
kar) és fôvárosi (MÁV, Concerto Budapest) 
együttes lépett fel a sorozat elsô részében 
–, a következô évadban e naptári év folya-
mán további négy zenekar szerepel még e 
sorozat keretében. A Concerto Budapest 
honlapján a Richter-bérlet ismertetôjében 
még a régi sorozatcím szerepel. A sorozat-
jelleget meghatározó korábbi kritérium biz-
tosítja a folytonosságot: a mûsorban szere-
pelni kell egy 20–21. századi, vagy régebbi, 
de alig ismert magyar mûnek. További kri-
térium, hogy az est szólistája is magyar le-
gyen (bármely mûsorszámban), az esetek 
többségében a fiatal(abb) generáció képvi-
seletében. 
(Országos „mintavételezéshez” a nyolc is 
kevés – ráadásul az összehasonlításnak 
nemigen van alapja. S ha ehhez hozzáves�-
szük, hogy valamennyi koncertnek a Müpa 
mellett társrendezôje az adott zenekar, 
könnyû belátni, hogy elenyészô azok szá-
ma, akik valamennyi estet végighallgatják. 
Tanulságot, bármily keveset is, legfeljebb 
ôk profitálhatnak e sorozatból.)
Láthatóan nagy szabadságot tesznek lehe
tôvé a szükséges és elégséges feltételek – 
így például szervesen kapcsolódhatott te-
matikája és szövege alapján a Concerto Bu-
dapest orosz mûsorába Eötvös Péter Két 
monológja. A MÜPA-magazin frappáns be-
harangozása („kortárs szendvics”) a mûsor
számok sorrendjének változásával aktuali-
tását vesztette; inkább afféle „hab a tortán” 
effektus jött létre, ahol felülrôl lefelé, idô
rendben visszafelé haladva jutottunk el az 
Eötvös-darabtól Sosztakovics II. zongora-
versenyének érintésével a Sacre-ig. 

Gyakori jelenség, hogy a nyitó mûsorszám 
(fôként, ha többé-kevésbé ismeretlen!) ál-
dozatul esik … – minek is? Hogy a közön-
ség még nincs rákészülve a felcsendülô ze-
nére. Amire pedig ráhangolódna, gyakran 
véget is ér a mû. Valami ilyesmi történhetett 
ezúttal is. A meghirdetett mûsor alapján 
zongoraversenyt vártunk – ráadásul, sem a 
sorrendcserérôl, sem pedig a szólista kilété
rôl nem kaptunk tájékoztatást (aki a zene-
kar honlapját felkereste, tudhatta: Massányi 
Viktor a Két monológ énekese). Tovább nôtt 
a tanácstalanság az orosz szövegû mû halla-
tán, s kevés haszonnal olvashattuk a „szim-
fonikus felfedezések” sorozat mûsorismer
tetôjében, hogy „a két monológ Andrej és 
Tuzenbach megszólalása. Eötvös saját el-
mondása szerint az idegen nyelveket min-
dig is azok zeneiségében hallja leginkább; 
az adott nyelvrôl a fordítás lassabban törté-
nik a hallgató fejében, mint a zenei tulaj-
donság felfogása, így nyújtva a szöveg-zene 
különleges élményét”. Ezúttal egyértelmûen 
a hand-out lett volna a megoldás: nyersfor-
dítás (ideális esetben az orosz eredetivel 
együtt), amit a mû elôtt átfuthat a hallgató, s 
akkor valamennyire „képbe kerülhet”. Más-
ként maradt a zenérôl a figyelmet elterelô 
szövegre-figyelés, vagy pedig a tartalmi ér-
tés teljes feladása. Egyik sem jó megoldás – 
így, szöveg nélkül a figyelem talán legin-
kább Eötvös sokszínû zenekari palettájára 
irányult, miközben Massányi anyanyelvi 
biztonsággal énekelt, néha sajnos a gazdag 
zenekari szövet árnyékában. 
A II. zongoraverseny szellemes-frappáns 
zenéjét (s a már-már Rachmanyinovra emlé
keztetô középtételt) hallgatva eltûnôdhet
tünk, vajon miért oly ritka vendég a kon-
certpódiumokon. Nagy várakozás elôzte 
meg Ránki Fülöp szereplését, miként ez 
elôre várható volt, s a lelkes fogadtatás sem 
maradt el. A zongoramûvész-házaspár gyer-
meke korábban családi szólista-produkció-
ban lépett fel zenekarral – most egyetlen 
szólistaként is derekasan helytállt. Testre
szabott volt számára ez a mû, a szépen meg-
formált rövid szegmensek hibátlanul sorjáz-
tak. Ujjvégre-koncentráló zongorázása biz-
tosítja billentése kontrollját, biztos formai 
tájékozódás birtokában a fokozások, csúcs-
pontok mindig érvényesültek. Nem volt ide-
gen a zene karakterétôl, hogy a concertálás 
folyamán néha már-már continuo-szerû 
kommentáló szólammal járuljon a hangzás 
egészéhez.

Visszafelé haladva az idôben, Sztravinszkij 
botrányhôs kompozíciója már-már klasszi-
kusan letisztultnak hatott – része van ebben 
a játékosok biztos szólamtudásának, s an-
nak a karmesteri koncepciónak, amely 
nagy súlyt helyezett a melodikus és 
ritmikus-akkordikus szegmensek gyors vál-
takozásából kialakított érdekes-izgalmas 
zenei folyamatokra. Olyan „tálalásban” kap-
tuk a mûvet, hogy követhetô volt a program 
vélhetôen azoknak is, akik elôször hallották 
(esetleg koncertteremben elôször) e korsza-
kos jelentôségû kompozíciót.
A Sacre mamutzenekart igényel – az est elsô 
részében is nagy létszámú együttest köszönt-
hettünk a pódiumon. Nagyon fontos az ilyes-
fajta hangzásélmény – ilyen tapasztalatok 
birtokában érthetô meg a romantika hang-
zásigényének fokozására irányuló tendencia, 
amely persze késôbb természetszerûen „ki-
ábránduláshoz” a klasszikus letisztultság, 
egyszerûség iránt feléledô vágyhoz vezet. 
Most viszont jó volt tobzódni az erôs (mond-
hatni, ôserôt árasztó), monumentális hang-
zásokban – annál is inkább, mivel a monu-
mentalitás sohasem járt együtt a kifejezés 
erôszakoltságával. Köszönhetô ez annak (is), 
hogy Keller András nemcsak összerendezi, 
hanem irányítani is képes zenekarát. 

MÁV Szimfonikus Zenekar 
2011. május 3.
Legfeljebb szólistája okán kerülhetett a 
Szôke Tibor Mesterbérletbe (zárókoncert
ként) ez a francia est; Debussy hangszerelé-
sében Satie két Gympopédiája után Fauré 
Pelléas és Mélisande szvitje, majd Milhaud I. 
gordonkaversenye következett, a mûsor má-
sodik részében Raveltôl a Miroirs zongora-
ciklus általa hangszerelt harmadik darabja, a 
Bárka az óceánon, valamint Debussytôl A 
tenger szerepelt. A hazai koncertélet több 
évtizedes, szinte törleszthetetlen mulasztása 
azt eredményezte, hogy a „francia est”-nek 
mindig valami különleges ígérete van, sajátos 
„egzotikumot” sejtet. Mivel jónéhány francia 
remekmû immár a hazai közönség körében is 
örökzöldnek számít, érdemes a kevésbé is-
mert kompozíciókból is meríteni, hiszen ki-
ki talál közös pontokat, fogódzót a korábbi 
zenei emlékképei birtokában. Francia estre 
persze (mint minden másra) leginkább ak-
kor érdemes vállalkozni, ha az elôadóknak 
van „mondanivalójuk”, továbbadnivalójuk, 
megosztanivaló élményük e zene világából. 
Különben érdemben az utókornak szánt do-
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kumentációt gazdagítja csupán, lám-lám, 
milyen koncertélet zajlott egykoron…
Fanyalgásom egyértelmûen a dirigens, 
Rodrigo de Carvalho számlájára írandó. A 
magyar iskolázottságú brazil karmester im-
már 2008 szeptembere óta állandó vendég-
karmesteri kapcsolatban áll a MÁV Szimfo-
nikus Zenekarral. Ismerheti tehát az együt-
test, felmérhette, mit várhat tôlük. Tény, 
hogy többet, mint amennyit kíván tôlük.
A francia estre felkészülten érkeztek a játé-
kosok, azonban zenekari mû interpretáció-
jához ez kevés. Nem véletlenül áll centráli-
san elhelyezett dobogón a karmester – az ô 
dolga a szólamok összehangolása. Rodrigo 
de Carvalho mozdulatait nézve gyakran 
volt az érzése az embernek, hogy a zene 
hallatán átismétli magában a mûveket, kont
rollálja koreográfiájának „nyersanyagát”. Te-
hát korántsem irányított, hanem mintegy 
párhuzamosan követte a hangfolyamokat. 
Gyakorlott zenekartól sem lehet elvárni, 
hogy „gondolatolvasó” legyen, ellesve a 
szinte maga-magának szánt kis mozdula-
tokból a megoldandó feladatokat. Érdekes 
volt a váltás: amikor Carvalho mozdulatai 
kinyíltak, kifejezték szándékát-elképzelé-
sét, mindig rendre aktivizálódtak a muzsi-
kusok. 
Röviden, a mûvek ismeretét hiányoltam a 
karmester részérôl – s azt a szándékot, hogy 
elképzelt hangzást akarjon megvalósíttatni 
a zenekarral. Maximális törekvése arra irá-
nyult, hogy a tételek végigjátszása során 
egyes szólamok belépését segítse. Az új-
belépôkre koncentrálás közben viszont tel-
jesen hanyagolta a már játszó szólamokat 
(becsületükre legyen mondva, karmester 
nélkül is tudták a dolgukat). Ennek követ-
keztében a hangzásarányok percrôl-percre 
esetlegesen alakultak, pillanatnyi korrek
cióra – tehát kreatív közbeavatkozásra – so-
hasem került sor. 
Többszörösen megtévesztô az ily módon 
létrejött produkció; a közönség – korábbi 
zenei ismeretanyag híján – egyenlôségjelet 
tehet a hallott elôadás és a mûvek közé. Mi-
vel a karmester nem kér többet mozdulatai-
val, a játékosok úgy érezhetik, mindent 
megtettek (eközben valóban mindent meg-
tettek, ami rajtuk múlott – de nem véletlen, 
hogy nélkülözhetetlen a karmesteri irányí-
tás a 19-20. századi mûvek esetében!). Mivel 
minimalista igénnyel (mondhatni, igényte-
lenül) lépett fel a karmester az elôadókkal 
szemben, sohasem fogja megtudni, mennyi 
rejtett tartalékot nem aknázott ki (tudást, 
stílusérzéket, érzékenységet, stb.). A publi-
kumnak pedig nem oknyomozás a dolga, 
hogy azt firtassa, ki milyen arányban részes 

a létrejött produkció erényeibôl és hibáiból 
– óhatatlanul is inadekvát következtetése-
ket fog levonni a hallottakból. Félreismer-
heti a darabokat, s általában, a francia zené
rôl téves elképzelései lesznek. 
Már-már áttekinthetetlenül gazdag a zene-
irodalom; a mûsorok összeállításánál meg-
annyi szempontot lehet követni. Az érték 
sem mindig állapítható meg egykönnyen, 
könyvtárnyi megbukott zenekritika tanús-
kodik errôl, s kiváló mûvészek valótlan állí-
tásai. Természetes tehát, hogy nem mindig 
érték-centrikus a válogatás, hanem a rit
kaságérték is nagy súllyal esik latba (ko-
runkban megannyi fórumon irányítják a fi-
gyelmet a „leg”-ekre, nem véletlen a 1st 
recording felvételek divatja, s az hogy a re
pertoárbôvítô hullámban méltatlanul és 
méltán elfeledett darabok egyaránt felszínre 
kerülnek). Alaposabb zenei felkészültség 
nélkül is illett „tudni”, hogy A tenger a leg-
rangosabb mûsorszám ezen az esten – de 
nem lehet kárhoztatni azokat, akik leglelke-
sebben Milhaud gordonkaversenye után 
tapsoltak. Fenyô László perfekcióra törekvô 
hangzásigénye azt eredményezi, hogy csel-
lóhangja már-már a mûtôl elvonatkoztatva, 
önmagában is örömforrás. Elsôsorban neki 
köszönhetôen érzékelhettük a Milhaud-mû 
hangulatainak, karaktereinek gazdag válto-
zatosságát. Mindenesetre, primer inspi
rációt jelenthetett valamennyi muzsikusnak 
– azoknak is, akikkel a versenymûben pár
beszédes kapcsolatba került, akik olyan 
hangzó háttérrôl gondoskodtak számára, 
amelybôl relief-szerûen kidomborodhat 
szólója, s azoknak is, akik szólamuk szüne-
teiben hallgatóként követték a zenei folya-
matokat.
A MÁV Szimfonikus Zenekar évrôl-évre 
sokszínû programmal lép közönség elé. Jó 
lenne, ha mind több alkalommal lenne 
lehetôsége mélyfúrással ténylegesen elmé-
lyíteni stílusismeretét, tehát a gyakorlatban 
megvalósítani azt, ami a közönséget tanul-
ságként gazdagítja. Ehhez elengedhetetlen, 
hogy igényes karmesterek fejlesszék köve-
telményeikkel – egyébként afféle szolgálta-
tó együttessé silányul, amelynek mindegy, 
hogy épp mit kell játszania. Márpedig ennél 
sokkal többre hivatott!

Budafoki Dohnányi Zenekar 
2011. május 15.
Jól felépített program várta az Universitas-
bérlet 6. elôadásának hallgatóit: Mozart „Pá-
rizsi” szimfóniája és Penderecki (fuvola
versenybôl átírt) Klarinétversenye után 
Beethoven Pastorale szimfóniája csendült 
fel. Hamar Zsolt vezényelt, a versenymû 

szólistája a Svájcban élô Polgár Éva volt 
(nem tévesztendô össze a nála egy évvel 
idôsebb zongoristával, aki budapesti tanul-
mányait követôen Finnországban folytatta 
tanulmányait). Crescendo-formát mutatott a 
mûvek fogadtatása; a Mozart-szimfónia sem 
esett áldozatul a „bemelegítésnek”, össze-
hangolódásnak, a Penderecki-mû igazi 
csemegét jelentett, majd a Beethoven-szim
fónia az ismert-szeretett mûnek nemcsak új-
rahallgatására adott lehetôséget, hanem 
szinte maradéktalan, belefeledkezôs gyö-
nyörködésre is. Bár látszólag akár „szend
vics”-mûsornak is tûnhetne, a klarinétver-
seny korántsem értékelhetô „töltelékként”, 
vagy stilárisan kontrasztáló betétnek. Kö
szönhetô a szólistaként és kamaramuzsi-
kusként egyaránt több nemzetközi versenyt 
nyert szólistának, aki elôadásával akkor is 
maradéktalanul le tudta volna kötni a hall-
gatóság figyelmét, ha nem tudjuk róla: Pol-
gár László lánya. Az elismerésre méltó pó
dium-gyakorlattal/biztonsággal rendelkezô 
fiatal klarinétos játékának egyik legimpo-
nálóbb vonása az, hogy rendkívül széles di-
namikai skálát jár be. Biztonsággal szólaltat 
meg leheletfinom halk hangokat, ugyanak-
kor önfeledt tombolásra is képes. Mindezt 
arra használja, hogy minden frázist, zenei 
gondolatot megformáltan, s markánsan ka-
rakterizálva szólaltasson meg. Úgy tûnik, 
nincs szüksége „biztonsági hálóra”; a zenei 
kifejezést tartva szem elôtt, mintha nem is-
merne technikai nehézséget! Hamar Zsolt 
átgondolt irányításával a zenekarnak is 
minden bizonnyal élményt jelentett kísérni 
a remek szólistát. 
Alkalmi-esetenkénti apró bizonytalansá-
goktól nem volt mentes a koncert, mégis, ál-
talánosan jellemzônek mondható a játéko-
sok fegyelmezett-figyelmes játéka. Hamar 
Zsolt, akinek a közelmúltban a Májusünnep 
Manon Lescaut-elôadásán tapsolhattunk, jó 
kapcsolatot alakított ki az együttessel. A 
koncerten észrevehettük a próbafolyamat 
nyomán kialakított figyelmet, ami abban 
mutatkozott meg, hogy nem mindig a leg-
fontosabb zenei történéseket irányította 
mozdulataival, hanem alkalmanként ott se-
gített, ahol érzése szerint (s a hallottak alap-
ján) szükséges volt. Bátran magára hagyta 
például a Beethoven-szimfóniában a dal-
lamjátszó gordonkaszólamot, hogy ponto-
sítsa a hegedûsök kísérô-figuráit (igaz, a ki-
emelt figyelem túlságosan kirívó fordulato-
kat eredményezett – de így valósult meg a 
pregnáns ritmika, s a jól artikulált frázis). A 
Mozart-szimfóniában (KV. 297) a kisebb lét-
számú vonóskar és a fúvósok játéka dina-
mikailag nem mindig tûnt harmonikusnak, 
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elhitetô erejûnek; élvezetes volt viszont a 
vonósok magvas-tónusos hangja – mintha 
összeszokott vonós kamarazenekart hal
lottunk volna (igaz, ezúttal a mélyvonó
sok alábbadták igényes-szép tónusukat). 
Beethoven VI. szimfóniáját leginkább az 
„üde” jelzôvel illetném, valahogy élet
közelinek tûnt az interpretáció (része lehet 
ebben a „menôs” tempónak, ami azonban 
sohasem vezetett felületességhez, elnagyolt
sághoz). Lélegzett a muzsika valamennyi 
tételben, gyönyörködhettünk a hangszín-
gazdagságban, miközben a zene indulati 
töltése mindig megmaradt az epikus kere-
tek között – ennek számlájára írandó, hogy 
a vihar utáni hálaének nem lehetett katarti-
kusan megrendítô. Pasztorális volt az in-
terpretáció – mindannak a változatosság-
nak a felmutatásával, amelyet a fogékony lé-
lek természetközelben megélhet. 

Nemzeti Filharmonikus Zenekar 
2011. május 19.
Izgalmas mûsor várta a közönséget a Fe
rencsik-bérlet évadzáró estjén, pontosab-
ban: szokatlan mûsor összeállítás. Az átütô 
erejû élmény azonban elmaradt. Merészség 
nyitószámnak választani Ligeti György: 
Atmospheres címû kompozícióját, már csak 
a közönségre való tekintettel is – így legtöb-
bet azoknak jelentett, akik képesek voltak 
elengedni magukat, s hagyták szinte ösztö-
nösen hatni magukra (koncerten talán 
elôször) e mûvet. Hummel: Esz-dúr trombi-
taversenye lehetôséget kínált a kiváló szólis-
ta, Boldoczki Gábor játékának ismételt meg-
hallgatására. Azonban jelzés-értékûnek kel-
lett tartanunk a trombitás „tipródását”, ami 
egyértelmûen sejtette: remek teljesítménye 
ellenére sem érzi igazán jól magát ebben az 
elôadásban. Barber Adagiója hallatán vált 
konkretizálhatóvá, mi okozza a zavart: 
Gilbert Varga vendégkarmester-attitûdje. A 
dirigens nem elôször lép fel a Nemzeti Fil-
harmonikus Zenekarral, kétségkívül kölcsö-
nösen tisztában lehettek egymás kvalitásai-
val. Ez azonban nem arra inspirálta a kar-
mestert, hogy mind több (újabb) elképzelé-
sét akarja megvalósíttatni az együttessel, ha-
nem megelégedett egy tetszetôs látványt 
nyújtó koreográfiával, anélkül, hogy érez
hetô kapcsolatot akart volna teremteni a 
megszületô hangzással. Az elképzelthez ké-
pest megvalósult hangképre való reflektálás 
hiányában érthetôen csökkent a jelenlét in-
tenzitása. Barber Adagiója akkor (és csak 
akkor) képes lenyûgözni, ha megrendítôen 
személyes vallomáshangon szólal meg. Ilyet 
spontán módon nem lehet elvárni szólam-
léptékû csoportoktól – ugyanakkor aligha 

lett volna akadálya annak, hogy jelenlegi ál-
lapotában a vonósok teljesítsék a karmester 
ilyen irányú igényét, hangi elvárását. A 
kurtági kamaraórák fontos instrukciója ju-
tott eszembe „szeresse azt a hangot!” – ez hi-
ányzott, hogy már-már erotikus szépségû 
hangokból szülessenek meg a zenei szövet 
horizontális és vertikális szálai. 
A harmóniáknak az ilyesfajta felfénylése 
inspiráló lett volna ahhoz, hogy a transz-
cendencia közelébe juttassák Richard 
Strauss szimfonikus költeményének hallga-
tóit. Ehelyett maradt a hangzatos cím (Halál 
és megdicsôülés), valamint hallottunk egy 
ritkán játszott mûvet. 
Ami a legszomorúbb volt az egészben: a 
tapsot fogadó karmester azt sejttette, hogy 
elégedett. Elégedett pedig legfeljebb azzal 
lehetett, hogy konkrét beavatkozása (dur-
vábban fogalmazva: irányítása) nélkül is lét-
rejött ez a koncert. Mert a zenekarnak alig-
ha adott okot az elégedettségre – a játéko-
sok mindenki másnál inkább tisztában le-
hettek azzal, hogy ezeket a mûveket – más 
karmesteri hozzáállással – ténylegesen is 
meg tudták volna szólaltatni, emlékezetes 
koncerttel ajándékozva meg rendszeres 
hallgatóközönségüket.

Nemzeti Filharmonikus Zenekar 
2011. május 24.
A Liszt-évnek köszönhetôen idén nemcsak 
gyakrabban kerülnek elôadásra az ünne-
pelt mûvei, hanem egyébként ritkán hallha-
tó kompozíciói is szerepelnek a koncertek 
mûsorán. A húsvéti idôszakban többször 
hallhattuk a Krisztus-oratóriumot, s a Nem-
zeti Filharmonikusok Kelmperer-bérletének 
6. (záró) estjén felcsendült a Szent Erzsébet 
legendája is. Az oratórium két nagy részbôl 
áll, mindegyik 3-3 jelenetet sorakoztat fel, a 
hat tétel egybekomponált kisebb forma
részekbôl épül fel. A két gyermek-szólista 
intermezzóját leszámítva, hat szólista szere-
pelt (III. Frigyes császár és az egy magyar 
nemes szerepét egyaránt Kelemen Zoltán 
szólaltatta meg), a Nemzeti Énekkar és az 
MR Gyermekkórusa társult a Nemzeti Fil-
harmonikus Zenekarhoz. Az est dirigense 
Kocsis Zoltán volt.
Nem vezet messzire a mû „operaszerûsé
gének” a feszegetése, hiszen egy-egy végig-
gondolt interpretáció képes romba dönteni 
az íróasztal mellett gyártott legszebb elmé-
leteket is. 
Ezúttal Liszt zenekara vonta magára a fi-
gyelmünket. Az egész est legnagyobb él-
ménye az volt, hogy valamennyi új hangu
latot-karaktert már az elsô hangokkal  
markáns-plasztikusan megteremtette az 

együttes. Rendkívül kidolgozott volt a ze-
nei háttér, amely elôtt a szavakba foglalt 
epizódok zajlottak. Már a bevezetôben 
feltûnt a vonósok akcentuált játéka, szép 
melodikus fordulatokat köszönhettünk a 
fuvolának, s mindig megindító volt a reze-
sek korálszerû „kórusa”. Ugyanakkor nem 
tagadható, hogy a részletekbe menô apró-
lékos kimunkálás néha olyan hatással járt, 
mint amikor közelrôl szemlélünk egy mo-
numentális gobelin-kárpitot – nehéz volt 
nem elveszni a részletekben.
Éppen ezért, a kontrasztáló részek jelentet-
ték a legnagyobb élményt – például a Ke
reszteslovagok indulója, s a rákövetkezô 
éneklô rézfúvós-anyag. 
A kórus a tôle megszokott magas színvona-
lon teljesített, legfeljebb az árnyaltabb érzel-
mi karakterizálás tudta volna (akár a szöveg 
ismerete nélkül is) eleve érzékeltetni az álta-
la megszemélyesített csoport kilétét. Már-
már hangszeres gondolkodásra vallóan az 
egyes részletek megformálását, dinamikai 
megtervezését tekintették szinte kizáróla-
gos feladatuknak. 
Nem volt szerencsés a szólistaválasztás; a 
rövid szerep is lehet fontos – annyira min-
denképp, hogy hallani kell(ett volna). Lisz-
tes László udvarmesterének szólamát csak 
nyomokban követhettük, a kétségkívül mo-
numentális zárójelenetben viszont bántóan 
veszett el Kelemen László hangja. Bátori 
Éva Erzsébet lényének már-már testetlen, 
éteri lényegét emelte ki – Ulbrich Andrea 
Zsófia ôrgrófnôjével való jelenetében a pár-
beszéd helyét az alt „concitatója” uralta. Ki-
egyensúlyozottra sikerült a rózsacsoda jele-
net (Lajos ôrgrófként Kálmándi Mihályt 
hallhattuk) – ám a hosszú epizódokat nem 
koronázta meg a temetés apoteózisa: a hall-
gató távolságtartó magatartást engedhetett 
meg magának, nélkülözve a katarzist. 
Nem végigéltük, csupán végighallgattuk a 
monumentális mûvet – ugyanakkor, a ki-
dolgozott elôadásnak köszönhetôen mégis 
kaptunk olyan tanulságokat, amelyek hoz-
zásegítenek a liszti életmû alaposabb meg-
ismeréséhez.

Óbudai Danubia Zenekar 
2011. május 28.
Mese-programmal invitálta a „DANUBIA + 
NEMZETI BÉRLET” 4., zárókoncertjére 
közönségét a zenekar. Prokofjev: Péter és 
a farkas címû zenés meséjének mesélô-
szerepét Kulka János töltötte be, a kamara-
együttest foglalkoztató Sztravinszkij-mû
ben, A katona történetében a katonát Stohl 
András, az ördögöt Bodrogi Gyula, a király-
lányt Radnay Csilla, a mesélôt pedig a 
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rendezô Mátyássy Bence alakította. A kar-
mester Héja Domonkos volt.
Ismételten szembesülhettünk azzal, hogy a 
mese: veszélyes mûfaj. Fokozott mértékben 
igaz ez a zenés mesére. Könnyen félre ért-
hetô, más szempontból pedig nem könnyû 
végiggondoltan a „lényegét” visszaadni. 
Legalábbis, ez derült ki a délelôtti elô-
adásból, amelynek közönségében – kis túl-
zással – 2 évestôl 102 évesig minden korosz-
tály képviselve volt. 
Zeneileg mindenképp a Prokofjev-mû volt 
kidolgozottabb. Az egyes szereplôkhöz tár-
sított hangszerek közül kiváltképp a fuvola 
jeleskedett (kismadár), s a farkast meg-
jelenítô három kürt. A mûvet ismerôk fi -
gyelmét is elterelte a zenérôl a kerettörténet 
indokolatlan (pontosabban, olcsó poénnal 
„indokolt”) bôvítése, amennyiben egy Pi-
roska társult a mesélôhöz, akirôl utolsó pil-

lanatban kiderült, hogy ô a farkas (sátáni 
kacaja talán már a következô mû ördögét 
volt hivatott elôlegezni). Elvontabb volt a 
Sztravinszkij-mû megjelenítése (a színészek 
megjelenése persze mindig élmény a zene-
hallgatóknak, általában minden látvány-
elemet hálásan fogad a közönség). Itt rend-
kívül zavaróan hatott, hogy a fôszereplôk 
többnyire olvasópróba-szinten olvasták 
szö vegüket; kellô rutin birtokában – sajnos, 
néha eltúlzott hangulati töltéssel. A szüne-
tek tagoló szerepe viszont remekül érvé-
nyesült. A szólista-szerepbe került zenekari 
muzsikusok kamarazenei érzékenysége ez-
úttal kevésnek bizonyult; bántóan sok eset-
legesség tûnt fel játékukban. A karmester 
ezúttal nem zenei vezetô volt, csupán a mu-
zsikusok koordinátora. 
A katona története különbözô szöveg-ver-
ziókkal ismeretes. Amit itt hallottunk (be-

ékelve egy gag-et, miszerint az írástudatlan 
katona az ördögtôl kapott csodakönyvbôl 
épp a Péter és a farkas meséjét kezdi olvas-
ni), összességében hosszadalmas volt, ak-
kor is, ha Bodrogi mókázása vidám pillana-
tokat is tudott okozni.
A közönség mindazonáltal elégedett lehe-
tett: ismét kapott Danubia-bérletet, s koráb-
bi ismeret-foszlányok, emlékképek felidé-
zésével mese közelben töltött két órát. Hogy 
ebbe a mûsorba kevés zenei élményforrás 
került, korántsem a programból következik. 
A „zene + színház” ötlet jó, csak minden 
konkrét megvalósításhoz következetesen 
végigvitt koncepció szükséges. És az a meg-
gyôzôdés, hogy a látványelemeket élményt 
adó többletnek tartsák a muzsikusok, ne 
többnek. Tehát, játékuk olyan igényes és ki-
dolgozott legyen, ami látvány nélkül is pó-
diumképes. Fittler Katalin

A MÁV Szimfonikus Zenekar második 
Rózsa Miklós szerzôi lemezérôl

A Brácsaversenyt és a Magyar szerenádot 
tar talmazó korong után ismét Mariusz Smolij 
vezényletével rögzítette az elsôsorban mél-
tán fi lmzeneszerzôként számon tartott Ró-
zsa Miklós további négy mûvét. Közülük a 
legkorábbi a Rapszódia gordonkára és zene-
karra (Op. 3.), amelyet a lipcsei konzervató-
rium végzôs növendékeként komponált. 
Csaknem egy évtizeddel késôbbi az eredeti-
leg Capriccio, Pastorale e Danza címû ciklus 
(Op. 14.), amely késôbb a Három magyar 
vázlat címet kapta (az eredeti címet a tétel-
címek ôrzik). A felkérésre írott Nyitányhoz 
nem tartozik konkrét-meghatározott prog-
ram, ám óhatatlanul is kapcsolatba hozható 
az ’56-os magyarországi eseményekre való 
(érzelmi) refl exióval. Hasonlóképp felkérés-
re készült 1963-ban a Notturno ungherese, 
amelynek bemutatóját nem kisebb karmes-
ter vezényelte, mint Ormándy Jenô (phila-
delphiai együttese élén). 
Csaknem három és fél évtizeden ível át a 
négy magyar hangvételû kompozíció, azon-
ban ezt az „idôbeliséget” aligha érezhetjük. 
A hazájától elszakadt szerzô Nyugat-Európá-
ban csakúgy, mint Amerikában, nem felej-
tette el zenei anyanyelvét. Természetesen a 
magyar zeneirodalom hatását hiába keres-
nénk, viszont az idô múlásával mintha még 
élesebben körvonalazódtak volna azok a ti-

pikus magyar fordu-
latok, amelyek fel-
idézése a külföldiek 
számára is egy ér tel-
mûvé teszi e muzsi-
kák „hovatartozását”. 
Annál nagyobb hatással van a szerzô zenei 
gondolkodásmódjára fi lmzeneszerzôi mun-
kássága; ennek számlájára írhatóak a már-
már plakátszerû egyértelmûséggel felvázolt 
fordulatok. A motívumok karakteriszti kusak, 
a tágasságot (nagytotál) több ok táv nyi távol-
ságban megszólaltatott unisono-for du la-
tokkal érzékelteti. Valamiféle „evidencia” 
hatja át ezeket a zenekari mûveket; aligha 
okozhattak fejtörést akár a karmesternek, 
akár a zenekari hangszercsoportoknak és 
szólistáknak. Más szempontból tekintve, 
ezeket a tételeket intenzíven kell játszani, 
üresjáratok nélkül – a formarészek egy-
másrakövetkezése egyértelmûen minô síti a 
szakaszok viszonyát. Ami alapkövetelmény: 
a mindenkori dallam prioritása a (kidolgo-
zott) kísérettel szemben a dallamfordulatok 
szó lisz tikus igényû kidolgozása ugyanakkor 
nem társul játékost-pró báló technikai ne-
hézséggel. 
Harmonikus együttmuzsikálást sejtet a fel-
vétel a Rapszódia szólistája, Mark Kosower, 
a karmester és a zenekar között. A hallgatni-
való tetszetôs, távlatos visszapillantás arra a 
stílusra, amelyhez hasonló volt sajátja ideha-
za a divertimento-irodalmat gazdagító 

szerzôknek, s azoknak, akik a 
versenymûvek virtuozitásával, szí-
nességével gyakoroltak hatást a kö-
zönségre. Modernnek legfeljebb rö-
vid ideig tûnhetett „kortárs”-korában 
is – viszont a kikapcsolódáshoz szín-
vonalas kompozí ciókkal járult hoz-
zá. Napjaink stresszes világában épp 
feszültségmentességével jelent külön-
leges játszanivalót; az elôadókat in-

gerküszöbük áthelyezésére készteti; olyan 
árnyalatokat, részleteket tart fontosnak, 
amelyeken egyébként könnyen átsiklik a fi -
gyelem. Ebben a megváltozott zenei moz-
gástérben átértékelôdik a hangzás megany-
nyi gesztusa – szokatlan feladat otthonos-
nak lenni itt. 
A MÁV Szimfonikus Zenekar koncertjeinek 
mûsorán rendszeresen szerepelnek ritkasá-
gok, érdekességek, különlegességek. Az 
együt tesnek tehát kifi nomult az ilyesfajta al-
kalmazkodóképessége – épp ezért vállal-
kozhatnak eredményesen arra a feladatra, 
hogy a Rózsa Miklós szimfonikus mûveivel 
elôször találkozókkal megszerettessék a 
szerzô könnyû-kezû muzsikáját. Kamatozik 
az is, hogy gyakran/rendszeresen kísérnek 
énekeseket; nem becsülik alá a dallam 
jelentôségét (tudják: tematikus értékével 
nem elég tisztában lenni, hanem minden al-
kalommal illô módon kell megszólaltatni), s 
az idôrôl idôre váltakozó apparátusú kísérô-
együttes mindig megtalálja a maga funkció-
ját a zenei szövet egészében. 
A MÁV Szimfonikus Zenekar méltán vissza-
térô szereplôje a NAXOS Rózsa Miklós szer-
zôi sorozatának. Fittler Katalin

kák „hovatartozását”. 

vid ideig tûnhetett „kortárs”-korában 
is – viszont a kikapcsolódáshoz szín-
vonalas kompozí ciókkal járult hoz-
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