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Auer-iskola

Toscha (Anton) Seidel — (Ogyessza 1899. november
17. — Los Angeles 1962. november 15.)

Auer Lipot egyik legkivalobb tanitvanyat, Toscha Seidelt az 1920-as és 1930-as

Toscha Seidel még alig volt 14 éves, amikor
Auer novendéke lett. O is tagja volt annak a
30-40 fiatal hegedisbdl allo csapatnak,
akik1913 nyardn azért jottek Loschwitzba a
vilag minden részérdl, hogy a professzornal
tanuljanak. Auer igy emlékezik erre ,My
long life in Music” cimi életrajzaban:

L Minden nydron egyszer egybe szoktam
gytijteni dsszes tanitvanyomat, sziileiket és
nébhany bardatot egy délutani hangverseny-
re. Ez mindig izgalmas esemény volt a kis
kolonia életében. Ki szoktam bérelni egy fo-
lyoparti fennsikon lévo, csodalatos fekvésti
kis kastélyt, abonnan nagyszerii kildtds
nyilt az Elbdra. A programot komoly miivek
alkottak, és minddssze bdarom vagy négy
miisorszdam volt. Bach d-moll, két hegediire
irott versenymiive dltalaban szerepelt a
miisorban. Emlékszem egy alkalomra, ami-
kor nemcsak engem, de valamennyi vende-
get— akik Drezdabol, sot Berlinbol jottek el,
hogy megtiszteljek az eseményt — mélyen
meghatotta az a romlatlanul tiszia és
egyontetii stilus, az a mélyrol jovo oszinte-
ség, mem is beszélve a technikai tokéle-
tessegrol, ahogyan a két kis matrozruhds
gyerek, Jascha Heifetz és 1oscha Seidel jat-
szotldk ezt a remekmiivet. A baltds olyan
nagy volt, hogy amikor befejezték, és az
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években a vilag legjobb hegediisei koz6tt tartottak szamon. Csodalatos hegedii-

hangja volt. Késobb egészségi allapota egyre rosszabbodott, és ez kihatott

hegediijatékara is. Intelligens ember volt, minden érdekelte, Albert Einsteinnel is

kapcsolatban allt. Hogy jobban megismerjiik 6t, el6szér Auer emlékirataibol

idéziink, majd Tully Potter cikkének kézreadasaval (The Strad, 2012 november)

emlékeziink ra. Végiil H. Frederick Martens ,Violin mastery” cimii konyvébol ismer-

tetjiik azt a részt, amelyben Seidel Auer professzor hegediitanitasi modszerérol

beszél. Eszrevételeibdl, tanacsaibol ma is tanulhatnak a fiatal hegediisok.

egyik helybéli vendég a szinpadra lépett,
kénnyes szemmel juttatva kifejezésre hald-

jat azert, bogy részese lebetett ennek a cso-

ddlatos miivészi élvezetnek, csupan azt

Jfoglalta szavakba, amit valamennyi jelen-

levo érzett, beleértve magamat is.”

Mivel a habord miatt a nyari kurzusokat
mar nem lehetett Loschwitzban tartani,
1915-t61 Auer minden nyaron Norvégidban,
Krisztidniaban (Oslo), a Voxenhollen hegyi
szanatoriumban tanitott. Az egyik, itt meg-
rendezett hangversenyen Toscha Seidel
olyan nagy sikerrel szerepelt, hogy arrdl a
sajtd is beszamolt, és Seidelt norvégiai tur-
néra szerzodtették. Stockholmban is fellé-
pett, majd visszautazott Szentpétervirra,
hogy folytassa tanulmanyait. 1916 nyaran a
kis Seidel és Heifetz — eredeti nevén Joszif
Ruvinovics Heifetz — mar egymas utin ad-
tak koncertjeiket Norvégiaban. A kirdlyi pa-
lotaba is meghivtak oket, ahol nagy sikert
arattak. | Mint késobb elmondtdk nekem, a
sztinetekben a két fiti versenyt futott a kird-
lyi berceggel...” — olvashatjuk Auer é€letrajzi
visszaemlékezésében.

Az utolsé nydri kurzusra 1917-ben kertilt
sor, de a forradalmi események miatt Auer
ekkor mar nem tért vissza Szentpétervarra.
Szonataesteket adott, fellépett Stockholm-
ban és Koppenhagiban, néhiny alkalom-
mal Seidellel egyttt. Hangversenyeiket
nagy varakozis el6zte meg, 1917 decembe-
rében a kiralyi par is meghallgatta Sket.
Hogy még tobbet tudjunk meg Seidelrdl,
most olvassuk el Tully Potter irasat, amely a
JThe Strad” 2012. évi novemberi szimdban
jelent meg.

Toscha Seidel

1921 tajan George és Ira Gershwin irta
New Yorkban a ,Mischa, Jascha, Toscha,
Sascha...” kezdetii dalt. Az emlitett be-
gediisok koziil Mischa Elman és Jascha
Heifetz neve jol ismert, de Toscha Seidelt
— aki 6tven évvel ezelott, éppen ebben a
honapban bunyt el —, valamint Sascha
Jacobsent szinte teljesen elfelejtették. A dal
szovegiroja téved abban, bogy korabban
valamennyien Auer-névendékek voltak,
ugyanis Jacobsen (aki a Musical Art
Quartet vezetdje volt) Szentpétervarrol van-
dorolt ki, és csak azt kovetben tanult
Auernél. Toscha Seidel viszont Auer egyik
legkivalobb novendeéke volt, és foleg hege-
dithangjarol volt ismert. Rajongoi még ma
sem tudjak, hogyan ment ténkre a karrier-
Je. Még a rendkiviil kritikus Flesch Karoly is
azt irta rola, bogy az egyik legszebb han-
gon jatszo begediis volt, akit valaba ballott.
De kivaloan képzett volt technikailag is, és
a sors igazsagtalansaganak tartom, hogy
nem a Heifetz-Elman- Seidel triumuvirdtus
tagjaként tartottak szamon. Anton , Toscha”
Seidel ukran volt. Ogyesszaban sziiletett
1899. november 4-én (eurdpai idészamitas
szerint november 17-én). Nagybatyja hiva-
1dsos hegediis volt, és Toscha unokatestvere,
Lydia még emlékezett vda, hogy a kisfiti dl-
landoan egy jatékbegediit cipelt ide-oda a
lakdsban. Sziilei, Samuel és latjana (vagy
JTauba”) hét éves kordban arra biztattak,
hogy tanuljon begedtiilni Max Fidelmanndil,
Ogyesszaban. Tizennyolc honappal késobb
tandranak ismertebb batyja, Alexander
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Fidelman — Auer és Brodsky tanitvanya —
meghallgatta, amikor Bériot hetedik hege-
diiversenyét adta elo, és elvitte a Stern kon-
zervatoriumba, Berlinbe.

Az a nap teljesen megvaltoztatta Seidel éle-
tét, amikor Heifetz mdsodszor lépett fel
1912. oktober 28-dan a Berlini Filbarmo-
nikusokkal, Nikisch Artiir vezényletével.
,Tizenkét éves fiti voltam, amikor eloszor
hallottam  Jascha Heifetzet — nyilatkozta
Frederick Martensnek (lasd H. Frederick
Martens: Violin Mastery, New York, 1919).
,Csodalatosan jatszotta Csajkovszkij bege-
diiversenyét. Vonovezetése, balkéz-techni-
kdja, eloadoi stilusa és jatékmodja olyan
nagy hatdast gyakorolt ram, hogy gy érez-
tem, sobasem leszek igazdan elégedett ma-
gammal, ba nem tanulbatok a tandrandl,
Auer professzornal!

1912-ben nyilt ra lebetoségem, hogy a
Drezda melletti Loschwitzban jdtsszam a
professzor lakdsan, és legnagyobb Oro-
mémre azonnal felvett névendékei kéze.”
Mielott a szentpétervari konzervatorium-
ban bekertilt Auer osztalydba, elotte ma-
ganorakra jart hozzd. Auer egyik kedvenc
tanitvanya lett, és tobbszor szerepelt Jascha
Heifetz-cel egytitt Bach kettosversenyében.
Auer igy nyilatkozott roluk: ,Jascha 1igy
Jatszik, mint egy angyal, Toscha pedig mint
egy 0rdog”. Nyilvanos koncerten eloszor
Krisztianiaban (Oslo) lépett fel 1915-ben,
Vitali ,Chaconne’-javal, és Csajkovszkij
begediiversenyével. Ezt harom koncert ké-
vette a skandinav allamokban. Késobb
édesanyjaval, Viagyimir nevil batyjaval, és
Auerrel egytitt Amerikaba hajozott az SS
Bergensfjorddal, abova 1918. februar 18-
an érkeztek meg — mikozben a forradalom
zilrzavaraban teljesen elvesztették a kap-
csolatot Samuellal, az apaval —, és dprilis
14-én délutan lépett fel eloszor szolokon-
certen a Carnegie Hall-ban, amikor négy
rdadast is adott. Ekkor Vitali ,Chaconne’-
Ja, Csajkovszkij begediiversenye, Chopin
e-moll ,Nocturne’-je volt miisoron Auer dat-
irataban, tovabba Elgar-, Sinding- és Auer-
darabok, wvalamint Sarasate ,Zigeuner-
weisen’-je. A New York Times ezt irta rola:
LAz ilyen  begediijatékot szoktdak szivbol
Jjovo begediilésnek nevezni. Eros egyéniseég,
személyes vonzerovel bir.” Ez a fél éves ido-
szak donto volt szamdra Heifetz szenzdcios
new yorki bemultatkozdasdt kovetoen, és ek-
kor 1igy tiint, szorosan baratja nyomdokai-
ban balad — allandoan dsszebasonlitottdlk
Oket. Néba az 0 jatéka tetszett jobban, de
azeért tobbnyire Heifetz drnyékaban ma-
radt. Nébany évig igen sok felkérést kapott,
és olyan zenekarokkal jatszotta Csajkov-
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szkij, Bruch, Brabms, Lalo és Mendelssobn
versenymiiveit, mint a New York Symphony,
a New York Philbarmonic, a Philadelphia
Orchestra és a Boston Symphony Orchestra.
Amikor Londonban, a Queen’s Hall-ban
debiitalt 1921 junius 14-én, a kritika olyan
hegediisként jellemezte, ,akibez basonlot
nem hallottunk madr bosszil ido ota.” De
mdsodik fellépését kovetoen a The Times —
jatékat Heifetzével dsszebasonlitva — meg-
irta, hogy mindenekeldltt, és talan végso so-
ron is ,az alapos mesterségbeli tuddas tekin-
tetében van koztiik alapuveto kiilonbség.”
1921 es 1922 kozétt visszajott Eurépdaba
egy skandindv turnéra — ekkor Maud, Nor-
vegia kiralynéja elfogadta ajanldsat, ami-
kor Seidel neki dedikdlla az ,Anitra tan-
cd’-nak atiratat Grieg ,Peer Gynt-jébol —,
és egész sor szoloestet adott Parizsban, a
Salle Gaveau-ban, aztdan Brahms, Beetho-
ven és Mendelssobn koncertjeivel lépett fel
Manchesterben, majd hajora szallt, és
ausztraliai és tavol-keleti turnéra indult.
,Toscha Seidel sok tekintetben feliilmiilja
Heifetzet”— irta rola a Sydney Mail. , Heifetz
tokéletes, ugyanakkor személytelen pro-
dukciot nydjtott, Seidel azonban mélyen
atérzett, eredetiséget sugarzo, élettel teli,
sziporkdzo jatékaval felejthetetlen pillana-
lokat szerzett szamunkra”. Ez nagyon sike-
res turné volt, és Seidelnek még egy dél-ten-
geri sziget tronjat is felajanlottdk.

1924-ben amerikai dllampolgar lett, és
25 000 dollarért megvdsdrolta az 1714 ta-
Jjan késziilt ,Da Vinci” Stradivarit (volt neki
egy 1786-ban késziilt Guadagnini-je, és
egy Vuillaume dltal készitett , Alard” Stra-
divari-képidja is, 1860-bél). 1925. janudr
10-én a londoni Queen’s Hallban, Henry
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Wood vezényletével jdtszotta Mendelssobn
begediiversenyél ,nemesen csiszolt stilus-
ban” (a Times szerint). Edesanyja és batyja
is vele volt ezen a turnén, de aprilisban be-
kovetkezett a tragédia: Taubanak siirgosen
epemiitétre kellett mennie, majd ezt kéve-
toen elhunyt Edinburghban.

Amikor visszatért Amerikdba, taldlkozott
édesapjaval, akinek kézben sikertilt kivan-
dorolnia Oroszorszdghol. Nevét 1928 utdan
megismerték a radiohallgatok is: az 1920-
as évek vegen szinte betente lebetett hallani
Jjatékat, és a CBS zenei tandcsadojava ne-
vezték ki. 1929 janudr elsején vette felesé-
gtil Estelle Manbeimet, Mischa Elman uno-
kabugat, akinek lakdsan tartottdk az
eskiivot. Ekkor mar csak néba voltak szo6l6-
estjei és zenekari fellépései, ezért az tijsd-
gok ilyen cimmel irtak rola: ,Toscha Seidel

visszatér” — mintha csak elment volna. De
nem volt boldogtalan. ,Toscha és felesége
csoddlatos életet éltek” — mesélte rola uno-

kabtiga, Elise Seidel Webb. ,Sajat yachtja
volt, a Hudson folyon hajozott vele. Szere-
tett jokat enni és elegans rubdkban jarni.
Szerette az almdslepényt. Minden érdekel-
te. Mondta, hogy ha nem lett volna beldle
hegediis, bakteriologus szeretett volna len-
ni, ez nagyon érdekelte. Amikor Ausztra-
liaban jart, elintézték neki, hogy ldathassa a
legtijabb kutatdsi eredményeket. Pipdzolt,
szeretett golfozni, iiszni, és versenyautokat
vezetni. Nagy sakkjdtékos volt, és belekostolt
a fenyképezésbe is. 1934-ben egyritt adott
koncertet Albert Einsteinnel a Németor-
szagban, elnyomatdsban élok megsegitéseé-
re. A fizikusnak hegediiordkat is adott,
amit 0 egy relativitds-elméletet szemlélteto
rajzzal viszonzott.

1933-35 kozott Toscha Seidel szoros kapcsolatban dllt Albert Einsteinnel. Tobbszor muzsikdltak
egyiitt. Seidel begediiordkat is adott neki, amit Einstein egy relativitds-elméletet szemlélteto, sajdt

keziileg készitett rajzzal kRoszont meg.
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Az 1930-as évek kozepén Seidelék Los An-
gelesbe koltoztek, és Toscha rendszeresen
lépett fel Bing Crosby ,, Kraft Music Hall” né-
ven ismertté vdlt, radios show-miisordban.
A filmstiidiok alkalmazasaban dllt, emléke-
zett ra némi ironiaval hegedils kollégdja,
Louis Kaufman, akinek néhany évvel ko-
rabban Seidel még ezt mondta: ,Louis! Egy
ilyen komoly begediis, mint te, hogyan sze-
repelbet hollywoodi filmekben?” Seidel volt
a fo hegediis-attrakcio a ,The great Waltz”
(A nagy valcer) cimii filmben (1938), és a
JThe Wizard of Oz"-ban (,Oz, a csodik
csodaja”) —, bar ebbol a filmbol kivagtak a
vele készitelt felvétel nagy részét. O jatszot-
ta a Heinz Provost-film bevezeto zenéjet,
valamint az ,Intermezzo” végén megszo-
lalo zenét is (1939), a ,Melody for three”-
ben (1941) pedig a mozivdsznon is lathato
volt. 1942-ben belepetl az amerikai ha-
ditengerészetbe, ahol egy egyenrubdban
Jatszo kvartettet vezetett, és belyettes zene-
karvezetoje és szolistaja volt a San Diego-
ban dllomdsozo, kiképzo alakulatnak.

A hadbori utan visszament Hollywoodba.
Akkori legismertebb filmje az 1956-ban ke-
szuilt ,Around the world in 80 days” volt
(Nyolcvan nap alatt a fold korl). Vondstriot
alapitott, folytatta a radiozdst, és idonként
fellepett szolistaként is. Emellett tanitott,
bar nem lebetett valami nagyszerii tanar.
LIgen heves vérmérsékletii voll, szinte rob-
banni tudott, ha valami olyant csindltam,
ami szerinte rossz volt” — emlékezett rd
Arnold Steinhardt. , Féltem, amikor hegedii-
ordara mentem hozzd. Az ordk nagy része
ugy zajlott, hogy letiltetett, és megmutatta,
hogyan kell valamit jatszani. Es tényleg
gy jatszotta, abogyan kell— csoddlatosan.
Igen természetes modon, meleg hangon he-
gediilt, szenvedélyesen és szabadon, sok ru-
batoval a jatékaban.”

Seidel szivesen jatszott a zenekarban md-
sodik hegediit Heifetznek az USA nyugati
partjan keszitett felvételei alkalmaval, pe-
dig nyilvan érezte, hogy a zenekari tuttista
helyzete nemigen fér dssze azzal a pozicio-
val, amit 6 a hegediisék kozétt elfoglalt. Az
unatkozo zenekari muzsikusok korében
gyakran volt vaskos tréfak céltablaja. A kol-
légakban az a bewyomds alakull ki rola,
hogy intelligens ember, azonban gyerekes
tulajdonsagokkal, — bizonyos naivsdaggal
rendelkezik. Elete végére teljesen magdra
maradt. A hegediis Grandl Endre — aki
nem taldlkozott vele, csak Estellét, az ozve-
gyét ismerte — mondta rola: ,,Mivel rosszul
blattolt, és jatek kozben gondjai voltak a
karmester mozdulatainak  kovetésével,
ulolso éveiben Las Vegasba koltozdtt. Holly-
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woodban egyszeriien nem kapott tébbet
szerzodest. Nagyon félénk, egyszerii ember
volt, akire méltan raillett az infantilis jelzo.
Koran kezdodo elmebajtol  szenvedett.”
(Granat Endre 1937-ben sziiletett Miskol-
con. A budapesti zeneakadémiin Garay
Gyorgynél, majd — Fulbright 6sztondijas-
ként — az USA-ban Josef Gingoldnal és
Jascha Heifetznél tanult. Késébb a holly-
woodi filmstadiok zenekardnak lett vezetd
koncertmestere.  Nevéhez flzédik a
Brahms-, a Mendelssohn- és a Wieniawski-
hegedtverseny Urtex-kiadasa.)

Utoljdara egy show-miisorban szerepelt, Las
Vegas egyik szdlloddjaban. 1962 november
15-én bhalt meg Los Angelesben. A Manheim
csalad telkén, Palo Alto-ban belyezték drok
nyugalomra. Késobb ide temették Estellét is.
Seidelt nem hatotta dt az a moho kivancsi-
sag eés szomyjusdg, ami Heifetzet repertodr-
Jjanak bovitésére sarkallta. Csak egy olyan
miivet taldltam, amil 6 mutatott be 1936-
ban: a norvég David Monrad Johansen
A-dur szondtdjdat. Beérte azzal, hogy évek
multan is a korabbi darabokkal hoza-
kodjon elo: haromszor jdatszotta lemezre
ugyanazt a Brabms magyar ldncot.
L1oscha kedves, szerény és szeretelremélto
ember voll, akivel nagyszerii volt egyiilt
kvartettezni” — irta rola a lett szirmazdsa
kanadai hegeddis, Harry Adaskin. , Edes, ér-
zéki hangja volt, és tokéletes technikdja. De
kiilonds médon, mindezek ellenére mintha
valahogy mégis batranyos helyzetben lett
volna.” Adaskin visszaemliékezett arra az
esetre, amikor egyszer késve érkezett egy
Seidel-szoloestre, amelyre a Massey Hall-
ban kertilt sor, Torontoban: ,A batalmas
szinpadon egészen kicsinynek tiint a nagy
hangversenyzongora, amely mellett ez a
gondor haji fiatalember hegediilt. Rendki-
viil meglepett, hogy szinte nem is volt jelen.
Szemeélyisége teljesen negativ benyomdst
keltett a szinpadon. Mikozben a kézénség
néma csendben voll, szinte érezni lebetett,
mennyire érdekteleniil hallgatjik produk-
ciojat.”

Az a tildarado eléaddsmod, abogyan Seidel
a ritmikdhoz viszonyull, az évek miiltaval
csak rosszabbodott. Adaskin ballotta, hogy
1937-ben, San Francisco-ban hogyan las-
sult le egyre jobban eloaddsdaban a Beetho-
ven hegediiverseny, annak ellenére, hogy a
karmester, Pierre Monteux a zenekari
tuttikban megprobalta felgyorsitani a tem-
pot. Ezek a hianyossdgok sok felvételén
megmulatkoznak, és Raymond Glaspolc —
miutdan néhanyat lemdsolt nekem ezek ko-
ztil —, szomorian irta: ,A begediibangja
kellemes volt, de a ritmikat émlengé mo-

don, hanyagul kezelte, és érzelmileg sem
azonosult teljesen a muzsikdval.”

Seidel foként karakterdarabokat vett fel,
amelyek t6bbnyire — akdrcsak Jacobsen
esetében — a nem valami kivdlo hangmino-
ségil  Columbia-lemezekre korldtozodtak.
Altalaban azok a korai akusztikus felvéte-
lek a legjobbak ezek koziil, amelyek 1918 és
1925 kozdtt késziiltek. Ezeken ballani lebet
meély zengésii, selymes fényii hangjat, mint-
ha csak 6 lenne a boldogito kozépiit a
hegediihangjaval mindig megfeleloen ban-
ni tudo Heifetz, és a buja felfogdsban jatszo
Elman kozott. Seidel bal keze — mikézben
eleggé rakapott a cstiszdsokkal tarkitott,
portamento-jatékra — igen mozgékony, vo-
nokezelése pedig jol kidolgozott volt. (A sza-
munkra ma mar furcsanak ting, cstiszasok-
kal tarkitott jatékmoddal kapcsolatban je-
gyezzilk meg, hogy a ,portamento di voce”
— a hang cstiszassal torténd atvitele” a ko-
vetkez6 hangra — a sz0loének megjelenése,
vagyis 17. szazad kozepe utan terjedt el az
énekes és a hangszeres el6adok kozott. A
18. szazad kozepén mar elméleti fogalom-
ként is ismert volt. Tartini is hasznilta
,Regole per arrivare a saper ben suonar il
violino” (1752-1756) cimi hegeddiskoldja-
ban, Bohm Jozsef (1795-1876) pedig a
cantabile-jatékot elosegits, fontos elemként
tartotta szimon. A hegediisok egy része szi-
vesen alkalmazta még a 20. szdzad elsé felé-
ben is, de hasznalata az izlésbeli valtozasok
miatt késobb visszaszorult. Mischa Elman —
akikiilonosen énekld, lirai hegedihangjarol
volt ismert — még igy vélekedett rola: A
hegedi énekl6 hangszer, a hangoknak egy-
mashoz kell kapcsolodniuk. Ha egy énekes
racsuszik egyik hangrol a masikra, ez meg-
engedhetd. Miért kifogasoljak, ha egy
hegedds teszi ugyanezt?”)

Achron ,,Héber melodiak” cimil darabja-
ban igen kellemesen bangzanak trilldi,
amelyek a vizesés bangjait idezik fel, és
még Hubay ,Hejre Kati’-jdt is feliilmuljak.
Stilusa idedlis a Wieniawski ,Romdnc”, a
Schubert ,Szerendd”,, a Kreisler ,Caprice
viennois”, a Wagner ,Albumblatt”, vagy
Elman ,Eili, eili” cimii atiratanak eloadd-
sahoz. Egyik legjobb azonban Dvorak ,,Hu-
moreszk™-jének felvétele. Az ,Intermezzo”-
és a ,Brabmsiana show” filmegyvelegek is
Jelzik, mennyire értékelték ot Hollywood-
ban. Annak ellenére, hogy a zeneszerzo is
ott 1ilt a zongorandl, Seidelnek mégis kevés-
beé sikertilt Korngold szvitjének eloadasa a
,Sok hitho semmiért” cimii filmben, ha jate-
kat osszehasonlitjuk a Heifetz dltal felvett
két szammal. Amikor eloirt ritmika szerint
kellett jatszania, lebetett érezni, milyen ag-
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godalommal tigyel a tempora, nebogy el-
hibdzza. De minddssze nébany, hosszabb
idotartamu felvétele kapcsan is kételyek
mertilnek fel ebbol a szempontbol, mint
amilyen Grieg c-moll szondtdja, 1929-bol.
Bar ez a mii tulajdonképpen egy romanti-
kus begediis malmdra bajtja a vizet, annak
eloaddsa mégsem vdlik Seidel elonyére, ha
a felvételt Kreislerébez vagy Koganéhoz ha-
sonlitjuk: partnere, Arthur Loesser, ez a
szornyi amerikai zongorista (1894—1969)
lebengerli 6t mind a frazirozdsban, mind
a dinamikai drnyalatok tekintetében. Es
ugyanez torténik abban a két Brabms-szo-
nataban is, amit a paros 1926-ban és 1931-
ben vett fel. Seidel eléggé fantaziatlanul jat-
szik ezeken a felvételeken, és amikor
1951-ben egy mdsodrangil zongoristaval
vette fel a Franck szondtat, a ritmikai bi-
zonytalansag egészen nyilvanvalo volt. Ke-
vés élo koncertfelvetelének egyike Chausson
1945-ben rogzitett ,,Poéme’-ja. Ezt egészen
elnytijtia (17'33”), a darab bossziisaga telje-
sen eltér Ojsztrab (15’ 32”) és Heifetz (13’
267) felvételének idotartamdtol. Idonként
igyekszik elotérbe kertilni, mint példaul a
kadencidaban, ugyanakkor képtelen meg-
Sformalni a darabot, igy aztan teljesen bid-
bavalo Stokowski minden igyekezete.

De ha Toscha Seidelt nem sorolbatjuk az
igazan nagy hegediisék kézé, akkor ho-
gyan emlékezziink ra? 1alan leginkabb egy
Jfajta idealis begediibang birtokosaként. Az
ifju begediis reménységeknek mindenkép-
pen ballaniuk kellene legjobb felvételeit, és
birtelenjében legaldbb két bires hegediis is
eszembe jut, akik profitalbatnanak ebbal.
Mindenesetre nekem egyre inkdbb az a
meggyozodesem, hogy ez a rendkiviil ked-
ves ember igen magas szinvonalon hege-
duill.

Toscha Seidel: Hogyan tanitott Auer?

H. Frederick Martens ,Violin Mastery” (Be-
szélgetések nagy hegedisokkel és tanarok-
kal, New York, 1919) cimd konyvének 19.
fejezete Toscha Seidelrél szol. Most azt a
részt idézzik ebbdl, amelyben a 19 éves
Seidel Auer Lipot pedagdgiai modszerérdl
beszél.

Auer professzornal tanulni maga volt a ki-
nyilatkoztatds. Jartam hozzd magdanorak-
ra is, mikozben ndla tanultam a szentpé-
tervari konzervatoriumban. El kell monda-
nom, hogy a fo specialitdsa a vonovezetés
volt, mar amennyiben a specialitds szot
egyaltalan baszndlbatjuk egy olyan nagy
Sformatumui mester esetében, mint amilyen
a professzor volt.
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Auer Lipot

A begediijatéknal a bal kezet, annak ujjait
egy tokéletesen miikddo gépezethez lebetne
hasonlitani, amit gondosan olajozni kell,
hogy jol miikddjon. A jobb kéz, a vonos kéz
— a ,festo keze” — ennek éppen az ellenke-
z0je: ez a milvész keze, amely a zenei képet
megrajzolja. A jobb kéz dltal létrebozott dr-
nyalatok adjik a bangszinek szépségét. A
professzor természetesen megkovetelte az
ujjtechnika tokéletes kifejlesztéset is. Ugyan-
akkor dsztonzeést kaptunk tole a helyes vo-
nokezelés szempontjabol is, hogy bogyan
allitsuk a vonot, mint eszkozt az eloadando
mii szolgdlatdaba. Arra késztette a novende-
ket, hogy gondolkozzék. Gyakran elofor-
dult, hogy amikor egy versenymiiben vagy
egy szondtaban valamelyik menet nem
szolalt meg hibatlanul, megkérdezte: ,Mi-
ért nem szol rendesen ez a passzdzs?” Ne-
melykor meg tudtam mondani, néha pedig
nem. Addig azonban nem mulatta meg a
Jjo megoldast, amig a kérdésre nem adtam
megfeleld valaszt. Képes volt hibdtlanul be-
mutatni begediijéen még a legaprobb részle-
tet is. Ha viszonl a ndvendék egyediil is keé-
pes volt a probléema megolddsdra, mindig
batoritotta.

A legtobb hegediitandr a vonokezelést igen
bonyolult dologként fogja fel, és ezzel csak
néveli a nehézsegekel. Auer viszont igen
természetes vonokezelést alakitott ki, min-
den tanitvanyanak teljesen fesztelentil,
szabadon miikodott a csukloja, mivel a vo-
nokezelést mindig a ndovendék egyéni
adottsdagainak figyelembevételével tanitot-
ta. Nem szamitott, milyen bosszilak az uj-
Jai, vagy mekkora a keze: mindenkit kiilén
esetként kezelt, igy a novendék a sajat
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adottsdagaira tamaszkodva oldbatta meg a
problémat. Ismertem olyan novendékeket,
akik teljesen merev csukloval jottek hozza,
és 0 lanilotta meg nekik, hogyan legyenek
urrd ezen a nehézsegen.

Miivész-tanitvanyok és amat6rok

Ami a nebézségeket illeti — legyenek azok
akar technikai vagy mas jellegiiek —, kti-
lonbséget kell tenni miivész-tanitvany, és
atlagos amator begedils kozott. Az utob-
biak nem élethivatasként valasztjak a hege-
diit, csupan mellékesen foglalkoznak vele.
Beeérik azzal, hogy igyekeznek jol jatszamni,
a milvész-névendeéknek viszont tokéletes-
ségre kell torekednie. Kiilonbség van vala-
minek a Rivitelezése, és annak miivészi
eloaddasa kozott. Az amator t6bbé-kevésbé
magaért a jaték kedvéért hegediil — a ,ho-
gyan” ndla csupan mdsodlagos szempont.
De a miivésznél a ,bogyan” keriil az elso
belyre, neki még a legrévidebb darab, de
akar egyetlen skalamenet is megoldando
feladatot jelent, mig az amator errol tudo-
mdst sem akar venni. Minden nehéz, ha té-
kéletes megoldasra téreksziink. Novendeék
koromban a kettosfogasban jatszott flageo-
letek jelentették szamomra a legnagyobb
gondot, és ma is ugy gondolom, hogy ez a
hegediitechnika legnebezebb része. Minde-
nekelott nagy kéz kell hozzd, a nagy nyij-
tasok miatt. Ezért a tokéletes flageolet-jatéck
elérése lett egyik megoldando feladatom,
mire Auer végre megengedte, hogy fellépjek
nyilvanosan.

A decimdk és az oktavok jatéka egyeseknek
akadalyt jelent, de nem mondbatndam,



hogy szamomra kiiléndsebb nebézséget
okozott volna. Vegiil is az a fontos, hogy
megbirkozzunk ezekkel, a ,hogyan” ebben
az esetben masodlagos kérdés. Emlékszem,
néba Auer igy szolt: ,Ha sziikséges, jatsz-
hatsz akar a labaddal is, csak szoljon a
hegedii!” A decimdk, oktdvok, szextek és
egyeéb technikai megolddsok esetében az a
legfontosabb, hogy tisztan, meggyozoen
hangozzanak. Es akdr igazunk van, akdr
nem, soba ne felejtstik el, hogy ba valami
nem szol meggyozoen, az nem az idojaras,
a bur, a gyanta, vagy valami mads miatt
torténik — ilyenkor a biba mindig a mii-
vészben van!

Hogyan gyakoroljunk?

A skalazas rendkiviil fontos. Az Auer-no-
vendékeknek naponta, minden bangkéz-
ben kellett skdaldzni. Es minthogy a profesz-
szor arra sarkallt minket, hogy képezziik
sajat magunkat, ezzel is batoritott benniin-
ket, bogy mi magunk keresstik meg, mire
van sziikségiink. Emiékszem, egyszer a
konzervatorium folyosojan dalltunk, amikor
megkérdeztem tole: ,Milyen etiidéket tanul-
Jjak?” Ezt valaszolta:"Gyakorold azokat a
nebéz meneteket, amelyek a nagy verseny-
miivekben vannak. igy jobban megtanulod
Oket. Ezek nagyon jok, ha nem jobbak bdr-
melyik gyakorlatnal.” Ami a technikai fel-
adatokat illeti, ezen a téren is arra sarkallt
benniinket, hogy mi magunk dontsiik el,
milyen gyakorlatokra van sziikségiink. Ma
is ebbez tartom magam. Ha 1gy érzem,
hogy a tercek vagy a szextek jatéka figyel-
met igenyel, ezekben a hangkdozdkben gya-
korolom a skalat, és a szoban forgo allast.
Viszont az igazi, eredményes gyakorlds
soba nem tarthat orakon dat. Néha egy teljes

napig hozzd sem nyulok a begediimhéz; ha
egy oran keresztiil memorizdalom a miivet
hangszer nélkiil, ez felérbet akdr t6bb napi
olyan gyakoridssal, amikor nem forditok
kiiléndsebb figyelmet a memorizaldsra. Al-
talaban nem gyakorolok tébbet napi ha-
rom orandl. Amikor pedig gondolataimat
mds dolgok kotik le, csak idopocsékolds len-
ne komoly gyakorldassal probdlkozni. Ha
egy hegediis nem tartja kontroll alatt tech-
nikdjat, nem lebet belole nagy miiveész,
nem tudja kifejezni magat. Egy nagy hege-
diisnél még egy Rode-gyakorlat eljatszasa-
kor is tokéletesen érvényestil hangszerjdte-
kanak minosége. Persze a technika csak
eszkdz, és nem cél, és ezt Auer professzor jol
a fejébe véste névendékeinek. Mesteri mo-
don adlta elo a miiveket. Nala tanultam a
Beethoven-, a Bruch-, a Mendelssobhn-, a
Csajkovszkij-, a Dvorak- és a Brabms-kon-
certet (ezt szeretem koziiltik a legjobban),
tovdabbad Vieuxtemps 5. versenymiivét, és a
Lalo-koncertet (ezeket Ysaje-tol, ettol a
nagyszeri miivészitol hallottam Berlinben,
aki mindent tudott, amit egy miivésznek
tudnia kell), aztan Elgar hegediiversenyét
(ezt a szép miivet egyszer Szenipétervdaron
hallottam, Kreisler csoddlatos eloaddsaban,
aki olyan szerémy volt, mint amennyire
nagy miivesz), és méeg egyéb versenymiiveket
is, amelyek a hegediisék dallando repertodr-
jan szerepelnek. Auer professzor mindig
szem elott tartotta, bogy ugy hegediiljiink,
abogyan az sajdat egyeéniséglinkbol fakad.
Mikozben sobasem engedte, hogy atlépjiik
a zenei jo izlés batarait, bagyta, hogy egye-
niségiink szabadon szarnyaljon. Soba nem
ragaszkodott abboz, hogy a névendeék dtve-
gye az 0 jatekaban megfigyelbeto drnyala-
tokat, csak azért, mert 6 a professzor. Ha
Jjatszottam neki, és egy kiilondsen szép,
legato eloaddsmodot igénylo szakasz kovet-
kezett, ezt szokta mondani: ,Most mutasd
meg, hogyan tudsz énekelnil” Az daltala ta-
nitott, miiveészi wii legato a tokéletes vo-
novezetésbol adodott. Gyakran mondta:
Nem kell a novendéknek azzal foglalkoz-
nia, hogy milyenek a huirok, és milyen a
vonoszor. A begediin nem jdatszani, hanem
énekelni kell!” Nem értem, hogyan jatszhat
hanguversenyen némelyik miivész szamdra
teljesen 1ij hangszeren. En mindig a sajdt
Guadagnini-hegediimmel Iépek fel, amely
remek hangszer, és nagy, messze vivO
hangja van. (Az interji még 1918-ban keé-
szult. Mint tudjuk, Seidel 1924-ben lett ame-
rikai allampolgar, és akkoriban vette meg a
,Da Vinci” Stradivarit — ezt ma ,Ex-Seidel’-
ként tartjdk szdmon — és vasarolt egy
Vuillaume altal készitett  Alard Stradivari’-

kopiat is.) A fém-hiirokrol csak annyit, hogy
utdalom oket! Eloszor is, a féembol késziilt
E-hiir egészen mdsképp hangzik egy mii-
vész fillenek, mint egy jo E-hiir. A kiilonb-
ség éppen abban van, hogy ezt melyik he-
gedlis veszi észre. Azutdan a féembdl késziilt
E-hiir olyan vékony, hogy az ujjak nem ké-
pesek batdarozottan lefogni. A fémes hang-
zdsti rezgések szamomra — foleg tires bilr
esetében — rendkiviil ellenszenvesek. Ter-
meészetesen, — puszian praktikus nézépont-
bol kiindulva— persze sok mindent el lebet-
ne még mondani a fémbol késziilt E-hiirrol.

Mesteri hegeduijaték

Hogy milyen a mesteri begediijaték az én
felfogasom szerint? Eloszor is tebetség kell
hozzd, madsodszor technikai készség, har-
madszor pedig jo hegediihang. De kell még
egy dtfogo értelemben vett muzikalitds is
abhoz, hogy mesteri szintet érjiink el. Erte-
niink kell a zenét, egyiitt kell lélegezniink
vele, és dtfogo értelemben, nem pusztan
hegediis nézopontbol kell kozelitentink
hozzd. Veégiil pedig annak a miivésznek,
aki mesterré akar valni, raaddasul jo keze-
ket kell kapnia a Joistentol, aki aztan egy jo
tandrboz iranyitja el ot/

Kozreadta Rakos Miklos

KIEGESZITES ELOZO CIKKUNKHOZ

A Zenekar” 2014/4 szamdban megjelent
Czinka Panna Balladdja cimii irasunkbol
sajnalatos modon kimaradt az aldbbi bi-
vatkozds: A ,,Czinka Panna és II. Rakoczi
Ferenc” cimii festmény torténetét az
Ocsvar Rezso és Vizy Laszl6 festomilvészek
képeit bemutato, ,Sziilofold” (2012) c. ki-
allitds katalogusa alapjan ismertettiik. A
katalogus ,,A Czinka Panna festGje” cimii,
Ocsvar Rezsé visszaemlékezéseil tartalma-
26 konyv nyomdn késziilt, amely Vizy
Ldszl6 tollabol valo. Az Ocsvar-festményrol
készitett fotoért Legeza Ldszlonak tarto-
zunk készénettel. Irdsunk megjelenése
utan jutott tudomdsunkra, hogy nemrégi-
ben Gergely Zsolt miiemlékvédd épitész
hivta fel a figyelmet arra, hogy az edelényi
kastely grofi szobdjanak faldn lévo, idos
ciganyasszonyt dabrdzolé falfreskon valo-
szintileg Czinka Panna lathato (ldasd a
Forster Kozpont ,Edelényi kastélysziget” c.
kiadvanydt, 2014, 46. 1.) Arrol azonban
eloz0 szamunk olvasoi értestilbettek elso-
ként, bogy a szoba faldn ldthaté fiatal he-
gediis is Lieb Ferenc, kortars festo dltal ke-
szitett Czinka Panna-abrdzolds.
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