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BIRO VAGY KOMPONISTA? VEGH JANOS DALAI

(Gombos Lész16)
Végh Jdnos dalai. CD, magénkiadas (Budapest, SZFJCD 001)

Végh Janost (1845-1918) kortdrsai elsGsorban biroként ismerték, hiszen fallasban egész életében ezt a hivatast gyakorolta,
emellett — Liszt Ferenc adminisztrativ helyetteseként — 1881-t6l 1887-ig a Zeneakadémia alelnoki tisztét is betoltotte.
Kevésbé volt kozismert, hogy képzett és tehetséges zeneszerzd is volt, ezért haldla utdn mtvei szinte teljesen feledésbe
meriltek. Személyérél is csak ritkdn, a Zeneakadémiardl és Lisztrdl szol6 zenei szakirodalomban esett emlités. A feledés
azonban, ugy tlinik, méltatlanul érte: ennek ékes bizonyitékai kozé tartozik az a pompds hanglemez, amely most jelent meg
verebi Végh Jdnos dalaibél. 2013-ban a Hungaroton a szerzé hdrom vondsnégyesét adta kozre az Authentic Quartet
el6adasdban, a 2021-es 4j lemeznek koszonhetSen pedig a magyar romantikus zene egyik jelent6s dalkomponistajat
fedezhetjiik fel.

Hogyan is jutott eszébe Szabd Ferenc Janos zongoramtivésznek és énekes partnereinek, Staszny Zséfidnak, Tatai Noéranak és
Najbauer Lérantnak, hogy éppen az ismeretlen Végh Janost tlizzék misorukra? Szabd Ferenc Janos elmondasa szerint 2016
tavaszdn hangversenyt szervezett a Zeneakadémia énektanszakanak novendékeivel (kozottitkk volt Tatai Nora is), és az
el6adott mivek kozott Végh 6t dala is szerepelt. Ennek sikere és pozitiv tapasztalatai vezették a komponista alaposabb
megismerésére, az Ujabb Végh-dalok megszoélaltatdsira pedig kivald lehet8séget kinaltak a 2018-as centendriumi év
megemlékezései. Osszedllitotta a szerzé miiveinek jegyzékét, és a Liszt Tarsasdg folyéiraténak 35. szdimdaban (2019. éprilis)
atfogd cikket publikalt Végh Janos munkdssagardl. Jelen CD felvételére még 2020-ban, a zeneszerz§ sziiletésének 175.

évforduldjan keriilt sor, megjelenése azonban kozel egy évet késett a pandémia kovetkeztében.

Az elfadémiivészi és hangfelvételi tekintetben egyarant példaértékid kiadvany kiils6 megjelenésében is igényes, egyszerre
vonzd, praktikus és informativ. Szabd Ferenc Janos tudomanyos igényt kisér6tanulmdnya érdekesen mutatja be Végh életét,

kornyezetét és dalait, utdna pedig a dalok teljes szovege olvashatd, ami tovabb noveli a lemez értékét.

A komponista jelenleg ismert 48 daldnak tobb mint a fele, 26 keriilt a CD-re. A kronoldgiai elrendezés megkonnyiti az
attekintést, ugyanakkor valamennyit végighallgatva a szerz§ stilusdnak valtozasait is nyomon kovethetjilk. Az 1869-ben
megjelent Zwolf Lieder (12 dal) cimi fiatalkori ciklusbdl csak hdrom szerepel, majd teljes egészében hallhatd a 6 Gesinge
(1873), a 6 Gedichte (1876) és a kiadatlan kései 4 Gedichte (1910). A sorozatok kozott elosztva hét tovabbi, kéziratban
fennmaradt dal hallhaté az 1868 és 1880 kozotti idészakbol, tovabba egy rovid zongoradarab, a Soupir, amely hangulatiban
és karakterében jol illik a kérnyezd dalok sorozatdba. Ha megjelenésére nem figyelmeztetik kiilon a hallgatdt, talan fel sem

tlinik neki, hogy a romantika e szoveg nélkiili dalaban nem szerepel énekes.

Felmeriil a kérdés, hogy a dalok tobbsége miért nem jelent meg nyomtatdsban, illetve hogy Végh Jdnos zeneszerzéi
mikodésének jelentds része miért maradt rejtve a nagykozonség elStt. A legkézenfekvdbb valaszt, ami Végh személyes
alkatdra vonatkozik, a kisér6tanulmény is idézi a zeneszerzd fidnak visszaemlékezéséb@l: , Nem szerette a nyilvdnossdgot, a
szereplést; semmi ambicidja nem volt a sikerre, sem a kozpdlydn, sem a tdrsadalmi életben, de még a miivészetben sem.”
Mindehhez azonban hozzd kell tenniink egy még dontSbb érvet: Végh fiatal koratol kezdve biréi allasokat toltott be
(kertileti jarasbirdsagi albir6, majd torvényszéki, itélStablai, végiil 1897-tél kuriai bird volt). Ahogy felfelé haladt a
ranglétrdn, ugy vonult vissza a nyilvanos zenei tevékenységtdl, hogy megérizze fiiggetlenségét. Masok érdekében tovabbra
is vallalt kisebb sulyu kozszerepléseket, de sajat zeneszerzGi el6menetelét Osszeférhetetlennek érezhette az

igazsagszolgaltatasban bet6ltott magas pozicidjaval.

Néhény dal esetében a most megjelent hangfelvételek is adnak némi tdmpontot arra vonatkozéan, hogy szerzgjitk miért nem
publikdlta azokat. Mdr a lemez els6 harom szdma, a Zwolf Lieder 6., 8. és 12. darabja rendkiviil magasra teszi a mércét: a
dalirodalom olyan ritka gyongyszemeit hallhatjuk itt (rdaddsul Staszny Zséfia és Najbauer Lérdnt egészen kivdlo
el6addsaban), amelyek utan kisebb visszaesésnek tlinik a kiadatlan Die helle Sonne leuchtet (1868) és a Wiegenlied (1870). A
szép Sinket jetzt der Abend nieder (1872) taldn véletlenill nem keriilt be valamely késébbi ciklusba, a lemez kozepén
taldlhat6 két dal mell6zése viszont feltehetSen ismét a szerz6 tudatos dontését mutatja. A mindossze fél perc terjedelmi

Heimkehr (1873) a kiils6 személS szdmadra toredékes probalkozasnak, egy zenei gondolat elsd felének vagy csupdn egyetlen
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napra szol6 tréfinak tlnik. Es a Bergrosen (1876) sem igazi dal: viligmegvaltd lendiilettel indul a zenei folyamat, 4m
varatlanul megtorpan és kiteljesedés nélkiil véget ér. Az ilyen darabok inkabb csak dtkomponadlt ciklusok attacca egymdst
kovetd tételeiként képzelhetSk el.

A nyomtatdsban megjelent dalsorozatok — néhdny kiadatlan kompozicidval egyiitt — viszont minden kétségen feliil
megerdsitik véleményiinket abban, hogy Végh Janos a magyar romantikus zene legels§ dalszerz8i kozé tartozik. Dalainak
dont6 tobbsége — a lemezen hallhatéak koziil valamennyi — német nyelvii, és a korabeli kottarecenziékban Abranyi Kornél
nem minden ok nélkiil karhoztatta ezért a szerzdt, hiszen 6 a magyar komponistitél magyar dalokat vart volna. Emanuel
Geibel, Nikolaus Lenau, Ludwig Uhland, Robert Reinick, Friedrich Riickert és a t6bbi kolt6 verseinek nyelve, valamint
Végh zenei izlése behatdrolta a dalok stflusat: mikozben gyakran élt Wagner és Liszt zenei eszkozeivel, nem tavolodott el
radikdlisan Schubert, Schumann és Mendelssohn koltészetétSl. Végtelen leleményrdl és biztos mesterségbeli tudasrdl tett

tanubizonysagot, és ha fordulataiban itt-ott érezziik is az el6dok kindlta mintdkat, megoldasai mindig 6szinték és eredetiek.

A lemez egyik cstcspontjat az Alphorn, a Wie gerne dir zu Fiissen és a Das kranke Méidchen egymast kovet harmasa alkotja
(6 Gesinge no.4-6.), amelyet érdemes tobbszor egymas utdn meghallgatni. A paratlan élményben dontd szerepe van Staszny
Zsofia csoddlatosan szép hangjanak és annak, hogy a dalok életre vardzsolasiban nem gitolja semmilyen énektechnikai
akaddly. Kiilonosen emlékezetesek a legnagyobb énekeseknél is olykor bizonytalanul intonalt kromatikus félhanglépések,
amelyek az § elBaddsaban ritkdn hallott gyonyortiséget okoznak a hallgaténak, és mint valamennyi hangja, ezek is
kristalytisztan sz6lalnak meg. A harmadik emlitett dalra (13. track) megtorténik a csoda: a zongorista mar nem kisér, az
énekes nem énekel, nincsenek mar hangok sem, csak végteleniil arado, intenziv muzsika. Mindennek megsziiletéséhez a
kozéps6 dalt énekld Tatai Nora kivalé zeneisége és formalokészsége is hozzajarul. Sajnos 6 a felvétel idején valdszintileg nem
volt a legjobb hangi diszpoziciéban, taldn ennek is koszonhetd a tobbi szdmban tdl gyakran és indokolatlanul megjelend,

nem teljesen kontrollalt széles vibrato, és hogy magas g” és a” hangjai mar nem természetesen sz6lalnak meg.

A lemez szdmos szép pillanata kozil a Zuflucht cimt dal (6 Gedichte no.6) el6adasat emelhetjiik ki, ami Najbauer Lorant és
Szabd Ferenc Janos interpretdcidjdban szintén egyfajta miivészi csucspontként értékelhetS. Najbauer Lérantnak Staszny
Zsofidéval parba allithato, kivételesen szép hangja van. Baritonja kiilonlegesen fényes, tenorhoz ill§ magassigokban is
természetesen telt, és a nagy oktavban sem lesz tompa, hanem megé&rzi teljes szépségét és vilagos szineit. Zongorapartnere a
CD valamennyi darabjdban tokéletes kamarazenészként muzsikdl egyiitt az énekesekkel, akiket nem csupan kisér, hanem

dontden inspiral is szinekben gazdag, megjelenitd erejd jatékaval.

Az év egyik legkivalébb CD-jének létrehozasdban fontos szerepet jatszott a Zeneakadémia AVISO Stididjaban készitett
elsérangu felvétel mindsége Weisz J6zsef rendez6i és Perényi Benjamin hangmérnoki munkajanak koszonhetSen. Reméljiik,

hogy a 001-es szammal megjelent lemeznek miel&bb folytatasa lesz a Szabd Ferenc Janos nevét rejt§ SZFJCD sorozatban.
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" TATAI NORA

Foté: Ma Xiaolu

SZABO FERENC JANOS STASZNY ZSOFIA

JUDGE OR COMPOSER? JANOS VEGH’S SONGS

(Laszl6 Gombos)
Jdnos Végh’s songs CD, private edition (Budapest, SZFJCD 001)

Janos Végh (1845-1918) was primarily known to his contemporaries as a judge, which was his full-time profession
throughout his life, while from 1881 to 1887 he also held the position of vice-president at the Music Academy, as Ferenc
Liszt’s administrative deputy. It was less well known that he was a skilled and talented composer as well, so after his death
his works sank into oblivion almost completely. He’s been mentioned in music literature only rarely, in the chapters about
the Academy and Liszt. However, the oblivion seems to have been undeserved: an excellent recording of the songs
composed by Janos Végh de Vereb released just recently gives eloquent proof of that. In 2013, Hungaroton had already
released three of the composer’s string quartets performed by the Authentic Quartet, and now we can discover, thanks to
the new recording of 2021, one of the most important song composers of Hungarian Romantic music.

How did the pianist Ferenc Janos Szabd and his singing partners Zséfia Staszny, Néra Tatai and Lérant Najbauer come up
with the idea of including exactly the unknown Janos Végh in their programme? Janos Ferenc Szabé recalls that in the
spring of 2016 he organised a concert featuring students of the Music Academy’s vocal studies department (including Néra
Tatai), and among the works performed were also five songs by Végh. The success and positive experiences of that concert
led him to a more in-depth study of the composer, and the 2018 centenary year commemorations offered an excellent
opportunity to perform further songs by Végh. He compiled a catalogue of the composer’s works and published a
comprehensive article on Janos Végh’s oeuvre in Issue 35 (April 2019) of the Liszt Society’s journal. The present CD was
recorded in 2020, on the 175™ anniversary of the composer’s birth, but its release had to be delayed by almost a year due to
the pandemic.

Exemplary in both performance and sound recording aspects, the publication is sophisticated in its outside appearance as
well — attractive, practical and informative at the same time. Jdnos Ferenc Szabd’s scholarly accompanying study is an
interesting introduction to Végh’s life, his milieu and his songs, followed by the complete texts of the songs, which adds
further value to the disc.

More than half of the composer’s currently known 48 songs, 26 of them, have been included on the CD. The chronological
arrangement makes it easy to survey, while listening to each of the songs one by one also allows us to trace the changes in
the composer’s style. Only three of the juvenile cycle Zwolf Lieder (12 Songs), published in 1869, are included, followed by
the complete 6 Gesinge (1873), 6 Gedichte (1876) and the unpublished late 4 Gedichte (1910). Spread between the cycles,

-4
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there are seven further songs on the disc from the period 1868-1880 — which have survived in manuscript — and also a short
piano piece, Soupir, which fits in well with the surrounding series of songs in both mood and character. Without being
specifically warned, one may not even notice that there is no singer in this pianistic “song without words” of Romanticism.

The question arises as to why most of the songs have not been published in print, and why a significant part of Janos Végh’s
composing career has remained hidden from the general public. The most obvious answer, concerning Végh’s personal
character, is quoted in the accompanying study from the recollection of the composer’s son: “He did not like publicity, he
did not Iike performing; he had no ambition for success at all, neither in public life, nor in social life, nor even in art.”To all
this, however, we must add an even more decisive argument: from a young age, Végh continuously held judicial posts
(assistant judge and judge at the district court, then circuit court judge, and finally supreme court judge from 1897). As he
was moving up the ranks, he withdrew step by step from public musical activities in order to preserve his independence. He
continued to take on minor public appearances occasionally for the benefit of others, but he felt that his own career as a
composer was incompatible with his high position in the judiciary.

For a couple of songs, the newly released recordings also provide some clues as to why their composer did not publish them.
Already the first three tracks of the disc, Zwélf Lieder 6, 8 and 12, set the bar extremely high: here we can hear rare gems of
the song literature (and in a most excellent performance by Zséfia Staszny and Lérdnt Najbauer), after which the
unpublished Die helle Sonne leuchtet (1868) and Wiegenlied (1870) seem to be a minor setback. The beautiful Sinket jetzt
der Abend nieder (1872) was perhaps inadvertently not included in a later cycle, but the omission of the two songs in the
middle of the disc again presumably reflects a conscious decision by the composer. Heimkehr (1873), only half a minute
long, appears to be a fragmentary attempt to the outside observer, the first half of a musical idea or a joke for a single day.
And Bergrosen (1876) is not really a song either: the musical process begins with world-changing energy, but stops
unexpectedly and ends without completion. Such pieces can be imagined rather as artacca successive movements of cycles.

On the other hand, the song series that did appear in print — together with a few unpublished compositions — confirm
beyond any doubt that Janos Végh is one of the foremost song composers of Hungarian Romantic music. The vast majority
of his songs — and each of the ones on the present disc — is in German, and in contemporary reviews of his musical scores
Kornél Abranyi condemned the composer for that, not without reason, as he would have expected Hungarian songs from a
Hungarian composer. The language of the poems by Emanuel Geibel, Nikolaus Lenau, Ludwig Uhland, Robert Reinick,
Friedrich Riickert and other poets, as well as Végh’s musical taste, limited the style of the songs: while he often made use of
Wagner’s and Liszt’s musical armoury, he never distanced himself radically from the musical poetry of Schubert, Schumann
and Mendelssohn. He showed infinite ingenuity and sure craftsmanship, and even if his turns of phrase here and there
reflect the patterns offered by his predecessors, his solutions are always sincere and original.

One of the highlights of the album is the trio of songs: Alphorn, Wie gerne dir zu Fiissen and Das kranke Méidchen (6
Gesidnge, no.4-6), which is worth listening to several times in a row. Zséfia Staszny’s magically beautiful voice — and the fact
that no obstacles of vocal technique hinder her in conjuring the songs to life — plays a decisive role in this unparalleled
experience. Particularly memorable are the chromatic semitone steps, sometimes unsteadily intoned even by the greatest
singers, which in her performance give the audience a rarely heard sense of beauty, and like all her notes, they are crystal
clear. By the third song mentioned (track 13), the miracle happens: the pianist no longer accompanies, the singer no longer
sings, there are not even notes any more, just endlessly flowing, intense music. Another contribution to that experience is
Nora Tatai’s singing of the middle song, with her excellent musicality and shaping skills. Unfortunately, she was probably
not in the best vocal disposition at the time of recording, which is perhaps the reason behind the not entirely controlled
wide vibrato that appears too often and unjustifiably in the other songs, and that her high ‘G and ‘A’ do not sound natural
any more.

Among the many beautiful moments of the album, we should highlight the performance of the song Zuflucht (6 Gedichte,
no.6), which can also be considered a kind of artistic pinnacle, performed by Lérant Najbauer and Janos Ferenc Szabd.
Lérant Najbauer has an exceptionally beautiful voice to match that of Zséfia Staszny. His baritone is exceptionally bright,
naturally full even in the heights suitable for a tenor, and it does not become dull in the high octave either, but retains its
full beauty and bright colours. His piano accompanist acts as a perfect chamber musician on every track of the CD, playing
alongside the singers, not only accompanying them but also decisively inspiring them with his richly coloured and
expressive playing.

The quality of the first-rate sound recording, produced at the AVISO Studio of the Music Academy — thanks to the work of
Jézsef Weisz as director and Benjamin Perényi as sound engineer — plays an important role in the creation of one of the
most outstanding CDs of the year. We hope that the album published with the number 001 will soon have its sequels in the
SZFJCD series, which hides the name of Janos Ferenc Szabd.

-5-
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LEMEZBEMUTATO: LISZT DALOK
(Rozsnyay Judit)
2021. november 12-én, a Régi Zeneakadémia Kamaratermében lehettiink részesei Lukdcs Monika szoprdnénekesnd és

Stefano Ligoratti zongoramiivész-karmester-zeneszerzd el6adasiban a ,Freudvoll und leidvoll” cimt, 14 Liszt dalt
tartalmaz6 CD (Da Vinci Classics kiadas 2021.) bemutatdjanak.

&
FRANZ LISZT

FREUDVOLL UND LEIDVOLL
14 LIEDER FOR VOICE AND PIANO

MONIKA LUKACS, soPRANO
STEFANO LIGORATTI, piano

Szerény volt a hirdetés, rekldm és sajnos éppen a jarvany is er8sebb hulldmokat vert, emiatt a kozonség is igen gyér volt. De

aki eljott és meghallgatta az el§addst, annak minden bizonnyal nagy-nagy élményt adott.

A Lukacs Mdnika — Stefano Ligoratti kettds mar évek 6ta dolgozik egyiitt, valdszintileg nemcsak zeneileg, hanem lelkileg is
kozos hullimhosszon vannak. Ezért a Liszt-dalok interpretdcidja is tigy hatott, mintha nem is két személy szélaltatnd meg a
miiveket, hanem egységes egész, csaknem tokéletes zene csendiilne fel.

Lukacs Ménika Miskolcon sziiletett, énekesnének késziilt, de itthon nem vették fel a Zeneakadémiara, igy Olaszorszagban,
Mildndban végzett. A diploma megszerzése utdn egy évi hazai kisérletezés utdn ismét visszatért Olaszorszagba, ahol azéta is
sikeres énekesnd, aki nemcsak a koncertpddiumon és szinpadon dllja meg a helyén, hanem szdmos dalkurzust is tart Eurépa-
szerte. Hangfaja koloratir szopran, elsGsorban belcanto operaénekes, éppen ezért is hatott némileg varatlanul a Liszt-dalok
el6addsanak ilyen magas foka. Bar e sorok irdja nem zenei szakember, meg kell allapitani, hogy Lukacs Mdnika ,, mindent
tud” az éneklésrdl, technikailag, érzelmileg és zeneileg. A lemezfelvétel 14 dalabdl 8 (a lemez cimadé dala: Freudvoll und
leidvoll, Kling leise, mein Lied, Im Rhein, im schénen Strome, Die Loreley stb.) hangzott el az esten Lukics Ménika igen
kedves OsszekotS szovegeivel, magyardzataival, vagy kozosen Ligorattival, aki bemutatta, hogy Liszt zongoraszélamai a
daloknal legalabb olyan fontosak, mint az ének. A dalok kivétel nélkiil lirai hangvételtiek, de Liszt Ferenc zenéje
meglehetdsen kiilonbozik a XIX. szdzadi az olasz komponisték dallamvilagatdl, rendkiviil sokféle szin és érzelem tiikr6z6dik
benniik, amelyeket a miivészné csodalatos elGaddsmddja, énektechnikdja, az egyszertiség és a mivészi aldzat csak

megerdsitett.

A hangverseny zard részében két nagy olasz zeneszerzd: Bellini és Verdi egy-egy dridja (Norma és Gilda dridja- Rigoletto)
hangzott el, ezzel is bemutatva Lukdcs Moénika belcanto eladdsmédjat, amellyel végképp meggy6zte a hallgatésigot
tuddsdrol, zenei tehetségérél, kivald el6addémiivészi képességeirdl.

-6-
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A koncert osztatlan sikert aratott, a kisszdmu k6zonség elragadtatva koszonte meg a produkciét mindkét miivésznek. Nagy
kér, hogy eddig nem ismerhettiik, nem hallhattuk itthon a mtvészn6t. A lemez révén — amelyet a kovetkezd Liszt
Nemzetkozi Lemezdij versenyen minden bizonnyal értékelni fog a szakmai zstiri — remélhetSleg mind itthon, mind
nemzetkozi szinten hozzajarulhat az 6t megilletd ismertséghez.

CD LAUNCH: LISZT SONGS
(Judit Rozsnyay)

On November 12% 2021, in the Chamber Hall of the Old Music Academy, we had an opportunity to attend the official
presentation of the CD "Freudvoll und Leidvoll", featuring 14 Liszt songs (Da Vinci Classics edition, 2021) performed by

the soprano Monika Lukdcs and the pianist-conductor-composer Stefano Ligoratti.

The publicity of the event was modest and, unfortunately, there was exactly a rising wave of the pandemic again, so the
audience was very sparse. But for those who had come and attended the performance it was certainly a huge experience.
The duo of Ménika Lukdcs and Stefano Ligoratti have been working together for years and they are apparently on the same
wavelength not only musically but also spiritually — which is why the interpretation of the Liszt songs gave the impression
of the works not being performed by two persons, but as though we were hearing the sound of an organic whole, almost

perfect music.

Moénika Lukdcs was born in Miskolc and she wanted to become a singer, but was not admitted to the Music Academy in
Hungary, so she went on to study and then graduate in Italy, in Milan. After a trial year in Hungary, she returned to Italy,
where she has become a successful singer, not only on the concert podium and the stage, but also holding numerous
singing courses throughout Europe. Her voice is that of a coloratura soprano, she’s primarily a be/ canto opera singer,
which is why the high standard of her performance of Liszt's songs was somewhat unexpected. Although the writer of
these lines is not a music expert, it must be said that Monika Lukdcs "knows everything" about singing, technically,
emotionally and musically. Of the 14 songs on this recording, eight (the title song: Freudvoll und leidvoll as well as K/ing
leise, mein Lied, Im Rhein, im schénen Strome, Die Loreley etc.) were performed in the concert with lovely linking
commentaries and explanations by Moénika Lukdcs, and in some cases Ligoratti even played the piano parts of the songs

separately to demonstrate that Liszt's piano accompaniments in the songs are at least as important as the singing.

-7-
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The songs are each lyrical in their tone, but Ferenc Liszt's music is quite different from the melodies of the Italian
composers of the 19* century, reflecting a great variety of colours and emotions, which were only enhanced by the singer’s
marvellous performance, her singing technique, her simplicity and artistic humility.

In the final part of the concert, Ménika Lukdcs sang two arias by two great Italian composers, Bellini and Verdi ( from
Norma and Gilda’s aria from Rigoletto, respectively), thus demonstrating her be/ canto performance style, which utterly
convinced the audience of her knowledge, musical talent and excellent performing skills.

The concert was a unanimous success, with the small audience rapturously thanking both artists for their performances. It is
a great pity that we haven’t had the opportunity of meeting and hearing Ménika Lukdcs in Hungary so far. The CD album -
which will certainly be judged by the professional jury at the next Liszt International Grand Prix du Disque competition -
will hopefully contribute to the recognition she deserves both in her homeland and internationally.

LISZT FERENC: A CIGANYOKROL FES MAGYARORSZAGI ZENEJUKROL
Forditotta Hamburger Kldra (Budapest: Balassi Kiad6, 2020)

(Kaczmarczyk Adrienne recenzidja)

Liszt irasai a 19. szdzadi zenekultira sajatos jegyeit
viselik magukon. Szdmos zeneszerz4-kortdrsahoz

1 hasonléan 6 is hasznosnak taldlta, ha segitségiil
Liszt Ferenc hivja a szavakat zenéje megértetéséhez.
Negyedszazadon at, 1835-61 kozott tartott fenn

A CIGANYOKROL bivnien € meadveld ivegévl, hom 2 3 ol
ES MAGYARORSZAGI
ZENEJUKROL

zeneszerz8kkel — Berliozzal, Schumann-nal vagy
Wagnerrel — ellentétben neki sziiksége volt egy
rokon szellemi munkatdrsra, aki zenei nézeteit
szavakba onti. A neve alatt megjelent irasokban
ezért nem tulajdon szavai olvashatdk, s igy azok a
forditds és a parafrizis rokonai, még ha
megjelenésiik elStt Liszt atnézte, sziikség esetén
atiratta is Gket. Ami A cigdnyokrdl és
magyarorszdgi zenéjiikrdl sz6l6 konyvet illeti, a
keletkezés- és kiadastorténet arra utal, hogy az
irdnyitas ezuttal kicstszott Liszt kezébdl. Az 1859
juliusdban és 1861-ben hirom nyelven megjelent
szoveg megformaldsaban, kiilonféle okokbdl, a
szokdsosndl nagyobb szerep jutott a francia eredeti
megfogalmazéjanak, Carolyne zu Sayn-Wittgen-
steinnek és nehezebb feladat a német és a magyar
forditénak, Peter Corneliusnak és Székely Jozsef-
nek. Hamburger Kldra, aki 1j forditdsdval a magyar
Liszt-kutatas régi addssagat torlesztette, lathatélag
maga is szembesiilt elddei problémdjaval. Ennek
megértése érdekében hadd idézziik fel réviden a
) ml keletkezés- és recepciotorténetét, annal is
BALASSI KIADO L . . ‘s T
inkdbb, mert ahhoz épp az 4j forditds készitdje
biztosit szdmunkra segitséget. Hamburger Klara
ugyanis a magyar Liszt-kutatds nyomdokain
haladva madr tobb évtizeddel ezeltt feldolgozta a

Cigdnykényv magyarorszagi fogadtatdsat a Liszt
irasainak 2016-ig Detlef Altenburg szerkesztette
kritikai kiaddsa szdmdra. A szoban forgd kotet kiaddsa még varat magdra, de a recepciotorténeti kutatas eredménye t6bb
kisebb irds utdn nemrégiben egy nagyszabdsu tanulmdnyban is megjelent a szerz$ tanulmanykéotetében.!
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A Liszt nevén kiadott iradsok koziil A cigdnyokrol és magyarorszdgi zenéjiikrdl az egyetlen, amely megbukott. Francia részrél
a Revue des deux Mondes recenzense, Paul Scudo foglalkozott vele, aki zavarosnak és egészében véve gyengének talalta.?
A magyar forditas még meg sem jelent, amikor a konyv f§ hipotézise, miszerint a ciginybanddk 4ltal jatszott zene nem
magyar, hanem cigany eredetl, kozfelhdborodast valtott ki Magyarorszagon. Az allitast, mely mar Scudodt is meglepte,
magyar részr6l legalaposabban Brassai Samuel igyekezett céfolni® Brassaihoz hasonléan a francia eredeti alapjan
véleményezte a konyvet Eduard Hanslick is, aki ezuttal tartézkoddan nyilatkozott.* A zene eredetét illetden logikusnak
taldlta Liszt gondolatmenetét, de diplomatikus indokldsa szerint kell§ tudomanyos apparatus hidnydban helyesebbnek latta,
ha se pro, se contra nem véleményezi. 1881-ben, az atdolgozott francia és az annak alapjan 1883-ban elkésziilt német
forditds Gjabb botrdnyt okozott.> Magyar részrél tovébbra is a ciganyok szerzdségére vonatkozd hipotézist kifogasoltdk, mig
zsid6 részrdl azt, hogy a velilk szemben mar az 1859-es kiaddsban is igen kritikus attitid 1881-ben antiszemitizmusba
csapott at.°

Liszt és Carolyne zu Sayn-Wittgenstein levelezése kétségtelenné teszi, hogy a parizsi Bourdilliat-nal 1859 jaliusaban
megjelent Des bohémiens et de leur musique en Hongrie kettejiik munkdja. A kézirat hidnyaban azonban a munkamegosztas
moédjara és mértékére vonatkozodlag nincsenek pontos adataink. A 2., dtdolgozott francia kiaddssal kapcsolatban szintén a
levelezés drulja el, hogy a sz6vegét Carolyne készitette elS. A Liszthez kozel 4llok, koztitk Lina Ramann szdmara 1881-ben
mar az is vilagos volt, hogy Liszt csak a kiadas utdn szembesiilt az dtdolgozott részek tartalméval.”

A konyv két valtozatanak forditéi mindannyian kifejezték ellenérzésiiket a tartalommal és a stilussal szemben. Vagy a
Carolyne-nak tulajdonitott nézetek és fogalmazas, vagy a cigany eredet hipotézise ellenében foglaltak dllast.

Az 1859-es francia eredeti német és magyar forditdsdnak jogat Liszt a pesti Heckenast Gusztdvnak adta el.® Peter Cornelius
tobb helyiitt roviditett a szovegen, feltehetSleg tapintatbdl az izraelitdkrdl szdlé fejezeteken is. Német forditdsdban az
eredeti 140 kis fejezet helyett hisz nagyobb, cimekkel ellétott fejezetre bontotta a szoveget. Ily mértékd véltoztatast csak
abban a meggy6z8désben eszkozolhetett, hogy a szoveg nem Lisztt6l, hanem Carolyne-tél szarmazik. FeltehetSleg
Heckenasttdl fiiggetleniil dolgozott, mivel atvette a francia kiadasban hibdsan irt magyar szavakat. Erre utal az is, hogy mint
az utols6 oldal eldrulja, forditdsa a lipcsei Breitkopf & Hirtel nyomddjaban jelent meg, nyilvanvaléan a pesti kiadé
megbizasabol. A masodik német forditdst Lina Ramann készitette el, miutdn hasztalan prébalta ravenni Lisztet, hogy
ragaszkodjon az 1859-es francia sz6veg fordittatasihoz, valamint Breitkopf & Hairtelt, hogy tartsa tdvol Carolyne-t a

Gesammelte Schriften kdzreadisi munkditdl.®

A forditok kivédlasztdsaban Liszt mar 1856 szeptemberében egyeztetett Heckenasttal.l® Cornelius mellett Matray Gabort
szerette volna megnyerni a feladatnak, aki szdmos adattal, valamint a ciganyoknak a magyar zenetorténetben jatszott
szerepét bemutatdé német nyelvli tanulmdnydval is segitségére volt.!! Mdtray nem szamitott ra, hogy Liszt az 6vével épp
ellentétes kovetkeztetésre jut az eredet kérdésében. Forditdi felkérésének terve egyuttal jol érzékelteti, Liszt mennyire
gyanidtlan volt hipotézise magyar fogadtatdsat illetéen. Miutan Madtray nem véllalta a munkat, 1859. augusztus 27-i
levelében Liszt Heckenastra bizta a forditd kivalasztdsat azzal a feltétellel, hogy egy bizonyos kellemetlen multd és a
Cigdnykonyvrél még annak megjelenése el6tt rosszindulatian nyilatkozé személyt nem kér fel. A Liszt-irodalom két
személyt sejt a persona non grata mogott: Kertbeny Kdrolyt és Székely Jozsefet.

Kertbeny Karoly Székely Jézsef
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1854-ben ugyan még Kertbeny kozvetitett Liszt és Heckenast kozott a Cigdnykényv iigyében, viszonyuk azonban
hamarosan megromolhatott, mivel Liszt mar 1856. szeptemberi levelében egyértelmsitette, hogy félredllitja 6t. Miutan
Heckenast a Budapesti Hirlapban ko6zolte Liszt 1859. augusztus 27-i levelét, Kertbeny — taldn bosszubodl — tdmadasba lendiilt.
Prahdcs Margit szerint legaldbbis Kertbeny 4llhatott annak a magyarorszagi lejaratd sajtokampéanynak a hatterében, amely a
Pest-Ofner Zeitung feltehetSen Liszthez is eljuttatott 1859. szeptember 7-i szdmdban kozolt ,H[err] Liszt iiber
Zigeunermusik” cim@ {rds nyoman bontakozott ki.”? Eckhardt Madria feltételezése szerint Liszt Kertbenyben besugdt
gyanitott. Legalabbis erre utal 1860. julius 25-i levele, mely szerint a ,tisztatalan személyiségli” Kertbeny Széchenyi halaldra

irt brostraja aljan ,egy feltehet8en a rend8rség dltal adomdanyozott alsébb szdm” olvashatd.'

A Pesti Napld, késébb a Vasdrnapi Ujsdg és a Magyar Sajto szerkeszt8ségi tagja, Székely Jozsef nevét D. Szemz6 Piroska
kapcsolta Ossze a Liszt altal 1859 augusztusaban elutasitott, meg nem nevezett forditéval.'* Szemz6 arra alapoz, hogy nevét
nem tiinteti fel a magyar kiadas (kilétét Major Ervin fedte fel'), tovabba hogy Székely, akinek Egy év torténete cimd, 1857-
ben kiadott konyvét felségsértés vadjaval elkoboztdk, ,kellemetlen multunak” szdmithatott Liszt szemében. Kétséges
azonban, hogy Liszt tudott Székely konyvérdl s ha igen, zavarta volna. Szemz8 ugyanakkor nem tesz emlitést a Vasdrnapi
Ujsdg 1859. augusztus 21-i szdmdban ,Liszt Ferencz és a magyar zene” cimmel megjelent irdsrél, amelynek ,S—y J.”
monogramjaval jegyzett szerzje mogott taldn Székely all. ,S—y ]J.” elismeri, hogy nem olvasta a konyvet (Lisztet ez
haboritotta fel), de mivel tapasztalatai szerint Liszt ,csak annyiban magyar, amennyiben Magyarhonban sziiletett”, hitelt ad
a kiilfsldi lapok — nyilvédn a Revue des deux Mondes — hiradasanak. A Liszttel szemben méltatlan hangot megiit6 cikktdl a
lap szerkeszt&sége még ugyanazon az oldalon elhatarolta magat.!® Bar valdszinttlen, hogy eljutott Liszthez a magyar nyelvi
lap, ha ,S—y ].” azonos Székely Jozseffel, akkor a Cigdnykényv magyar kiaddsaban okkal hallgattdk el a nevét, s6t, taldn maga
inditvanyozta azt.

Az Gj magyar kiadas forditéjanak attitidje inkdabb a német forditokéval rokon. Hamburger Klara is azon volt, hogy
megkiilonboztesse a Lisztnek, illetve a Carolyne-nak tulajdonithaté szakaszokat. Mivel az eredeti kéziratnak nyoma veszett s
mivel a Weimarban él6 Corneliusszal ellentétben neki nem allt médjaban a kulisszak mogé tekinteni, déntéseiben sajat
kutatéi tapasztalataira kellett hagyatkoznia. El@szavaban a Liszttel rokonszenvezd kortarsak, a Vasdrnapi Ujsdg és a
Zenészeti Lapok megértésével, de a mai tuddsunk alapjan értékeli Liszt hipotézisét. A 160 évvel ezelStt megjelent magyar
forditas modernizaldsdra rég megérett az id6. Mar csak azért is, mert az a professziondlis muzsikusok részér6l mar 1861-ben
sem taldlt tetszésre. A Zenészeti Lapok magat meg nem nevezd recenzense a zenei szakértelmet kérte szamon a forditén.!”
Székely mentségére legyen mondva, a francia, német, olasz zenei terminoldgia magyar megfelel6je korantsem allt még teljes
egészében rendelkezésére. Hamburger Kldrat illeti a készonet, hogy a francia eredetivel egyiitt az 1861-es magyar forditast is
érthetdvé tette a mai olvasékozonség szamara.

Liszt 1846-ban ugy képzelte, a magyar rapszddidk megkompondldsakor egy &si, hangszeres eposz rekonstrukcidjira
véllalkozik.'® Ennek kapcsan jutott eszébe 1847-ben, hogy a ciklust elS- vagy utdszoéval lassa el'®, mig végiil az 6tletbdl
megsziiletett a Cigdnykonyv. Kis tulzassal elmondhatjuk, hogy az 1847-es elGszd terve osztozott az eposz sorsan: a kiilonféle
kiadasok és forditasok formajaban egy soha le nem irt mi parafrazisai sziilettek beldle.

Mind a francia, mind a német és mind az 1861-es magyar szovegben szerepelnek magyar szavak hibdsan. Ezeket a koz- és
tulajdonneveket Hamburger Klara helyesbitette, és a forditdsa 193—-194. oldaldn felsorolja:

HIBASAN IRT MAGYAR
HELYSEG- ES SZEMELYNEVEK

Zips Szepes megye
Gomar Gomoér
s . 7 . L ! L : .
Az aldbbi szészedet a francia nyelvii kényvben helyteleniil irt magyar neveket tartal- S:}r:agjlo S:jl:’JYl

mazza, amelyeket sokszor nem kevés munkaval sikeriilt azonositanom. Ez a lista is
bizonyitja, hogy mind a hercegné, mind Liszt ismeretei meglehetdsen hidnyosak voltak
Magyarorszdggal és a magyar nyelvvel kapcsolatban, és nem is vették a faradsdgot,
hogy utdnanézzenek az adatoknak.

Sugar, Glantear, Baczar
Galantear
Pakarius, Sarkoczy, Heczkematy

Sugir, Galdnta, Baczir
Gelencsér
Patikdrus, Sdrkdzy, Kecskeméti

Bongo, Bonya Bény
Samogyi Somogyi
Farkos Josy Farkas Jézsi
g Kalanyka kalamajka, kolomejka
cygany (ez lengyeliil van!) cigdny Lavatta Lavotta (Jdnos)
g[ommy io.ma Trencson Trencsén
yen éljen Iszif Izsép
Frischka, Friszu, Frisza friss, frissen = Templin Zemplén
Szatra sdtor Grassalcowich Grassalkovits
Josy Jézsi Godolo Godolls
Lassu lasst Pustas puszta
Zymbala cimbalom Sulyasen gulyés
Faralaya furulya Kanaszen kandsz
Kust csdkdny Szezonelellen Szerelem szerencsétlen szerelem
Tarogaso-sip tdrogatd, sip Edelin Edelény
Tinody Stephens Tinédi (Lantos) Sebestyén Barsod Borsod
Mattray Mitray (Rothkrepf] Gébor) Deszofy Dessewffy
Emmerich-Thurzo Thurzé Imre Csifrasay cifrasig
Rokosz Rékos Csermak Hallala Csermék haldla
Lippe Lippa Pszprim Veszprém
Biken Biccse Gyorgay Gorgey
Radkan Radvény Notas néta, nétds
Barnu Barna Czehe Czeke
Csinka Panna Czinka Panna Giorgio gédzs6
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FERENC LISZT: THE GYPSIES AND THEIR MUSIC IN HUNGARY

Translated into Hungarian by Klara Hamburger (Budapest: Balassi Kiad6, 2020)
(reviewed by Adrienne Kaczmarcyk)

Liszt's writings bear the hallmarks of 19% century musical culture. Like many of his contemporary composers, he found it
useful to have recourse to words in order to make his music better understood. For a quarter of a century, from 1835 to
1861, he would even involve the press to keep contact with both professional and amateur audiences. However, unlike
other composers with facility in writing — Berlioz, Schumann or Wagner — he stood in need of a kindred spirit to put his
musical views into words. Therefore, the writings published under his name are not his own words, and are thus akin to
translations and paraphrases even if Liszt revised them and, if necessary, had them rewritten before publication. As for the
book The Gypsies and their Music in Hungary, the history of its creation and publication suggests that this time the control
slipped out of Liszt's hands. For various reasons, Carolyne zu Sayn-Wittgenstein, author of the original French draft, played
a greater role than usual in the formulation of the definitive text, which was published in July 1859 and then in 1861 in
three languages; also the German and Hungarian translators — Peter Cornelius and Jézsef Székely, respectively — had a more
difficult task than usual. Klara Hamburger, who has paid off an old debt of Hungarian Liszt research with her new
translation, apparently found herself confronted with the problems of her predecessors as well. In order to understand this,
let us briefly recall the history of the book's creation and reception, all the more so because it is the author of the new
translation herself who lends us a helping hand. Kldra Hamburger, following in the footsteps of Hungarian Liszt research,
already dealt with the reception of the Gypsy Book in Hungary several decades ago for the critical edition of Liszt's writings,
edited until 2016 by Detlef Altenburg. The complete volume in question is not yet published, but the results of its reception
history research have recently been published — after several short writings — in a major study in the author's collection of

studies.!

Of all the writings published under Liszt's name, 7he Gypsies and their Music in Hungary was the only one that was
completely unsuccessful. In France it was discussed by Paul Scudo, the reviewer of Revue des deux Mondes, who found it
confused and generally weak.? The Hungarian translation was not yet published when the book's main hypothesis, namely
that the music played by gypsy bands was not Hungarian but of gypsy origin, had already caused a public outcry in
Hungary. From the Hungarian side it was Sdmuel Brassai who tried to give the most thorough rebuttal to the claim, which
had already surprised Scudo.? Like Brassai, Eduard Hanslick also reviewed the book on the basis of the French original, and
this time his statement was rather reserved.* As regards the origin of the music, he found Liszt's line of thought logical, but,
according to his diplomatic reasoning, in the absence of sufficient scientific apparatus, he considered it better not to
comment either proor con. In 1881, the revised French translation, and the German translation based on it and published in
1883, caused another scandal.> From the Hungarian side it was the hypothesis of Gypsy authorship that again received
heavy criticism, while the Jewish side objected to the fact that the very critical attitude towards them already apparent in
the 1859 edition, had turned into pure anti-Semitism in 1881.°

The correspondence between Liszt and Carolyne zu Sayn-Wittgenstein puts it beyond doubt that Des bohémiens et de leur
musique en Hongrie, published by Bourdilliat in Paris in July 1859, was a joint work by the two of them. In the absence of
the manuscript, however, we do not have precise details of the manner and extent of the division of labour between them.
As for the 27 revised French edition, their correspondence also reveals that the text was prepared by Carolyne. For those
close to Liszt, including Lina Ramann, it was already clear in 1881 that Liszt was only confronted with the content of the
revised passages after they had been published.”

The translators of both versions of the book all expressed their disapproval of its content and style. Either they took a stand
against the views and phrasing attributed to Carolyne or against the hypothesis of Gypsy origins.

Liszt sold the rights of the German and Hungarian translations from the French original of 1859 to Gusztav Heckenast in
Pest.® Peter Cornelius abridged the text at several points, presumably for tactical reasons also in the chapters about the
Israelites. In his German translation, instead of the original 140 small chapters, he divided the text into twenty larger
chapters with titles. He could only have made a change of such extent in the conviction that the text was not formulated by
Liszt but by Carolyne. Presumably he worked independently of Heckenast, because he took over the Hungarian words that
had been misspelled in the French edition. This is also indicated by the fact that, as the last page reveals, his translation
came out from the printing press of Breitkopf & Hértel in Leipzig, obviously on behalf of the publisher in Pest. The second
German translation was prepared by Lina Ramann, after several vain attempts by her to either persuade Liszt to stick to the
French version of 1859, or Breitkopf & Hirtel to keep Carolyne away from the process of publishing the Gesammelte
Schriften.®
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Liszt had already consulted Heckenast in September 1856 about the choice of translators.!” In addition to Cornelius, he
wanted to get Gabor Matray for the job, who had already been helpful to him with a number of data and a study in German
on the role of Gypsies in Hungarian music history.!! Matray had not expected Liszt to come to the opposite conclusion to his
own on the question of origin. Liszt’s plan to invite him for the translation also illustrates how unsuspecting the composer
was of the Hungarian reception of his hypothesis. After Métray refused to take on the job, Liszt, in a letter of August 27"
1859, entrusted Heckenast with the task of choosing a translator on condition that he should not hire a person with a
particularly embarrassing past, who had also made a malicious statement about the Gypsy Book already before its
publication. The Liszt-literature suspects two persons behind this persona non grata: Kéroly Kertbeny and Jézsef Székely.

Even though in 1854 Kertbeny had acted as a mediator between Liszt and Heckenast in the matter of the Gypsy Book, their
relationship must soon have deteriorated, as Liszt made it clear in a letter of September 1856 that he would get rid of him.

After Heckenast published Liszt's letter of August 27t 1859 :
in Budapesti Hirlap, Kertbeny went on the offensive, 4 - o

perhaps in revenge. In any case, according to Margit 9 o

Prahdcs, Kertbeny may have been behind the defamatory i o B

press campaign in Hungary that unfolded in the wake of B ) L D

the article “‘H[err] Liszt iiber Zigeunermusik”, published in R i @Il‘ @[Bt"utt
the September 7% 1859 issue of the Pest-Ofner Zeitung, J & ’

which was presumably also sent to Liszt.!? According to e wnb
Maria Eckhardt’s assumption, Liszt suspected Kertbeny of ;
being an informant. At least that is what Liszt’s letter of A lI).re m i ﬁf in 1 ngarn.

July 25® 1860 suggests, where he refers to "a Jower
number, presumably donated by the police", which
appeared at the bottom of the pamphlet Kertbeny had ‘. Frany Lifst.
written on the death of Széchenyi.!? :

Bon

The name of Jézsef Székely, a member of the editorial - Deutfd bearbeitet
board of Pesti Naplé - and later also of Vasdrnapi Ujsdg and
Hungarian Press - was linked by Piroska D. Szemzg to the ,‘
unnamed translator rejected by Liszt in August 1859.1¢ . Peter Corneling,
Szemz6 relies on the fact that his name is not mentioned in !
the Hungarian edition (his identity was later revealed by
Ervin Major’®), and that Székely, whose book Egy év :
torténete (History of a Year), published in 1857, was b IR O S R
confiscated on charges of insurrection, may have been "

von

. « . » : . eft
considered to have “an embarassing past” by Liszt. It is ‘ Fett,
doubtful, however, whether Liszt had been aware of 3 Berlag von Guftav Hedenaft,
Székely's book, and even if he had, whether it would have 1861,

bothered him. At the same time, Szemz§ makes no
mention of an article in the August 21% 1859 issue of
Vasdrnapi Ujsdg, with the title “Liszt Ferencz és a magyar
zene” (Ferenc Liszt and Hungarian Music), whose author
behind the initials "S-y J." may have been Székely. "S-y J."
admits in the article that he has not read the book (which was the point that embarrassed Liszt), but since in his experience
Liszt is “only Hungarian in so far as he was born in Hungary”, he gives credence to the reports in foreign newspapers
(obviously in Revue des deux Mondes). On the same page, the editorial staff of the journal distanced themselves from the
article that struck an undeserved tone against Liszt.'® Although it is unlikely that the journal in Hungarian would have
reached Liszt, but if "S-y ]J." is identical to Jozsef Székely, then there is a reason why his name was omitted from the
Hungarian edition of the Gypsy Book, and perhaps he even suggested it himself.

The attitude of the translator of the new Hungarian edition is more akin to that of the German translators. Kldra Hamburger
has also been concerned to distinguish between passages attributed to Liszt and those attributed to Carolyne. Since the
original manuscript has disappeared and since, unlike Cornelius who at the time had been living at Weimar, she was unable
to look behind the scenes, she had to base her decisions on her own research experience. In her foreword, she evaluates
Liszt's hypothesis with an understanding of contemporaries sympathizing with Liszt, such as Vasdrnapi Ujsdg and Zenészeti
Lapok, but on the basis of our present knowledge. The modernisation of the Hungarian translation published 160 years ago
is long overdue, if only because it was already unpopular with professional musicians in 1861. An unidentified reviewer in
Zenészeti Lapok criticized the translator on account of his deficient musical expertise.'” It should be observed in Székely's
defence, however, that the Hungarian equivalent of the French, German and Italian musical terminology was still far from
being fully available. Thanks are due to Kldra Hamburger for making the 1861 Hungarian translation, together with the
French original, comprehensible to readers of today.
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In 1846, Liszt imagined that by composing the Hungarian Rhapsodies he was undertaking the reconstruction of an ancient
instrumental epic poem.!® That gave him the idea of adding a preface or epilogue to the cycle in 1847'°, and this idea
eventually gave birth to the Gypsy Book. With a slight exaggeration we might say that the 1847 foreword plan shared the
fate of the epos: the various editions and translations produced paraphrases of a work that was never written.

In both the French and German texts, and also in the Hungarian text of 1861, there are Hungarian words with incorrect
spelling. These common and proper names have been corrected by Klara. Hamburger. and are listed on pages 193-194 of her

translation.

Misspelled Hungarian place names and personal names

The following glossary contains Hungarian names incorrectly spelled in the book written in French, which took me a lot of
effort to identify in several cases. This list proves that both the Princess and Liszt had a rather incomplete knowledge of
Hungary and the Hungarian language, and did not bother to check up on the data either.

HIBASAN IRT MAGYAR
HELYSEG- ES SZEMELYNEVEK
Zips Szepes megye
Gomar Gombr
L e 5 i Langi Lényi

Az alibbi szészedet a francia nyelvii kinyvben helytelenil frt magyar neveket tartal- Sah:fjo Sajéy

mazza, amelyeket sokszor nem kevés munkaval sikeriilt azonosftanom. Ez a lista is Sugat, Glantear, Baczar Sugr, Galdnta, Baczir

bizonyitja, hogy mind a hercegné, mind Liszt ismeretei meglehetdsen hidnyosak voltak Galan’tear : Geler;csér ’

Magyarorszéggal és a magyar nyelvvel kapcsolatban, s nem is vették a faradsdgot,
hogy utdnanézzenek az adatoknak.

Pakarius, Sarkoczy, Heczkematy

Patikdrus, Sérkdzy, Kecskeméti

Bongo, Bonya Bény
Samogyi Somogyi
Farkos Josy Farkas Jézsi
. Kalanyka kalamajka, kolomejka
cygany (ez lengyeliil van!) cigdny Lavatta Lavotta (Janos)
glommy ro.ma Trencson Trencsén
el éljen Iszif Izsép
Frischka, Friszu, Frisza friss, frissen  — = Templin Zemplén
Szatra sdtor Grassalcowich Grassalkovits
Lol - Josi Godolo Godolls
Lassu lasst Pustas puszta
Zymbala cimbalom Sulyasen gulyds
Faralaya furulya Kanaszen kandsz
Kust csakdny Szezonelellen Szerelem szerencsétlen szerelem
Tarogaso-sip tdrogatd, sip Edelin Edelény
Tinody Stephens Tinédi (Lantos) Sebestyén Barsod Borsod
Mattray Mitray (Rothkrepf] Gabor) Deszofy Dessewffy
Emmerich-Thurzo Thurzé Imre Csifrasay cifrasdg
Rokosz Rékos Csermak Hallala Csermak haldla
Lippe Lippa Pszprim Veszprém
Biken Biccse Gyorgay Gérgey
Radkan Radviny Notas néta, ndtds
Barnu Barna Czehe Czeke
Csinka Panna Czinka Panna Giorgio gidzso

NOTES:

1. Hamburger, K.: “Liszt Cigdnykonyve Magyarorszagon” (“Liszt’s Gypsy Book in Hungary”), in Nem pusztdn zenész: Tanulmdnyok Liszt Ferencrdl
(Not merely a musician: Studies about Ferenc Liszt) (Budapest: Rdzsavolgyi és Tsa, 2019), 121-147.

2. P.Scudo: “La musique des Bohémiens, de M. Liszt”, Revue des deux Mondes 2¢ période, 22 (1859), 757-63.

3. Brassai, S.: Magyar- vagy czigdny-zene? (Hungarian or Gypsy Music?) (Kolozsvar: Stein J., 1860).

4. E.Hanslick: “Liszt iiber die Zigeuner”, Die Presse 12/234-236 (15-17. September 1859).

5.  Both the French and German editions were published by Breitkopf & Hirtel in Leipzig, the latter translated by Lina Ramann.

6.  Miksa Schiitz: Liszt iiber die Juden (Pest: 1881). About details of the scandal in 1881 see also the cited study by Kldra Hamburger and the summary
by Dezs6 Legany in: Liszt and His Country, 1874-1886, transl. by E. Smith-Csicsery-Rénay (Budapest: Occidental Press, 1992), 182-86.

7. L.Ramann: Lisztiana: Erinnerungen an Franz Liszt (1873-1886/87), hg. von A. Seidl, F. Schnapp (Mainz etc.: Schott, 1983), 183.

8. See more about the topic in the study by Piroska D. Szemz8: ‘Heckenast Gusztdv, a zenei kiad6 (Liszt Ferenctdl Volkmann Rébertig)” [“Gusztav
Heckenast, the music publisher (from Ferenc Liszt to Rébert Volkmann)] Magyar Konyvszemle 77/4 (1961), 432—-65.

9. See Ramann’s letter of November 1+ 1881 to Breitkopf & Hértel, and her conversation with Liszt: op. cit. 182, 195-97.

10.  See Liszt’s letter of September 12 1856 to Carolyne. Franz Liszts Briefe 4, hg. von La Mara (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1899), 334.

11.  The Hungarian translation of Matray’s work in 1854: “A magyar zene és a magyar ciganyok zenéje” (“Hungarian Music and the Music of Hungarian
Gypsies”), in: Matray: A Muzsikdnak Kézonséges Torténete és egyéb irdsok (General History of Music and other writings), published by Gy. Gébry,
appendix by Péter Varnai (Budapest: Magvetd, 1984), 305-28.

12.  See the 1% note to Liszt’s letter of April 14® 1854 to Kertbeny, in Franz Liszt: Briefe aus ungarischen Sammliungen (1835-1886), gesammelt und

erlautert von Margit Prahdcs (Budapest: Akadémiai, 1966), 311-13.
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13.  See the 3t footnote to the letter written to Agnes Street-Klindworth. In Eckhardt, M. (transl. and notes): Liszt Ferenc vdlogatott levelei (1824—
1861) (Ferenc Liszt’s selected letters) (Budapest: Zenemtikiado, 1989), 230, no. 149.

14. P.P. Szemz4: op. cit. 436-37.

15.  E Major: “A galantai cigdnyok” (The Gypsies of Galanta), Magyar Zene 1/3 (1960), 243-48.

16.  After the writing by “S—y J.” the journal publishes Paul Scudo’s review (leaving out the musical analysis): Vasdrnapi Ujsdg 6/34 (August 21 1859.),
403-404.

17.  “Zeneirodalmi ujdonsdg” (A Novelty in Music Literature), in: Zenészeti Lapok 1/42 (July 17 1861), 333-34.

18. See Liszt’s letter to Marie d’Agoult on October 18™. S. Gut et J. Bellas (ed.): Correspondance: Franz Liszt — Marie d’Agoult (Fayard, 2001), 1148-49.

19.  See Liszt’s letter to Marie on July 17t 1847. Gut et Bellas: op. cit. 1178.

,EGESZEN UJRA FELFEDEZTEM AZ EN EGYKORI DRAGA LISZTEMET.”
PAULINE VIARDOT-GARCIA ES LISZT FERENC

(Wolfgang Seibold)

Ez a tanulmdny Osszefoglaléan kivanja tdrgyalni Pauline Viardot-Garcia és Liszt Ferenc kapcsolatit. Eddig a kévetkezd
publikacidk jelentek meg, amelyek e targyhoz fontos anyagot kozoltek: a Beatrix Borchard altal szerkesztett Viardot-Garcia-
Studien 5. kotetében (Hildesheim 2019, 1-138) Klaus-Dieter Fischer és Nicholas G. Zekulin ,Pauline Viardot és Ivan S.
Turgenev weimari kapcsolatai” cimi tanulmdnyukban 6t fejezetben (,1858 — Franz Liszt”, ,1869 — Der letzte Zauberer [Az
utolsé varazslé] Weimarban”, ,1870 — Egy tél Weimarban”, ,1870 — Lindoro’ és ,1884 — Zenemiivészgyiilés”) nagy
mennyiségl anyagot kozolnek. Ezenkiviil értékes eldmunkalatokat végzett e témahoz Hamburger Klara, kiilonosen ,Liszt et
Pauline Viardot-Garcia (dans l'optique de sept lettres inédites)” [Liszt és Pauline Viardot-Garcia hét kiadatlan levél
tiikrében] cfm tanulmanyaban (Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 34/1-2, 187-202).

* %k %k

Michelle Ferdinande Pauline Viardot-Garcia, sziiletett Garcia Sitches, 1821-ben a legendas spanyol énekes, Manuel del
Pépulo Vicente Garcia (1775-1832) — tulajdonképpen Manuel Rodriguez Aguilar' — lednyaként Parizsban sziiletett és ott is
halt meg 1910-ben. El8szor énekbdl kapott kiképzést anyjatdl, Maria Joaquina Sitches (vagy Sitchez) y Briones (1780-1864)
énekesndtSl. De mas zenei teriileteken is volt része oktatdsban, példdul igen valdszint, hogy Anton Reichatdl zeneszerzést,
és biztos, hogy Lisztt6l zongorazni tanult. Err6l Hamburger Klara igy ir: , Liszt bardtsdgban volt a hires, Pdrizsban nem
sokkal el6bb elhunyt Manuel Garcia (1775-1832) énektandrral és csalddjdval” (Liszt 2000: 46) Hogy Manuel Garcia 1832.
junius 9-i elhaldlozdsa utdn sem szakadt meg Liszt kapcsolata Garcidékkal, arrol egy levél tantskodik, amelyet édesanyjanak
irt 1832. szeptember 21-én Bourges-bdl: , Ldtogassa meg Garcia asszonyt, és adjon neki hirt rélam.” (Liszt 2000: 44) Igy
természetes volt, hogy az ifju Pauline az 1832-34 ko6zotti években Lisztnél tanult zongorazni.

Enekesndként elsé fellépése 1838-ban volt egy briisszeli koncerten. Nemzetkozi énekes karrierjének kezdete azonban egy
1839-es fellépése volt: a vildg valamennyi jelent8s szinpaddn iinnepelték, igy Londonban, Parizsban, Szentpétervaron vagy
Moszkvaban is. 1840-ben férjhez ment a mivészettorténész, iré és szinhazigazgatd Louis Viardot-hoz (1800-1883), aki az
impresszaridja is volt. Miutdan az 1850-es években t6bb nyarat t6ltott fiird6vendégként Baden-Badenban, 1863-ban ott
telepedett le a Villa Montebelloban. 1864-ben hivatalosan visszavonult a szinpadrdl, de tovdbbra is fellépett
vendégelGadasokon (igy példaul 1870 tavaszin Weimarban), és még sokdig miikodott énektandrként Baden-Badenban,
Londonban és Parizsban, ahova az 1870/71-es német-francia hdbort utdn visszatért.
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1840

Az els6 dokumentum Liszt Ferenc és Pauline Viardot-Garcia levelezésében az 1840-es évben bukkan fel. La Mara
levélkiaddsanak 8. kotetében talalhatd egy ,[Parizs, 1840. tavasz?”] keltezésti Liszt-levél. (La Mara 1905: 24) Mivel Pauline
Garcia csak 1840. aprilis 18-dn kotott hazassigot Louis Viardot-val, Marie Lipsius adata ésszerti. A levélben emlitett
kormenet esetleg egy Assisi Szent Ferenc tiszteletére aprilis 2-an, a Szent névnapjan rendezett esemény lehetett.?

1841/45

1841-ben két alkalommal mindkét miivész ugyanazon a koncerten 1ép fel Londonban.? A méjus 17-i koncerttel kapcsolatban
ezt olvassuk Williamsnél: ,,/7-én [Liszt] részt vett Benedict hangversenyén a Her Majesty’s Theatre-ben. /... ] Ez alkalommal
a tobbi fellépé miivész kézott volt Pauline Viardot-Garcia és Henri Vieuxtemps is.” (Williams 1990: 162) A janius 29-i
koncertrdl pedig ezt irja Williams: , Egy Adelaide Kemble dltal az Eccleston Street No. 4-ben, Harriet és George Grote
otthondban adott hangversenyen, [...] junius 29-én délutdn Iépett fel Liszt utoljdra Londonban hivatdsos zongoristaként.
Elbado tdrsai ez alkalommal Balfe, Rubini és Pauline Viardot-Garcia voltak.”(Williams 1990: 165) — 1845. augusztus 13-4n is
ugyanazon a koncerten all péddiumra a két miivész a bonni Beethoven-emlékmfi felavatdsanak {innepi eseményei kapcsan
Briihl kastélyaban: ,, Viktoria kirdlynd és mds el6keld vendégek tiszteletére este (augusztus 13-d4n) hangversenyt adtak a
[Bonnhoz] kézel fekvd Briihl Kastélyban, amelyre oda rendelték Lisztet, Pauline Viardot-Garcidt, Jenny Lindet és mds
mivészeket” (Williams 1990: 221)

1850

5 év telik el, mig djra kézzelfoghat6é bizonyitékunk van Liszt és Pauline Viardot kapcsolatdrdl. Liszt vette fel a fonalat,
amennyiben 1850. dprilis 5-én levéllel fordult Pauline Viardot-hoz, hogy egy weimari vendégjatékra megnyerje. Pauline
Viardot mar aprilis 10-én valaszolt neki. Ambér kellemetleniil érintette Liszt formélis levele: ,,En nem fogom o6nt Uramnak
nevezni, amint on engem Asszonyomnak szolit. Nem fogok udvariasan és szertartdsosan felelni oly udvarias és oly
szertartdsos levelére. — Mindenekelbtt azért morgok nagyon erdsen, hogy oly kevéssé emlékszik rd: egy régi tanitvdnydnak,
régi bardtnéjdnak ir, aki ugyamiigy szereti, mint amennyire csoddlja (és ez sokat mond). Szép frdzisok koszorijdt prezentdlta
nekem, amelyek 6ntdl jéve elszomoritottak, ahelyett, hogy egyszerden ezt irta volna: Kedves Pauline, ha lehet, ldtogasson
meg Weimarban — ez 6romémre szolgdlna, és énnek is - Ez igen felviditott volna, mig igy csak koriilhizelegve éreztem
magam, ami szomortd, és ennél fogva kellemetlen. Elég nagy baj, ha onnek nincsenek emlékei. Ami engem illet, a szivem
gazdagon meg van dldva veliik, és ha emiatt néha csaloddst vagy fdjdalmat érzek, mint most is, [ez a gazdagsdg] hozzdsegit
életem legédesebb 6romeihez is: hogy szeretem a bardtaimat és tudom, 6k is szeretnek. Most, hogy egy kicsit kiontéttem a
szivemet, hadd készénjem meg, drdga Liszt, a kedves meghivdsdt. Amennyiben a szerzédésem végén lesz két napom, azt
egészen onnek fogom szentelni” (Seibold 2021) — Ez évben nem lett azonban semmi egy weimari fellépésb6l.

1858

1858-ban Pauline Viardot fordult Liszthez, ajanlélevelet kért 1858. oktober-novemberi pesti tartézkoddasahoz. Kérését Liszt
természetesen gyorsan teljesitette: két levelet is irt, egyet Kardcsonyi Guidé grothoz és egy masikat Augusz Antal baréhoz.
E tartézkodasrol tobbet olvashatnak Hamburger Klarandl. (Hamburger 1992) — Aztdn 1858 decemberében végre 1étrejott egy
weimari latogatds is. Pauline Viardot elsd fellépése utdn, ami 1858. december 19-én volt a Nagyhercegi Szinhazban (Bellini
Normdjanak cimszerepében), Liszt ezt irta Carl Alexander nagyhercegnek 1858. december 20-4n: ,,Nem taldlta On is Viardot
asszonyt csoddlatramélténak mint nagy énekest és mint drdmai szinészt? Dingelstedt iir megbizott, hogy az On Kirdlyi
Felsége nevében adjam dt gratuldcidjdt neki a tegnapi eldadds utdn. Remélem, a miivésznd nem gyanitott részrehajldst, hogy
ezt az én kozvetitésemmel kapta meg. Az onzetlenség, amelyet Viardot asszony tanusit, talin megengedné, hogy kérjenek
tdle egy harmadik szerepet is — akdr a Trubadiur Azucendjdt, akdr A hugenottdk Valentine-jdt? Fz kétségkiviil hozzdjdrulna
ahhoz, hogy itteni tartozkoddsdt janudr 1-ig meghosszabbitsa.” (La Mara 1909: 66) Erre a harmadik fellépésre nem keriilt sor,
és Pauline Viardot mar 1858. december 25-én elutazott, mivel a szinhdzzal kapcsolatban zavaros helyzet allt el$, amelyet a
mivésznd 1858. december 24-i, Liszthez irott levelében igen plasztikusan ir le. (Seibold 2021) El6z6leg 1858. december 22-
én Rosina szerepét énekelte A sevillai borbélyban. A szinhdzi plakat kiegészit6 adataibdl megtudjuk, hogy voltak , Betétek a
madsodik felvondsban: Spanyol dalok; Rondo Rossini Hamupip6ké —jébdl, énekel Pauline Viardot-Garcia asszony”. (http://
theaterzettel-weimar.de) Ugyanezen a napon Pauline Viardot bejegyzést irt Liszt élettdrsa, Carolyne von Sayn-
Wittgenstein hercegné lednyanak, Marie von Sayn-Wittgenstein hercegkisasszonynak az Albumaba. Eckhardt Maria ezt
flzi hozza: ,... a 112 oldalra egy koloratir-dria, a ‘Non piti mesta accanto al fuoco...’ kezdetét irta be, a Rossini
Hamupipéke findléjdbol vett ronddtéma szdmos fioritirdval gazdagitott verzidjdt. Ezt az dridt ‘mesterien’ énekelte
Weimarban, betétként A sevillai borbély 2. felvondsdban, hangok szaz fiistgyongytdl csillogd szovevényébdl allé’ sajdr
diszitésekkel A végén ez az ajinlds 4ll: Souvenir affectueux de / Pauline Viardot / Weimar le 22 10bre 1858." [Szerets
emlék / Pauline Viardot-t6l / Weimar, 1858. december 22.]” (Eckhardt 2000: 31)
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Liszt és Pauline Viardot 1858. decemberi taldlkozdsa azért jelentds, mert mar tobb éve nem lattdk egymast és személyesen
nem beszéltek. Milyennek taldlta Pauline Viardot ,egykors’ tandrat és ,régr” baratjat? Hala a Pauline Viardot és Julius Rietz
(1812-1877), a lipcsei Stadttheater (Vdrosi Szinhdz) karmestere és operaigazgatdja, valamint a Gewandhaus zenekardnak
karmestere kozotti, nemrég kiadott levelezésnek (csaknem naponta irtak egymadsnak), igen vildgos, hogy milyen benyomast
tett Liszt Pauline Viardot-ra. 1858 februdrja és decembere kozott Pauline négyszer is fellépett a lipcsei Stadttheaterban Julius
Rietz vezényletével. Az 1858. december 16-i fellépés utdn a két miivész kapcsolata olyan szorossa véalhatott, hogy ezt
kovetSen sok hosszu levelet irtak egymasnak. Hogy milyen szoros volt ez a kapcsolat, Pauline Viardot 1858. december 21-i
levelének egyik részlete is mutatja: ,On baratom és testvérem lesz. A ]egnagyobb mértékben bizom Onben, és szeretettel,
félelem nélkiil teszem a kezem az On kezébe...” (Borchard/Wigbers 2021: 84) fme néhany részlet a levélvaltasbol. Pauline
Viardot 1858. december 19-én ezt irja: ,De be kell vallani, hogy [Liszt] igen vonzo ember — Egyszeriden lehetetlen anndl
szeretetre méltobbnak lenni, mint amilyen & énvelem — Velem nagyon egyszerien viselkedik, ami kétszeresen vonzovd teszi
— SOt szinte gyermekes, és azt hiszem, ez természetesen jon — hiszen gyermekkorom Ota ismer, talin tudja, hogy fblosleges
fdradsdg volna, és kihaszndlja az alkalmat, hogy valakinél kipihenheti az 4llandd szellemi fesziiltségét. Oriilok, hogy litom —
de még sokkal jobban ériilnék, ha Ont, kedves baritom, viszontlithatnim.” (Borchard/Wigbers 2021:79) Rietz 1858.

december 22-én igy valaszol: ,,Mily szivesen elhiszem, hogy Lfiszt] lelkesedik Onért — meg vagyok gyézédve, hogy ez az
Igazsdg. A végletekig koriiltémjénezett és tultelitett embert ugyanugy lebilincseli az asszonyi egyszerdség és tisztasdg,
egytittal egy hasonlithatatlan miivésznd ellendllhatatlan vardzsa, mint a vadon elfelejtett fidt.” (Borchard/Wigbers 2021:92)
Ugy latszik, Pauline Viardot valamiképpen kedvébe akar jérni Rietznek, mert azt irja 1858. december 22/23-an: , Liszt
biibdjosan kedves velem, de eszméink mind tilsdgosan eltérdek ahhoz, hagy valaha is teljes szimpdtia alakuljon ki k6zottiink
— nincs olyan bardti természete, mint példiul Onnek — nem képes asszimildlodni egy mdsik élethez, sem a szivét egy mdsik
szivvel egybeolvasztani. Személyes hisdga [!] ehhez
tilsdgosan megndtt — Azt hinné, hogy ez csorbitand
kivételes és mindenki folott 41l6 nagy ember voltdt! — Nem
akarok rodla rosszat mondani, mert mindezek ellenére
nagyon szeretem, €s ismétlem, igen szeretetteljes velem —
Csak azt hiszem, hogy csupdn szalmaldng ég a szivében —
egyébként rengeteg hamut taldlok a szivében — szegény
ordog, azt hiszem, teljesen boldogtalan. Van benne mélyen
egy keserld szomorisdg, ami szdnalomra indit és noveli
Irdnta valo szeretetemet — Néha egy vagy 2 ordt tolt
nyugodtan velem, azt mondja, ez nagyon jot tesz neki — ez
megfiatalitia [...]” (Borchard/Wigbers 2021: 96) Rietz
1858. december 25-én megsemmisité dithhel valaszolt:
,Hogy & [Liszt] jol érezte magdt az On kozelében, szivesen
elhiszem, a narkotikus kodbdl, amelyet kornyezete évrdl
évre terjeszt koriilotte, fel tudott lélegzeni abban a tiszta
légkorben, amelyet az On jelenléte draszt, ugy, mint a
hegyi levegén vagy az erdd frissességében. Elete azonban
olyannyira mesterkélt lett, annyira fligg a koriilményektdl,
amelyekben évek Ota él, hogy tartdsan mégis csupdn
tomyjén és megint ujra tomjén elég neki. Hogyan is tudnd
kiilonben elviselni mindazt a sok sopredéket, a képesitetlen
fiatalembereket, akik csak hogy eldtérbe tolhassdk
magukat, egy darabig legyeskednek koriilotte, az &
dicsbsége és hirneve drdn szégyentelen tollaikat azok ellen
hegyezik, akik nem ugyanazt a kiirtot fijjjik — és akik végiil
mégis eldruljik 6t, részben mdr most kigiinyoljdk, amint ezt
bdmulatomra mdr t6bbszor észre kellett vennem! Ha L.

boldogtalan, az csak az & hibdja, és boldogtalansiginak
forrdsa az & minden mértéket meghalado hitsdga. Miivészi
nagysdg és sarlatanizmus, amely révén idénként mdr
kordbban is ellenszenvessé tudta tenni még a
zongorajdtékdt is, alig tudnak egyensilyba kerilni ndla; az
utobbi azonban feliilkerekedik az eldbbin, és az dllando
torekvés, hogy minden dron feltiinjék, bdrmilyen eszkdzzel,

az driilt viselkedés, hogy ne az elsd, de az egyetlen legyen Pauline Viardot, mint Fidés Meyerbeer A prdféta cim{ operdjdban
Pauline Viardot as Fides in Meyerbeer’s opera Le prophéte
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(lennie kell, amint ezt a kreatiirdi naponta sulykoljik neki), mindez olyan utdlatos, valdtlan, mds jelentSs emberekhez képest
olyan hihetetlen dllapotba vitte, hogy alig tételezem fel, lesz ereje ebbdl megszabadulni, még ha meg is lenne hozzd az
akarata, ami nincs meg.” (Borchard/Wigbers 2021: 108f.) Pauline Viardot is megkisérli 1859. januar 1-i levelében Lisztrdl
valo véleményét kifejezni: ,,Nem, bardtom, nincs kedvem és nem Is akarom megkisérelni, hogy Lisztet kicsalogassam
megrészegiilt, siralmasan iires tdbordbol — Nagyon szeretem Ot, azt hiszem & is kedvel engem egy kicsit, de a valodi
rokonszenv nincs meg kozéttiink — Utjaink tiilsdgosan ellentétesek — taldlkoztunk, nem pedig megtaldltuk egymdst — ez a
kiilonbség [...]” (Borchard/Wigbers 2021: 146)

1859

1859. janudr 28-an jelent meg Liszt Ferenc cikke Pauline Viardot-Garcia cimmel a Neue Zeitschrift fiir Musik-ban (50/5, 49-
54). Erdekes, hogy Liszt mar 6t évvel kordbban is jelentetett meg egy miivésznSrél cikket ugyanebben a lapban, éspedig
Clara Schumannrdl (NZfM 1854, 41/23, 245-252). Mindkét cikk kivalté oka a miivészn6k weimari fellépése volt: Clara
Schumannil az 1854. oktéber 27-i koncert (amelyen Liszt vezényelt). Pauline Viardot 1858. december 22-i fellépésérdl
Rossini A sevillai borbélyanak Rosinajaként gy ir Liszt (csak két részletet idéziink a cikkb6l): ,,O nemcsak jelentds énekesnd,
akinek zenei képzettsége minden Maestronak dicséretére vdlnék, akinek koloratira-zsenije egy szinten dll az el6addsdval; &
egyike a legbdjosabb szellemdts asszonyoknak, olyan irodalmi képzettséggel, amelytd] maga a tudomdnyossdg sem idegen
[-..]” (NZfM 1859, 50/5, 49) — ,Spanyol természetével, francia neveltetésével és német rokonszenveivel oly mddon egyesiti
magdban kiilonbozd nemzetiségek sajdtsdgait, hogy az ember egyik foldnek sem tulajdonithat kizdrdlagos jogot rd, hanem a
miivészetet szeretné szabad vdlasztdsa és szeretete hazdjinak nevezni” (NZf)M 1859, 50/5, 50)

Maér hérom héttel kés6bb olvashatta Pauline Viardot a cikket; Newcastle-bdl igy ir 1859. februdr 17-én: ,,Drdga Mesterem,
most kaptam meg a Zeitschrift fiir Musikot, s egy pillanatig sem akarok késlekedni, hogy teljes szivembdl megkdszonjem azt
a nagyszeri megemlékezést, amelyet szives volt rélam adni benne. Igen biiszke vagyok rd és mélyen meghatott. A mifvész
koszoni a koltének és az asszony kdszoni a bardtnak.” (Seibold 2021)

Az 1859-es év meghozta a gyujtd szikrat a német zenei élet egy fontos intézménye, az Allgemeiner Deutscher Musikverein
(ADMV, Altaldnos Német Zeneegylet) megalapitisahoz. ,A Lipcsei Zenemiivész Egyesiilet 1859. jiinius 3-i vezetdségi
llésén” szerepelt egy ,/...] inditvany H. D. Louis Kohlertdl egy dltalinos német zeneegylet konstiticidjdra.” (KSW, szign.:
GSA 70/1) Egy évvel kés6bb, 1860. szeptember 7-én ezt olvassuk a Neue Zeitschrift fiir Musikban: ,12/ Az Egyesiilet
megalapitdsdnak ideje. Az egyesiilet az 1861. évi kozgyiiléssel Iép életbe, és meg kell hatdrozni, hogy egyeldre meddig
terjedjen ki a mitkodése.” (1860, 53/11, 93) Egyébként az ADMV 1862-ben kinyomtatott els§ taglistdgjan a 202 tag kozott
Pauline Viardot is szerepel.

1859 augusztusaban Liszt meghivést kapott Baden-Badenba, mégpedig Pauline Viardot 1859. augusztus 18-i levelében. Az
utazas azonban nem volt Liszt kedvére, amint azt két nappal kés6bb, augusztus 20-an Agnes Street-Klindworth-nek
Weimarbdl megirta: ,Berlioz és Viardot asszony igen bardti mdodon meghivtak, hogy vegyek részt e hé 29-én a Badeni
Fesztivdlon. Viardot asszony énekelni fog Berlioz uj operdja, A tréjaiak nagy [szerelmi] Dudjdban. (Ez a mid most mdr
teljesen kész, de csak kevés kozeli esély van rd, hogy Pdrizsban eldadjik, Berlioz kiilonds viszonya miatt a Nagy Operdval
szemben vagy inkdbb ellenében, opposite, amint angolul mondjdk.) Azt mondjdk, csodds ez a Dud, amit nagyon szivesen
meghallgatnék, de ez nem lesz elég ahhoz, hogy kimozditson. [...]” (La Mara 1894: 121)

1861

1861. majus 8-tdl junius 8-ig Liszt nyolc évi tavollét utan ismét Parizsban tartézkodott. Majus 14-én ezt irta Carolyne-nak:
yIsmeréseim kozil talalkoztam Berliozzal — akinél holnap ebédelek —, d’Ortigue-gal, Michelsékkel, Ferrieres-rel, Michelet-
vel, Pauline Viardot-val.” (La Mara 1900: 167)

1864

Viardot-ék 1863 nyara 6ta teljesen letelepedtek Baden-Badenban. Igy csak természetes, hogy Pauline Viardot elutazott az
ADMYV harmadik Zenemfivész Unnepére, amelyre a kozeli Karlsruhéban keriilt sor. A forrasok alapjan biztos, hogy az elss
hangversenyen hallotta egy fontos Liszt-mt, A 13. zsoltdr (LW 1 3) bemutatéjat. Errél az 1864. augusztus 23-i koncertrdl a
Karlsruher Zeitung felelGs szerkesztGje, Dr. J. Hermann Kronlein a kovetkez6t irja: ,,A hangverseny zdro szdma Liszt Ferenc
13. zsoltdra volt tenor szdldra, vegyeskarra és zenekarra. Nagy érdeklddéssel vdrtuk ezt a miivet, mivel Liszt mint
egyhdzzenel komponista szimunkra egészen uj jelenség volt. A mi kétségkiviil sokrétiien érdekes. Liszt stilusa egészen
6ndllo; mint egyhdzi komponistdt, senkivel sem tudtuk 6sszehasonlitani. Formailag szabadon, s mégis szigoru kivitelezéssel,
dhitatosan meriil el a zeneszerzd a zsoltdros mély gondolataiban, €s a valldsos lelkesedés magas szdrnyaldsira emelkedik. A
letétet majdnem drdmainak nevezhetnénk; a szolista recitativ panaszai, a korus vdlaszai, a hatds fokozdsa tételrdl tételre
egészen az ujjongds veégso kitoréséig mdr nem a régi egyhdzi stilus a maga szigord, hagyomdnyos formdival; Liszt
megkisérelte, hogy uj stilust teremtsen magdnak és az eddig szokdsos formdkat kibévitse. Hasonlo dll a moduldcidira,
nevezetesen egyes harmoniai fordulatokra, a frazirozdsdra, a ritmikdjdra stb. Réviden szolva a mi egészen eredeti alkotds,
amelyet még azok is érdeklddéssel kovettek, akik nem dllnak Liszt elvi alapjain.” (Karlsruher Zeitung 1864, Nr. 201, 3)
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Liszt, aki a harmadik Zenemtivész Unnep megerdltetéseit Wagnernél a Starnbergi-tonél pihente ki, igy irt 1864. augusztus
30-an Carolyne hercegnének: , Cosette [Cosima] megirta onnek, hogy miiveimnek teljes sikere volt Carlsruhéban. [...]
Mindent egybe véve, a Tonkiinstler-Versammlung hangversenyei teljesen sikeriiltek. A Zsoltdr utdn, amely az elsé koncert
zdroszdma volt, a kozonség kihivott — én azonban a vége eldtt pdr perccel elhagytam a szinhdzat. [...] A Zsoltdr kedvéért
Viardot asszony eljott Badenbdl Chorley-val, Turgenyevvel — az orosz regényiroval — és Lehmann egyik fivérével 5, aki jol
mend nagykereskedd Londonban.” (La Mara 1902a: 37)

A hivatalos program mellett privat talalkozdsokra is sor keriilt, tobbek kozott szerdan, augusztus 25-én volt egy zenedélutdn
Wilhelm Kalliwoda (1827-1893) badeni udvari karmesternél. Liszt ezt irta Carolyne hercegnének: ,A probdrdl kijovet,
szerddn improvizdltam egy zenei szednszot Viardot asszonynak Kalliwoddndl. A hallgatésdg mintegy tizendt személybdl dllt
— a misor pedig hdrom zongoradarabbdl, amelyeket szivesen eljdtszottam. Ezek kozt volt La predica di S. Francesco [LW
A219], aztdn a Mefiszté keringd [LW A189], amelyet Topp kisasszony ¢ elragaddan ad eld” (La Mara 1902a: 39) —
A 13. zsoltdr karlsruhei elGaddsara, s kiillongsen Pauline Viardot dicséretére Liszt még négy évvel késébb is visszaemlékezett;
Grotta Marébdl [ma: Grottammare] ezt irta Carolyne hercegnének 1868. augusztus 8-dn: , Brendelnél olvashat egy
intelligens és rokonszenves kommentdrt a 13. Zs[oltdrjomrdl — amely eldszor enyhén megbukott Berlinben — aztdn
Carlsruhéban megtapsoltdk, ahol Viardot asszony gratuldlt nekem hozzd, ugy itélvén, hogy ez igen értelmes zene, egydltaldin

nem extravagdns!” (La Mara 1902a: 180)
1869

1869. februar 4-i levelében Liszt hirt adott Carolyne hercegnének Pauline Viardot ldtogatdsardl és Der letzte Zauberer [Az
utolso vardzslo] cimi operettjének [VWYV 2002] el6adasardl: ,,A Nagyhercegné asszony névnapjdn 2 kénnyt operdt fognak
eldadni, amelyek azonban szellemesek és kiemelkeddek a maguk nemében: Lassen Le captif-ét [A fogoly], egy Cervantes-
epizodot, amelyet Briisszelben mdr sikerrel bemutattak, és Viardot asszonytdl a Le dernier des Sorciers-t [Az utolsé
varazsld]. A széveg valdsziniileg Turgenyevtdl, Viardot asszony kézeli bardtjdtol szdrmazik. [Viardot asszony] jovd héten ide
jon, hogy egyeztessenek Lassennal a Varazslé hangszerelésérdl — amelynek mostandig csak az ének-zongora partitirdjdt irta
meg.” (La Mara 1902a: 204) Ugyancsak Carolyne-nak irta 1869. februdr 12-én: , Viardor asszony ez éjjel érkezett meg, és ma
este egy nagy zenekari koncerten fog énekelni Ofelségééknél” (La Mara 1902a: 206) — Az 1869. februar 18-i levélben Liszt
beszamol Carolyne hercegnének, milyen benyomast tett ra Pauline Viardot: ,, Viardot asszony rendkiviil kedves, jo gyermek
és kiilondsen nagy miivész. Nagyon jol kijéviink egymadssal, anélkiil, hogy gyakran taldlkozndnk. Az utolsé vardzslé Loén
bdréndl tortént dtolvasdsa utdn volt egy kis vacsora Ofelségénél. Mdsnap reggel, kis hangverseny Viardot asszony tiszteletére
a Nagyhercegné asszonyndl — utdna ebéd Merian asszonyndl — és tegnap elvittem 6t (olasz kifejezés) Jéndba.” (La Mara
1902a: 208) — Mindenesetre még néhany hétig tartott, mire el6adtdk a Viardot-operettet. A weimari Nagyhercegi Szinhdz
msorlapjan ez all az 1869. aprilis 8-i el6adasrdl: , Ezutdn, eldszér: / Der letzte Zauberer. / Operett két felvondsban Iwan

Turgénjewtdl, Richard Pohl forditdsdban. / Zenéje Pauline Viardot-Garcidtdl” (http://theaterzettel-weimar.de)

1869. augusztus 20-tél Liszt Miinchenben tartézkodott, ahol tobbek kozott jelen volt Wagner operdja, a Rajna kincse
féprébajan augusztus 27-én. E napokban Pauline Viardot-val és Turgenyevvel is taldlkozott, amint ezt Carolyne
hercegnéhez irt 1869. augusztus 31-i levelébdl megtudhatjuk: ,, A hét folyamdn fogadtam Pauline Viardot-t, Turgenyevet,
[...]” (La Mara 1902a: 226)

A weimari Liszt-korbdl rank maradt Liszt és Pauline Viardot kapcsolatanak egy jellemzése. Adelheid von Schorn ezt irja:
» Viardot asszonyt Lisztnél ismertem meg. A nagy miivésznd annyira elragado, szeretetre mélto asszony, hogy az ember
elfelejti a csiinyasdgdt. Spanyol és francia dalokat, néhdny Lassen-dalt is énekelt, olyan tiizzel és kiféjezéssel, hogy az ember
az oromtdl ujjongani tudott volna. Ha Liszttel zenélt, ez mindkettdjiiknek annyi éromet okozott, hogy gondolni sem lehetett
megdlldsra, mig csak a nd gégéjének ereje volt. Liszt ritkdn taldlt magdval egyenrangi miivészt — Pauline Viardot-Garcia a
kevesek egyike volt.” (Schorn 1901: 161f.)

1870

Viardot weimari tartézkoddsanak els§ hoénapjaban
Liszt nem volt a varosban. Az énekesné mindjart két
alkalommal is szerepelt Weimarban paradés
szerepében, az Orpheusban. Az 1870. marcius 6-i,
vasarnapi szinhazi miisorlapon ez all: ,Az évi bérlet
95. eldaddsa. / Pauline Viardot-Garcia asszony
vendégeladdsa. / Uj betanulds és rendezés: /
Orpheus és Eurydice. / Mitologiai opera négy
felvondsban Gluckedl” (http://theaterzettel-
weimar.de) Az 1870. mdrcius 13-i msorlapon
kiegészités: ,Eldszor megismételve: / Orpheus és
Eurydice. / Opera négy felvondsban Glucktol, Hektor
Berlioz feldolgozdsa nyomdn.” (http://theaterzettel-
weimar.de)
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Amikor aztdn Liszt mar Weimarban van, 1870. aprilis 25-én, Szent Mdrk neve napjan, igy tuddsitja Carolyne hercegnét: ,,Ma
este Ofelségével vacsordzom — csiitértékon Viardot-ékkal és Turgenyevvel, akik eléggé hajlanak rd, hogy Baden és Weimar
kozott osszdk meg az idejiiket — a nydri szezont Badenban toltve, a telet pedig itt. Viardot asszony ordkat ad a Nagyhercegné
kér fidnak, és tobb kiilsé névendéket is eldkészit a szinpadra. Legkozelebb a Proféta Fidesér énekli — és még egyszer az
Orpheust a szinhdzban.” (La Mara 1902a: 240) Viardot-ék terveibdl, hogy felvédltva lakjanak Baden-Badenban és
Weimarban, épptgy nem lett semmi, mint Pauline Viardot fellépésébdl Meyerbeer Profétdjaban.

1870 majusaban a zeneszerzénd eldtt hodoltak. A 8. Zenemiivész Gytilésen Weimarban (1870. mdjus 25-29) ez 4ll a majus
27-i szinhazi mtsorlapon: ,, WEIMAR. / Nagyhercegi Udvari Szinhdz. / Altalinos Német Zeneegylet. / Péntek, 1870. mdjus
27. / Nagy koncert / szolistikra, korusra és zenekarra. / G. Weber: Zur Iliade [Az [lidszhoz]; Felix Driseke: Lacrymosa;
Schumann: Gordonkaverseny; / P. Viardot-Garcia: Dalok; Schulz-Beuthen: 42. Zsoltir; Damrosch: Unnepi nyitdny; / Liszt:
Esz-diir zongoraverseny; Saint-Saéns: Prometheus mennyegzdje.” (http://theaterzettel-weimar.de)

Lina Ramann egy 1884-es napldbejegyzésének koszonhetSen legaldbb az egyik dal cimét tudjuk, amelyet mdjus 27-én
eladtak: [Pauline] ,finoman elutasitotta kérésemet, hogy megldtogathassam és Lisztrdl csevegjiink: Aligha fog otthon
taldlni.” — Mégsem tudtam megdllni, hogy fel ne elevenitsem neki, milyen mély benyomadst tett rdm 1870-ben (a weimari
Beethoven-iinnepen) daldval, a "Das ist ein schlechtes Wetter-rel [’Ez rossz idd’], s hogy azota miként hangzott fel bennem
ez a refrén szdmtalanszor az 8 hangsilyaival, amikor a belsd és kiilsé ég sziirke volt [...].” (Ramann 1983: 240) — Adelheid
von Schorn is megemlékezik a koncertr8l: ,A zenekari hangverseny miisordbol [1870. mdjus 27] csak néhdny szdmot
emlitsiink: [...] Saint-Saéns a sajdt ’ Prometheus mennyegz6je’ kantdtdjdt vezényelte. Ez utdbbi szim elé Viardot asszony
elbaddsdt iktattdk be, négy sajit maga dltal kompondlt dalt énekelt gy, hogy dnmagdt kisérte zongordn, és igen eredeti
mivészetével nagy sikert aratott.” (Schorn 1912: 191)

Ebbdl az id6bél (a pontos nap megaddsa nélkiil) Lothar von Thiina egy esti hangversenyrél is tudésit Emilie Merian-Genast
hdzanal, amelyen Pauline Viardot Liszttel egy Schubert-indulét jatszott négykezes eléadasban. (Thiina 1912: 49)

1877

Liszt ajanlélevelet kiild Pauline Viardot-nak Juliusz Zarebski (Jules Zarembski) szdmadra, aki 1874-t6l volt Liszt tanitvanya. A
tandr-tanitvany viszonya olyan intenzivvé valhatott, hogy Prahdcs Margit szerint ,,/Zarebski] 1875-t6l a Mester hif kisérdje
volt.” (Prahécs 1866: 377)

1878

Serge Gut Liszt-életrajzanak ,Részletes kronoldgia 1811-1886” fejezetében ez all a junius 9-t8l 18-ig tartd idGszakrol: ,, Pdrizsi
tartézkodds Mme Erard-ndl, 13 Rue du Mail, aki [Lisztet] el6zékeny vendégszeretettel fogadja. A magyar kormdny
megbizdsdbol a pdrizsi viligkidllitdson képviseli hazdjdt a hangszerek részlegének zsiirijében.” (Gut 2009: 779f.) Erre az id6re
tervbe volt véve egy taldlkozds Pauline Viardot-val is, amelyre azonban nem keriilt sor; ezért Liszt igy ir neki 1878. junius
20-an: ,,Drdga Illustrissime, nagyon sajndlom, hogy nem Idthattuk viszont egymdst Pdrizsban. Ha kedves hangulatban van,
megkérem majd, hogy irjon egy kdszond szdt Elisabeth szdsz-weimari hercegnének. Megbizott engem, hogy adjak 4t Onnek
egy fényképet, amelyet az On tdvollétében a szobalinydndl hagytam. Allandé csodilattal, bardti hive F. Liszt’. (Seibold:
2021)

1879

Liszt aprilis 26-an Weimarban koszonthette Pauline Viardot-t és lanyat, Louise-t (1941-1918). Az ok: majus 2-an és 7-én
el6adtak Louise-Héritte Viardot Lindoro cimi operettjét a Nagyhercegi Udvari Szinhdzban. Az el6adasok utdn, 1879. méjus
12-én Liszt ezt irta Carolyne hercegnének: , £z a levél tobb napi késésben van. Kotelességtudoan tettem a szépet Viardot
asszony és linya, Heéritte-Viardot asszony koriil, aki csoddlatos zenel tehetség és kiemelkedden eredeti szellem. T6bbek
kozétt figyelemre mélté médon megzenésitette Victor Hugo Orientale jdt, a Feu du Ciel-t [Az Eg tiize] és Théophile Gautier
néhdny nem éppen prid kolteményét. Egyfelvondsos vigoperdja, a Lindoro, amelyet itt mutattak be a mult héten, nem
szdmithat nagy sikerre a mérsékelt Németorszdgban — de Pdrizsban esetleg igen, olyan énekesekkel, akik képesek énekelve
szellemes dolgokat mondani. [...] Pénteken volt egy bensdséges kis koncert a Nagyhercegnéndl, 3-t6! 5-ig; Viardot asszony
csoddlatosan énekelte Cassandra dridjit Berlioz A trojaiakjdbol, Lady Machbeth alvajard jelenetét Verditdl és Dalila jelenetét
Saint-Saénstd] — tovdbbd egy csokor spanyol és mexikoi dallamot.” (La Mara 1902b: 251f.)
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Partition du chant et Piano. @

LEIPZIG, chez C.F KAHNT.

1881

Liszt egy 1881. december 12-én Pauline Viardot-hoz irt levele nyitotta meg az ajtét [a miivésznénél] Marie Lipsius Liszt-
biografus és leveleinek kozreaddja szdmdra: , Egy szellemes és igen finom tehetségil asszony, t6bb sikeres kényv szerzdje,
amelyek t6bb kiaddst értek meg, kér tlem egy bemutatd szot Onhéz. Elmondtam neki, amit 6 is tud, akdrcsak mindenki,
hogy Pauline Viardot korunk legcsoddlatosabb drdmai mivészndje; ezenfeliil, sziiletett muzsikus (archi-musicienne) és a
legfinomabb és legelevenebb intelligencidjii zeneszerzd. Ennek az épp oly igaz, mint dltalinos véleménynek Lipsius
kisasszony (aki La Mara dlnéven szigndlja a kényveit) irodalmi szinten ad majd blségesen és elegdnsan hangot abban a
Jjegyzetben, amelyet 6nrdl 6hajt publikdini” (Seibold 2021)

1883

Akarcsak 1877-ben, Liszt ismét egy miivész érdekében fordul Pauline Viardot-hoz 1883. januar 10-én: ,Megint egy zenész,
az egyik legkivdlobb Németorszdgban. Megkapta hdrom alapitvdny kitiintetd dijdt: Mozart, Meyerbeer, Mendelssohn. Neve,
nemigen francids hangzdsu: Humperdinck. Fogadja szivélyesen.” (Seibold 2021)

1884

Ismét az ADMV Zenemftvész Gytilése nyujtott alkalmat Pauline Viardot-nak, hogy Louise lanyaval egyiitt Weimarba
latogasson. Ezt olvassuk Lina Ramann napléjaban: ,Mdjus 24. [...Délel6tt a probdn: Pauline Viardot — még mindig igen
érdekes, elékeld jelenség — 63 éve ellenére még Jsz hajszdlak nélkiil — elegdns tartds — mimikdja eleven. Kdr, hogy az arca
tilsdgosan be van puderezve ill. ki van festve; az is kdr, hogy Ot is, akdcsak Jaéllt, a németkeriil6k (Deutschmeidern) kozé
szdmitjdk. Bemutatkozom neki, mint Liszt életrajz-irdja, J Liszt-tanitvdnynak nevezte magdt. |...] Arckifejezése eleven volt,
finom, de mindig tartdzkodo, mint az igazi nagyoké, akiknek nem kézombos mdsok rokonszenve, de afolott dllnak. Ebben
csoddlatos vardzs van, a fenség; mondhatndm, a magasztos sziiletéstiek (Hochgeboren) dicsdsége.” (Ramann 1983: 240) A
tovabbiakban a majus 27-i koncertrél ezt olvassuk Lina Ramannnal: ,A ‘Graner’ [Esztergomi mise] el6addsdrol azt mondjdk,
JO volt, ha nem is kivdlo. Sokan kritizdltdk [...]. Az el6adds utdn kornyezetének hélgyer és urai koriilvették a Mestert, s
ldttam, hogy édesen mosolyognak, csevegnek, egészen mint egy szalonban, még a Viardot is koztiik volt, egy ilyen
nagyszabdst miivésznd!” (Ramann 1983: 252)
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1886 — az utolsé taldlkozas

Csupan néhdny hdénappal Liszt halala el6tt taldlkozott utoljara Pauline Viardot a Mesterrel. Liszt 1886. marcius 20-tdl aprilis
3-ig Périzsban volt. Michael Stegemann igy tudoésit errdl Liszt-életrajzaban: ,1886. mdrciusdban Liszt Pauline Viardot
énekesndnél jelen volt a Carnaval des animaux [Saint-Saéns: Az allatok farsangja] privdt-eldadisdn.” (Stegemann 2011: 212)
— Ezekrd6l a parizsi napokrél La Marandl pedig ezt olvassuk a ,,Pauline Viardot-Garcia” fejezet végén: ,, /1886 tavaszdn Pauline
Viardot-nak megadatott az az elégtétel, hogy mesterét és bardtjdt, Lisztet ugyanabban a Pdrizsban, ahol egykor mint virtuozt
egekig magasztaltdk, aztdn mint zeneszerzot lehiztdk és megtagadtdk, még alig néhdny héttel a vildgtdl valo bicsdja eldtt
Ugy ldthatta, hogy az FEsztergomi mise, a Szent Erzsébet’ és kiilonboz6 szimfonikus kéltemények alkotdjaként kirdlyi
tisztelettel illették.” (La Mara 1919: 73)

Pauline Viardot és Liszt Ferenc — 6sszefoglal6 attekintés

1832-18347 Pauline Garcia a sziil6i hdzban (Rue des Trois Fréres)® zongorazni tanul Lisztt6l.

1840 Aprilis 8. és majus 5. kozott Liszt Parizsban van. Aprilis 18-a el6tt levelet ir Pauline Garcianak.

1841 Ma4jus 17. és junius 29: Pauline Viardot és Liszt Londonban ugyanazokon a koncerteken lépnek fel.

1845 Augusztus 13-an Pauline Viardot és Liszt ugyanazon koncerten 1ép fel a Bonn melletti Briithlben.

1850 Liszt levélben probalja megnyerni Pauline Viardot-t egy weimari vendégszereplésre. A dolog nem sikerdil.
1858 Liszt oktéber 20-tél van Weimarban.

Pauline Viardot december 18-t6l 24-ig tartézkodik Weimarban.
December 19-én Bellini Normdjanak cimszerepében 1ép fel a Nagyhercegi Udvari Szinhdzban, 22-én Rosindt
alakitja Rossini A sevillai borbélyaban.
December 22-én bejegyzést ir Marie von Sayn-Wittgenstein hercegkisasszony albumaba.
1859 Janudr 28-4n jelenik meg Liszt Ferenc Pauline Viardot-Garcia cimi cikke a Neue Zeitschrift fiir Musikban.
1861 Ma4jus 8. és junius 8. kozott Liszt Pdrizsban tartdzkodik. Mdjus 15-én 6sszejon sok korabbrol ismert
személyiséggel, koztiik Pauline Viardot-val.
Augusztus 4-t8l 8-ig Weimarban tartjdk a Zenemtivész Egyesiilet iinnepségeit. Augusztus 7-én megalakul az
Allgemeiner Deutscher Musikverein (ADMYV, Altalinos Német Zeneegyesiilet), amelynek Pauline Viardot is

tagja lesz.
1863 Nyaron Viardot-ék tartésan Baden-Badenben telepednek le.
1864 Augusztus 16. és 27. kozott Liszt Karlsruhéban tartézkodik az ADMV 3. Zenemtvész Gytilése (Zeneiinnepe)

alkalmdbdl, amely augusztus 21-t8l 26-ig tart.
Augusztus 23-dn Pauline Viardot meghallgatja az els6 koncertet, és Liszt augusztus 25-én zenei
maganrendezvényt szervez Wilhelm Kalliwodanal Pauline tiszteletére.

1869 Januér 12. és marcius 21. kozott Liszt Weimarban van.
Februdr 11-24: Pauline Viardot els§ ezévi tartézkoddsa Weimarban.
Marcius 31-t8l &prilis 12-ig Pauline Viardot ismét Weimarban van. Aprilis 8-4n eldadjak Der letzte Zauberer
cimi operettjét a Nagyhercegi Udvari Szinhdzban.

1870 Februar 8-t6l majus 29-ig a Viardot-hazaspar Weimarban tartézkodik.
Liszt aprilis 6. és julius 8. kozott id6zik Weimarban.
Miéjus 26-t6l 29-ig Weimarban tartjék a 8. Zenemtivész Unnepet. Ez alkalommal majus 27-én a Grosses
Konzert fiir Soli, Chor und Orchester keretében Pauline Viardot is fellép mint énekes és mint zeneszerzd,
négy sajat daldval.
Oktéber 29-én Viardot-ék Baden-Badenbdl Londonba mennek.

1871 Viardot-ék nydron Parizsba telepiilnek 4t.

1877 Liszt ajanlélevelet ir Pauline Viardot-nak Julius Zarebski szdmadra.

1878 Jinius 9-t6] 18-ig Liszt Périzsba ldtogat, de nem sikeriil taldlkoznia Pauline Viardot-val.
1879 Aprilis 22 és jnius 3 kozott Liszt Weimarban van.

Aprilis 26-t61 majus 25-ig (?) Pauline Viardot és leanya, Louise Weimarban tartézkodik. Méjus 2-4n és 7-én a
Nagyhercegi Udvari Szinhdzban el6adjak Louise Héritte-Viardot operettjét, a Lindoroct.

1881 Liszt Ferenc ajanldlevelet ir Pauline Viardot-nak Marie Lipsius szamara.
1883 Liszt Ferenc ujra ajanldlevelet ir Pauline Viardot-nak, ezuttal Engelbert Humperdinck szdmara.
1884 Liszt 4prilis 25. és julius 11. kozott id6zik Weimarban.

Pauline Viardot és ldnya, Louise majus 22(?)-t8] 29-ig? Weimarban tartézkodik. Ott tartjdk majus 23-t6l 28-ig
az ADMV Zenetinneppel egybekotott 21. Zenemtvész Gytilését. Majus 27-én a Varosi templomban rendezett
hangversenyen Pauline Viardot meghallgatja Liszt Esztergomi miséjét (LW 12).

1886 Madrcius 19-én Pauline Viardot fogadja Parizsban a Gare du Nord palyaudvaron Lisztet, aki 4prilis 3-ig marad,
és a Viardot-hdzban jelen van Camille Saint-Saéns Az d4//atok farsangja (Le Carnaval des animaux) el6adasan.
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JEGYZETEK:

NSV w

A spanyol Wikipédia ,Manuel del Pépulo Garcia” cikke szerint Sevilliban a Santa Maria Magdalena plébaniatemplomban keresztelték meg; a
keresztelési anyakonyvben az 4ll, hogy Gerénimo Rodriguez és neje, Maria Agilar torvényes fia volt. Vitatott a Garcia név eredete; lehetséges, hogy
apai nagyapjatol, Diego Rodriguez-Garcia nevébdl ered; szamitasba kell venni, hogy a 18. szazadban még nem volt altalanos az a norma, hogy az elsg
nevet az apatodl, a masodikat az anyatél vették. A Pépulo név a Santa Maria del Pépulo dgostonrendi konventtdl ered, amely a sziil6haza kozelében
volt.

A tovabbiakban emlitett Gsszes levél eredeti szovege a Deutsche Liszt-Gesellschaft [Német Liszt Tarsasag] honlapjan kozolt ,Briefwechsel zwischen
Pauline Viardot-Garcia und Franz Liszt” cimi publikaciémban olvashato:
https://www.deutsche-liszt-gesellschaft.de/franz-liszt/aufsaetze-zu-liszt/162-briefwechsel-zwischen-pauline-viardot-garcia-und-franz-liszt

Ezt a hivatkozast Eckhardt Méridnak kszonhetem.

Valéjaban: Carolyne Elisabeth Fiirstin zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg-Ludwigsburg.

A két testvérrel, Heinrich és Rudolf Lehmannal Liszt j6 baratsdgban volt.

Alinda Topp (életrajzi adatai ismeretlenek) Liszt névendéke volt.

A kutatas 4llispontja nem egységes. En Beatrix Borchardot kovetem, aki 2016-ban ezt irja: ,A csaldd Parizsba vald visszatérésekor [1829 méjusaban] —
Pauline még csak hét éves volt — zongoraban valé tovabbképzésre Sébastien Arnould Meysenberghez kiildték [...] Ezt kovetSen sajat adata szerint
nagy élvezetére Liszt Ferenchez kertilt oktatasra, aki a csalad baratja volt. A pontos sarokdatumokat mar nem lehet megallapitani, de ez feltehetSleg
1832 és 1834 kozott volt.” (Borchard 2016: 25) — Eckhardt Mdria a Lisztnél val6 tanulast 1830-32-re teszi. (Eckhardt 2000: 31) — Gut szerint Liszt 1827-
t8] adott zongoradrakat (Gut 2009), igy az is lehetséges, hogy Liszt a kis Paulinét a Garcia-csaldd Mexikdbdl valo visszatérte utdn mar 1829 majusaban
tanitotta zongordzni. Ennek azonban Pauline gyermeki kora — 1929. julius 18-4n t6ltotte be a nyolcadik évét — inkdbb ellene szdl.

Seibold 2021.

Bock berlini kiadéhoz intézett 1884. majus 22-i levelében (D-B. Sign: Mus. ep. Viardot-Garcia 33) Pauline Viardot arrdl tuddsit, hogy egy hétre
elutazik.
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GSA Goethe-und Schiller-Archiv, Weimar
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https://www.pauline-viardot.de/Werkverzeichnis.htm
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»1 HAVE COMPLETELY REDISCOVERED MY DEAR LISZT OF OLD."
PAULINE VIARDOT-GARCIA AND FRANZ LISZT

(Wolfgang Seibold)

In this study I want to give a summary of the relationship Pauline Viardot-Garcia — Franz Liszt. The following publications,
containing important material to this topic, have been published so far: In the 5" volume of the Viardot-Garcia-Studien,
edited by Beatrix Borchard (Hildesheim 2019) on pp. 1-138 Klaus-Dieter Fischer and Nicholas G. Zekulin in their study
“The Weimar relations of Pauline Viardot and Ivan S. Turgenev” publish a large documentation in five chapters (“1858 —
Franz Liszt”, “1869 — Der letzte Zauberer [The last sorcerer] in Weimar”, “1870 — A winter in Weimar”, “1870 — Lindoro’
and “1884 — Tonkiinstlerversammlung”). Valuable preliminary studies to this topic have been published by Klara
Hamburger, too, especially in her “Liszt et Pauline Viardot-Garcia (dans l'optique de sept lettres inédites)” (Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 34/1-2, 187-202).

* %k k

Michelle Ferdinande Pauline Viardot-Garcia, née Garcia Sitches, was born in Paris in 1821 as the daughter of the legendary
Spanish singer Manuel del Pépulo Vicente Garcia (1775-1832) — in fact, Manuel Rodrigues Aguilar' — and died there in
1910. She was first trained in singing by her mother, the singer Maria Joaquina Sitches (or Sitchez) y Briones (1780-1864).
But she also received instruction in other musical fields, for example, most probably from Anton Reicha in composition, but
certainly from Liszt on the piano. Kldara Hamburger wrote: “Liszt was on friendly terms with the famous [...] singing teacher
Manuel Garcia [...] and his family.” (Liszt 2000: 46) That Liszt's connection with the Garcias did not break off after Manuel
Garcia's death on 9 June 1832 is attested by a surviving letter testimony, for Liszt writes to his mother from Bourges on 21
September 1832: " Visit Mme Garcia and tell her my news." (Liszt 2000: 44) The sister of Pauline, Maria Malibran, died in
1836, and it was now to be Pauline’s task to carry on the family singing tradition. Just one year later she made her first
appearance in Brussels, but her debut as an opera singer did not take place until a year later, in 1839, in London, and this
was the start of an international career: she was celebrated on all the world's major stages, whether in London, Paris, St.
Petersburg or Moskau. In 1840, she married the art historian, writer and theatre director Louis Viardot (1800-1883), who
was also her impresario. After spending several summers in Baden-Baden in the end of the 1850s as a spa guest and artist,
she settled permanently in Baden-Baden in 1863 (Villa Montebello). She officially retired from the stage in 1864 but
continued to give guest performances (for example in Weimar in the spring of 1870) and continued to work for a long time
as a sought-after singing teacher in Baden-Baden, London and Paris, where she had returned after the Franco-German War
of 1870/71.
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1840

The first letter document between Franz Liszt and Pauline Garcia appears in 1840. In volume 8 of the La Mara Liszt Letters
edition, there is a Liszt letter with the indication "[Paris, spring 18407]". (La Mara 1905: 24) Since Pauline Garcia did not
marry Louis Viardot until 18 April 1840, Marie Lipsius' indication is reasonable. The procession mentioned in the letter
could have been one in honour of Francis of Assisi on 2 April, the saint's name day.?

1841/45

The following year, in 1841, the two artists met at concerts in London in 17 May?: ,,On the 17th he took part in Benedict’s
concert at Her Majesty’s theatre. [...] Among fellow artists on this occasion were Pauline Viardot-Garcia and Henri
Vieuxtemps.” (Williams 1990: 162) And for the concert on 29 June writes Williams: ,,./nn a concert given by Adelaide Kemble
at No. 4 Ecclestone Street, the home of Harriet and George Grote |...], in the afternoon of 29 June, Liszt made his last
London appearance as a professional pianist. Fellow performer on this occasion were Balfe, Rubini and Pauline Viardot-
Garcia” (Williams 1990: 165). — In 1845 they performed in the same concert in Briihl, which took place on 13 August on
the occasion of the dedication of the Beethoven Monument in Bonn: ,/n hAonour of Queen Victoria and the other
distinguished visitors, a concert was given that evening (13 August) in nearby Castle Briihl, which Liszt, Pauline Viardot-
Garcia, Jenny Lind, and other artists were commanded to appear.” (Williams 1990: 221)

1850

Five years pass before there is again any tangible evidence in the Liszt — Pauline Viardot relations. In 1850, Liszt approached
Pauline Viardot in a letter dated 5 April to ask her to give a guest performance in Weimar. Pauline Viardot replied to him as
early as 10 April. However, Liszt's formal letter made her uncomfortable: “/ will not address you as 'Monsieur’, as you have
addressed me as 'Madame', and my reply to your letter, which is so very polite and formal, will not be very polite and
formal. Above all, I would like to scold you very much for remembering so little that you are writing to a former pupil, to
an old friend whose affection is in no way inferior to her admiration for you (and that is saying a lot). You made my heart
heavy with a conglomeration of beautiful sentences that hurt me because they came from you, instead of simply writing:
'Dear Pauline, if it is possible for you, to come and visit me in Weymar, that would make me — and you — happy.' I would
have been delighted, whereas now I am only flattered, which is sad, which in turn is unpleasant. Too bad for you that you
have no memory. My heart, on the other hand, is very richly endowed with them, and when I sometimes feel
disappointment and pain, as at this moment, it helps me to reach the most intimate joy of my life, which is to love my
friends and to know myself loved by them. But now that I have given vent to my heart a little, let me thank you, dear Liszt,
for your kind invitation. If at the end of my engagement I have two days at my disposal, I shall devote them entirely to
you.” (Seibold 2021) But nothing came of an appearance in Weimar this year.

1858

In 1858, Pauline Viardot approached Liszt and asked him for letters of recommendation for her stay in Pest in October /
November, which Liszt of course promptly fulfilled with two letters to Guido Count Kardcsonyi and Baron Augusz,
respectively. You can read more about the stay in Kldara Hamburger's study. (Hamburger 1992). — Then it finally worked out
in December 1858 with a visit to Weimar. After Pauline Viardot's first appearance (she performed as Norma in Norma of
Bellini) at the Grand Ducal Court Theatre on 19 December, Liszt wrote to Grand Duke Carl Alexander a day later: "Didn't
you find Madame Viardot wonderful, both the great singer and the tragedienne? Mister von Dingelstedt commissioned me
to deliver the compliments of Their Royal Highnesses to her after the performance yesterday. I hope that she will not now
suspect them of bias because she received them through me as an intermediary. Wouldn't Madame Viardot's unselfishness
allow her to be asked to sing a third part — be it Azucena from the Troubadour or Valentine from the Huguenots? No doubt
that would help to extend her stay until January 1." (La Mara 1909: 66) This third appearance did not come to pass, and
Pauline Viardot already left on 25 December, for there was turbulence at the theatre, which Pauline Viardot describes very
vividly to Liszt in her letter of 24 December. (Seibold 2021) She had previously sung Rosine in // barbiere di Siviglia on 22
December. From the additional information, we learn that there were gave "interludes in the second performance: Spanish
songs; Rondo from the opera 'Cenerentola” by Rossini, sung by Mrs. Pauline Viardot-Garcia” (http://theaterzettel-
weimar.de) On that day, Pauline Viardot also made an entry in the album of Princess Marie von Sayn-Wittgenstein,
daughter of Liszt's companion Carolyne Princess von Sayn-Wittgenstein.* Maria Eckhardt explains: "On p. 112 she wrote
the beginning of a coloratura aria ‘'on pitt mesta accanto al fitoco...’, a version of the rondo theme from the finale of Rossini's
‘La Cenerentola’ ornamented with many fioritures. She sang this aria masterfully in Weimar as an interlude in Act 2 of
1l Barbiere di Siviglia' with ornaments of her own in a 'spider's web of notes sparkling with a hundred vapours'. The
dedication at the end reads: Souvenir affectueux de Pauline Viardot Weimar le 22 10 1858."" (Eckhardt 2000: 31)
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This meeting between Liszt and Pauline Viardot in December 1858 is significant because the protagonists had not seen each

other or spoken in person for several years. How did Pauline Viardot feel about her "former" teacher and "ol/d' friend?

Thanks to the correspondence between Pauline Viardot and Julius Rietz (1812-1877), Kapellmeister and director of the

opera in the Leipzig Stadttheater (Municipal Theatre) and Kapellmeister (conductor) of the Gewandhaus, that has just been

published (the two wrote to each other almost daily), the impression Liszt made on Pauline Viardot can be read very clearly.

In 1858, Pauline Viardot had performed in four concerts with Julius Rietz as conductor at the Municipal Theatre in Leipzig

from February to December. After the performance on 16 December, the relationship between the two artists must have

become so close that many long letters went back and forth afterwards. Just how close the relationship was, is shown by the

passage in Pauline Viardot's letter of 21 December, where she wrote to Rietz: " You will be a friend and brother to me.
have the greatest confidence in you and lovingly and fearlessly place my hand in yours [...]." (Borchard/Wigbers 2021: 84)

Here are some excerpts of the letters. Pauline Viardot wrote on 19 December: "One must admit that he [Liszt] is a most
attractive person — it is purely impossible to be more amiable than he is with me — with me he is very simple, which gives
him a double charm — even childish, and I believe that it comes naturally — he has known me since my childhood, perhaps
he knows that it would be wasted effort and uses the opportunity to be able to rest with someone from his constant mental
tension. I am glad to see him — but I would much rather see you again, my dear friend." (Borchard/Wigbers 2021: 79) Rietz

replies on 22 December: "How gladly I believe that L. is enthusiastic for you — I am convinced that it is the truth. A person
who has been over-saturated to the point of excess is just as captivated by the irresistible charm of female simplicity and
purity, which are also the attributes of a great, incomparable artist, as is the forgotten son of the wilderness.” (Borchard/

Wigbers 2021: 92) — Somehow Pauline Viardot seems to want to accommodate Rietz, for she writes on 22/23 December:

"Liszt is very kind to me, but all our ideas are too different for there ever to be a perfect sympathy between us — he does not
have the disposition to be a friend, as, for example, you have — he cannot assimilate himself to another life, cannot melt his
heart with another heart. His personal vanity is far too great for that. — He believes that he is forfeiting something of his
rank as an extraordinary man and superior to all others! — I don't want to say anything bad about him, for, in spite of
everything, I hold him in high esteem, and I repeat, he is very kind to me — but I believe that in his heart only straw fires
are burning. I find, by the way, an awful lot of ashes in his heart — poor devil! I think he is decidedly unhappy! With him

there is deep inside a bitter sadness, which arouses my pity and increases my affection for him. He spends now and then one
or two quiet hours with me; that does him very well, he says — it rejuvenates him [...]. " (Borchard/Wigbers 2021: 96) Rietz

replied on 25 December with a devastating furore: "/ am sure that he felt comfortable around you, I readily believe, from

the narcotic fog that his surroundings spread around him year in, year out, he could breathe in the pure atmosphere that
your presence spreads, as in mountain air or in forest freshness. But his life has become so artificial, so dependent on the
conditions in which he has found himself for many years, that only incense, and again and again incense, will suffice for
him in the long run. Otherwise, how could he tolerate all the riffraff around him, boys without any justification, who only
wag around him for the time being in order to pose for themselves, to his praise and glory, sharpening their impudent
feathers against those who do not toot the same horn — and who finally betray him after all, in part already mocking him

now;, as I have often had to notice to my astonishment! If L. is unhappy;, it is only his fault and the source of his unhappiness
Is his excessive vanity. Greatness as an artist and charlatanism, through which he was able to make even his piano playing
disgusting at times, hardly balance each other out in his case; the latter, however, overgrows the former, and his constant
striving to be éclat at all costs, be it through whatever means it may be. The constant striving to make éclat at any price, be
it by whatever means, the mad behaviour not to be the first, but the only one (to have to be, as his creatures tell him every
day)/,] this has put him into such an ugly, untrue, in view of other more important men so unbelievable state that I hardly
trust him to have the strength to redeem himself from it, even if he had the will, which he does not have.” (Borchard/

Wigbers 2021: 108f.) Also Pauline Viardot, in her letter of 1 January 1859, tries to express her opinion of Liszt: “No, my
friend, I have neither the courage nor the will to attempt to lure Liszt out of his intoxicated, miserable, empty camp and
into a higher life — I love him very much, I think he likes me a little too, but there is no real sympathy between us — our
paths are too opposite — we have met, not found each other — that is the difference |[...]". (Borchard / Wigbers 2021: 146)

1859

On 28 January 1859, Franz Liszt's article about Pauline Viardot-Garcia appeared in the Neue Zeitschrift fiir Musik. It is
interesting to note that Liszt had already published an article about a female artist 5 years earlier, namely about Clara
Schumann, in the same journal. (NZfM 1854, 41/23, 245-252) Both articles were probably triggered by the artists' respective
appearances in Weimar: in the case of Clara Schumann, it was the concert on 27 October 1854, with Liszt as conductor.
Liszt writes about Pauline Viardot's appearance as Rosine in Rossini's // barbiere di Siviglia on 22 December 1858. Here are
only two excerpts from Liszt’s article: "She is not only an important singer, whose musical education would be a credit to
any maestro, whose genius of colouring is on a par with that of her performance; she is one of the most graceful and witty
women, with a literary education to which even the scientific is not be strange [...]"(NZfM 1859, 50/5, 49) — "With her
Spanish disposition, her French education and her German sympathies, she unites the peculiarities of different nationalities
In such a way that one would not grant any particular ground an exclusive claim to her, but would like to call art the
fatherland of her free choice and love." (NZM 1859, 50/5, 50)
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Already three weeks later, Pauline Viardot had read the article; from Newcastle she wrote on 17 February 1859: "My very
dear Meister, I have just received the Journal of Music, and I wish to thank you at once from the bottom of my heart for the
wonderful gift you have tried to give me with it. I am so proud of it and deeply touched. The artist thanks, the poet and the
woman says thank you to the friend." (Seibold 2021)

The year 1859 brought the initial spark for the founding of an important institution in German musical life, the Allgemeiner
Deutscher Musikverein (ADMV, General German Association of Musicians). At the "board meeting of the Leipziger
Tonkiinstlervereine on 3 June 1859' was a "[...] motion by H. D. Louis Kéhler concerning the constitution of a general
German music association." (KSW, Sign.: GSA 70/I) One year later, on 7th September 1860, we read in the NZfM: " The
association comes into being with the General Assembly of 1861, and it is to be determined at that time how far its
effectiveness is to extend at first.” (NZfM 1860, 53/11, 93) Incidentally, in the first printed list of members of the ADMV of
1862, Pauline Viardot is also listed among the 202 members.

In August 1859, Liszt received an invitation to Baden-Baden from Pauline Viardot’s letter of 18 August. But the Meister was
not comfortable with it, as he told Agnes Street-Klindworth two days later, 20 August: "Berlioz and Mme Viardot have very
kindly invited me to attend the féstival in Baden-Baden on the 29th of this month. Mme Viardot will sing there the great
love duet from Berlioz's new opera Les Troyens. (This work is already complete but has little chance of being performed in
Paris in the near future because of Berlioz's peculiar position towards the Grand Opéra — or rather his opposition to it,
opposite, as they say in English. One hears wonderful things about this duet and I would have the greatest desire to listen to
it, but that will not be enough to move me there." (La Mara 1894: 121)

1861

From 8 May to 8 June 1861, Liszt was once again in Paris after an absence of eight years. On 14 May, he wrote to Princess
Carolyne: "Of the personalities I know, I have seen Berlioz again — I will dine with him tomorrow — [also] d'Ortigue, des
Michels, Ferriéres, Michelet, Pauline Viardot." (La Mara 1900: 167)

1864

The Viardots had settled entirely in Baden-Baden since the summer of 1863. So, it was only natural that Pauline Viardot
travelled to the third Tonkiinstlerfest (Musicians’ Feast) of the ADMV, which was held very close to her in 1864, namely in
Karlsruhe. At the first concert, she heard the premiere of the second version of an important Liszt work, Der 1.3. Psalm (LW
I 3). The following is written about this concert on 23 August in the Karlsruher Zeitung: " The concert ended with the 13th
Psalm for tenor, solo, mixed choir and orchestra by Franz Liszt. We were very excited about this work, as Liszt as a church
composer was a completely new phenomenon for us. The work undoubtedly offers a great deal of interest. Liszt's style is a
completely independent one; as a church composer, we would not be able to compare him with anyone else. Free in form,
yet strict in execution, the composer immerses himself with fervour in the depth of thought of the psalmist, and rises to a
high flight of religious enthusiasm. We would almost call the arrangement dramatic; the recitative-like lamentations of the
soloist, the responses of the choir, the increase in effect from movement to movement until the final outburst of jubilation,
Is no longer the old church style with its strict, conventional forms; Liszt has attempted to create a new style for himself and
to expand the forms that were previously customary. The same is true of its modulation, especially of individual harmonic
turns, its phrasing, its rhythm, and so on. In short, the work is a completely original creation, which even those, who are
not on Liszt's principled ground, followed with interest." (Karlsruher Zeitung 1864, No. 201, 3)

Liszt, who was recovering from the strains of the third Tonkiinstlerfest at Wagner on Lake Starnberg, reported to Princess
Carolyne on 30 August: "All in all, the concerts of the Tonkiinstlerversammlung were successful. After the Psalm, the last
number in the first concert, the audience called me — but I had left the theatre a few minutes before the end. — For the sake
of the Psalm, Madame Viardot came from Baden with Chorley, Tourguéneff — the Russian writer — and a brother of
Lehmann, well established merchant in London.”? (La Mara 1902a: 37)

In addition to the official programme, there were also private meetings, including a musical afternoon with the Baden court
conductor Wilhelm Kalliwoda on Wednesday 25 August. Liszt wrote to Princess Carolyne about this: "Affer the rehearsal
on Wednesday, I improvised a musical entertainment for Madame Viardot at Kalliwoda's house. The audience consisted of
about fifteen people — and the programme of three piano pieces, which I played with bravura, including the Predica di S.
Francesco, plus the Mephisto Waltz, which Miss Topp® performs with great effect." (La Mara 1902a: 39) — Liszt still
remembered that performance of the 13th Psalm four years later and especially the praise of Pauline Viardot; he wrote to
Princess Carolyne from Grotta di Mare on 8 August 1868: "You can read at Brendel an intelligent and sympathetic
commentary on my Psalm 13 — which was not so well received in Berlin at first — but it was received with applause later in
Karlsruhe, where Mme Viardot complimented me and found that this music was very appropriate and not at all
extravagant!' (La Mara 1902a: 180)
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1869

On 4 February 1869, Liszt announced in a letter to Princess Carolyne the visit of Pauline Viardot and the performance of
her operetta Der letzte Zauberer (The Last Magician) ( VWV 2002): " For the feast day of the Grand Duchess, 2 operettas will
be given, which are, however, delightful and distinguished in their own way: Der Gefangene (The Prisoner) of Lassen, based
on an episode from Cervantes' life, which was performed with success in Brussels — and Der letzte Zauberer by Mme
Viardot. The libretto is probably by Turgenev, a close friend of Mme Viardot. She will come here next week to consult with
Lassen about the orchestration of her Magician — she has so far only completed a piano reduction of it with singing
parts." (La Mara 1902a: 204) — On 12 February he reports to the Princess: “Madame Viardot has arrived in the night, and this
evening she will sing in a big orc hestral concert at His Majesties.” (La Mara 1902a: 206) In the letter of 18 February to
Princess Carolyne, Liszt reports his impression of Pauline Viardot: "Mme Viardot is exceedingly friendly, good-natured and
a quite extraordinary artist. We work very well together without seeing each other very often. After reading The last
Magician, we had a small souper with Monseigneur at Baron Leon. The next morning a little concert at the Grand Duchess's
In honour of Mme Viardot — afterwards a dinner at Mme Merian's — and yesterday I brought her (Italian phrase) to
Jena." (La Mara 1902a: 208) — However, it was still several weeks before the Viardot operetta was performed. The playbill of
the Grand Ducal Court Theatre in Weimar for the performance on 8 April states: "On this, for the first time: The Last
Sorcerer. Operetta in two acts by Ivan Turgéniev, translated by Richard Pohl Music by Pauline Viardot-Garcia." (http://
theaterzettel-weimar.de)

From 20 August 1869, Liszt stayed in Munich, where he attended the dress rehearsal of Wagner's Rheingold on 27 August.
During these days, he also met Pauline Viardot and Turgenev, as we can see from his letter of 31 August to Princess
Carolyne: "In the course of the week I received Pauline Viardot, Turgenev; |...]."(La Mara 1902a: 226)

There is an account of the Liszt — Pauline Viardot relationship from the Liszt circle in Weimar. Adelheid von Schorn writes:
"I met Madame Viardot at Liszt's. The great artist is such a devoted woman. The great artist is such a ravishingly amiable
woman that one forgets her ugliness. She sang Spanish and French songs, as well as some Lassen songs, with such fire and
expression, that one could have shouted with joy. When she played music with Liszt, they both enjoyed it so much that
there was no stopping her as long as she still had strength in her throat. Liszt rarely found artists to match him — Pauline
Viardot-Garcia was one of the few.” (Schorn 1901: 161f.)

1870

During the first months of Viardot's Weimar stay in 1870, Liszt was not in the town. He therefore did not experience two
performances by Pauline Viardot, who presented her parade role of Orpheus in Weimar. On the playbill of Sunday, 6
March, it says: "95th performance in the annual subscription. Guest performance by Mrs. Pauline Viardot-Garcia. Newly
rehearsed and staged: Orpheus and Eurydice. Mythological opera in four acts by Gluck." (http://theaterzettel-weimar.de)
The note of 13 March adds: "Repeated for the first time: Orpheus and Eurydice. Opera in four acts by Gluck, after the
arrangement by Hector Berlioz." (http://theaterzettel-weimar.de)

When Liszt then stayed in Weimar, he reported to Princess Carolyne
on 25 April: "Tonight I dine with Monseigneur — Thursday at the
Viardot’s' and Turgenev's, who are quite inclined to divide their time
between Baden-Baden and Weimar — they want to spend the
summer in Baden-Baden and the winter here. Mme Viardot teaches
the Grand Duchess's two daughters and also trains several pupils for
the stage. She will soon sing Fides from the Prophet at the theatre —
and Orpheus a second time." (La Mara 1902a: 240) Both plans of the
Viardot’s came to nothing, neither to divide their residences between
Baden-Baden and Weimar came to nothing, nor Pauline Viardot's
appearance in Meyerbeer's Le Prophéte.

In May, homage was paid to the composer Pauline Viardot. At the
8th Tonkiinstlerversammlung in Weimar on 27 May, the playbill
read: "WEIMAR. Grand Ducal Court Theatre. General German
Music Society. Friday 27 May 1870: Grand Concert for soloists, choir
and orchestra. G. Weber: Zur Iliade; Felix Dréiseke: Lacrymosa;
Schumann: Violoncell-Concert; P. Viardot-Garcia: Lieder; Schulz-
Beuthen: 42. Psalm; Damrosch: Festouverture; Liszt: Pianoforte-
Concert in Es-dur; Saint-Saéns: Die Hochzeit des Prometheus."
(http://theaterzettel-weimar.de)
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Thanks to a diary entry by Lina Ramann from 1884, we at least know the title of a song performed on 27 May: "/.../ I could
not refrain from telling her vividly of the impression she had made on me in 1870 ('Beethovenféier' in Weimar) with her
song: 'Das ist ein schlechtes Wetter' (This is bad weather) and how since then this refrain has sounded in me countless times
with her accents under both inner and outer grey skies; |...]." (Ramann 1983: 240) — Adelheid von Schorn also reported on
the concert: "From the programme of the orchestral concert [27 May 1870] only a few numbers shall be mentioned: /...]
Saint-Saéns conducted his cantata, the 'Marriage of Prometheus' Before this last piece, a recital by Mme Viardot was
Interpolated; she sang — accompanying herself on the piano — four songs of her composition and achieved great success with
her very original art." (Schorn 1912: 191)

From this time — without exact date —, Lothar von Thiina reports of an evening concert at the house of Emilie Merian-
Genast, at which Pauline Viardot played a Schubert march for four hands with Liszt. (Thiina 1912: 49)

1877

Liszt sends in the year 1877 Pauline Viardot a letter of recommendation for the pianist and composer Juliusz Zarebski (Jules
Zarembski), who was Liszt's pupil from 1874. The teacher-pupil relationship must have become so intense that Margit
Prahdcs writes: "/.../ he was a faithful companion of the master since 1875." (Prahécs 1966: 377)

1878

In Serge Gut's Liszt German biography, in the chapter "Detailed Chronology", the following is written about the time from
9 to 18 June 1878: "Stay in Paris with Mme Erard, 13 Rue du Mail, who receives him with obliging hospitality.
Commissioned by the Hungarian government, he represents his country at the World's Fair in Paris on the jury for the
musical instruments section." (Gut 2009: 779f.) A meeting with Pauline Viardot was also planned at this time, but it did not
happen; Liszt therefore wrote to her on 20 June: "Dear Highly Honoured, I deeply regret that we did not meet again in
Paris. If you were in a friendly mood, I would ask you to write a word of thanks to Princess Elisabeth of Sachsen-Weimar.
She has commissioned me to present you with a photograph which I gave to your chambermaid in your absence." (Seibold
2021)

1879

On 26 April 1879, Liszt welcomed Pauline Viardot and her eldest daughter Louise in Weimar. The reason: on 2 and 7 May,
performances of the operetta Lindoro by Louise Héritte-Viardot took place at the Grand Ducal Court Theatre. In the
aftermath of these performances, Liszt wrote to Princess Carolyne on 12 May: " This letter is a few days late. I have been
courting dutifully Mme Viardot intensively for some time, as well as her daughter Mme Héritte-Viardot, who has a quite
wonderfil musical talent and an esprit of unique originality. Among other things, she has remarkably set to music Les
Orientales by Victor Hugo, Le Feu du Ciel and by Théophile Gautier some not exactly prudish poems. Her comic opera in
one act, Lindoro, first performed, will not meet with great success in reserved Germany — but could achieve it in Paris,
where singers can be found who know how to express spirituality in song. /...] On Friday, from 3 o'clock to 5 o'clock, there
was a small private concert at the Grand Duchess's; Mme Viardot sang the aria of Cassandra from the Troyens by Berlioz
wonderfully, as well as the sleepwalker scene of Lady Macbeth by Verdi and the scene of Dalila by Saint-Saéns —
furthermore a colourful bouguet of Spanish and Mexican melodies." (La Mara 1902b: 251f.)

The Liszt letter to Pauline Viardot of 12 December 1881 was intended as a door opener for the writer and editor of the Liszt

letters Marie Lipsius: "A very distinguished lady with esprit and talent, author of several volumes which have been

published several times because of their success, asks me to intercede for her with a few words. I told her what she, like all
the world, already knows, namely that Pauline Viardot is the most admirable dramatic artist of our time; furthermore, a

thoroughbred musician and an extremely subtle and spiritual composer. This opinion, which Is as true as it is widespread,

will be comprehensively and elegantly endorsed in writing by Miss Lipsius (who draws her books under the pseudonym of
La Mara) in the article she wishes to publish about you." (Seibold 2021)

1883

As he had done in 1877, Liszt again turned to Pauline Viardot in the interest of an artist in a letter on 10 January 1883:
"Another musician, and one of the most famous in Germany. He has received the honorary prize of the Mozart, the
Meyerbeer and the Mendelssohn Foundations. His name, it sounds little French: Humperdinck. Give him a friendly
reception." (Seibold 2021)

1884

Once again, the Tonkiinstlerversammlung of the ADMV in 1884 was the occasion for Pauline Viardot to visit Weimar,
accompanied by her daughter Louise. In Lina Ramann's diary we read: "24 May morning in rehearsal: Pauline Viardot — still
a most interesting distinguished appearance — despite her 63 years no silver in her hair — her posture elegant — her facial
expressions lively. Unfortunately, her face is too heavily powdered or painted; unfortunately, also that she, like Jaéll, is
counted among the Deutschmeiders. I introduce myself as a Liszt biographer, she called herself a Liszt pupil. [...] Her facial
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expression was lively, fine, yet
always held, as with the true
greats, who are not indifferent
to the sympathy of others, but
who are above it. In this lies a
wonderfil magic, the majesty;
1 would like to say the glory of
the highborn. This is often
noticeable in Liszt." (Ramann
1983: 240) And we read
further in Lina Ramann's
account of the concert on 27
May: "The performance of the
'Graner' [LW 2] is said to have
been good, if not excellent.
Many criticised it |[...]. After
the performance, the Iladies
and gentlemen of his entou-
rage surrounded the master
and [ saw them smiling
sweetly, chatting, all salon,
even the Viardot among them,
an artist of great stature!'
(Ramann 1983: 252)

1886 - Last meeting

Only a few months before

Liszt's death, Pauline Viardot

and der Meister met for the

last time. Liszt stayed in Paris

from 20 March to 3 April 1886.

Michael Stegemann reports in

his Liszt biography: "/n March
1886 Liszt had attended a
private performance of Le

Carnaval des animaux /by Saint
-Saéns] with the singer Pauline
Viardot" (Stegemann 2011:

212) And concerning these

Paris days, we read in La Mara at the end of the chapter "Pauline Viardot-Garcia™ "In the spring of 1886, Pauline Viardot
had the satisfaction of seeing her master and friend Liszt pay royal homage in the same Paris that had once starred him as a

virtuoso, then rejected and disowned him as a tone poet, a few weeks before his departure from the world, as the creator of
Graner Messe, 'Die heilige Elisabeth' and various symphonic poems." (La Mara 1919: 73)

NOTES:

1. According to the article ,Manuel del Pépulo Garcia“ of the Spanish Wikipedia, he was baptised in Sevilla in the Parish church Santa Maria Magdalena;
according to the register of baptisms, he was the legal son of Gerénimo Rodriguez and his wife, Maria Agilar. The origin of the name Garcia is disputed;
possibly it originates from the name of his fatehrly grandfather, Diego Rodriguez-Garcia. In the 18th century it was not yet general the norm that the
first name was taken from the father, the second from the mother. The name Pépulo originates from the convent Santa Maria del Pépulo which was
close to his house of birth.

2. All the letters mentioned in the following can be found in my publication “Briefwechsel zwischen Pauline Viardot-Garcia und Franz Liszt” at the

homepage of the Deutsche Liszt-Gesellschaft: https://www.deutsche-liszt-gesellschaft.de/franz-liszt/aufsaetze-zu-liszt/162-briefwechsel-zwischen-

pauline-viardot-garcia-und-franz-liszt

For this reference, I am indebted to Mdria Eckhardt, Budapest.

Carolyne Elisabeth Fiirstin zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg-Ludwigsburg.

Liszt was on friendly terms with the two brothers Heinrich and Rudolf Lehmann.

Alinda Topp was Liszt’s pupil (her biographical dates are unknown).

o Uk W
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Siglen, Abbreviations and Literature

GSA Goethe- und Schillerarchiv Weimar

KSW Klassik Stiftung Weimar

NZfM  Neue Zeitschrift fiir Musik, Leipzig

VWYV Christin Heitmann: Pauline Viardot. Systematisch-bibliographisches Werkverzeichnis (VWYV),

https://www.pauline-viardot.de/Werkverzeichnis.htm

w Of the many catalogues of works (Raabe, Searle, Gut etc.) I use the list presented by Mdria Eckhardt and Rena Charnin
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