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ALAN WALKER 90
(Eckhardt M4ria)

Szinte nem is akarjuk elhinni, hogy az a jeles zenetorténész, aki a kiilfoldi Liszt-kutatdk koziil talan a legismertebb és
legkozkedveltebb Magyarorszdgon, akinek csaknem minden nagyobb konyve magyarul is megjelent, a Pro Cultura
Hungarica-dijas, 6rokifji, ma is alkotdereje teljében 1év6 Alan Walker ez év aprilis 6-an iinnepelte a 90. sziiletésnapjat!

Eredetileg személyesen akartuk &t koszonteni, mert a tervek szerint eljott volna a tavaszi budapesti konyvfesztivalra, hogy
részt vegyen legtjabb nagy munkaja, a csaknem nyolcszaz oldalas Fryderyk Chopin (2018) magyar kiaddsanak bemutatéjan
— a COVID-jarvany miatt erre sajnos nem keriilhetett sor; a Fejérvari Boldizsar altal forditott, a Rézsavolgyi és Tarsa altal
kiadott konyv egy virtudlis bemutatét kovetSen azonban mar forgalomba keriilt. Addig is, amig Walker — igérete és a
lehet@ségek szerint — Budapestre jon, szeretnénk &t legalabb lapunk hasdbjain koszonteni.

tanulmdanyokat végzett, az angliai Guildhall School of
Music tanaraként kezdte palyafutdsat, majd 1961 és
1971 kozott a BBC zenei osztalyanak munkatdrsa volt.

r A jeles brit muzikoldgus, aki zongoristaként is komoly

Itt tobb szimpdziumot szervezett, melyeknek anyagait
nyomtatdsban is kiadta (Chopin 1967, Liszt 1970,
Schumann 1972), és egy Lisztr6l sz6l6é tanulmanykotet
szerkeszt8je volt (Franz Liszt: The Man and His Music,
1970). 1971-ben Kanaddaba koltozott, ahol Hamiltonban
(Ontario) a McMaster University professzoraként
miikodott hosszd évtizedeken at, 1995 6ta az egyetem
Professor emeritusa. Haromkotetes Liszt-biografidjan,

amely Oridsi nemzetkozi sikert aratott, tobb kiaddst ért
meg és szdmos dijat nyert, mintegy 25 évig dolgozott; e
munka kapcsan sokszor jart Magyarorszagon is, és igen
jo kapcsolatot alakitott ki a magyar kutatdkkal és
intézményekkel. Nem felejtem el, hogy adoményaival
tobbszor is tdmogatta a Liszt Ferenc Emlékmuzeumot,
hozzajarult egyes muzeumi kiadvanyok megjelen-
tetésének koltségeihez, és tobb értékes dokumentum-
masolattal is gazdagitotta a mizeum gy(ijteményét.

A Liszt-biografia els6 kotete1983-ban, a masodik 1989-
ben, a harmadik 1996-ban jelent meg, mig magyarul az
elsé két kotet Racz Judit forditasaban (Liszt Ferenc 1. A
virtuodz évek, 1811-1847, 2. A weimari évek, 1848-1861)
Alan Walker (foté: Tom Horbett) 1986-ban illetve 1994-ben keriilt forgalomba, a

harmadikat (Liszt Ferenc 3. Az utolsé évek) Fejérvari

Boldizsar forditotta, és 2006-ban jelent meg — egyidejiileg a mar kifogyott elsé kotet atdolgozott 1j kiadasaval. Kozben a
kutatds sordn Osszegytjtott gazdag dokumentdcié egy részét kiilon publikdcidkban adta kozre, igy Liszt és Carolyne
meghidsult hézassagkotésének vatikdni dokumentumait 1991-ben, Lina Schmalhausen napléjat Liszt betegségérsl és
haldlardl pedig 2002-ben; az utdbbi, megrenditd olvasmdany 2007-ben magyarul is megjelent (Liszt Ferenc utolso napjai,
ford. Fejérvari Boldizsar). Végiil még egy tobb esszébdl 4116 ujabb kotetben is visszatért egyes fontos témékra, amelyeket az
életrajzi kotetekben csak roviden érintett (Reflections on Liszt, 2005), és ez a fontos munka is megjelent 2015-ben magyarul
(Liszt-reflexiok, ford. Fejérvari Boldizsar).

Walker kovetkezd nagy munkdja szintén hézagpotld volt: részletesen feldolgozta Liszt egyik legkedvesebb tanitvanya, egy
ideig veje, a nagyszerti és sokoldalt muzsikus, Hans von Biilow fordulatokban gazdag, hosszt életét ( Hans von Biilow, a Life
and Time, 2009). Ennek magyar kiaddsa 2018-ban jelent meg. S most itt a Chopin, amely nagyszertien sszefoglalja —
természetesen megint szdmos 14j forrasra is tdmaszkodva — annak a zeneszerzének az életét és munkdssagat, aki Liszt szdmara
is mérhetetleniil fontos volt (ne feledjiik, Chopin halala utan Liszt volt az elsd, aki egy kis konyvet irt réla, amely minden
szubjektivitasa ellenére meghat6 emlékezés a nagyra becstilt palyatéarsra!)

Walker egy alkalommal mar megtisztelte lapunkat egy frasaval (Nr. 25, 2016. oktdber), s amikor személyes jokivansdgaimat
tolmacsoltam neki, megkérdeztem, nem {rna-e ismét valamit szimunkra. A kovetkez§ vélaszt kaptam:
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~Ami szives felkérésedet illeti, hogy adjak valamit publikdldsra a Magyar Liszt Tdrsasdg ujsdgjdnak, nagy megtiszteltetés
lenne szimomra ujra megjelenni a lap hasdbjain. Nem hiszem azonban, hogy tudnék valami olyasmit adni, amit specidlisan
erre az alkalomra irok. De van egy-két cikkem Lisztrdl, amelyeket még sohasem publikdltak [...] Itt van egy: annak a
beszédnek a szovege, amelyet a Torontdi Kirdlyi Konzervatoriumban mondtam el a Liszt-szobruk leleplezésekor: 'Liszt és a
szolgdlo zene’. Kicsit hosszu, de engedélyezem, hogy leroviditsd, ha érdekesnek talilod. Tudom, hogy kevés djdonsdg van
benne [...] végiil is laikus kozonségnek szdntam.”

Természetesen halds koszonettel fogadtam az {rast, és semmiképpen sem kivantam megkurtitani, teljes egészében
leforditottam — azt gondolom, hogy lapunk olvaséi az ismert tényeket is szivesen olvassak majd Alan Walker szellemes
megfogalmazasdban, az alapgondolat pedig, a zene és a muzsikusok mordlis szerepének liszti értelmezése ma is nem muléan
aktualis.

LISZT FERENC ES A SZOLGALO ZENE

Beszéd a Torontéi Kiralyi Konzervatériumban
2014. november 27-én, Stremeny Géza Liszt-szobranak
leleplezése alkalmabdl

(Alan Walker)

Lisztet egyszer megkérdezték, miért nem irta meg soha az énéletrajzat.
~Mert éppen elég volt leélni is!” — valaszolta. Ha figyelembe vessziik
életének gazdag bonyolultsagat és zenei termésének hatalmas méretét,
rdjovink, hogy nem mdst mondott, mint az egyszerti igazsagot. Tl
mozgalmas volt az élete ahhoz, hogy le is irja.

Néhany éve a New York Times Benjamin Brittenrdl kozolt egy cikket,
és ,A Huszadik Szdzad Muzsikusanak” nevezte. Tetszett nekem ez a
valasztas. Britten nemcsak zeneszerzd volt, de magas szintli zongorista,

karmester, tandr, fesztivalszervezd, valamint jé stilusd, vélasztékos ird
és szonok. Sok mindent j6l csinalt. Végiil a brit Lordok Hazénak tagja
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lett, ami ritka kitiintetés egy zenész szdmdra — hazdjanak egyfajta
kulturalis nagykovete.
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A cikk aztdn a tovabbiakban feltette a kérdést: ,Ki volt A
Tizenkilencedik Szdzad Muzsikusa?” A vélasz ismét kedvemre vald volt:
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»Liszt Ferenc”. Liszt nemcsak kordnak legnagyobb zongoristdja volt, de
zeneszerz8, karmester, tandr, ir6 és fesztivalszervez8. Vagyis béségben
megvoltak benne mindazok a tulajdonsagok, amelyek Brittenben. Es volt még valami mas is. A megfelel id6ben Lisztet is
bevalasztottdk a magyar torvényhozds Legfels6bb Kamardjdba — ami megfelel a brit Lordok Hazdnak. E ponton Liszt szintén
hazdja kulturdlis nagykovete lett.

Nagykévetnek lenni azonban nem a legkénnyebb dolog, amint azt az itt kovetkezd elgondolkoztatd elbeszélés vilagossa teszi.

Az egykori Szovjettini6 brit nagykovetét egyszer felkereste a London Times tudésitdja. Ez a hideghdbort legsététebb napjaiban
tortént, és Moszkvaban élelmiszer-jegyrendszer volt. Gyorsan kozeledett a Kardcsony, itt volt a jéakarat és a vidamsdg ideje.
»Ha kivanhatna valamit” — kérdezte az 0jsagird a nagykovetet, ,mit kivinna Kardcsonyra?” A nagykovet, aki mar tobb éve volt
moszkvai posztjan, elgondolkodott a kérdésen, s azutdn azt valaszolta, hogy kedvenc cukros manduldjabdl szeretne egy
dobozzal, azt a kiilonleges fajtat, amely fahéjjal van diszitve. Az Ujsagir6 tehat feljegyezte a kérést, és visszament Londonba.
Masnap beszélt a f6szerkesztSjével, aki gy gondolta, hogy ebben a kis hirben j6 karacsonyi sztori rejlik. ,,Lépjiink kapcsolatba
a vildg dsszes nagykovetével, lassuk, hogy 6k mit szeretnének Karacsonyra!” — mondta. Az 0jsagiré tehat elindult kiildetésére, s
par hét mulva a London Times ezzel a f6cimmel kozolte a sztorit: ,Mit kivannak a vildg nagykovetei Kardcsonyra.” Az
amerikai nagykovet rdkgydgyité karat kivant, a kinai nagykovet vildgbékét, a szovjet nagykovet nuklearis leszerelést, a kanadai
nagykovet azt, hogy egész Alaszka legyen nemzeti park, mindorokre megova az olajkitermeléstSl. Es a brit nagykovet? A brit
nagykovet egy doboz cukrozott mandulat akart, abbdl a kiilonleges fajtabol, amely fahéjjal van diszitve.

Egy nagykovet gyakran a joakarat dldozata, és szavait gondosan meg kell valogatnia. Leginkdbb ugy kellene leirnunk, mint
olyasvalakit, ,aki kétszer meggondolja, miel§tt nem mond semmit”. Valdjaban 4 akkor a legbrilidnsabb, ha tigy mondja meg,
menj a pokolba, hogy az embernek szinte kedve legyen oda menni.
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Ez a lefras er@sen illik Lisztre, aki rendszerint hosszasan és er@sen gondolkodott, miel6tt barmit mondott volna a zenérdl. De
amikor szolt, akkor eziistos nyelven, meggy6z&déssel beszélt. Nyilatkozatok, a sajténak irt levelek, gytilések 6sszefoglaloi,
tarsasagok alakitdsa, mindezeket a nagykoveti tevékenységeket Liszt teljes mértékben végezte. J61 mondtak rola, hogy ha
nem lett volna muzsikus, Eurépa els§ diplomatdja valhatott volna bel6le. Ma szeretnék megosztani néhiny, az Onék
szamdra esetleg meglepd gondolatot Lisztrdl. Biztosan eltérnek attél a képtdl, amelyet a rola irt konyvek ezrei alakitottak ki
(ezek legtobbje a fiktiv ponyvairodalomhoz sorolhatd). Hollywood is megtette a magaét Liszt kdrara, amikor egyfajta 19.
szazadi Elvis Presleynek dbrazolta, aki a mozivasznon parddézik, rajongé néi hordédkkal a nyomaban.

Lisztnek van egy masik oldala, amit alig emlegetnek, de ma este a Kirdlyi Konzervatériumban Liszt szobranak leleplezése
alkalmébdl illik felidézniink.

Liszt szdmara a zene moralis erd volt. Bizonydra egyetértett volna Alfred Cortot-val, aki azt szokta hangoztatni: ,,A zene az
Emberfiat arra készteti, hogy nézzen szembe a nemességével.”

Nemesség! Ez visz benniinket a dolog lényegéhez. Liszt volt az els§ muzsikus a torténelemben, aki egy nagy eszmét
vilagosan megfogalmazott: mégpedig azt, hogy a zene akkor funkcional legjobban, ha valamilyen humanitarius vagy etikai
igy szolgalatdba allitjak. Volt egy jelmondata: ,Génie oblige!” — ,A zseni kotelez!” Akinek Isten, a Természet, vagy a
Gondviselés tehetséget adott, annak kotelessége valamit visszaadni. Ez az eszme arany fondlként huzédik végig Liszt
életpalyajan, és segit megadni sajétos meghatérozasat. Elete folyaman egy aranyfolyam émlott hozzd, de egy aranyfolyam
omlott is ki téle. Liszt arra hasznalta a hirnevét, hogy sok jotékony iigynek szerezzen pénzt. Segitséget kiildott a dunai drviz
kédrosultjainak, fizetett egy Beethoven-emlékmt felallitdsira a zeneszerz6 sziilvdrosiaban, Bonnban, nagylelkd
adomanyokkal gyarapitotta a kolni dém épitésének alapitvanydt, pénzt szerzett egy gimnazium alapitasira Dortmundban, és
tdmogatta a Lipdt-templom épitését Pesten. Amikor hallott a nagy hamburgi tlizvészrél, amely 1842 majusdban harom hétig
dithongott és a varos nagy részét elpusztitotta, Liszt hangversenyeket adott a hajléktalanok ezreinek megsegitésére.
A zenetorténetben sohasem adakozott miivész ilyen békeztien az idejébdl és a tehetségébdl.

Sok jot tett titokban is, névteleniil adott pénzt olyan sztikdlkodSknek, akik nem is ismerték. Alkonyéveibdl egy meghatd
jelenetet magyar novendéke, Wohl Janka o6rokitett meg. Emlékei szerint l4tta 6t irdasztaldnal, amint bankjegyeket helyez
boritékokba, amelyeket olyan budapestieknek cimez, akik anyagi segitséget kértek téle. Nem csoda, hogy oreg kordra,
miutan egy vagyontdl fosztotta meg 6nmagit, Liszt tisztes szegénységgel nézett szembe. Es ezt szivesen tette.

Nem lephet meg benniinket, ha megtudjuk, hogy Liszt az els6k kozott gyakorolta azt, amit egy késGbbi nemzedék
szeneterapidnak” nevez. Ifju kordban Liszt kdrhdzakat, elmegydgyintézeteket, bortonoket latogatott, ahol a halalra
itélteknek jatszott. Gyakran olvashatunk manapsag latogatdsairdl a pdrizsi Salpétriere kérhdzban és az irorszagi Cork
elmegyégyintézetében. A Salpétriere korhazban az 1830-as években egy hatvanhat éves autista nének jatszott, akit az
orvosok nem tudtak kiragadni a letargidjabdl. Gyermekkora dta a betegiik volt, és képtelen volt barmit is megérteni, sét

Alan Walker elsé budapesti latogatasakor Vazsonyi Balint, Vavrinecz Veronika,
Kecskeméti Istvan és Legany Dezs6 tarsasagaban, 1977
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beszélni sem tudott. Orvosai egyaltaldan nem tudtak kommunikalni vele. Amikor Liszt zongordjat beguritottdk a celldjaba és
a mivész letitott néhany akkordot, igen izgatott allapotba keriilt, s azt mondjak, hogy a megismételt passzdzsok olyasféle
hatdssal voltak ra, mint barmilyen elektromos kisiilés.!]

1840-ben koncertturnéi Irorszagba vezették Lisztet, s amikor Corkba ért, meglatogatta az elmegydgyintézetet. Az
ugynevezett ,néi ididtak szobdjaban” harminc bentlakét taldlt — egyesek uvoltottek, masok meg voltak kétve, mint az
allatok, egyesek a falat kapartak, ismét masok a padlén hengergbztek. S6t, egyikiiket a falhoz kotozték. Valdsagos emberi
menazséria volt. Liszt eredeti szandéka az volt, hogy elatkozott életiikre a zene balzsamat viszi, de olyannyira hatott rd ez a
borzalmas jelenet, hogy tdvoznia kellett.”) Az ilyen szivet tépd képek, amelyek a szélesebb nyilvanossag el6tt ismeretlenek
maradnak, Lisztet egészen mds fénybe helyezik, mint a népszer(i életrajzok és a mozivaszon felszines ,show-biz”
személyisége.

A dunai arviz-katasztréfa volt a kezdete Liszt korszakalkotd virtudzi karrierjének. 1837-38 tele a feljegyzések szerinti
leghidegebb tél volt. K6zép-Eurdpa folydi és tavai teljesen befagytak. Emberemlékezet ta el8szor, Pest polgarai at tudtak
sétdlni a Duna folyén Buddra, az ikervarosba. A befagyott viz gyorsan elolvadt, és szok&ar alakult ki a Duna fels§ szakaszan.
Mire elérte Ausztriat, rohand vizfal volt, amelynek semmi sem tudott ellendllni. Pest mélyen fekv§ varosa az utjaban allt, és
elontotte. A vizszint huszonkilenc labbal a normadlis f6lé emelkedett. Hiromezer hdz omlott 6ssze a vizben. Szdzotven
ember megfulladt, 6tvenezer ember hajléktalannd valt, s tovabbi ezrek éhinség elébe néztek, mivel a parasztok terménye
tonkrement. A magyar kormiany nemzetkozi segélykérelmet bocsdjtott ki. Liszt Itdlidban volt, amikor a katasztréfirol
olvasott, s Bécsbe sietett, hogy felajanlja szolgalatait. Hat koncertet hirdettek meg. Minden jegy elkelt, és tizet kellett adnia.
A koncertek befejeztével hiszezer arany forintnyi nagyszer( osszeget tudott kiildeni hazdjanak a pusztitds enyhitésére. Ez

volt a legnagyobb adomany, amelyet a magyarok egyetlen maganszemélytdl valaha is kaptak.

Ami a tandr Lisztet illeti, sohasem fogadott el egy fillért sem azoktdl, akik mesterkurzusat latogattak. Tanitdsa sz6 szerint
megfizethetetlen volt. Ez elvdlasztotta 6t sok korabeli pedagbgustol, akik vagyont kerestek a tanitdsukkal. Amikor Liszt egy
berlini djsagban olvasta, hogy Theodor Kullak, az egyik legnagyobb német zeneiskola vezetSje elhunyt, és tobb mint
egymillié tanitdssal keresett markat hagyott, hogy osszak el négy fia k6zott, Liszt erélyes levelet irt a kiadonak, ezekkel az
er6teljes szavakkal: ,Senkinek sem engedhet§ meg, hogy tobb mint egymillié markdt halmozzon fel a tanitdsbol anélkiil,
hogy ne hozna valamilyen 4ldozatot a Mivészet oltdrdn.” Amikor Lisztet meghivtak, hogy az ujonnan létrehozott magyar
Zeneakadémia elntke legyen (amely késébb felvette a nevét), visszautasitotta, hogy fizetést kapjon. Egyetlen kedvezménye
az volt, hogy ingyen lakast haszndlt az Akadémia épiiletében. Immadr alkonyévei felé kozeledett, és biztosan tudott volna mit
csindlni a pénzzel.

Mi inditotta ilyen személyes aldozatokra?

A zene Liszt szdmara hivatés volt, elhivatottsag, olyan fogalom, amelyrél ma alig hallunk. Ugy érvelt, hogy a zenét sohasem
szabad Osszetéveszteni a puszta mesterséggel, habar gyakran az. Kiilonbséget tett miivészek és mesteremberek kozott. Az
elébbiek kivalaszottak, az utébbiak egyszertien egy dlldasban dolgoznak. A mészdros, a bankdr és a gyertyaont6 mind helyet
cserélhetnek egymadssal, de egyikiik sem cserélhet helyet egy muzsikussal. Végiil is, senkinek sincs arra elhivatdsa, hogy
gyertyaont6 legyen! Még Liszt idejében is voltak ,gyertyadnték” a szakméban. Es ma sokkal tobb van, olyan emberek, akik
szdmadra a zene pusztan llas, a pénzkeresés egy modozata. Liszt ezeket megvetette. S6t ,Mammon-imadattal” vadolta Gket.
Nem csupdn az elhivatottsag irdnti érzék hidnyzott bel6liik, hanem az, amit Liszt ,szent eleve elrendelésnek” nevezett — a
végzetnek az a megérzése, amely megjeloli a sziiletett miivészt. ,Nem & valasztja a foglalkozasat — a foglalkozas vélasztja 6t”
— figyelmeztetett. Ha dtgondoljuk, ez azt jelenti: az ember nem tudja jobban meghatdrozni, hogy muzsikus legyen, mint
ahogy meg tudnd hatdrozni a szeme szinét. A tehetséget ki lehet fejleszteni, de nem lehet kifejleszteni azt, ami eleve nem
adatott meg.

A Muzsikus ennélfogva Liszt szamara egyfajta Pap volt, valasztott kozvetit§ Isten és Ember kozott. Majdnem spiritudlis
nagykovetnek nevezhetnénk. A zene isteni tliz volt, amelyet lehozott a f6ldre az égbdl, hogy kisebb halanddk a szellemiiket
melengethessék és a lelkiiket gazdagithassdk. Egy emlékezetes mondatdban Liszt egyszer a muzsikust ,a Szépség
Hordozdjanak” nevezte. S amikor azt kérdezték t6le, hogyan lehet magat a miivészi személyiséget timogatni, olyan valaszt
adott, amelynél nincs jobb: ,,A miivész formalasdhoz az elsé feltétel az emberi 1ény jobba tétele.”

Ezek a gondolatok, amelyeket ma este megosztottam Onokkel, elavultak-e abban a banalis vilagban, amelyben ma éliink?
Helytdlléak-e mindennapi zenész-létiinkre nézve? Kockdzatos szdimunkra, ha korhoz és id6hoz kotve, szamizziik Sket. A
zene és a muzsikusok bizonyara akkor miikddnek a legjobban, ha olyan iigy szolgdlataba éllitjdk Sket, amely valamivel
magasabb, mint az onérdek. Allandéan emlékeztetni kell magunkat, hogy amennyiben a zenemtvészetnek értelmes jovéje
van, ha folébe kell emelkednie a puszta mesterség szinvonaldnak, akkor a multjaba kell tekinteni, és azokra az eszményekre,
amelyeket Liszt nemcsak els6ként fejtett ki, de amelyeket els6ként meg is valdsitott.

JEGYZETEK:

1. Az esetet a Gazette médicale parizsi tudomdnyos lap 1835. janudr 3-i szdma kozolte. Liszt mar legalabb két éve latogatta a
Salpétriere betegeit, amikor erre a jelenetre sor keriilt.
2. John Orlando Parry napldibél (1840-41). Els6 kozlése: Liszt Society Journal No. 7, London 1982.
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ALAN WALKER AT 90
(Méria Eckhardt)

We can hardly believe that the prominent music historian, perhaps the best known and most popular among foreign Liszt-
scholars in Hungary, almost all of whose major books have been published in Hungarian as well, holder of the Pro Cultura
Hungarica Prize, an eternally young man still full of creative power: Alan Walker celebrated his 90™ birthday on April 6™
this year!

Originally, we wanted to congratulate him in
person, as it was planned that he would come to
the Budapest Book Festival this spring to take
part in the presentation of the Hungarian edition
of his latest major work, the almost eight-
hundred-page  Fryderyk  Chopin  (2018).
Unfortunately this could not happen due to the
COVID epidemic; however, the book, translated
by Boldizsair Fejérvari and published by
Rézsavolgyi and Co., has already been issued
after a virtual presentation and is available in the
shops. Now, until Walker can come to Budapest
— as he has promised and as soon as it is possible
—we would like to congratulate him at least here
in the columns of our review.

The eminent British musicologist, who also
pursued serious studies as a pianist, began his
career as a teacher at the Guildhall School of
Alan Walker at the Liszt Academy of Music, Budapest Music in England, and from 1961 to 1971 he

worked as a member of the BBC’s music

department. There he organized several symposia, the materials of which he also published in print (Chopin 1967, Liszt
1970, Schumann 1972), and he was the editor of a volume of studies about Liszt (Franz Liszt: The Man and His Music, 1970).
In 1971 he moved to Canada, where he worked as a professor at McMaster University in Hamilton, Ontario, for many
decades, and since 1995 he has been Professor Emeritus at the university. He worked for about 25 years on his three-volume
Liszt biography, which was a huge international success, has had several editions since then and won numerous awards. In

connection with this work, he also visited Hungary several times and established very good relations with Hungarian
scholars and institutions. I will not forget how he repeatedly supported the Liszt Ferenc Memorial Museum with his
donations, contributed to the costs of issuing certain publications of the museum, and enriched the museum's collection
with several valuable copies of documents.

The first volume of his Liszt-biography (Franz Liszt 1. The Virtuoso Years, 1811-1847) was published in 1983, the second
(Franz Liszt 2. The Weimar Years, 1848-1861) in 1989, and the third (Franz Liszt 3. The Final Years, 1861-1886) in 1996,
while the Hungarian versions of the first two volumes were published, translated by Judit Récz, in 1986 and 1994
respectively. The third volume was translated by Boldizsar Fejérvari and published in 2006 — together with the revised new
edition of the first volume, which had been sold out by that time. Meanwhile, he published some of the rich documentation,
gathered during his research, in separate publications: such as the Vatican documents of Liszt and Carolyne's failed marriage
in 1991, and Lina Schmalhausen's diary about Liszt's illness and death in 2002. The latter, a poignant piece of reading, was
also published in Hungarian in 2007, translated by Boldizsar Fejérvari. Finally, he returned to some important topics, which
he only briefly touched on in the biographical volumes, in a further volume of essays (Reflections on Liszt, 2005), and this
important work was also published in Hungarian in 2015, translated by Boldizsar Fejérvari.

Walker’s next major work filled a long-felt gap again: he prepared in detail the long and eventful life of one of Liszt’s
favourite pupils, and for a while his son-in-law, the great and versatile musician Hans von Biillow (Hans von Biilow, a Life
and Time, 2009). Its Hungarian edition was published in 2018. And now here is the Chopin volume, which is a great
summary — of course again relying on a number of new sources — of the life and work of a composer who was also
immeasurably important to Liszt (remember, after Chopin’s death, Liszt was the first to write a small book about him,
which, in spite of all its subjectivity, is a touching commemoration of an esteemed colleague!)
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Walker has already honoured our review with an article (No. 25, October 2016), and when I interpreted my personal best
wishes to him, I asked whether he would write anything for us again. I received the following answer:

“As for your kind invitation to submit something for publication in the Hungarian Liszt Society Journal, it would be a great
honour for me to appear in its columns once again. I do not think that I could provide anything specially written for the
occasion, however. Still, I have one or two articles about Liszt that have never been published. [...] Here is one, the text of a
speech I gave at the Royal Toronto Conservatory of Music for the unveiling of their Liszt statue: "Liszt and Musical Service’.
It is a bit long, but you have my permission to cut it down to size if you find it interesting. I am aware that it contains little
that is new [...] it was, after all, intended for a lay audience.”

Of course, I received the text with grateful thanks, and by no means
wanted to shorten it, I translated it in its entirety — I believe that the read-
ers of our review will welcome with pleasure even the well-known facts
in Alan Walker's witty formulation, and the basic idea, the Lisztian inter-
pretation of the moral role of music and musicians is immortal and still
relevant today.

Toronto Royal Conservatory of Music

Celebrating Walker,
holder of the Pro Cultura Hungarica Medal
at the Old Academy of Music, 1995
(Méria Eckhardt, Béla Bartok jr., Alan Walker, Janos Karpati)
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FRANZ LISZT AND MUSICAL SERVICE

Speech delivered at Toronto’s Royal Conservatory of Music
Thursday, November 27, 2014
(Alan Walker)

Liszt was once asked why he never wrote his autobiography. “Because I am too busy living it,” he replied. When we
consider the rich complexities of his life, and the vast extent of his musical output, we realize that he spoke no more than
the simple truth. He was too busy living his life to write it.

A few years ago The New York Timesran an article on Benjamin Britten, and hailed him as “The Musician of the Twentieth
Century”. The choice pleased me. The reasons given were obvious. Britten was not only a composer, but was also an
advanced pianist, a conductor, a teacher, a festival organizer, and a writer and speaker of style and polish. He did many
things well. He actually ended up as a member of the British House of Lords, a rare distinction for a musician — a kind of
cultural ambassador for his country.

The article then went on to ask the question: “Who was the Musician of the Nineteenth century?” Again the answer
pleased me: “Franz Liszt”. Liszt was not only the greatest pianist of his time, but he was a composer, a conductor, a teacher,
a writer, and a festival organizer. That is, he possessed in abundance all the qualities exhibited by Britten. And there was
something else. In due course Liszt, too, was elevated to the Upper Chamber or the Hungarian Legislature — the equivalent
of the British House of Lords. At this point Liszt also became a cultural ambassador for his country.

But it is not the easiest thing to be an ambassador, as the following cautionary tale makes clear.

The British Ambassador to the former Soviet Union was once visited by a correspondent from the London Times. It was
during the darkest days of the Cold War, and there was food rationing in Moscow. Christmas was fast approaching and it
was the time of good will and much cheer. “If you had one wish”, the journalist asked the ambassador, “what would you like
for Christmas?” The ambassador, who had been posted to Moscow for several years, reflected on the question and then
replied that he longed for a box of his favourite sugared almonds, the special kind decorated with cinnamon. So the
journalist made a note of the request and went back to London. The next day he had a consultation with his editor who
thought that this bit of news had the makings of a good Christmas story. “Let’s contact all the ambassadors round the world
and see what they would like for Christmas,” he said. So the journalist departed on his mission, and a couple of weeks later
the London Times published the story under the banner headline: “What the world’s ambassadors want for Christmas.”
The American ambassador wanted a cure for cancer; the Chinese ambassador wanted world peace; the Soviet ambassador
wanted nuclear disarmament; the Canadian ambassador wanted the whole of Alaska turned into a national park, preserved
in perpetuity with no oil-drilling. And the British ambassador? The British ambassador wanted a box of sugared almonds,
the special kind decorated with cinnamon.

An ambassador is often the victim of good intentions, and has to choose his words with care. At his best he has been well
described as “someone who thinks twice before saying nothing.” Indeed, at his brilliant best he is someone who can tell you
to go to Hell in such a way that you actually look forward to making the trip.

These descriptions hardly fit Liszt who usually thought long and hard before saying anything about music. But when he
spoke he spoke with silver-tongued conviction. Manifestos, letters to the press, summaries of meetings, the formation of
societies, all these ambassadorial activities Liszt pursued to the full. It was well said of him that if he had not been a
musician he could have become the first diplomat of Europe. Tonight I want to share some thoughts with you about Liszt
that may surprise you. Certainly they depart from the image of him that emerges from the thousands of books that have
been written about him (which mostly fall into the category of pulp fiction). Hollywood, too, has done its fair share of
damage, depicting Liszt as a kind of Elvis Presley of the 19% century, strutting across the silver screen, with hordes of female
fans in his wake.

There is another side to Liszt, which is barely mentioned, but it is fitting that we recall it this evening, on the occasion of
the unveiling of the Liszt statue at the Royal Conservatory of Music.

For Liszt, music was a moral force. He would surely have agreed with Alfred Cortot who used to proclaim, “Music forces
Mankind to confront its nobility.”
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Alan Walker with Maria Eckhardt at the Old Academy of Music

Nobility! It brings us to the heart of the matter. Liszt was the first musician in history to articulate a great idea: namely, that
music functions best when placed in the service of some humanitarian or ethical cause. He had a watchword: “Génie
obligel’ — “Genius carries obligations!” If you are gifted by God, by Nature, or by Providence, you have a duty to give
something back. The idea runs like a golden thread through Liszt’s career and helps to provide its peculiar definition.
During his lifetime a river of gold poured in, but a river of gold also poured out. Very early in his career Liszt realized that
celebrity is pointless unless serves some higher purpose. Liszt used his celebrity to raise money for many charitable causes.
He sent aid to the victims of the Danube floods, he paid for the erection of a monument to Beethoven in the composer’s
native city of Bonn, he made generous donations to the building fund of Cologne Cathedral, he provided money for the
establishment of a Gymnasium at Dortmund, and he supported the construction of the Leopold Church in Pest. When he
heard of the Great Fire of Hamburg, which raged for three weeks during May 1842 and devastated much of the city, Liszt
gave concerts in aid of the thousands of homeless. Never before in the history of music had an artist given so liberally of his
time and talent.

He also did much good by stealth, giving money anonymously to people who needed it but did not know him. One of the
more touching scenes from his sunset years comes to us from his Hungarian pupil JankaWohl. She recalls seeing him sitting
at his desk putting bank notes into envelopes and addressing them to people in Budapest who had pleaded with him for
financial help. Small wonder that as he approached old age, having divested himself of a fortune, Liszt faced a life of genteel
poverty. And he did it willingly.

It should come as no surprise to learn that Liszt was one of the first musicians to practice what a later generation would call
“music therapy.” In his youth Liszt visited hospitals, insane asylums, and prisons where he played to those condemned to
die. His visits to the Salpétriére hospital in Paris and the insane asylum in Cork (Ireland) make haunting reading today. In
the Salpétriere hospital, in the 1830s, he played to a sixty-six year old autistic woman whose doctors did not know how to
arouse her from her lethargy. She had been a patient there since her childhood, and was incapable of understanding
anything, even of speaking. Her doctors had absolutely no way of communicating with her. When Liszt’s piano was
wheeled into her cell and he struck some opening chords, she entered a highly charged state, and we are told that the
passage he repeated had an effect on her similar to that of any electrical discharge.!

In 1840, Liszt’s tours took him to Ireland, and when he got to Cork he visited the insane asylum. In the so-called “female
idiots room” he found thirty inmates — some howling, some bent up like animals, some scraping the walls, others rolling on
the floor. One was even chained to the wall. It was a human menagerie. Liszt’s intention had been to bring the balm of
music into their wretched lives, but he was so overcome by this dreadful scene that he was obliged to withdraw.? Such
wrenching images, which remain virtually unknown to the wider world, present Liszt in a radically different light from that
of the superficial “show-biz” personality of the popular biographies and the silver screen.



Liszt magyar szemmel — XL. szdm — 2020. augusztus ® The Hungarian View of Liszt — Nr. 40 — August 2020

The catastrophe of the Danube floods marked the beginning of Liszt’s epoch-making a career as a virtuoso. The winter of
1837-38 was one of the coldest on record. The rivers and lakes of central Europe were frozen solid. For the first time in
living memory, it was possible for the citizens of Pest to walk across the river Danube toward the twin city of Buda. In
March 1838 all that changed. The frozen waters quickly melted, and a tidal wave formed in the upper reaches of the
Danube. By the time it reached Austria it was a racing wall of water, which nothing could withstand. The low-lying city of
Pest now lay in its path and was inundated. The water level rose to twenty-nine feet above normal. Three thousand houses
collapsed in the water. One hundred and fifty people drowned, fifty thousand people were made homeless, and thousands
more faced famine because the crops of the farmers were ruined. The Hungarian government issued an international appeal
for help. Liszt was in Italy when he read of the catastrophe, and he rushed to Vienna to offer his services. Six concerts were
announced. They were sold out and he had to give ten. When they were over he was able to send the magnificent sum of
twenty thousand gulden to his native country to help alleviate the devastation. It was the largest gift that the Hungarians
ever received from a single individual.

As for Liszt the teacher, he never charged a penny for those attending his masterclasses. His instruction was quite literally
priceless. This set him apart from many of the pedagogues of the day who made a fortune from their teaching. When Liszt
read in a Berlin newspaper that Theodor Kullak, who ran one of the largest music schools in Germany, had died and left a
fortune of more than one million Deutsche marks to be divided among his four sons, Liszt wrote a forceful letter to the
editor containing the powerful lines: ‘No one should be allowed to rake in more than one million marks from teaching
without making some sacrifice on the altar of Art.” When Liszt was invited to become the first President of the newly
created Hungarian Academy of Music (which later bore his name) he refused to take a salary. His only recompense was the
free use of an apartment in the Academy building. He was now approaching his twilight years and could certainly have used
the money.

What motivated him to make such personal sacrifices?

Music, for Liszt, was a vocation, a calling, a term of which we hear hardly anything today. He argued that music must never
be confused with a mere trade, although it frequently is. He made a distinction between Artists and mere Artisans. The
former are chosen, the latter simply do a job of work. The butcher, the baker, and the candlestick-maker can all exchange
places with one another; but not one of them can exchange places with a musician. After all, no one is called upon to
become a candlestick-maker! Even in Liszt’s time, there were candlestick-makers in the profession. And there are many
more today, people for whom music is just a job of work, a way of making money. Liszt despised them. He even accused
them of “Mammon worship.” They not only lacked a sense of vocation, they lacked what he called “a sacred predestination”
— that sense of destiny which marks the artist from birth. “It is not he who chooses his profession — it is his profession which
chooses him,” he observed. If we think this through, it would mean that one could no more determine to become a musician
than one could determine the color of one's eyes. You may develop your talent, but you cannot develop what was never
given to you in the first place.

The Musician, then, was for Liszt somewhat like the Priest, a chosen intermediary between God and Man. We could almost
call him a spiritual ambassador. Music was a divine fire that he brought down to earth from heaven, so that lesser mortals
could warm their spirits and enrich their souls. In a memorable phrase, Liszt once defined the musician as “the Bearer of the
Beautiful.” And when he was asked how the artistic personality itself should be fostered, he gave a reply that cannot be
bettered. “For the formation of the artist, the first pre-requisite is the improvement of the human being.”

Are these thoughts that I have shared with you this evening out of touch with the banal world in which we live today? Are
they relevant to our everyday existence as musicians? We banish them to time and place at our peril. Music and musicians
surely function best when placed in the service of a cause somewhat higher than self-interest. We need to constantly
remind ourselves that if the art of music is to have a meaningful future, if it is to rise above the level of a mere trade, it must
look to its past, and to those ideals that Franz Liszt was not only the first to articulate but also the first to put into practice.

NOTICE:

1. The story was reported in the Paris scientific journal Gazette médicale, issue of January 3, 1835. Liszt had been visiting the patients
at Salpétriere for at least two years when this scene took place.
2. From the Diaries of John Orlando Parry (1840-41). First published in the Liszt Society Journal no. 7, London 1982.
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LISZT FERENC ESZTERGOMI MISEJE £ES MOSONYI MIHALY

Mosonyi haldldnak 150. évforduldjra és az idén elhunyt, Liszt- és Mosonyi-kutatd Scholcz Péter emlékére
(Sziklavari Kdroly)

Az esztergomi Gsbemutatd (1856. augusztus 31.) 6ta eltelt b6 masfélszaz esztend§ alatt sokan, sokfélét lefrtak mar Liszt Ferenc
egyik f6 mivére vonatkozdan, beleértve Mosonyi Mihdly és Seyler Karoly kapcsolédd alkotasainak sorsit, némelykor
folosleges taldlgatasokba, logikai utveszt6kbe is belebonyolédva. Volt, aki mar-mar az Esztergomi miséhez komponalt két
Mosonyi-tétel 1étezését is kétségbe vonta ily mddon, mintegy megerdsitve ezzel az 6rok kozhely-tanulsagot: a kutatd dolga
nem az, hogy otthon iljon és elméleteket gyartson, hanem az, hogy elmenjen a kutatohelyre és megnézze a vonatkozo
kordokumentumokat... Megdobbent, mennyi krénikasi indittatdsd fejtegetés sziiletett mar a témat illetGen anélkil, hogy
azok szerzGi el6bb gondosan atfésiilték volna a kor sajtdtermését — az egyik legfontosabb dokumentumcsoportot. Az alabbi
dolgozat célja e hidny felszdmolasa, eloszlatva régi tévedéseket egyben, de évfordulds emléket is allitva a sokoldald muzsikus

Mosonyi Mihalynak, Liszt Ferenc csodél6janak és 6nzetlen baratjanak.

Minthogy Liszt 1856. és 1858. évi magyarorszagi tartézkoddsainak — egyébirant hallatlanul izgalmas — kroénikédja,
kozéppontjdban az Esztergomi misével, 6nallé kotetet is megérdemelne, a jelen frasmd keretei csupin a cimben foglalt
osszefiiggések feltarasara korlatozédnak. Alapos attekintések olvashatdk szerte a Liszt-szakirodalomban a m{ megsziiletésével,
majd kalvaridjaval kapcsolatosan. Ide tartozik a kozvetetten 1846 &széig, Liszt akkori hazai koncertutjiig visszanyuilo
keletkezéstorténet; a kompondlds munkafolyamata, benne — a még Brand csalddnevét haszndlé — Mosonyi Liszt altali
felkérésével a graduale és offertorium tételek megirasara;[! Seyler Karoly esztergomi f8székesegyhazi karnagy t6bb kapcsolédd
mive, illetve azok részbeni el6addsa a felavatasi {innepségek sordn; nem kevésbé a bemutatdhoz elvezet§ idgszak torténéseinek
harom kulcsszerepldje, Scitovszky Janos hercegprimds, Augusz Antal bar6 és Festetics Le6 gréf — igy mindezekre, illetve
mindnyajukra csupan t6bb-kevesebb utalas esik e helyitt.

A gyors tollt Mosonyi mar 1855 kozepére, rogvest Liszt felkérése nyomdn elkésziilt a két kompoziciéval: a Pater noster
(graduale négyszolamu vegyeskarra és zenekarra) partitirdja méjus 17-i befejezési, a Lauda Sioné (offertorium hatszélamu
vegyeskarra és zenekarra) jilius 8-14. kozotti keletkezési datumot visel. Késébb, 1864 tavaszan, /V. (A-dur) miséének
Gsbemutatdjara Pozsonyba utazva, mindhidrom mi kéziratanyagat a helybeli Egyhazi Zeneegyletnek adoméanyozta a szerzd,
amelyek igy az ottani gy(jtemény részeként maradtak rank.?! (Felvételeik Hungaroton CD-korongokon és a YouTube
csatorndn is meghallgathaték Scholcz Péter vezényletével.B)) A 7V, mise 6sbemutatéjéval egytitt (1864. dprilis 4.) a Pater noster
is folcsendiilt a pozsonyi Szent Mérton székesegyhazban.! A Lauda Sion tizenkét {itemnyi kezd6témaja pedig ott szerepel
Weber Henrik 1857. évi, litografilt Mosonyi-portréjan.>’ Ahogy a modern méltaté Bdnis Ferenc ramutat: e ,mtvet — teljes
joggal — fontos alkotdsdnak tartotta” a zeneszerzd, és mint ars poeticdt irta tizenkét {itemes kezdStémajat a kép ala.®! A Pater
nostert és a Lauda Siont egyarant az Esztergomi FGszékesegyhdz megsejtett akusztikai lehetéségei ihlették: zenei vilaguk ennek
a titkkre.”) Az el6bbi mi kénnyed, 1égies, atszellemiilt lirdja, éteries szinekben—harmoénidkban folfényl6 tinnepi emelkedettsége
csakigy, mint az utdbbi darab tdg zengésti polifon szovete, helyenkénti monumentalitdsa, kellen grandiézus térben
érvényesiilhet igazan.

Ideje hat visszakanyarodni az 1856. évi események krénikajahoz! Volt harom zeneszerzd, akiknek a sors szeszélye folytan tobb
miive is egyazon alkalomra késziilt: két mise (Liszt és Seyler tolldbdl), két graduale és két offertorium (Seyler és Mosonyi
alkotdsai), azonkiviil egy sor, am a folvazolt helyzetet tovabb mar nem bonyolitd Seyler-kompozicié: templomszentelési
antifonak és Te Deum. Pesten viszont adva voltak masfajta el6adasi lehetdségek, méghozza az esztergomi {innepet megel6z6en
és azt kovetSen is. Osszességében elmondhatjuk: diplomatikusabb megoldds aligha sziilethetett volna az akkorindl, a hirom
zeneszerz6 miivészi érdekiitkozéseinek fesziiltségét elsimitand6. A kétfajta miseszerzemény problémdja mar kordbban
megoldddott azzal, hogy a végs6 dontés Liszt darabjanak elSaddsara esett. Igaz, hogy Seyler karnagy eszerint hidba komponalt
innepi misét az augusztus 31-i felavaté linnepségre, megszolaltak ellenben az 6 templomszentel antifondi ugyanazon
liturgikus eseménysor keretein beliil — ahogyan 7e Deuma is, majd gradudléja és offertoriuma, utébbiak Liszt Esztergomi
miséjébe illesztve. A Mosonyi altal irt graduale és offertorium pedig pesti liturgikus alkalmakkor csendiilt fol, mindkétszer

Liszt vezényletével, s egy {zben szintén az Esztergomi mise tételfiizérébe iktatva.

Mosonyi utébb igy nyilatkozott Liszt zeneszerzéi jelentSségének felismerésérdl, épp az Esztergomi miséhez kapcsoléddan: ., En
Lisztet akkor tanultam kézelebbrdl ismerni, midén 1856-ban Pestre jott esztergomi miséje el6addsdhoz a probdkat vezetendd.
Oszintén bevallom, hogy akkor ez a mif rdm nézve az a fénysugdr volt, mely egykor Sault P4 114 vidltoztatd. Mert addig,
azon dltaldnos kézvélemény nyomdn én is csak a sok iires szot szaporitdm [annak] érdekében, mely Lisztet mint kivdlo
zongoravirtuozt dicsditette ugyan, de nagy zenekdltdnek egydltaliban nem akarta elismerni. — De a kérdéses mise probdi alatt
leesett a hdlyog a szememrdl s toredelmes szivvel vertem a »mea culpa«-t/’® 1856. augusztus 16-an egy sajat koltésli, humoros
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pohdarkoszont6t is elszavalt Liszt Ferenc tiszteletére — épp az Esztergomi mise éltal megihletve —, ez nyomtatdsban is
napvildgot latott még ugyanabban az évben.”! Pélydja hdtralev6 szakaszdban keletkezett alkotdsaihoz fontos mintat
nyujtottak a mdr minden Mesterek Mestereként!'? tisztelt Liszt mtivei, 1859. évi magyar irdnyu zeneszerzdi fordulataban is
jelentds szerepet jatszott az & tanédcsa. Amde Mosonyi 1856 nyaréan follingolt Liszt-rajongdsa korantsem volt egyoldalt: Liszt
is elismerte 6t mint muzsikust — amit mdr az 1855. évi, emlitett f6lkérés ténye is elarul —, sok mindenben bétoritotta és
tdmogatta, mi tObb: bardti gesztusai a fiatalabb pesti palyatars — sajndlatosan korai — haldla utdn sem hagytak aldbb. Hogy
mennyire fontos volt Liszt szdmdra Mosonyi mivészete, jol mutatjak az 1856. évi események. Augusztus 24-én, reggel
10 6rai kezdettel, Mosonyi /I (F-dar) misekompozicidja csendilt f61 a pesti Varosi Plébaniatemplom (ma: Budapest-
Belvarosi Nagyboldogasszony Féplébania-templom) vasdrnapi nagymiséjének keretében. A helybeli regens chori — Pest
korabeli zeneéletének meghatirozé személyisége —, Briuer Ferencl!!! vezényelt, am a jelenlev$ Liszt maga vette at az
iranyitast a két, sbemutatdként folhangzé Mosonyi-tétel, a Pater noster és a Lauda Sion el6adasakor. Fontos elzeteseket és
tuddsitasokat kozoltek az eseményrdl az alabbi lapszamok: Hélgyfutdr augusztus 23., Pesti Naplo augusztus 24., Pester Lloyd
augusztus 26., Magyar Sajtd augusztus 26. és 29., Budapesti Visszhang augusztus 28.1'2 Kett6t érdemes konkrétan is folidézni:

sé)e ,ud.x tt elo |
uepuup v lunmt techn
sagus, "

'b.n-remge

Magyar Sajto augusztus 29. (a lap ,,Pest, augusztus 26.” dataldst visel§

Budapesti djdonsdgok rovatabol)

Wl‘i“‘“"s :"

Pester Lloyd augusztus 26.
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Legfontosabb részének magyar forditdsa: ,24-én, vasarnap, elSadasra keriilt a Véarosi Plébaniatemplomban B rand 3.
miséje. L is z t jelenléte foltiizelte a f6varos legjobb helybeli muzsikuserdit a kozremiikodésre, és Breuer azzal a
biztonsdggal vezényelte el ezt a szép templomi mivet, amely egy figyelmes, a sikeres megvalositdsért firadozo
mivészegyiittes esetében csak lehetséges. Kiilonosen kiemeljiik az eredetilegaz esztergomi felszentelési iin-
nepre szant volt betétet,a»Lauda Sion«t (C-darban), Liszt dltal megtanulva és eldirigilva. Ez egy kordllal kezd6d6
és végzGdéb darab, a koztiszteletben 4ll6 egyhazi komponista legsikeriiltebb munkai koziil valé...”

Az elBadokat illet6en az aldbbi tobbletet tudhatjuk meg a Budapesti Visszhang augusztus 28-i szamabol: ,A mise
éneklésében tobb miikedveldn kiviil szinhdzunk néhany tagja is részt vén”. A III volt Mosonyi leggyakrabban
megszolaltatott misekompozicidja, adataink szerint legalabb tizenegy alkalommal folcsendiilt nyilvdnosan még a zeneszerzd
életében.l3l 1849 GBszén keletkezett — hangvételének egészét tekintve mintegy a nemzet akkori létallapotdt tikr6zd
alkotasként —, majd bemutatéjara még ugyanaz év decemberében sor keriilt a pesti Véarosi Plébaniatemplomban.

A Mosonyi- és Liszt-kutatds napjainkig mint ismeretlen mtiveket tartotta szimon az Esztergomi miséhez késziilt gradualét és
offertoriumot. A széban forgd ujsagcikkek nyomdn azonban egyértelmitivé valt, hogy nem kell elveszettnek hitt kéziratok
utdn tovabb keresgélniink, hiszen zenei anyagukat tekintve mar régéta jol ismert, és csupan keletkezéstorténetiiket illetéen
tisztdzatlan hovatartozasa tételekrdl van sz46.Y1 A Lauda Sionrdl ugy irt a két tudésitd, mintha kifejezetten nekiink, kései
utédoknak szantdk volna soraikat, biztos segitségképpen — szdmunkra, akik a kozelmultig oly megmosolyogtato-iigyetleniil,
hasztalan prébaltuk follelni Mosonyi tételeit! Mas a helyzet viszont az E-dur hangnemtnek tituldlt Pater noster esetében.
Az E-durt egyszerd elirdsnak tekinthetjiik, mivel Mosonyi egyetlen latin nyelvii Pater noster-megzenésitése G-durban van,
a cikk moll hangnemt gradualéra vonatkoz6 megjegyzése pedig értelmezhetetlen. 1]

Joseph Kriehuber: Liszt Ferenc 1856-ban

(Liszt Ferenc Emlékmuzeum, Budapest)
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1856. augusztus 31-én az Esztergomi mise 6sbemutatdja zarta le a templomszentelés liturgikus eseménysorat.!'¢) Eladdasa fél
kett6tSl haromnegyed haromig — mds forrds szerint haromnegyed kett&t6l hdrom o6raig — tartott Liszt vezényletével 1]
kozben Seyler Karoly maga dirigalta sajat szerzésti tételeit. A zenekar alapjat a Nemzeti Szinhaz egyiittese, a filharmdniai
hangversenyek allandé résztvevSje képezte (ahogy majd a mi szeptemberi megszolaltatdsanak alkalmadval is).'®! De a
bégbpultot maga Mosonyi is erdsitette, hiszen pesti zenekari el6addsok rendszeres kozremiikodSjének szamitott ezen a
hangszeren.

Szeptember 4-én, déleldtt 10 Orai kezdettel, a sikeres esztergomi templomszentelést kévet$ halaadé Te Deumra keriilt sor a
pesti Vérosi Plébaniatemplomban. Ismét folcsendiilt az Esztergomi mise: Liszt vezényletével, benne proprium tételekként
Mosonyi Pater nosterével és Lauda Sionjaval. A jelen téméank szempontjabdl legfontosabbnak tekinthetd sajtéelézetesek és
beszamolok: Budapesti Hirlap szeptember 3.; Pest-Ofner Localblatt szeptember 3.; Pest-Ofner Zeitung szeptember 5.;
Religio szeptember 6.; Sonntags Zeitung szeptember 7. S bar a Holgyfutdr el6zetese (szeptember 3.) Mosonyi gradualéjanak
és Brduer offertoriumédnak, mig a Pester Lloydé (ugyancsak szeptember 3.) Briduer gradualéjanak és Mosonyi
offertoriumdnak leend$ megszdlaltatdsardl adott hirt, a beszdmolok végiil egyontettien Mosonyi két tételének beillesztésérdl
tuddsitottak.)

Lathattuk, Liszt Esztergomi és Mosonyi /Il miséjének ,itja” valamelyest Gsszekapcsolddott Pesten, 1856 augusztusédban. E
fejlemény utdéletének tekinthetjiik, hogy miutan Pragaban is megszolalt az Esztergomi mise (1856. szeptember 28-an, elsé
izben mads helyszinen a magyarorszigi el6addsokat kovetSen), épp egy évre rd, 1857. szeptember 28-an, Mosonyi /1. misdje
is folhangzott ugyanott.?! Az esemény Mosonyi 1857. szeptemberi, weimari ldtogatdsival — s egyértelmtien a visszauttal —
lehetett Gsszefliggésben, nem zarhato ki tovabbd, hogy létrejottét Liszt is elGsegitette!

Kozben a komponista revidedlta az Esztergomi mise zenéjét, 1857. dprilis 29-i levelében arrdl tajékoztatva Mosonyit, hogy
iranta vald tiszteletbdl kiemeltebb szerepet kapott a nagyb8gd szélama az Agnus Dei tételben. Liszt ujabb, 1858. évi itthoni
tartézkodasa alkalmaval két izben is folcsendiilt a md a pesti nyilvdnossag elStt: dprilis 10-én (szombaton) a Nemzeti
Mizeum termében (délutdn 4 O6rai kezdettel), majd 11-én (vasdrnap) a délel6tti, 10 érds nagymise keretében a Vaérosi
Plébaniatemplomban. Mindkétszer a komponista vezényelt. A Holgyfutdr aprilis 12-i szamabdl kideriil, hogy csak az utébbi
el6adas soran tarsult graduale és offertorium az ordinarium-tételciklushoz — érthet§ okokbdl —, s az offertorium Brauer
Ferenc szerzeménye volt.?) Mas, jelenleg ismert sajtétermék nem tér ki a proprium tételek kérdésére. EgyelSre
eldonthetetlen tehdt, kinek a miive hangzott fol akkor gradualeként, s igy az is: vajon Mosonyié keriilt-e Ujbdli elGaddsra
1858-ban?

e

Két esztendbvel késébb Mosonyi nagyszerti, Liszt altal is folmagasztalt négykezes zongorakivonatot készitett az Esztergomi
mise kozreadott partitirdja (Bécs, 1859) nyoman. Atirata 1865-ben jelent meg Bécsben, valamint Pesten (Dunkl,
Rézsavolgyi).l??

Es az esztergomi Seyler Karoly? Akire majdhogynem mindenki csak rosszalléan tekint b6 mésfél évszédzada — ,hogy mert &
Liszt arnyékaban komponadlni, egydltalan: 1étezni?”, dm akinek masfajta bline aligha volt. Kovetkezzék itt az esztergomi
tinnepre irt — vagy oda szant — miiveinek Osszesitése. Constant von Wurzbach Biographisches Lexikona (34. kotet, Bécs,
1877) részletes Seyler-miilistat k6zol, benne a nagymise, graduale és offertorium adataival:

»Laudes Dei”. Missa solennis Nr. 20 in C, Consecrationis Basilicae Strigoniens memoria, fiir Vier Singstimmen und
Orchester;

»Graduale Solenne” (Domum Dei). Occasione Consecrationis Basilicae Strigoniensis;

»Offertorium Solenne” (Hoc templum). Occasione Consecrationis Basilicae Strigoniensis (mindhiarom mi megjelent
Bécsben, A. O. Hammernél). A misekompozicié kottaanyaga az Esztergomi Fészékesegyhaz kottatardban Missa Solennis
234. jelzeten lelhet6 fol.

Seylernek az Esztergomi Fészékesegyhdz folszentelési iinnepén elhangzott 7e Deuma gyanithatdan az alabbi md lehetett:
»Musica Sacra”. Te Deum laudamus in C. Fiir vier Singstimmen, Streichquartett, zwei Trompeten, Pauken und Ausgesetzter
Orgel (szintén megjelent Bécsben, A. O. Hammernél).

Templomszentelési antifondinak mdsolatat a Budapest-Belvarosi Nagyboldogasszony Féplébdnia-templom kottatara 6rzi.3

Liszt Esztergomi miséjének 1856. augusztus 31-i megszolaltatasat a hercegprimas altal adott diszebéd kovette harom 6rakor,
melyen a papnovendékek korusa Seyler alkalmi korénekét adta el.[24

Seyler Karoly (Karl Seyler) a vidéki Magyarorszdg csondes, dolgos és eléggé meg nem becsiilhetd helyi mestereinek egyike
volt. Még fiatalon — taldn bécsi éveiben — szimfénidt is kompondlt, irt azutdn kamarazenét, zongoradarabokat, kérusokat,
nagyszamu egyhdzi muzsikat és még sok egyebet, koztiik két Himnusszal az 1844. évi nemzeti szinhdzi palyazatra. Egyszer
taldn érdemes volna megszdlaltatni az 8 Esztergomi tinnepi miséjét is!
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Ennek megtorténtét mar 1855 tavaszan hiriil adtak kiilonféle sajtotermékek. Folidézve a lipcsei Neue Zeitschrift fiir Musik méjus 18-
szamat: ,Wie schon frither erwidhnt, hat Liszt von Seiten des Ungarischen Erzbischof’s im Namen der Nation den ehrenvollen
Auftrag erhalten, zur Einweihung der Metropolitenkirche in Gran (einem grofiartigen Werke ungarischer Nationalbegeisterung) eine
Messe zu schreiben. Die Composition der Messe hat Liszt bereits vollendet. Das Offertorium und Graduale hat Liszt in einem
schmeichelhaften Schreiben einem der tiichtigsten ungarischen Toukiinstler, M. G. Brand in Pesth tibertragen, welcher schon
mehrere Messen componirt hat, die in Pesth mit grofier Anerkennung aufgenommen werden.” Bénis Ferenc magyar forditasaban
(kozreadva: Magyar Zene 1989/2., 181.): ,Mint kordbban mdr emlitettiik, Liszt a magyar hercegprimastdl, a nemzet nevében, azt a
megtisztel6 megbizatast kapta, hogy irjon misét az esztergomi székesegyhdz (a magyar nemzeti lelkesedés e nagyszabdsi miive)
felszentelésére. Liszt mar be is fejezte a mise kompondldsit. Az offertorium és graduale irdsat Liszt egy udvarias levélben a
legratermettebb magyar zenemftivészek egyikére, a pesti Brand M. G.-re bizta. O mér t6bb misét kompondlt, amelyeket Pesten nagy
elismeréssel fogadtak.”

Scholcz Péter kozlése nyoman a hidrom, Pozsonyban follelhet§ kéziratanyag adatai: /V. mise: Archiv hlavného Mesta Slovenskey
republiky Bratislavy (/7. Michael Brand: 4te Messe von M. G. Brand. Leltari szam: 863); Pater noster: ugyanott (2. Michael Brand:
Das Gebet des Herrn fiir 4 Stimmigen Chor und Orchester. Tondichtung von M. G. Brand. Leltari szam: 865); Lauda Sion: ugyanott
(4. Michael Brand: Lauda Sion fiir 6 Stimmigen Chor und Orchester von M. G. Brand. Leltari szam: 864). — A Pater noster tovabbi
kottaanyaga: Filharmodniai Térsasag kottatdra, Budapest, DI régi jelzet: a zeneszerz$ altal sajat keztileg készitett harmoéniai kivonat
(datum nélkiil).

A harom pozsonyi kézirat folfedezése Scholcz Péter és a pozsonyi Schleicher Laszld kozos érdeme volt az 1990-es években. A
Scholcz Péter 4ltal vezényelt felvételek: 1.) Hungaroton HCD 32009 (2001), tartalma: Mosonyi Mihaly: /V. mise, Jubilate Deo, Lauda
Sion és Libera, kozremiikoddk: Liszt Ferenc Koérus és Zenekar, Amsterdam; szolistak. 2.) Pater noster. Hungaroton HCD 31826
(1999), tartalma: Mosonyi Mihdly: /II. mise és tovabbi egyhdazi darabok, kézremiikdék: mint el6bb. A Lauda Sion és Pater noster
felvétele a YouTube csatorndn: https://youtu.be/tk]J5M40Cz2Y és https://youtu.be/48550blkzeQ. A IV. mise egyes tételei kiilon-
kiilon taldlhaték meg ugyanezen a csatorndn.

Prefsburger Zeitung 1864. aprilis 2.

A zeneszerz§ altal 1857. augusztus 13-i ddtummal dedikélt példany: Liszt Ferenc Emlékmutzeum, Budapest, Gr-0015_01 jelzeten
Boénis Ferenc ismertetészovege az emlitett Hungaroton HCD 32009 kiadvany (2001) kiséréfiizetében.

A sors fintoraként viszont ugy tlinik, még sohasem hangzott fol e két darab ott, ahova szerzgjiik szdnta azokat.

Zenészeti Lapok 1865. majus 11., 250.

Magyar forditasit Mona Ilona kézolte: Magyar Zene 1989/1., 66-70.

Mosonyi Pest, 1858. julius 1-i datdlassal Liszthez irt levelének megszolitdsa magyar forditasban.

Lasd réla sz616 legteljesebb 6sszefoglalasként Hotvéth Agnes dolgozatat: A pesti fStemplom zenei élete a XIX. szdzad kézepén, Briuer
Ferenc karnagyi mikodésének tiikrében (1839-1871): DLA disszertici6, Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem, 2012 (https://
docplayer.hu/1134622-Horvath-agnes-a-pesti-fotemplom-zenei-elete-a-xix-szazad-kozepen-brauer-ferenc-karnagyi-mukodesenek-
tukreben-1839-1871-dla-doktori-ertekezes.html)

A vonatkozo6 sajtohirek ugyanakkor nem mentesek a helyesbitésre szorul6 kozlésektSl sem: példaként a Magyar Sajtd augusztus 29-i
szama tévesen hatdrozta meg az esemény idépontjat (hiszen az egy nappal kordbban zajlott le), Mosonyi Pater nosterének hangnemét
is rosszul adva meg (ez utdébbirdl lesz még sz a késébbiekben). A Hélgyfutdr helyteleniil irta, hogy az egész misét Liszt dirigdlta
volna, de azt is, hogy Brand-Mosonyi #j miseszerzeménye csendiilt f61 masnap, hiszen a /I mise mar tobb alkalommal is el6addsra
keriilt azt megel6z8en. A Pester Lloyd augusztus 23-i el6zetese ugyanugy tévesen ir Mosonyi /V. miséjének masnapi el6addsardl —
amelyrdl bar tudjuk, hogy elkésziilt addigra, bemutatéjara mégis 1864-ig kellett varni. Elképzelhetd tehdt, hogy az eredeti terv
mégiscsak a /V. mise bemutatéja lett volna, amely eszerint végiil meghitsult (taldn a m{ nehézségei folytdn). Mosonyi mindhdrom
korabbi misekompoziciéjanak els6 el6adasa a pesti Varosi Plébaniatemplomban zajlott le, és annak, hogy végiil Pozsonyba vitte el
tjabb miivét, bizonyara komoly oka volt.

Lasd Horvath Agnes hivatkozott dolgozatét: 149. és 269.

Jelen sorok iréja mér 2018-ban kozzétette, hogy az Esztergomi miséhez irt két Mosonyi-tétel a Pater noster és Lauda Sion: Az
elveszett szerelem hangjai. Mosonyi Mihdly zongorakiséretes dalai. Hangzo dsszkiadds [konyv formdju ismertet6vel, benne Mosonyi-
mjegyzékkel]. Gydr, 2018.

Mosonyinak nincs ismert, moll hangnemt gradualéja, illetve az E-dur hangnemt Jubilate Deo-nak van terjedelmesebb, kozbiilss e-
moll szakasza. Szokatlan médon két graduale is helyet kapott volna a mise tételfiizérében? A tobbi sajtokozlés tartalma nem sz6l e
lehetéség mellett, hiszen azok egyetlen gradualérél tuddsitanak, amely nem mas, mint a Pater noster. — A teljesség kedvéért viszont
megjegyezzitk: Mosonyi latin Pater nostere mellett rank maradt egy német nyelvi, félbehagyott Pater noster-megzenésitésének
partitdraja is a budapesti Filharmoéniai Tarsasag kottatdraban, DI régi jelzeten.

Az esztergomi el6addst azonban két augusztusi, nyilvdnos — és jétékony célu —, gyakorlatilag tehdt hangversenyszamba mené f6préba
is megel6zte Pesten, a Nemzeti Mdzeumban.

Budapesti Hirlap szeptember 3. és Pesti Naplo szeptember 2.

V. 6. Csuka Béla: Kilenc évtized a magyar zenemiivészet szolgdlatdban. A Filharmoniai Tdrsasdg emlékkonyve. Budapest, 1943, 14.

A Holgyfutdr a kezdés idGpontjat is pontatlanul jelolte meg 9 éraban.

A Budapest-Belvarosi Nagyboldogasszony Féplébania-templomban 6rzétt szélamanyag bejegyzéseinek tanisdga szerint: ldsd Horvath
Agnes hivatkozott dolgozatat, 269.

A hozzaflizott, de itt nem idézett kommentdrszoveg valdszintitlenné teszi, hogy a hirlapiré dsszekeverte volna Briuer miivét Brand-
Mosonyi kompozicidjaval.

Mosonyi munkajarél ldsd részletesebben Domokos Zsuzsanna tanulmanyat: Liszt Ferenc Esztergomi miséje Mosonyi Mihdly
Interpretdcidjdban. Megjelent a Magyar Zene 2016/3. szdmdban, 311-316.

Lasd Horvath Agnes hivatkozott dolgozatat: 314-316.

Szévegét kozli: Religio 1856. szeptember 3.
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Weber Henrik litografdlt Mosonyi-portréja (1857), az Esztergomi mise offertoriumaként komponalt

oz

Lauda Sion autograf kezdGiitemeivel: a zeneszerzd altal 1857. augusztus 13-i ddtummal dedikalt példdny

(Liszt Ferenc Emlékmuzeum, Budapest)

Henrik Weber's lithograph portrait of Mosonyi (1857), with the opening tacts of Lauda Sion
in autograph below, composed as an offertorium to the Esztergom Mass: a copy dedicated

by the composer with the date August 13 1857 (Liszt Ferenc Memorial Museum, Budapest)
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FERENC LISZT’S ESZTERGOM (GRAN) MASS AND MIHALY MOSONYI

For the 150" anniversary of Mosonyi’s death and in memory of Liszt and
Mosonyi-researcher Péter Scholcz who passed away this year —

(Karoly Sziklavari)

In the more than one and a half centuries since the world premiere in Esztergom (August 31%, 1856), many people have
written many things about one of Ferenc Liszt's main compositions, including the fate of the related works by Mihaly
Mosonyi and Karoly Seyler; however, sometimes entangled in unnecessary conjectures, and even logical mazes. Some of
them got even to the point of questioning the existence of the two Mosonyi-movements composed for the Esztergom (Gran)
Mass, thus confirming the eternal and trivial lesson: the researcher's job is not to sit at home and invent theories, but to go
to the research fields and examine the relevant contemporary documents... It is staggering how many explanations have
already been produced on the subject by wannabe chroniclers, without the authors carefully combing through the
contemporary press releases first, which is one of the most important document groups. The aim of the following paper is to
eliminate this deficit by dispelling long-standing errors at the same time, but also to commemorate the versatile musician
Mihaly Mosonyi, an admirer and selfless friend of Ferenc Liszt.

Since the chronicle of Liszt's stays in Hungary in 1856 and 1858 — which is incredibly exciting by the way — with the
Esztergom Mass in the focus, would deserve an independent volume, the scope of the present paper is limited to exploring
the connections specified in the title. There are profound reviews available throughout the Liszt literature about the birth of
the composition and then its calvary. This includes the genesis of the Mass, indirectly going back to Liszt's concert tour in
Hungary in the autumn of 1846; the working process of composing, including Liszt inviting Mosonyi — still using the
surname Brand at that time — to compose the graduale and offertorium movements;! several related works by Karoly
Seyler, conductor of the Esztergom Cathedral, then the partial performance of those compositions during the inauguration
ceremonies, and finally the three key figures of the events that led up to the premiere, Cardinal Primate Janos Scitovszky,
Baron Antal Augusz and Count Leo Festetics — so here you will find only more or less references to all these aspects and
people.

Mosonyi, famous for his fast working pace, completed the two compositions as early as by the middle of 1855, immediately
after Liszt's invitation: the score of Pater noster (graduale for four-part mixed choir and orchestra) was completed on May
17, while the score of Lauda Sion (offertorium for six-part mixed choir and orchestra) was composed between July 8-14t.
Later, in the spring of 1864, travelling to Pressburg (Bratislava) for the world premiére of his Mass No. 4 (in A major), the
author donated the manuscript materials of all three works to the local Church Music Association, which thus have been
preserved as part of the collection there.l?) (Their recordings are also available on Hungaroton CD disks and on the YouTube
channel conducted by Péter Scholcz.¥)) Together with the world premiere of Mass No. 4 (April 4%, 1864), the Pater noster
was also performed at the St. Martin's Cathedral in Bratislava.”! And the twelve-beat opening theme of Lauda Sion is
inscribed on Henrik Weber's 1857 lithographed portrait of Mosonyi.®) As Ferenc Boénis points out in his modern
appreciation: “this composition, and rightly so, was considered an important work” by the composer himself, and he noted
down its twelve-beat opening theme below the picture as an ars poetica.®) Both Pater noster and Lauda Sion were inspired
by the foreknown acoustic possibilities of the Esztergom Cathedral: their musical world is a reflection of that.”! The light,
airy, transcendent poetry of the former composition, its festive elevation shining in ethereal colours and harmonies, as well
as the wide polyphonic musical fabric of the latter piece, and even its monumentality at some points, can only prevail truely
in a sufficiently grandiose space.

So it's time to go back to the chronicle of the events in 1856! There were three composers, who, due to the whims of fate,
composed several works for the same occasion: two masses (by Liszt and Seyler), two graduales and two offertoria (works by
Seyler and Mosonyi), as well as a series of Seyler’s compositions, which at least did not complicate the situation any further:
church consecration antiphons and 7e Deum. In Pest, on the other hand, there were other possibilities to perform the
compositions, even before and after the feast in Esztergom. All in all we can say that hardly could have been found a more
diplomatic solution than what actually happened, in order to smooth out the tension among the artistic conflicts of interest
of the three composers. The problem of the two different kind of mass composition had already been solved earlier by the
fact that the final decision had fallen on the performance of Liszt's work. It is true that conductor Seyler thus composed his
festive mass in vain for the inauguration ceremony on August 31%, but his church consecration antiphons were performed
within the same liturgical series of events, as well as his 7e Deum, and then his graduale and offertorium, the latter two
inserted in Liszt's Esztergom Mass. The graduale and offertorium composed by Mosonyi, on the other hand, were performed
at two liturgical events in Pest, with Liszt as the conductor on both occasions, and one of them also featured the two pieces
included in the string of movements of the Esztergom Mass.
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Mosonyi later commented on his own recognition of Liszt's significance as a composer, exactly in connection with the
Esztergom Mass. ‘I got to know Liszt better when he came to Pest in 1856 to conduct the rehearsals for the performance of
his Esztergom Mass. I honestly admit that at that moment, for me, this work was the ray of light that once changed Saul to
Paul. Because until then, following the general public opinion, I was just one of those repeating the many empty words [in
order to] glorify Liszt as an excellent piano virtuoso, but did not want to recognize him as a great composer at all. - But
during the rehearsals of the mass in question, the scales fell from my eyes and I started to beat the »mea culpa« with a
repentant heart.” 81On August 16" 1856, he also recited a self-made, humorous toast in honour of Ferenc Liszt, inspired
exactly by the Esztergom Mass, which was also published in print in the same year.”’ The oeuvre of Liszt, whom he already
revered as the Master of all Masters!!% then provided an important example for Mosonyi’s works composed during the rest
of his career, and Liszt's advice also played a significant role in his turn as a composer towards a Hungarian direction in
1859. But Mosonyi's flare of enthusiasm towards Liszt in the summer of 1856 was by no means one-sided: Liszt also
acknowledged him as a musician, as it was already obvious from the above-mentioned invitation in 1855. He encouraged
and supported Mosonyi in many ways, and his gestures of friendship did not wane even after the painfully early death of his
younger colleague from Pest. The importance of Mosonyi's art to Liszt is well illustrated by the events of 1856. On August
24% starting at 10 a.m., Mosonyi’s composition Mass No. 3 (F major) was performed in the framework of the great Sunday
mass at the City Parish Church of Pest (today: Budapest-Downtown Great Parish Church of the Assumption). It was
conducted by Ferenc Briuer,!'!l the local regens chori —a defining figure of contemporary music life in Pest — but Liszt, who
was there at the event, took over himself the baton to conduct the world premieres of the two Mosonyi movements, Pater
noster and Lauda Sion. Important previews and then reports were published about the event in the following issues of
newspapers: Holgyfutdr (Ladies’ Courier) August 23", Pesti Naplo (Pester Journal) August 24, Pester Lloyd August 26,
Magyar Sajto (Hungarian Press) August 26" and 29, Budapesti Visszhang (Budapest Echo) August 28%12 Two of them are
worth recalling specifically:

Gegyhizban az egyhisi|
thljnak!'-bﬂudt _

Magyar Sajto, August 29" (from the column The Latest from Budapest, dated “Pest, August 26™")

“Yesterday, the Great Mass in F major composed by the excellent church musician Mihdly Brand was performed in
the City Parish Church, in the presence of Ferenc Liszt. The conception and technical elaboration of the composition is
splendid and dignified, which aroused great enthusiasm among the people in the church. We found the Credo in E flat
major the most excellent, because of its majesty. Yet the real highlights were the graduales in minor key and in E major
with the lyrics of Pater noster, and the offertorium withlLauda Sionin C major, which actually had been written for the
consecration of the Esztergom Cathedral, to be performed at the appropriate venuetogether with Liszt's Mass, but got

pushed into the background because of conductor Seiler's two compositions.”
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The English translation of the most important part: “On Sunday, the 24, Brand s Mass No. 3 was performed in the City
Parish Church. The presence of Liszt ignited the capital’s best local musicians to contribute, and Breuer conducted this
beautiful church composition with the certainty that is only possible with an attentive ensemble striving for a successfil
performance. In particular, we highlight the former insert originally intended for the feast of consecration in Esztergom,
»Lauda Sion« (in C major), rehearsed and conducted by Liszt. It is a piece that begins and ends with a chorale, one of the

]

most successtil works of the respected church music composer...’

Regarding the performers, we can find out the following extra information from the August 28%issue of Budapesti
Visszhang: "In addition to several amateur musicians, some members of our theatre also took part in the vocal performance
of the Mass". The No. 3 was Mosonyi's most frequently performed mass composition, our data show that it was performed at
least eleven times in public still in the composer's life.[!3) It was composed in the autumn of 1849 — a composition reflecting
the nation’s state of existence at that time in its entire tone — and then it was first performed in December of the same year
in the Pest City Parish Church.

Mosonyi- and Liszt-research has so far considered the graduale and the offertorium composed for the Esztergom Mass as
unknown works. However, in the light of the newspaper articles in question, it has become clear that we do not have to
search any further for manuscripts believed to be lost, because they have been well-known for long in terms of their
musical material and the only unclear issue about the two movements is their genesis.['¥l The two correspondents wrote
about Lauda Sion as if they had intended it specifically for us, late descendants, as a firm helping hand — for us who, until
recently, tried to track down Mosonyi's movements in vain, in such a clumsy and even ridiculous way! The situation is
different, however, with the Pater noster, “in E major”. The E major key can be considered a simple clerical error, as
Mosonyi's only music composed for the Latin Pater noster is in G major, while the article's commentary on the graduale
composed in minor key is uninterpretable.[’!
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On August 31 1856, the world premieére of the Esztergom Mass closed the liturgical events of the cathedral’s consecration.!®
The performance lasted from half past 2 until a quarter to three p.m. — or from a quarter to 2 until 3 p.m., according to
another source — conducted by Liszt,['”] while Kéroly Seyler himself conducted the movements of his own composition. The
orchestra was based on the ensemble of the National Theatre, a regular participant in philharmonic concerts (as it would
happen again on the occasion of the next performance of the composition in September).[!¥l However, the bass section was
also strengthened by Mosonyi himself, as he counted as a regular contributor to orchestral performances in Pest on this
instrument.

Wilhelm von Kaulbach: Ferenc Liszt in 1856

(Liszt Ferenc Memorial Museum, Budapest)
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On September 4™, starting at 10 a.m., a thanksgiving Te Deum was celebrated in the Pest City Parish Church after the
successful consecration in Esztergom. The Esztergom Mass was performed again: conducted by Liszt, with Mosonyi’s Pater
noster and Lauda Sionin serted as proprium movements. The press previews and reports that are most important for our
present topic were the following: Budapesti Hirlap (Budapest Gazette) September 3%; Pest-Ofner Localblatt September 3t4;
Pest-Ofner Zeitung September 5%; Religio September 6%; Sonntags Zeitung September 7®. And while the preview in
Holgyfutdr (September 3t) wrote about the expected performance of Mosonyi’s graduale and Bréuer’s offertorium, and the
preview in Pester Lloyd (also September 3¢) about Briuer’s graduale and Mosonyi’s offertorium, the reports after the event
were already unambiguous about the insertion of Mosonyi’s two movements.’!

As we could see, the “paths of life” of Liszt’s Esztergom Mass and Mosonyi’s Mass No. 3 crossed each other in some way
again in Pest, in August 1856. We can also consider it an interesting coincidence that after the performance of the
Esztergom Mass in Prague (on September 28" 1856, for the first time in a venue outside Hungary), just one year later, on
September 281857, Mosonyi’s Mass No 3 was also performed at the same place.?) The event may have been related to
Mosonyi's visit to Weimar in September 1857 — and more specifically to his return journey — and the agency and influence
of Liszt in that performance taking place cannot be ruled out either.

Meanwhile, the composer revised the music of his Esztergom Mass, informing Mosonyi in a letter dated April 291857, that
out of respect for him, he had given the bass part a more prominent role in the Agnus Dei movement. During Liszt's next
stay in Hungary in 1858, the composition was performed twice in front of the audience in Pest: on April 10™ (Saturday) in
the hall of the National Museum (starting at 4 pm), and then on the 11 (Sunday) at 10 am, in the framework of the great
mass at the City Parish Church. On both occasions the composer himself conducted. The April 12%issue of Holgyfutdr
reveals that graduale and offertorium movements were only performed in the latterevent — for understandable reasons — and
the offertorium was the one composed by Ferenc Brauer.?! There is no other currently known press release addressing the
issue of the proprium movements. For the time being, therefore, it is undecidable whose work was performed as a graduale
at this time, and also whether it was Mosonyi's work performed again in 1858?

Two years later, Mosonyi composed a great four-handed piano excerpt, also highly praised by Liszt, based upon the
published score of the Esztergom Mass (Vienna, 1859). His transcription was published in 1865 in Vienna and Pest (Dunkl,
Roézsavolgyi).?

Hokok

And what about Kéroly Seyler from Esztergom? The man who has been regarded with disapproval by almost everyone for a
good century and a half — “how come he presumed to compose in the shadow of Liszt, or to exist at all?”, but who hardly
committed any other sin. Here is a summary of his works composed for — or intended for — the Esztergom feast. Constant
von Wurzbach's Biographisches Lexikon (Volume 34, Vienna, 1877) provides a detailed list of Seyler’s compositions,
including data of the Grand Mass, graduale and offertorium:

“Laudes Dei”. Missa solennis Nr. 20 in C major, Consecrationis Basilicae Strigoniens memoria, fiir Vier Singstimmen und
Orchester;

“Graduale Solenne” (Domum Dei). Occasione Consecrationis Basilicae Strigoniensis;

“Offertorium Solenne” (Hoc templum). Occasione Consecrationis Basilicae Strigoniensis (all three compositions were
published in Vienna, at A. O. Hammer). The sheet music material of the mass can be found at the sheet music archives of
the Esztergom Cathedral under the pressmark Missa Solennis 234.

Seyler’s Te Deum performed at the consecration feast of the Esztergom Cathedral was presumably the following
composition: “Musica Sacra”. Te Deum laudamus in C major. Fiir vier Singstimmen, Streichquartett, zwei Trompeten,
Pauken und Ausgesetzter Orgel (also published in Vienna at A. O. Hammer).

The copies of his church consecration antiphons are preserved in the sheet music archives of the Budapest-Downtown Great
Parish Church of the Assumption.?’]

The performance of Liszt's Esztergom Mass on August 3111856 was followed by a gala dinner given by the Cardinal Primate
at 3 p.m., where the choir of novices performed Seyler's occasional choir song. 4

Kéroly Seyler (Karl Seyler) was one of the quiet, hard-working and invaluable local masters of rural Hungary. Still at a
young age, perhaps in his Viennese years, he composed symphonies, then later chamber music, piano pieces, choirs, a large
volume of church music, and much more, including two Hymns for the 1844 National Theatre Competition. One day it
might be worthwhile to perform his Esztergom festive mass as well!
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This invitation was already announced in the spring of 1855 by various press outlets. Recalling the May 18 issue of the Neue
Zeitschrift fiir Musik in Leipzig: ,,Wie schon frither erwahnt, hat Liszz von Seiten des Ungarischen Erzbischof’s im Namen der Nation
den ehrenvollen Auftrag erhalten, zur Einweihung der Metropolitenkirche in Gran (einem grofiartigen Werke ungarischer
Nationalbegeisterung) eine Messe zu schreiben. Die Composition der Messe hat Liszt bereits vollendet. Das Offertorium und
Graduale hat Liszt in einem schmeichelhaften Schreiben einem der tiichtigsten ungarischen Toukiinstler, M. G. Brand in Pesth
iibertragen, welcher schon mehrere Messen componirt hat, die in Pesth mit grofier Anerkennung aufgenommen werden.“. [As
already mentioned earlier, Liszt received the honourable commission from the Hungarian Archbishop on behalf of the nation to
write a Mass for the inauguration of the Esztergom Cathedral (a great work of Hungarian national enthusiasm). Ziszt has already
completed the composition of the mass. In a flattering letter, Liszt gave the composition of the Offertorium and Graduale over to one
of the most capable Hungarian musicians, M. G. Brand in Pest, who had already composed several masses, received with great
recognition in Pest.]

Upon information from Péter Scholcz, the data of the three manuscript materials preserved in Bratislava are the following: Mass No
4.: Archiv hlavného Mesta Slovenskey republiky Bratislavy (/7. Michael Brand: 4te Messe von M. G. Brand. Inventory No.: 863);
Pater noster. ibidem (2. Michael Brand: Das Gebet des Herrn fiir 4 Stimmigen Chor und Orchester. Tondichtung von M. G. Brand.
Inventory No. 865); Lauda Sion: ibidem (/. Michael Brand: Lauda Sion fiir 6 Stimmigen Chor und Orchester von M. G. Brand.
Inventory No.: 864). — Further sheet music material of Pater noster is available in the Sheet music archives of the Philharmonic
Society, Budapest, under the old bookmark D7: harmonic extract made by the composer under his own hand (without date).

The discovery of the three manuscripts in Bratislava was a joint merit of Péter Scholcz and Laszl6 Schleicher in the 1990s. Recordings
conducted by Péter Scholcz: 1.) Hungaroton HCD 32009 (2001), content: Mihaly Mosonyi: Mass No 4, Jubilate Deo, Lauda Sion and
Libera, performed by: Franz Liszt Choir and Orchestra, Amsterdam; soloists. 2.) Pater noster. Hungaroton HCD 31826 (1999),
content: Mihdly Mosonyi: Mass No 3 and further church compositions, performed by: see previous point. Recording of Lauda Sion
and Pater noster on the YouTube channel: https://youtu.be/tk]J5M40Cz2Y and https://youtu.be/48550blkzeQ. Movements of Mass
No 4 are available separately, one by one on the same channel.

Prefsburger Zeitung, April 274, 1864.

Copy dedicated by the composer with the date August 13% 1857. Liszt Ferenc Memorial Museum. Budapest, Gr-0015_01.

Information text by Ferenc Bénis in the cover booklet of the mentioned Hungaroton HCD 32009 release (2001).

As a twist of fate, however, it seems that these two pieces have never been performed at the venue where their author intended
them.

Zenészeti Lapok (Musical Papers) May 11, 250.

Hungarian translation was published by Ilona Mona in: Magyar Zene (Hungarian Music) 1989/1., 66-70.

The form of address Mosonyi used in his letter to Liszt with the date Pest, July 15 1858, in English translation.

See the thesis by Agnes Horvath as the most complete summary about him: A pesti fStemplom zenei élete a XIX. szdzad kézepén,
Brduer Ferenc karnagyi mitkédésének tiikrében (1839-1871); [The musical life of the Pest City Parish Church in the middle of the
19%century, in the mirror of conductor Ferenc Brduer’s work) DLA thesis, Liszt Ferenc University of Music, 2012.] (https://
docplayer.hu/1134622-Horvath-agnes-a-pesti-fotemplom-zenei-elete-a-xix-szazad-kozepen-brauer-ferenc-karnagyi-mukodesenek-
tukreben-1839-1871-dla-doktori-ertekezes.html)

However, the relevant press releases are not exempt from errors that need to be corrected. For example, the August 29%issue of
Magyar Sajto erroneously recorded the date of the event (as it had taken place a day earlier), and the key of Mosonyi’s Pater noster is
not indicated correctly either (more about it later). The paper Hélgyfutdr wrote incorrectly that the whole Mass had been conducted
by Liszt, and also that Brand-Mosonyi's nzew mass composition was performed, as the Mass No. 3 hadalready been performed several
times before that. The August 23 preview in Pester Lloyd erroneously writes about Mosonyi’s Mass No. 4 to be performed the next
day — which, although we know that it had been completed by then, had to wait for its world premiere until 1864. It is therefore
conceivable that the original plan had been the premiere of Mass No. 4, which ultimately failed (perhaps due to the difficulties of the
work). The first performances of all three of Mosonyi's previous mass compositions had taken place in the Pest City Parish Church,
and there was certainly a good reason why he finally took his new composition to Pressburg (Bratislava)

See the previously referred thesis by Agnes Horvath: pp. 149 and 269.

Already in 2018, the author of the present paper published that the two Mosonyi movements composed for the Esztergom Mass were
the Pater noster and Lauda Sion: The Sounds of Lost Love. Mihdly Mosonyi’s songs with Piano Accompaniment. Complete Sound
Edition [with an information sheet in book format, including a catalogue of Mosonyi’s works]. Gyér, 2018.

There is no known graduale composed by Mosonyi in any minor key, or to be precise, the jubilate Deo in E major has a larger,
intermediate section in e minor. In a most unusual way, two graduales would have been included in the string of movements of the
Mass? The contents of the other press releases do not support this possibility, as they report aboutone single gradaule, which is none
other than Pater noster. — For the sake of completeness, however, we note that in addition to Mosonyi's Latin Pater noster, the
archives have preserved the score of another Pater noster in German, in an unfinished state, available in the sheet music archives of
the Budapest Philharmonic Society, under the old bookmark D1.

However, the performance in Esztergom was preceded by two full rehearsals in August, held in public — and for charity purposes — at
the National Museum in Pest, which thus can be considered as concerts of full value.

Budapesti Hirlap (Budapest Gazette) September 3 and Pesti Naplo (Pester Journal) September 20d.

See also: Béla Csuka: Kilenc évtized a magyar zenemiivészet szolgdlatdban. A Filharmoniai Tdrsasdg emlékkonyve. (Nine Decades in
the Service of Hungarian Musical Life. An Album of the Philharmonic Society) Budapest, 1943, 14.

Holgyfutdr put the time of the start erroneously at 9 o'clock.

Testified by the notes in the relevant score material preserved in the Budapest-Downtown Great Parish Church of the Assumption,
see the referred thesis by Agnes Horvath, p. 269.

The added but here not quoted commentary makes it unlikely that the journalist would have confused Briuer’s composition with
that of Brand-Mosonyi.

About Mosonyi’s work see also for more details the study by Zsuzsanna Domokos: Liszt Ferenc Esztergomi miséje Mosonyi Mihdly
Interpretdcidjdban [ The Esztergom Mass by Ferenc Liszt in the interpretation of Mihdly Mosonyi in: Magyar Zene (Hungarian
Music)] 2016/3, 311-316.

See the referred thesis by Agnes Horvath 314-316.

The lyrics published in: Religio, September 3¢ 1856.
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EMLEKSOROK SCHOLCZ PETERROL (1941-2020)
(Sziklavari Kéroly) *

Hosszi betegség utan idén jdlius 7-én elhunyt Scholcz Péter, egy
kiilonlegesen sokoldald muzsikus: zenekari karmester és kdruskarnagy,
gordonkamtivész, aki hol zenekari nagyb&gds volt Hollandidban (vagy épp
a Budavéari Mdtyds templomban), hol jazz-egyiittesek tagja, de zenetudos,
kultdraszervezd és egyetemi tandr is. Fiatalon, a hatvanas évtized kezdetén

a hazai jazz-jaték uttordi kozé tartozott.

Zenetuddsi munkdassdgdnak homlokterében Liszt Ferenc és Mosonyi
Mihdly allt. Mosonyi-kutatdsait még idehaza, a hatvanas években
megkezdte. Egyszertien irritalta, hogy van egy romantikus zeneszerzénk,
akit folyvast Liszt Ferenccel és Erkel Ferenccel egyiitt emlegetiink, am
akirél alig tudunk valamit, mtiveit elvétve jatsszak: akinek munkdssdgara
tehat mintegy ratelepedett az utokor kozonye. Faradhatatlan szorgalommal
kutatta végig a kiillonféle egyhdzi kottatarakat, és talalt is szép szdmmal
addig ismeretlen (vagy elveszettnek hitt) miiveket, kéziratokat.

A felidézés 6nmagdban még csak fél 6rom: teljessé akkor valik, ha meg is
sz6lalnak nyilvanosan a follelt ijdonsagok. Scholcz Péter lemezfelvételeket
készitett Mosonyi rdnk maradt egyhdzzenei termésének legnagyobb
részébdl (hollandiai el6zményeket kdvetéen harom CD a Hungarotonnal).
Egyik lemezét a szintén felfedezést érdemlé Michael Haydn miveibdl
allitotta 6ssze. S udit6 kiilonlegességszamba megy az a Hungaroton CD
korong, amelyen Frid Géza zenetOrténeti Ujitdsa: szovegtelen
kéruskiséretes Zongoraversenye, valamint a szerzd tovabbi opusai kaptak
helyet Scholcz Péter vezényletével. Az Utrechti Egyetemen irt doktori disszertdciéjanak témadja Liszt Ferenc és Hollandia

Y

kapcsolata volt. Kérusaval késébb hanglemezre vette Liszt Via Crucisat és a komponista mds darabjait.

Bar a hatvanas évek kozepe éta Hollandidban élt, rendszeresen vissza-visszatért Magyarorszagra. [...] Sokat tett Liszt és
Mosonyi zenéjéért — az utébbi szerz6 munkdassaganak megismertetéséért, szellemi 6rokségilink apoldsaért: s altaldban véve a
magyar kultiraért, itthon és kiilf6ldon egyarant. ,,Hollandidban élek, és elsd pillanattdl a mai napig, majdnem minden nap
magyar zenével foglalkozom. A magyar zene nekem hivatdsom, ezt szeretném jobban csindlni: a magyar zenét Hollandidban
népszerisiteni, illetve tovdbb kutatni. Valamiféle foldrajzi oddbb-élésrdl van szo, de itt vagyok mindig” — nyilatkozta itthon,
2002-ben. Az altala vezetett amsterdami Liszt Ferenc Kérus igy hdt nem csupdn viselte a nagy zeneszerzd§ nevét, hanem

repertoarja élén is a magyar muzsika foglalt helyet.

A palyacsucsra ért Scholcz Péter szakmai utjat sajatos kettdsség hatarozta meg. Odakint: a Holland Liszt Tarsasdg elnoki
posztja, majd 6rokos tiszteletbeli elnokség 2016-t6l, a Tdarsasdg Liszt-kiadvanydnak szerkesztési munkdi, széles medrd
kultiraszervezés [...], mindez elismertség altal 6vezve. Idehaza: erdfeszitések és epizodikus sikerek — 4m annal tobb kozony,
elutasitas. [...]

Azon régi vagasu uriemberek kozé tartozott, akik a kultdra dpoldsait még kiildetésnek tekintették. S a Miivészetek
Palotdjanak tandcsadéjaként azon firadozott, hogy az épiilet a magyar kultdra csarnoka legyen.

Személyes élményeim koziil az atyai természet(i baratsdgot emlithetem elsé helyen. [...] Magam is sokat készonhettem neki
— akdr a Liszt-, akdr a Mosonyi-kutatdsra gondolok. Maganemberként ahhoz hasonldé nyitottsag, onzetlen baratsdgossig
jellemezte, amilyen szakmai tekintetben is. Eszembe jut meghitt beszélgetéseink egyike soran megosztott szép gondolata,
hogy 1ényegében ugyanaz az eredendS melankoélia (megkésettség-érzés) és férfier§ vegyiil egymassal Mosonyi és Brahms
munkéjaban is. S6t: Mosonyi ebben kronologikusan megel4zte Brahmsot! [...] Es ha mar széba keriilt a szépség: az ahhoz
[...] val6 vonzddas hatotta 4t Scholcz Péter egész 1ényét. Hangzé bizonysdg ra sok-sok tovabbi zenemi mellett Mosonyi Ave
Maridjanak altala vezényelt, s oly csodalatosan éatszellemiilt felvétele, amelyet ha csak egyszer meghallgatunk, bizonyara
nem felejtiink el...

* Kivonatos kézlés a 2020. augusztus 2-dn a Naput.hu-ban megjelent irdsbol, a szerzd engedélyével.
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Scholcz Péter annak ellenére, hogy csak 2012 6ta volt tagja, évtizedek dta szoros kapcsolatban allt a Liszt Ferenc Téarsasaggal.
Mint a Holland Liszt Tarsasag (Franz Liszt Kring) alapitdja és vezetdje, rendszeresen tudatott a hollandiai eseményekr6l, -
archivumunkban 1979 6ta 8rizziik az évente t6bb alkalommal megjelend — igaz, holland nyelvi — folyéiratukat (Tijdschrift
van de Franz Liszt Kring).

Az utolsd, igazdn gyonyord kiviteld és tartalmas szamot tavaly nydron hozta el szdmunkra. Liszt Ferenc — és Mosonyi
Mihdly — miivészetének terjesztésében mulhatatlan érdemeket szerzett, a Hollandidban megalapitott Liszt Tarsasag jelents
helyet foglalt el az eurdpai Liszt Tarsasagok kozott. Csak remélni tudjuk, hogy haldlaval Hollandidban nem marad folytatas
nélkiill munkdassaga, és idehaza is mélté médon fog a zenésztarsadalom megemlékezni rola.

A TRIBUTE TO PETER SCHOLCZ (1941-2020)
(Karoly Sziklavari) *

After a long illness, Péter Scholcz, a particularly versatile musician, died on July 7t this year: an orchestral conductor and
choir master, a cellist who appeared both playing double bass in an orchestra in the Netherlands (or in the Matthias Church
in the Buda Castle), and as a member of jazz ensembles, while he was also a musicologist, a cultural organizer and a
university professor. At a young age, in the early sixties, he was one of the pioneers of Hungarian jazz playing.

As a musicologist, Ferenc Liszt and Mihdly Mosonyi stood in the focus of his oeuvre. He began his research on Mosonyi still
in Hungary, back in the 1960’s. He was simply irritated by the fact that we have a romantic composer, whom we refer to
continuously together with Ferenc Liszt and Ferenc Erkel, but about whom we hardly know anything and whose works are
rarely performed: in short, whose oeuvre is somewhat buried under the indifference of posterity. With tireless industry, he
searched and searched through the various church archives for musical scores, and actually did find a good number of
previously unknown (or believed to be lost) works and manuscripts.

Digging up in itself is only half of the joy: it becomes complete when the new discoveries are also performed in public. Péter
Scholcz made recordings of most of the church music compositions Mosonyi had left to us (three CDs published by
Hungaroton, after antecedent recordings in the Netherlands). He compiled one of his discs from among the works by
Michael Haydn, who is also worth exploring. There is another CD he released through Hungaroton, which is refreshingly
unusual: playing an innovation in music history by Géza Frid - a Piano Concerto with choir accompaniment without words,
as well as other works by the composer, conducted by Péter Scholcz. The topic of his doctoral dissertation at the University
of Utrecht was the relationship between Ferenc Liszt and the Netherlands. Later he recorded Liszt's Via Crucis and other
works by the composer.

Although he had lived in the Netherlands since the mid-1960s, he regularly returned to Hungary. [...] He did a lot for the
music of Liszt and Mosonyi — for getting to know the oeuvre of the latter composer and for preserving our intellectual
heritage: and for Hungarian culture in general, both at home and abroad. ‘7 live in the Netherlands, and from the first
moment to the present day, I've been engaged in Hungarian music almost every day. Hungarian music is my vocation,
something that I want to do better and better: to promote Hungarian music in the Netherlands and to continue researching
1t. It’s about some kind of a geographical shift in my life, but I'm here all the time” he told the press in Hungary in 2002.
Therefore the Liszt Ferenc Choir in Amsterdam, conducted and led by Scholcz, not only bore the name of the great
composer, but also featured Hungarian music at the top of its repertoire.

The professional path of Péter Scholcz, who meanwhile reached the top of his career, was determined by a special duality.
Out there, in the Netherlands: Chairman of the Dutch Liszt Society, followed by a perpetual honorary chairmanship from
2016, the editorial work of the Society’s Liszt-periodical, wide-ranging cultural organization activities [...], and all with the
aureole of recognition. At home, in Hungary: efforts and sporadic successes — but all the more indifference, rejection. [...]

He was one of those old-fashioned gentlemen who still considered the preservation of culture as a mission. And as a
consultant at the Palace of Arts in Budapest, he worked to make the building the Hall of Hungarian culture.

From among my personal experiences, I can mention his paternal friendship in the first place. [...] I owe him a lot myself —
whether I am thinking of Liszt- or Mosonyi-research. As a private person, he was characterized by just the similar openness
and selfless friendliness, as in his professional life. I remember a nice idea he shared with me during one of our personal
conversations: that essentially it’s the same inherent melancholy (feeling of being late) and masculine power blending in the
respective oeuvres of Mosonyi and Brahms. Moreover: Mosonyi was chronologically ahead of Brahms in this respect! [...]
And if beauty has already been mentioned: the attraction [...] to beauty determined the whole existence of Péter Scholcz. A
sounding testimony of that, along with many other musical works, is the recording of Mosonyi’s Ave Maria he conducted so
wonderfully and in such an unworldly manner, which, if we listen to it only once, we will certainly not forget...

* Excerpt from the writing published on naput.hu on August 2" 2020, with the permission of the author.
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Although Péter Scholcz became a member only in 2012, he had been in close relationship with the Hungarian Liszt Ferenc
Society for decades. As the founder and leader of the Dutch Liszt Society (Franz Liszt Kring), he regularly informed us about
events in the Netherlands — in our archives we have been preserving their periodical, published several times a year in
Dutch, since 1979 (Tijdschrift van de Franz Liszt Kring). He brought us the last issue, indeed beautifully designed and full of
valuable content, in the summer of 2019. He achieved significant results in the dissemination of Ferenc Liszt’s — and Mihaly
Mosonyi’s — oeuvre, and the Liszt Society he founded in the Netherlands occupies a significant place among the Liszt
Societies in Europe. We can only hope that after his death, his work will not remain without followers in the Netherlands,
and that the musical community in Hungary will commemorate him in a worthy manner.

LISZT FERENC: SARDANAPALO - EGY OPERATOREDEK UJRAELESZTESE
(Eckhardt Mdria )

Koztudott, hogy Liszt Ferencnek egyetlen befejezett operdja van: a serdiill6kordban kompondlt, 1825. oktéber 17-én
Parizsban bemutatott és négy el6adast megért Don Sanche, amelynek modern feltjitdsait Magyarorszagon is tobbszor latni
lehetett (Szegeden és Miskolcon), s6t 1986-ban lemezfelvétele is késziilt. Kevésbé ismert, hogy a zeneszerz6nek érett
éveiben is volt egy viszonylag hosszabb korszaka (az 1841 és 1851 kozotti évtized), amikor komolyan foglalkoztatta, hogy
operat kompondljon. Terveinek komolysigardl levelezésének szamos utaldsa, ide vonatkozé olvasményai, kilénbo6zd
megrendelt és részben meg is kapott sz6vegkonyvek tanuskodnak, utdbbiak egy része fennmaradt és tanulmdnyozhaté a
weimari Goethe-Schiller Archivumban &rzétt Liszt-hagyatékban. Jelentésebb kompozicids kisérletet, zenei lejegyzést
azonban csupan egyetlen mi esetében ismeriink: ez a Sardanapalo (Sardanapal, vagy Sardanapale)’) — ennek anyaga is a
weimari gytjteményben van, és mar Peter Raabe is gy itélte meg a Liszt-kéziratokrdl 1910/11-ben készitett kéziratos
kataldgusaban a zenei vazlatanyagot, hogy ,nagyobb téredékrél” van szo.

Liszt operaterveivel, koztik a Sardanapaloval mir t6bb kutaté is foglalkozott, ide vonatkozd tanulményokat mér
évtizedekkel ezel6tt is publikaltak. 2017-ben azonban szenzaciot okozott, amikor egy angol zenetorténész, David Trippett
bejelentette, hogy tobb éves munkaval (és a szoveget illet6en nyelvész kollégdi segitségével) eladhatd, komplett opera-
felvonast sikeriilt rekonstrudlnia a csupdn vazlatosan, nagy részben zenei gyorsirdssal lejegyzett, a hangszerelésre
vonatkozolag csak utaldsokat tartalmazd autografbdl. Liszt akkori munkamoddszerére jellemzd volt, hogy zenekari illetve
ének-zenekaros miveibdl els6 lépésként csak zongords (vagy ének-zongoras) vazlatot, illetve ugynevezett particellat,
részleges partitiravazlatot készitett, egyes helyeken megadva, hogy milyen hangszereket kivdn a teljes zenekari
partitiraban. A hangszerelést aztan valamelyik zeneszerzg-titkarara, Joachim Raffra vagy August Conradira bizta. Az altaluk
készitett partitirat alaposan atnézte és igen sok helyen javitotta vagy kiegészitette, majd djra letisztaztatta, igy a végsé verzid
— ha elkésziilt — egészen a sajat elképzelését titkkrozte. Volt azonban nem egy olyan kompozicié is, amelynél nem késziilt
hangszerelés (ilyen a Sardanapalo is, amelyet a tervek szerint Raffnak kellett volna hangszerelnie, erre azonban nem keriilt
sor), vagy készilt ugyan, de

valamelyik 1épésnél, olykor mar [SARDANAPALO]
[ATTO PRIMO)]
[Fragmenr — Taredék]
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A 2017-es sajtobejelentés alkalmaval a Sardanapalo-rekonstrukcid részletei a youtube-ra is felkeriiltek, és 2018. augusztus
19-én és 20-an a teljes rekonstrudlt operafelvonds bemutatdsra és felvételre keriilt Weimarban a Neue Weimarhalle
kongresszusi kozpontban. Az eseményt megel6zéen a Meértékado kulturalis hetilap "Visszakapott értékeink" rovataban
Pallés Tamas igen informativ cikket k6zo6lt a témardl.?) Hogy lapunkban éppen most tériink ra a Sardanapalo-rekonstrukci6
méltatdsara, annak legf6bb oka, hogy az idei Tavaszi Fesztival keretében a weimari egyiittes vendégszereplésében miisorra
volt tlizve a budapesti bemutat6, amelyre azonban a jarvanyhelyzet miatt nagy sajnalatunkra mégsem keriilhetett sor, és
nem tudjuk, pétolhatd lesz-e ez a nagyon vart hangverseny. A téma irant érdekl6d6knek azonban 6rommel tudjuk ajanlani
az id6kozben megjelent CD-felvételt,®! amelyen az alig tobb mint 6tven perces opera-felvonds mellett még a Mazeppa
szimfonikus k6ltemény hallhato.

i Tovabba abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy
FRANZ LISZT ﬂl“jltﬂ kézbe vehetjilk azt az eredeti kottaszoveget is, amely
Liszt egyik, a weimari Goethe-Schiller Archivumban N 4

SARDANAPALO jelzeten nyilvantartasba vett véazlatkonyvében maradt

MAZEPPA fenn, és amelynek alapjdn Trippett a hangszerelést
: készitette. Az Editio Musica immdron sok éve
Kaczmarczyk Adrienne igen igényes szerkesztésében
megjelend 1j Liszt-Osszkiaddsa ugyanis — kivaldéan
id6zitve a tervezett magyar bemutatéhoz — idén marcius
elejére megjelentette ezt a kottt, ezzel inditva "Liszt
Ferenc 0Osszes zenemtivének 6j kiaddsa" IX. sorozatat,
amelyben "Vokdlis mtivek zenekarral vagy tobb
hangszerrel"  fognak  megjelenni. A  kétkezes
zongoramivek két sorozatahoz készult potkotet-sorozat
kiaddsa kozvetleniil befejezés el6tt &ll, és nagyon
orvendetes, hogy a kiadé nem szalasztotta el az alkalmat,
hogy ezt a kiilonlegesen érdekes és aktudlis zenei
anyagot koézreadva, parhuzamosan elinditson egy masik

%

sorozatot is. A kozreaddsra az anyagot jelenleg

Kirill Kar i capelle Weimar

TERRTER 10

Kr, legalaposabban ismerd David Trippettet kérték fel, a

libretté rekonstrudlasat pedig Marco Beghelli végezte,
akit Francesca Vella és David Rosen segitett. A bevezet§ tanulmdny (angol, német és magyar nyelven) részletesen tdjékoztat
a keletkezéstorténetrél, a szovegkonyvvel kapcsolatos problémakrdl, és felveti — bar hatdrozottan nem valaszolja meg —azt a
kérdést is, hogy Liszt miért hagyott fel az opera tovibbkomponaldsaval. A kritikai kommentdrok (szokds szerint mdr csak
angol nyelven) tdjékoztatnak a kiadas elvi szempontjairdl, a zenei forras jellegérél, a librett6 rekonstrukcidjardl is. Maguk a

kritikai jegyzetek igen részletesek (ami egy vazlatosan fennmaradt anyag kozreaddsa esetében érthetd és sziikséges). Igen
hasznos az is, hogy a kottaszéveg utdn kiilon, dsszefiiggden is elolvashaté a teljes olasz nyelvii verses szovegkonyv, amelyet
parhuzamosan angol, német és magyar prozaforditdsban is k6z6lnek. Nem kevesebb, mint hat eredeti kottaoldal fakszimile
reprodukcidja — megfelel6 magyardzatokkal ellatva — segit megérteniink, mibél és hogyan dolgoztak a kozreaddk, milyen
tipikus roviditéseket hasznalt Liszt, hogyan jelzett hangszerelésre vonatkozé utasitdsokat stb.

A Sardanapal-téma igen népszert volt Liszt fiatalkoraban, kiillondsen azt kovetSen, hogy Byron, akit Liszt kiilonosen tisztelt,
1821-ben otfelvondsos, verses tragédidt jelentetett meg Sardanapalus cimmel, amelyet Goethének ajanlott. Liszt mar 1827-
ben megszerezte Byron mitiveinek Amédée Pichot 4altal
készitett francia Osszkiadasat, amely veje, Emile Ollivier
konyvtardban maradt fenn; a sorozat tobb kotetét, igy a
Sardanapalust tartalmazé XI-et is aldhdzdsokkal, lapszéli
bejegyzéseivel latta el.¥ Az utolsé asszir kirdly bukasit a
torténet szerint az élet élvezeteinek, a szerelemnek els§
helyre soroldsa és a naiv békeszeretet okozta. Lisztnek sok
gondja volt azzal, hogy a témat feldolgoz6, megzenésitésre
alkalmas librettéhoz jusson. Végiil Cristina Belgiojoso, a
parizsi Onkéntes szamizetésben ¢él§ itdliai hercegnd
segitségével sikeriilt kapnia egy szdmunkra ismeretlen nevii
kolt6tdl olyan szoveget, amelyet mar alkalmasnak taldlt arra,
hogy elkezdje a komponalast. Az elkésziilt els6 felvonas
szereplSi Sardanapalo, legkedvesebb agyasa, Mirra és a kirdlyi
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tandcsado, Beleso, valamint a néi kar, amely az uralkodd t6bbi rabnéjének megszemélyesitje. Mirra sorsa mintegy Aida
helyzetét vetiti el6re: bar rab, és elvesztett hazdja iranti vagyddas kinozza, nem titkolhatja maga eldtt, hogy lenytigozte
Sardanapalo, és szivében gyengéd érzelmek ébredtek irdnta. Liszt mindezt a szopran énekesnd szdmara irt nagyon szép
szOlészamban zenésiti meg, amelyben mesteri médon szovi egybe a lirai, dramai és virtudz részeket, érdekesen keverve az
olasz opera hagyomdnyos elemeit sajat jellegzetes harmdniai merészségeivel, modulacidival. A CD-n Joyce El-Khoury
bamulatra méltd biztonsaggal és hitelességgel szdlaltatja meg a nagyivii dallamokat, a szenvedélyes recitativokat, a koloratir
elemeket. Sardanapalo, aki mindent megtenne, hogy imadottja banatat el@izze és szerelmét megnyerje, igazi halas héstenor
szerep, amelyet Airam Herndndez kell6képpen érvényre is juttat. Kiillondsen szép a parjelenet, amelyben olaszos ariosok,
szenvedélyes recitativok sordn eljutnak oda, hogy a lany is bevallja szerelmét, és eksztatikus duettben egyesiilnek, melynek
végén az olaszos dallamot unisono éneklik. Mindez egyaltaldn nem sablonos mddon t6rténik, az pedig kiilondsen érdekes,
ahogy a csticsponton vératlanul megjelenik Beleso, a szép hangt basszista, Oleksandr Pushniak altal megszemélyesitett
tandcsado, aki szamonkéri az uralkodétdl, miért nem inkdbb hatalma, birodalma fenntartdsaval torédik, amelyet arulas
folytan ellenség fenyeget. "A muilékony dicséség kénnyii kérkedése el nem dmit, minden dicsdség kétséges, ha szenvedd
emberek kénnye érte az dr' — valaszolja a békeszeret§ uralkod6. A két férfi kozotti parbeszédbe végiill Mirra is
bekapcsolddik, & is harcra buzditja a kirdlyt: " Ha kedves vagyok szdmodra, mutasd meg a vildgnak, mit is érsz!I" Ez meggy6zi
Sardanapalét: a felvonds nagyszer(i tercettel és a kiralyi seregek hdborura késziil6désével, harcias zenekari muzsikdval és
induléval zarul.

Szerencsés gondolat volt a weimari CD-felvételt a Mazeppa szimfonikus kolteménnyel kezdeni, mert ha kozvetleniil utdna
hallgatjuk a Sardanapalo-felvonast, jol kivehetd, hogy David Trippett milyen hangszerelési mintdt kovetett a partitira-
rekonstrukcid soran. Az is kivilaglik, hogy nemcsak Liszt ismerte igen alaposan a korabeli olasz opera (Bellini, Donizetti, a
fiatal Verdi) nyelvezetét és eszkozeit, hanem a hangszereld is. Erdekes, kiilonleges keverék a jellegzetes olasz operastilus és
Liszt sajatos zenei nyelvének egybefondddsa, és csak sajndlhatjuk, hogy a harom felvonasos libretté II. és III. felvondsabdl,
melyekhez Liszt kiillonb6z4 javitdsokat javasolt, megzenésitési kisérleteket nem ismeriink. " Hogy vajon Liszt kompondlt-e
valamennyit ezekhez a hidnyzo felvondsokhoz a revidedlt librettéra vdrva, nem tudjuk" -- irja Trippett. "Mindenesetre az
N4 semmi ilyesmit nem Jrzétt meg, és a tovdbbi levelezésben nincs sz az operdrdl. Liszt, miutdn végiil uj kompozicids
kihivdsok felé fordult, nem haszndlta fel, de nem is semmisitette meg a Sardanapal zenéjét."P! Szerencsére — mert igy
bizonyossigot szerezhettiink arrél, hogy operaszerzéként is sikerrel megallhatta volna a helyét a kor szerzdi kozott. Nagy
koszonet illeti David Trippettet a hangszerelésért, a weimari el6adéknak pedig, éliikon a Liszt irdnt nyilvanvalo
elkotelezettséget mutaté Kirill Karabits ukrdn karmesterrel, hélasak lehetiink, hogy ilyen magas szinvonalon, igazi
empdtidval, a kiilonleges stilus érté tolmacsolasdval mutatjak be a vildgnak ezt az értékes muzsikat. Csak kivanni tudjuk,
hogy valamikor sor keriilhessen az elmaradt magyar bemutatdra is!

JEGYZETEK:

1. A cim hdrom kiilonb6z8 nyelvii, egyarant haszndlatos formdjabdl a tovabbiakban altaldban az olasz ,Sardanapalo” verziét haszndlom,
mivel Liszt olasz nyelv{ operalibrett6t zenésitett meg.

2. Pallés Tamas: "Egy romantikus felvonds. Liszt mint operaszerzd", Meértékado 2018. augusztus 20-26, 8. p.

3. Audite 97.764. A kivald énekes szdlistak (Joyce El-Khoury - szopran, Airam Hernandez - tenor, Oleksandr Pushniak - basszbariton), a
weimari Nationaltheater néi kara és a Staatskapelle Weimar egytittesét Kirill Karabits, a zenekar vezet6 karnagya vezényli.

4. Emile Olliviernek Saint Tropez-ben Blandine Liszttel épitett ,La Moutte” nevii villsjaban fennmaradt kényvtararél 1d. Nicolas Dufetel
tanulmanyat lapunk 31-32. szamdban.

5. Lm. XXX. p.

FERENC LISZT: SARDANAPALO - RESUSCITATION OF AN OPERATIC FRAGMENT
(Méria Eckhardt)

It is well known that Ferenc Liszt’s oeuvre comprises only one complete opera: Don Sanche, composed in his adolescence,
whose world premieére was in Paris on October 17t 1825, and altogether had four performances then. Modern revivals of
the opera have been staged several times in Hungary (in Szeged and Miskolc), and even an LP was recorded in 1986. Less
well known is that the composer had a relatively long period in his mature years as well (the decade between 1841 and
1851) when he was seriously preoccupied with composing opera. The seriousness of his plans is proven by numerous
references in his correspondence, his readings on the subject, and by various librettos he ordered and partly even received,
some of which have survived and can be studied in the Liszt-inheritance preserved in the Goethe-Schiller Archive in
Weimar. However, we know of a serious compositional experiment, a musical notation, in the case of only one work, and
that is Sardanapalo (Sardanapal or Sardanapale) '] — whose material is also preserved in the Weimar collection, and already

Peter Raabe evaluated the musical sketch material in his manuscript catalogue of 1910/11 as a “major fragment”.
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Liszt's operatic plans, including Sardanapalo, have been examined by several scholars, and studies were already published
decades ago. In 2017, however, it caused a sensation when an English music historian, David Trippett, announced that he
had succeeded in reconstructing a complete, performable act of the opera with years of work (and with the help of his
linguistic colleagues in terms of the libretto) from the autograph containing merely short references about the
instrumentation, and noted only in sketch form and mostly in musical stenography. It was characteristic of Liszt's working
method at that time that, in the first stage, he only prepared a piano (or vocal-piano) sketch of his orchestral or vocal-
orchestral works — or a so-called particella, a short score sketch — specifying at some points what kind of instruments he
would like to see in the full orchestral score. After that he delegated the instrumentation to one of his composer secretaries,
Joachim Raff or August Conradi. Liszt then thoroughly reviewed the score they had prepared and corrected or
supplemented it at many points, and then had it copied out again, so that the final version, when completed, fully reflected
his own concept. However, there was more than one composition where the work of instrumentation was not completed
(just as in the case of Sardanapalo, which Raff was supposed to orchestrate, but it never happened), or it was albeit done, but
got stuck at one point, sometimes at a very
advanced stage (as for example, Four Elements -
Les quatre élémens, where the last steps
necessary for a possible performance were
completed by Géza Gémesi in 2016).

On the occasion of the 2017 press announce-
ment, details of the Sardanapalo reconstruction
were posted on youtube as well, and on August
19% and 20® 2018, the full reconstructed opera
act was presented and recorded in Weimar at the
Neue Weimarhalle Congress Centre. Prior to the
event, Tamas Pallés had published a very
informative article on the topic in the column
"Our Recovered Values" in the weekly cultural
magazine Mértékado.” The main reason why we
are turning to the appreciation of the
Sardanapalo-reconstruction exactly now is the
fact that the programme schedule of this year's
Spring Festival included the Budapest premiere
Sardanapalo’s death —Delacroix’s painting of the work in a performance by the Weimar

ensemble, which, however, could not come true

unfortunately due to the epidemic situation, and we do not know if this highly anticipated concert can be made up for in
the future. Nevertheless, for those interested in the topic, we are happy to recommend the CD recording that has been
released in the meantime,® and in addition to the opera act of just over fifty minutes, the disc also features the symphonic

poem Mazeppa. Furthermore, we are in the fortunate position of holding in our hands the original score material that
survives in one of Liszt’s sketchbooks, registered in the Goethe-Schiller Archive in Weimar under the bookmark N 4,
which was the basis of Trippett’s instrumentation. The New Liszt Complete Edition by Editio Musica, namely, under
publication for many years now in the excellent edition by Adrienne Kaczmarczyk, released this score at the beginning of
March this year — perfectly timed for the planned Hungarian premieére — thus launching Series IX of the "New edition of the
complete works by Ferenc Liszt", which is to feature “Vocal Works with Orchestra or with Multiple Instruments". The
release of a series of supplement volumes for the two series of two-handed piano works is close to completion, and it is very
gratifying that the publisher has not missed the opportunity to launch another series in parallel by publishing this
particularly interesting and timely musical material. David Trippett, who is currently the person most familiar with the
material, was invited to the publication, while the libretto was reconstructed by Marco Beghelli, assisted by Francesca Vella
and David Rosen. The introductory study (in English, German and Hungarian) provides detailed information about the
history of the work’s origin, the problems with the libretto, and also raises the question of why Liszt abandoned composing
the opera (although is not answered definitely). The critical commentaries (only in English already, as usual) also provide
information on the theoretical aspects of the release, the nature of the musical source, and the reconstruction of the libretto.
The critical notes themselves are very detailed (which is understandable and necessary for the publication of a material that
survives only in sketch form). It is also very useful that after the score material, the complete libretto in rhymed form in
Italian is also available, separately and in a complete form, along with prose translations in English, German and Hungarian.
Facsimile reproductions of no less than six original score pages, provided with proper explanations, help us understand from
what sources and how the publishers worked, what kind of typical abbreviations Liszt used, how he indicated instructions
for the instrumentation etc.
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The theme of Sardanapalus was very popular in Liszt's youth, especially after
Byron, whom Liszt particularly revered, had published a poetic tragedy in five acts
in 1821 with the title Sardanapalus, which he dedicated to Goethe. As early as
1827, Liszt obtained a complete French edition of Byron's works by Amédée
Pichot, which later survived in the library of his son-in-law, Emile Ollivier. Liszt
marked several volumes of the series with underlinings and handwritten entries in
the margins, including the 11* volume that contains Sardanapalus.*! According to
the story, the fall of the last Assyrian king was due to his favouring the pleasures of
life and love, and his naive love of peace. Liszt had a lot of trouble obtaining a
libretto based on the subject and suitable for composing music. Eventually, with
the help of Cristina Belgiojoso, an Italian princess living in voluntary exile in Paris,
he managed to obtain a libretto by a poet whose name is unknown to us, which he
found already good enough to start composing. The characters of the completed
first act are Sardanapalo, his dearest concubine, Mirra and the royal adviser, Beleso,
as well as the women’s chorus, impersonating the other female prisoners of the
ruler. Mirra's fate foreshadows the situation of Aida in a way: although she is a
prisoner and is tormented by a longing for her lost homeland, she cannot hide
from herself that she is impressed by Sardanapalo, and tender feelings have woken
in her heart towards him. Liszt’s musical interpretation for this is a very beautiful
solo section composed for the soprano singer, wherein he masterfully weaves
together the lyrical, dramatic and virtuoso parts, interestingly blending the traditional elements of Italian opera with his
own characteristic modulations and bold harmonies. On the CD, Joyce El-Khoury performs the grandiose melodies,
passionate recitatives, and coloratura elements with amazing security and authenticity. Sardanapalo, who would do
anything to drive away the grief of his beloved and win her love, is a true grateful heroic tenor role, which Airam
Herndndez demonstrates accordingly. Their duet scene is particularly beautiful, wherein they get to the point, through
Italian-like ariosos and passionate recitatives, when the girl confesses her love, too, and they unite in an ecstatic duet, at the
end of which they sing the Italian melody unisono. All this does not happen in a conventional manner at all, and it is
particularly interesting when Beleso, the ruler’s adviser, played by Oleksandr Pushniak, a bass singer with a beautiful voice,
unexpectedly appears at the pinnacle, calling upon the ruler why he does not focus rather on maintaining his power and his
empire, which is threatened by enemies through betrayal. The peace-loving ruler answers: “/ am not deceived by the easy
boast of a fleeting glory. Every glory is a lie, if it must be bought with the weeping of afflicted humankind.” Eventually
Mirra joins the dialogue between the two men, and also encourages the king to fight: 7/ am dear to you, show the world
your valour!” P This convinces Sardanapalo: the act ends with a great terzetto and the preparation of the royal army for war,
with belligerent orchestral music and a march.

Lord Gordon Byron

It was a fortunate idea to begin the Weimar CD recording with the Mazeppa symphonic poem, because if we listen to the
Sardanapalo act right after it, it is easy to recognize what instrumentation pattern David Trippett followed during the
reconstruction of the score. It is also clear that not only did Liszt know very well the language and instruments of
contemporary Italian opera (Bellini, Donizetti, the young Verdi), but so does Trippett. An interesting, special blend is the
result of intertwining the typical Italian opera style and Liszt’s specific musical language, and we can only regret that we do
not know of any musical composition material for the other two acts of the three-act libretto, for which Liszt recommended
various amendments. " We do not know whether Liszt had already worked up some musical material for these missing acts
In anticipation of receiving a revised libretto for Acts 2-3. None of this is notated in N4, in any case. The opera is not
mentioned in his correspondence thereafter, and just as Liszt moved decisively onto new compositional challenges, he
neither recycled nor destroyed the music for Sardanapalo” — Trippett writes.l®! This is fortunate — because in this way we can
be certain that Liszt could also have been a successful opera composer among the musicians of his age. We owe many thanks
to David Trippett for the instrumentation, and the Weimar performers, led by the Ukrainian conductor Kirill Karabits, who
shows an obvious commitment to Liszt. We can be grateful that they have introduced this precious piece of music to the
world at such a high standard, with genuine empathy, and in an understanding interpretation of its particular style. We can
only wish that the missing Hungarian premieére may take place sometime!

NOTES:

1. Of the three equally used forms of the title, in three different languages, I will hereafter use the Italian version ‘Sardanapalo”in
general, as Liszt composed his music for an opera libretto in Italian.

2. Tamas Pallés: "Egy romantikus felvonds. Liszt mint operaszerzd" [An act of romanticism, Liszt as opera composer] in: Mértékado,
August 20-26% 2018, p. 8.

3. Audite 97.764. The excellent vocal soloists (Joyce El-Khoury — soprano, Airam Herndndez — tenor, Oleksandr Pushniak — bass
baritone), the women’s choir of the Nationaltheater in Weimar and the Staatskapelle Weimar are conducted by Kirill Karabits, the
leading conductor of the orchestra.

4. About the surviving library of Emile Olliver in his villa “La Moutte” in Saint Tropez, built with Blandine Liszt, see Nicolas Dufetel’s
study in our journal’s issues No. 31 and 32.

5. Franz Liszt: Sardanapalo. Atto primo. Fragment, ed. David Trippett. Budapest: Editio Musica 2020. /Ferenc Liszt, New Edition of the
Complete Works, Series IX, Vol. 2/, pp. 114 and 116.

6. Op.cit. XV.p.
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LISZT MUVEIT TARTALMAZO UJ FACSIMILE KOTET

Orémmel adunk hirt a Liszt Ferenc Emlékmtizeum kiilonlegesen szép és értékes fakszimile kiadvanyédnak megjelenésérél,
melynek ismertet$jét a mizeum internetes hirlevelébél Domokos Zsuzsanna muzeumigazgato szives engedélyével vettiik at.

A Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem kiaddsaban, a Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatécentrum kozremiikodésével
2020 juliusaban Liszt mtveit tartalmazo 4j facsimile kotet jelent meg angol nyelvii tanulményokkal, Newly Discovered
Treasures: Unknown Manuscripts of Published Works by Liszt cimmel.

A 2016-ban a Liszt Ferenc Emlékmuizeum tulajdondba keriilt kézirategytiittes hét eredeti, teljes Liszt-mivet tartalmaz,
néhdny mivet tobb véltozatban is, igy az autograf gylijtemény Osszesen tiz, Liszt keze nyomat 6rz6 kéziratbdl 4ll.

Az autografok mind mar ismert és nyomtatasban is megjelent mtivek kéziratai, mivel Liszt kései miiveinek magyar kiaddja,
Taborszky Nandor tulajdondbdl sziarmaznak. Altaluk a kiadott miivekhez kot6d6 forrdsanyag béviilt. A kutatds f8
szempontja, hogy a bekeriilt forrasok mennyiben valtoztatjdk meg a mitvekrdl eddig alkotott képiinket, és mennyiben
bévitik a hozzajuk fiz6d6 ismereteinket. A kovetkez6 kompoziciok eddig nem ismert kéziratairdl szdl a kotet:

A magyarok Istene (Ungarns Gott), Ungarishes Kénigslied, Dem Andenken Petdfis, Mosonyis Grab Geleit, Puszta Wehmut,
Hymne de I'enfant a son réveil, Romance oubliée.

A kéziratok anyagabdl 2018-ban a Liszt Kutatécentrum munkatdrsainak részvételével konferencidt rendeztiink, melynek
anyagat magyarul a mizeum honlapjara tettiik fel. Nagyrészt ezekbdl a munkdkbdl sziiletett a jelenlegi facsimile kiadvany
tudomdnyos értékeld része. A tanulmanykotet szerz6i kivétel nélkiil a Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem munkatdrsai,
akik koziil Domokos Zsuzsanna, Watzatka Agnes, Fedoszov Julia, Peternak Anna és Bokor Lilla a Liszt Kutatécentrum
kutatéi, Kaczmarczyk Adrienne és Szab6 Ferenc Janos pedig a Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem tanarai. A kotet célja,
hogy ezt a kivételes gazdagsigu anyagot a nemzetkozi Liszt-kutatds a budapesti Zeneakadémia kozvetitésével ismerje meg. A
kotetet Domokos Zsuzsanna és Csengery Kristof szerkesztették, a kiadvanyt az Argumentum Kiadd és Nyomda igazgatdja,
Lang Andras gondozta. Az angol széveg anyanyelvi lektoraldsat Paul Merrick végezte, a digitalis felvételeket Torok Miklos
készitette.

A kotet 1étrejottét a Nemzeti Kulturalis Alap, illetve a Liszt Muzeum Alapitvanyon keresztiil a Horvéth Stiftung tAmogatta.

NEW FACSIMILE EDITION OF LISZT’S COMPOSITIONS

We are pleased to announce the publication of the extraordinarily beautiful and valuable facsimile publication of
the Liszt Ferenc Memorial Museum, whose information material we have taken over from the museum's internet
newsletter, with the kind permission of director Zsuzsanna Domokos.

A new facsimile volume has been published by the Liszt Ferenc Memorial Museum and Research Centre (which works as a
department of the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest) containing manuscripts of seven entire Liszt compositions,
several of them in more settings, accompanied by our researchers’ essays.

This group of altogether ten autographs entirely or partly in Liszt’s hand together with manuscripts of copyists and with
that of by Peter Cornelius has a great significance not only in the respect of a jumping growth of the Liszt manuscript
holdings of the museum, but it provides the scolars new perspectives to get closer to the output of the composer.

All of these autographs are already known, published compositions, since they were in possession of Nandor Téaborszky
(1805-1893), publisher of Liszt’s late works. Their importance is that the source material to these compositions has been
enriched. This volume contains the new, hitherto unknown manuscripts of the following compositions:

A magyarok Istene (Ungarns Gott), Ungarishes Konigslied, Dem Andenken Petdfis, Mosonyis Grab Geleit, Puszta Wehmut,
Hymne de I'enfant a son réveil, Romance oubliée.

In 2018 the Liszt Research Centre organized a conference to introduce these manuscripts to the public, the material of
which in Hungarian has been published on the website of the museum. Most of the studies in this volume are based on
these works. All the authors of the book work at the Liszt Ferenc Academy of Music, among them research workers of the
Liszt Research Centre: Zsuzsanna Domokos, Agnes Watzatka, Anna Peternék, Julia Fedoszov, Lilla Bokor, and professors of
the Academy of Music, among them Adrienne Kaczmarcyk and Ferenc Jdnos Szabd. The volume was edited by Zsuzsanna
Domokos and Krist6f Csengery, and curated by Andras Lang, director of the publishing house Argumentum. Language
editing was made by Paul Merrick, digital photos were made by Miklds Torok.

The edition was supported by the National Cultural Fund Hungary and by the Horvéth Stiftung by the means of the Liszt
Museum Foundation.
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