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Ismeretlen terepen

Interju Paul Barschsal

hhoz, hogy megizleljik a Drezdaban és Berlinben tevékenykedd Paul Barsch képzém{(ivész

(1982, Karlsburg) 6sszetett mivészi gyakorlatat, el kell veszniink az alternativ médokon

kialakitott webes platformok utveszt8jében, és fel kell tarnunk a mdvész altal felépitett,
sokrétl fizikai tereket és tdrgyakat. A New Scenario (Uj forgatékdnyv) cim( - konceptualis
labirintusként is felfoghatéd - progressziv mUlegylttesben Paul Barsch és Tilman Hornig a
mUivészeti performativitas lehetséges helyszineit vizsgaljak feliil. igy valnak kiallitdsi szintérré
a limuzinok enteriériének neobarokk ivekkel kérbezart technogrottdi, az emberi test fényarban
Uszd testnyilasai vagy Csernobil komor, pokoli romhalmazai. Ennek eredményeképpen az
Orokké mozgasban év8 mialkotas - egy vazlat vagy egy beazonosithatatlan, repulé targy - a
szemlélédés rejtélyes pontjava lesz, elveszitve szoros kotelékét az ,art world” vilagitd paneljeivel
és dominans fehér falaival. Annak érdekében, hogy kissé fellazitsuk a szcéna kérgesebb
elképzeléseit, Paul Barschsal a mlivészet fogalom- és funkcidvaltozasairdl beszélgettem, illetve
a helyspecifikus mikddés kortars definicidjardl, érintve a miveibél kibontakozd, tudatosan

felépitett metanarrativakat és szubtextualis szinteket.

TP: Hogyan formalddott a white cube, il-
letve a minimalista webdesign szerepe az
utobbi években? Hogyan reflektal a New
Scenario cimU projekted ezekre a kontex-
tualis kérdésekre?

Paul Barsch: A white cube eleinte kizarolag
a mlvészet bemutatasara és befogadésara
szolgald fizikai tér volt, az utdbbi id&kben
viszont elsdsorban a kiallitasdokumenta-
cio-eldallitds helyszinévé - és hatteréve
- alakult, s ezeket az anyagokat késdbb
digitalis kontextusban terjesztik tovabb.
Mindekdzben az erre vonatkozd befogaddi
mechanizmusok egyre nagyobb jelent8ség-
re tesznek szert. Hasonloképpen a webde-
sign is valtozott az elmult néhany évben,
és mintha ujra a minimalista tendenciak
érvényesltlnének. A New Scenario kuratori
projekt, amelyet Tilman Hornig mdvésszel
kdzosen vezetek, ezekre a kérdésekre re-
flektal. A projekt fejezeteiben olyan kila-
tasokat keresiunk, melyekkel a szabvanyo-
sitott muvészeti bemutatds és érzékelés
hatarain kivulre pillanthatunk. Megkérdd-
jelezzlk a white cube mechanizmusat, a
mUvészet kanonizalt bemutatasi maddjait
(kulondsen a digitalitas kontextusaban), és
utakat nyitunk uj megkodzelitések iranyaba.
Szamunkra a white cube csupan az egyik
- természetesen nagyon hatékony és funk-
cionalis - mddja annak, hogy a mivészetet
a leheté legsemlegesebb mddon prezental-
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juk. A tokéletes kdrnyezetet biztositja arra,
hogy a mUlalkotasra mint termékre keriljon
a hangsuly. Ugyanakkor tulsagosan jol ko-
rilhatarolt, és nincs mar benne valddi, fel-
fedezésre vard potencial. Intellektualisan
vonzobb, ha (ugyanazokat) a mlalkotdsokat
kulonb6z8 kontextusok és helyszinek kdzott
latjuk keringeni, mint az, amikor Ujra és Ujra
uniformizalt kdrnyezetekben jelennek meg
eléttink, amilyeneket a legtdbb globalis ki-
allitétér, mivészeti vasar és muzeum kinal-
ni tud. A New Scenarioban mUalkotdsokat
helyeztlink extrém kornyezetekbe, hogy fel-
tarjuk a mar eleve Osszetett targyak és az
Osszetett kornyezet kdzotti kdlesdnos flig-
g&ségi viszonyokat.

TP: Milyen szerepet jatszanak a prezentacio
korulményei a tobbi munkadban?

PB: Fontosat. Egyrészt kiinduldpontként
hasznalom, amihez hozzaigazitom a mUve-
ket, masrészt ennek megfeleléen valasz-
tom ki a felhasznalhatd anyagokat. Szamos
mUlvem helyspecifikusan jon létre, tekintet-
tel arra a térre, ahol majd bemutatasra fog
kerdlni. Szamos megmozdulasomat eleve
egy megtervezett térbeli hatast beszamit-
va, a vizionalt dokumentaciéhoz viszonyitva
viszek szinre. Ezzel szemben egyes mUvek
minden térbeli kontextustdl fuggetlendl jon-
nek létre, ebben az esetben a materialitas-
ra, illetve az altaldanosabb kontextualis uta-
ldsokra tdmaszkodom.
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Foté: Mikkel Kaldal
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TP: Ugy tlnik, hogy a ,hatborzongatd”, a
JKisérteties” fogalma foglalkoztat, de a val-
lalati designstratégidk felforgatédsa is koz-
ponti szerepet tolt be esetedben. Milyen
mas esztétikai kategéridk érdekelnek még?
Mibél ered a hataratlépés iranti vonzalmad?
PB: A transzgresszid hangsulyozasa nalam
az anyag iranti érdeklédésembdl és az in-
tellektudlis hatarok altalanos elutasitasabol
ered. Egy mdalkotas korvonalait a végtelen-
ségig lehet manipuldlni, hajlitani, akdrcsak
az anyagot, amelybd8l megkonstrualjuk azt.
Szinte barmi alapanyagga valhat; ez valdja-
ban attol figg, hogy az ember hol ragadja
meg a mualkotast definiald fogalmi kerete-
ket. A vallalati dizajnstratégiak példaul min-
dig is hatborzongaténak tlntek szamomra,
mivel bizonyos szempontbdl szurdoksze-
rd mélységeket nyitnak meg. Valdjaban az
esztétikai fogalmak széles skaldjahoz kap-
csolddom  munkéssagomban.  Bizonyos
esetekben ezek egyfajta kontextualis teret
jeldlnek ki, vagy egy adott korszakra mu-
tatnak ra, amellyel szivesen foglalkozom.
Persze igyekszem megtartani a tavolsagot.
Legyliréom a személyes izlésemet, és kikény-
szeritem magam a komfortzénambdl. A ma-
sokkal kozds porgés arra kényszerit, hogy
eltérd intellektualis és gyakorlati megkdze-
litésekkel konfrontalddjak. Osszességében
igaz ram, hogy azokon a terlleteken végzek
asatasokat, ahol a kdzvélemény szerint nin-
csen fellelheté képzé&mUvészeti potencial.

TP: A ,kortarsat” egyfajta ,esztétikaként”
vagy ,strukturaként” kozelited meg?

PB: Az emberek gyakran azt feltételezik,
hogy a mUlvészetnek kell birnia valamilyen
sesztétikaval”. Ha valami mar teljesiti ezt a
sz(ikds elvarast, akkor azt automatikusan
muvészetnek tekintik. Ez kondicionalas kér-
dése, a gondolkodasmod pedig 6sszefono-
dik a mUvészettorténeti és képzé&mdveészeti
diskurzusokkal. Azt latom, hogy amint a
mUvészet Uj tertletekre akar betorni, és hir-
telen eltlnnek a megszokott esztétikai ka-
paszkodok, a legtébb ember szamara nehéz
tartani a tempadt. Intézményes keretek kdzott
- hogy itt egy pillanat erejéig visszatérjek a
white cube esztétikajanak mechanizmusa-
ira - eld lehet idézni ezt a medialasi, koz-
vetitéi csatornat, de amint Osszeomlanak
a keretezd szerkezetek, mert a mU példaul
online térben vagy ugynevezett ,off-grid”
(halézaton kivili) kontextusban lép miko-
désbe, a mU elvesziti kitintetett statuszat.
Lényegesen konnyebb az elfogadott és be-
vett esztétikai nyelvezeteken, formakon és
tereken beldl tajékozddni, mint a mdvészet
altal felvetitett, merében Uj utakat kdvetni. A
muvészet mindig a jov8 felé iranyul. A mul-
torientalt milvészet nem mdlvészet; lehet,
hogy annak latszik, de legfeljebb nosztalgi-
kus utanérzet. (Természetesen ez a mult felé
iranyuld, nosztalgikus attitdd is kiaknazhato
képzémuvészeti szempontbdl.) A mivész-
nek arra kell torekednie, hogy a jelennel

EN
Paul BARSCH & Tilman HORNIG: Folyamatos
dlmossdg és szar idé New Yorkban, 2018, egyedi
gyartasu esernydk, sorozat

Fotd: Paul Barsch
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dgymond ,szemmagassagban” pozicionalja
magat, nem hagyhatja figyelmen kivil a kort,
amiben él. Ez nem azt jelenti, hogy ala kell
rendelnie magat a kortars esztétika gépeze-
tének, de legaldbb tudnia kell tajékozodni
benne, hogy olyan egylttalldsokra taldl-
hasson, amelyek Uj felvetéseket generalnak,
vagy Uj fénybe emelik az emberi egziszten-
cia valamely id&tlen kérdését.

TP: Brad Troemel ,atlétikai esztétikarol”
szOlo eléadasat a Serpentine Galleriesben
egy kisérteties traphimnussza remixelted.
A muvészetelméletre ugy gondolsz, mint
egy formalhatd anyagra?

PB: Meglep, hogy pont ezt a régi munka-
mat szurtad kil Annak idején tettem néhany
ilyen kisérletet, hogy mas muvészek kife-
jezésmodjaival mint anyaggal dolgozzak.
Teljesen jatékosan, nem a kolldzsfogalom
mindent dekonstruald értelmében, hanem
inkabb ugy, hogy apro, kiegészitd beavat-
kozasokat vagy bdvitéseket kapcsolok az
eredeti nyersanyaghoz, megerdsitek néhany
mellékes szempontot, hogy végul valami Uj-
szer( tartalom jojjon létre. Arra voltam ki-
vancsi, hogy milyen mértékben lehet masok
mUvészi kifejezéseit matériaként mozgésba
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Emmy SKENSVED és Gregoire Blunt LATULIPPE
szobra a New Scenario Body Holes cim(
projektjébdl, 2016, newscenario.net,

online kiallitas

Foté: BLUNTXSKENSVED

A mivészek és a New Scenario jovoltabdl

hozni. A mUvészetelméletet nem lehet ugy
alakitani, ahogyan a fat faragjuk, hiszen
elsé kdrben maris Uj eszkdzdket kell kifej-
lesztenlink. Marpedig az anyag 6nmagaban
még nem mualkotds, annak felhasznalésa,
sajatos jatékba hozdsa adja a mUvészet
mibenlétét. Valdjaban a mindezek mogott
tekergd, olykor szinte fajdalmasan luktetd
gondolatmenet a lényegi szempont.

TP: A megszokott mlvészeti kategdridk -
installacio, helyspecifikus munka, kollabo-
racio - kulsd hatarait keresed. Milyen pers-
pektivak rajzolédnak ki a jatéktér szélén?
PB: Szerintem a hatarfeszegetésnek minden
mUlvész szamara alapvetd fontossagunak
kellene lennie. A mU megfeleld felhasznal-
hatdsaga, piacosithatdsaga és kdzvetithets-
sége nem lehet szempont! Persze van olyan,
amikor tudatosan egy vaszon, egy adott
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hordozo, médium vagy cselekvésmod hata-
rai kozé szoritjuk magunkat. Mégis ahhoz,
hogy valami Ujat alkossunk, észre kell ven-
nink és at kell lépnlnk a hatarokat. A krea-
tiv potencialt és a legfantasztikusabb terve-
zési lehet8ségeket ezeken a hatarokon kivil
lelhetjik fel, hiszen itt még semmi sincs
rogzitve. A hatarok (kilondsen a mivészet-
ben) mindig mesterségesek. Eppenséggel
hagyhatod, hogy a mdvészeti folyamat a
vaszon fizikai szélének ,orszaghatarainal”
veégz8djon, de akar ki is terjesztheted a digi-
talis tartomanyok végtelenjébe, beemelve a
vaszon lehetséges ,halmazallapotait”, vagy
akar Ossze is zavarhatod az érzékelés ku-
l6nboz8 rétegeit is mindekdzben. A jol be-
valt utakra nem véletlenlil gyakori reakcio
egyfajta tompa unalom vagy az asitozas.

TP: Néhany munkadban szédndékosan kor-
latozod a nézé lehetdségeit. Masokban in-
kébb arrol van szd, hogy teret nyitsz a vélet-
lenszerd nézdi rutinok szamara. A munkaid
befogaddsanak mechanizmusaban milyen

szerepet tolt be a dokumentacio ,lo-fi” (ala-
csony felbontasu, hattérzajos) vagy éppen
Full-HD felbontasa?

PB: Izgat a ,lo-fi” és a ,high definition” (ma-
gas felbontas) kozotti kontraszt. Ez tobb
szinten is tetten érhetd, megtalalhatd maga-
ban a mitargyakban és a bemutatés szintjén
is. Egy hanyagul kivitelezett, csucstechno-
logidval dokumentalt objekt teljesen mas
,robbanékonysaggal” bir, mintha maga a
dokumentacio is pongyola lenne. E szintek
differencialasat vonatkoztathatjuk a mdre,
az elképzelt kozdnségre és a prezentacio
modjaira is. De nem kell &m minden aspek-
tust részletekbe menden elére megfogal-
maznil Még a festészetben is a kifinomult
részletek és a durva, kidolgozatlanabb -
mondjuk, kevésbé megtervezett - fellletek
Osszjatéka teremt leginkdbb gylimdlcso-
z8 feszlltségeket. Mindig a keretezésen,
a nézéponton mulik. Gyakran taldlkoztam
mar azzal a helyzettel, amikor az emberek
elhllnek, hogy egy mdltargy sokkal jobban

PN
Paul BARSCH szobra a New Scenario Body Holes
cimU projektjébdl, 2016, newscenario.net,
online kiallitas

Fotd: Paul Barsch & Tilman Hornig
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néz ki a fényképen, mint a valdsagban. En
azt allitom, hogy ez lehet kiszamitott, tuda-
tos dontés eredménye is. Lehet, hogy éppen
a fotonézet vagy a dokumentalt allapot az,
ami igazan szamit, mert ez rejti magaban a
mUvészi Otlet érvényesllésének és terjesz-
tésének legoptimalisabb lehet8ségét. Ebben
az esetben a fizikai targy csupan protézis.
Persze alapvetéen mindketts - a targy és a
dokumentacio - Osszetartozik. Nem szabad
aldbecsilni a dokumentacid hatdsmecha-
nizmusait sem, talan a valdsagban torténd
csalddas is egy eldre kikalkulalt folyamat.
TP: Tudatosan konstrualsz narrativakat a
mUveidben?

PB: Altaldban nem narrativ iveket szem
el6tt tartva dolgozom. Kulénboézd frag-
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mentumok egymasnak ellentmondd narra-
tivaival, illetve kvazinarrativaival kirakéso-
zom, a folyamat sordn nyitott kérdéseket
és ambivalens olvasatokat engedek a mu-
vek jelentésmezejébe kuszni. A kivalasztas
gesztusa és a komponalds nagyon intuitiv
modon torténik. Az intufcié azonban nem
véletlenszer(l, hanem az érdeklédés és a
tapasztalatok altal informalt dontések ko-
vetkeztében korvonalazddik. Amikor egy
linearis narrativa bukkan fel a munka so-
ran, mutatja azt is, hogy rossz uton jarok.
A kéetelynek allando kisérdnek kell lennie.
A miUveim altaldban figurativ felvetések
szintjén indulnak el olyan elemekbdl kisar-
jadva, amelyek erdteljes narrativ arnyéko-
kat vetnek. A mdvek révén bizonyos gondo-
latfoszlanyok irdnydba mutatok, amelyek
szamos nyitott kimenetell felvetést tesznek
plasztikussa.

TP: Rengeteg szal szovddik Ossze a kortars
képzémuvészet diskurzusaban: a kapitaliz-
mus kritikéja, a kriptomUvészettel kapcso-
latos spekulaciok, a posztfaktudlis mUvé-
szet definicidi, a végtelen parbeszéd azzal
kapcsolatban, hogy melyek a kortars mu-
vészet és a létezés sajatossagai. Ugy tlnik,
hogy barmelyik ma dolgozd mivész mun-
kassagat atitatja ez. Erdekelnek téged ezek
a tendencidk és témak?

PB: Persze, nagyon izgat, ami manapsag
torténik. Még ha nem is tudok mindent fel-
fogni, megprobalom kovetni az eseménye-
ket. A mUvész j6 esetben részt vesz a md-
vészetet Ovezd diskurzusokban. Azt azért
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fontos kiemelni, hogy a mlvészet nem al-
taldnos érvényd gyogyir. A mivészetnek (és
a mdvésznek) kuldnleges funkcidja van, de
nem tudja megoldani azokat a sirgeté eg-
zisztencialis kérdéseket, amelyekkel nap
mint nap szembesilink. A mUvészet hasz-
nalhatatlansagaban, valamint a megfejt-
hetetlen mltargy &gencidjaban, erejében
rejlik a mUvészetnek azon képessége, hogy
feltorje a berd6gz&dott gondolkodasi minta-
zatok burkat.

TP: A szdrakoztatoipar stratégiaival mit le-
het kezdeni? Van esély arra, hogy a mlvész
a létezés alternativ birodalmaiba vezesse a
felhasznaldkat, nézéket ezek révén?

PB: A mUvészet természetesen magaéva te-
szi a szorakoztatdipar stratégiait. Tette, és
teszi is. A figyelemgazdasagok és a tékési-
tett képaradat altalanos kontextusaban a
mUvészet és a mlvészeti kép egyre kevésbé
jatszik fontos szerepet, a mlivészeti straté-
gidkat pedig a divatipartdl a reklamfelllete-
ken at a szamitogépes jatékokig mindenhol
alkalmazzak. Osszességében igennel véla-
szolnék: remélhetbleg tudunk olyan hely-
zeteket teremteni, ahol Ujszerd, katartikus
élményekre nyild portalok keletkeznek.

TP: Szamos képzédmivésszel és mas terlle-
tek szakembereivel dolgozol egydutt. Ezek-
ben a szitudciokban is kurdtorként gondolsz
magadra”? Hogyan befolyasolja a tudasmeg-
osztds, a kollaboracié a muivészi perspek-
tivadat?

PB: Szamos egylttmikodés esetemben egy-
dttal kuratori projekt is, mint példaul a New

A New Scenario Hope cimi projektje, 2017,
newscenario.net, online kiallitas

Foté: Paul Barsch & Tilman Hornig
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Scenario. Ezek szoros vagy laza egyuttmu-
kodésben jonnek létre mas muvészekkel.
Nem tekintem magam hagyomanyos kurator-
nak, mivel minden projektet mdvészként ko-
zelitek meg akkor is, ha a projektek bizonyos
mértékig megkdvetelik télem az alakvaltas
képessegét. Mdtargykezeldként, operatdr-
ként, konyveldként, menedzserként, kép- és
videdszerkesztdként kell Ujraképezni maga-
mat az aktualis szituacio flggvényében. Meg
kell felelnem ezeknek az elvardsoknak, hogy
az adott projektet befejezzem. De az egész
folyamatot és a végeredményre vonatkozo
Osszes dontést a mlvész szemszdgebdl ve-
szem goércsé ala. Sokat kapok és tanulok az
interakciok sordn, és ez egészen biztosan
hatassal van a mUvészeti perspektivaimra,
ismeretlen terepekre vezet.

TP: Mi a kdvetkez8 épés szamodra?

PB: Jelenleg egy kiallitdson dolgozom egy
frissen megnyilt berlini térben. Uj, hely-
specifikus muveket, kozds festményeket
hozunk létre mUvészbaratommal, Bernd
Immingerrel. Az az elképzelésink, hogy a
kiallitast egyfajta videdmunkava bovitjik
majd. A folyamat totdlisan nyitott, és nem
tudhatom, hogy az egészbdl lesz-e barmi jo.
Ez egy kihivas. Meglatjuk!



