FEHER DAVID

Glassyard Galéria, 2020. II. 7. — lll. 28,

Egy kiallitasra belépve, egy-egy festmény
el6tt megallva Gjra és Gjra akaratlanul is
megkérdezziik: mi van a képen, és mi van a
kép mogott? Mit rejt el, és mit tar fel? Ezek a
kozhelyszer( kérdések onkéntelentl is megfo-
galmazodnak bennem Agata Bogacka legljabb
absztrakt festményei kozott allva. EzGttal talan
nem csupan koltdi kérdésekként, hanem valadi
dilemmakként. Az egymasra rakodo festékré-
tegeket, az Uresen hagyott vaszonfellleteket
szemlélve Ggy érzem, egzisztencialis mélység
kulcsproblémaként jelentkezik a feltaras és az
elrejtés kettGssége.

A jelenbdl visszatekintve, a meditativ abszt-
rakciot szemlélve szinte megdobbentd, hogy
Bogacka munkassaganak egyfajta posztpop
kepiség volt a kiindulopontja. Pedansan
korulkontGrozott, redukalt formarendszerek
jellemezték korai festményeit, amelyek a

fikcio sikjara Ultették at a realitast. A formai
redukcié moédszertanat, a korai mivek grafikus
jellegli, mégis festett fellileteit szemlélve a
laza formai asszociaciok a pop-art klasszikus
példaitél Gary Hume-ig ivelnek, am a legtobb
posztpop alkotoval szemben mindvégig

fontos aspektusa Bogacka mivészetének a
személyesség: a sajat testtel és a személyesen
atélt lethelyzetekkel valo vivadas, egyfajta
identitaskeresés, amely ugyanakkor tdimutat
a személyes problémakon, és altalanos érve-
nyességgel is bir. A némivészeti problematika
a korai miiveket éppugy rokonitotta a 60-as
évek ,female pop"-javal, mint a sajat testét
mitermi szituaciéban feltaré Tracey Emin
szubverziv fotdsorozataival. Bogacka onfeltard
fotésorozatai ugyanakkor a festmények
el6tanulmanyaiként is értelmezhetdk voltak, és
ekként mar korai mivein is a valésag és a fikcio
kiilonboz6 szintjeit és sikjait rendelte egymas
mellg, illetve vetitette egymasra. Fokozatosan
redukalta a fotografikus képet. A redukcio
gesztusa pedig lenyegében nem mas, mint
elvonatkoztatas (absztrakcio), am a mimézistdl
valé tavolodas nem tompitotta, hanem inkabb
felergsitette az egzisztencialis kérdésfelvetést.

Sokak szamara megddbbentd lehetett Agata
Bogacka 2007 kordli éles fordulata, amikor
mUiveszetében a diszkrét elvonatkoztatas és
redukcio eljarasat felvaltotta az absztrakcio
maga, pontosabban egy félabsztrakt képi
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nyelv, amely a leolvashaté jelek és az elvont felliletek
kozott egyensilyoz. Egyre absztrahalodo formanyelve
els6 pillantasra beilleszthet6nek tlnik az absztrakcio és
a figuracio kozotti hatarvonalakat 6sszemoso képalkoto
stratégiak soraba — lengyel kontextusban egy Andrzej
Wroblewskitdl Wilhelm Sasnalig és Rafat Bujnowskiig
iveld torténetbe —, mivei mégis gyokeresen eltérnek

a felmeril6 analogiaktol. Talan leginkabb abban a
tekintetben, hogy a legbens&bb személyességet
olvasztjak 6ssze az univerzalitassal, és a mlvek maguk
letsikok, érzeések és érzelmek kivetllései, egy mentalis
folyamat targyiasulasai.



Az utébbi évek monumentalis kulcsmivei k6zé  kivetiiléseként értelmezi, és ezaltal nagyon hasonlo

tartozik a Hair with Geometric Composition kérdésekre keresi a valaszt, mint korabbi, figuralis
(2016), amely nemrég a varsoi Museum of alkotasain, amelyeken sajat identitasat, illetve az embe-
Modern Art gy(jteményébe kerlilt. A széles rekhez és targyakhoz f(iz6d6 kapcsolatait kutatta. Ahogy
ecsettel festett sotét gesztusok kiilonos, maga fogalmaz, képein ,tiszta helyzeteket” fest meg,
kietlen tajat idéznek: szélfatta fltengert, kompozicioi egzisztencialis szituacioknak adnak format,
csapodo viztdmeget. Valéjaban emberi hajat az alkotast a Iétezéshez hasonlatos folyamatként —
latunk extrém nagyitasban és ezaltal absztra-  kiszamithato-kiszamithatatlan torténések és interakciok
halva. A széles ecsetvonasokkal (tache-okkal) soraként — éli meg.

jelzett haj és sz8r Bogacka mlivészetének
meghatarozé motivuma lett. Ez az alakzat valt
az absztrakcio és a figuracio kozotti illékony
hatar jelévé. A felnagyitas gesztusa finoman
visszautal a pop-art eszkdztarara, a sz6r-
motivum pedig rendkivil gazdag ikonografiai
jelentéstartomanyok és asszaociaciok felé nyilik
meg: Bogacka a muland6sag motivumaként
utal ra, de vonatkozhat az emberi
(sdamsoni) erGre — mindamellett,
hogy a s(irli sz6r és a kiboml6 haj
kontextustél fligg6en egyarant
lehet a maszkulinitas és a feminin
érzékiség motivuma is (gondoljunk
Meret Oppenheim ikonikus
prémobjektjeire).

Legljabb mvein a korabbi ,hajas” kompozicidkkal
Osszevetve is tovabblépett az absztrahalas Gtjan. Az Gj
festményeken alig marad tér a figuralis asszociacioknak,
a hajszer( alakzatok kisimulnak, széles ecsetvonasokkal
modulalt finom ténusatmenetekké szelidiilnek.
Compositions of Dependenciesként utal a mlvész a
festményekre a Glassyard Galéria kiallitasanak cimében.

A festményt azonban nem

csupan a tache-okkal megformalt
hajtomeg all-over struktdraja
uralja, hanem az alatta felsejlg
geometrikus alakzatok —
négyzet-, téglalap- és korformak
— is kiilonos hangsulyt kapnak.

A szuprematizmus alapvetd moti-
vumai mint részlegesen eltlinte-
tett nyomok, leletek, mint sajatos
fest6i pentimentok bukkannak
fel. Az egymas ala-folé rendelt
festékrétegek (a rétegek alatt,
folott és kozott el6sejl6 szellem-
képek) Bogacka szemiabsztrakcio-
janak fontos motivumai, amelyek
egyrészt visszakovethetdve,
képzeletben Gjrajatszhatdova
teszik a festés folyamatat,
feltarjak az alkotas id&beliségét,
am egyattal miveészettorténeti
mélységek felé is megnyilnak:
ebben a konkrét esetben a
geometrikus absztrakcié utopiait
és hagyomanyait idézik meg, és
szembesitik masfajta képalkoto
eljarasokkal. Az éppen csak
el6sejld geometrikus formak talan
jatékos mivészettorténeti utalas-
ként értelmezhetdk: eszlinkbe
idézhetik Kazimir Malevics ikonikus fekete
négyzetének igen koran felrepedt homogén
fellletét és az alatta kibontakozé alsé képré-
tegeket, a fellilfestett-felszamolt kompoziciok ~ Fliggéseket, fiiggségeket, kapcsolodasokat fest meg.

AGATA BOGACKA: Awaking, 2019, akril, vaszon, 100x100 cm
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kontdrjait mintegy arra emlékeztetve, hogy Relaciokat, amelyek egyarant vonatkozhatnak emberi

az eltlintetés is értelmezhetd alkotasként, a kapcsolatokra, illetve a szubjektum és az univerzum
kitorlés is valhat épitésse. kozotti kapcsolatra.

Agata Bogacka Ujabb alkotasain a tiszta érzet A mivek olykor spiritualis, s6t pszichedelikus format is
univerzalis formait konfrontalja a széles 6ltenek, ugyanakkor nem tudok masként tekinteni rajuk,
kézmozdulatokkal megfestett gesztusok mint mentadlis tdjképekre. A tonusatmenetek finomsagat
individualitasaval. Absztrakt festményein kézenfekvd lehet asszocialni olyan klasszikus alkotokkal,
— akarcsak Malevics — az érzet formait mint Wojciech Fangor. Veszélyes lenne azonban efféle
keresi, festészetét érzelmek és kapcsolatok torténeti fogodzokba kapaszkodni, példaul az op-art

(varakozasok, igéretek és vagyak) formai
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fot6: Simon Zsuzsa

AGATA BOGACKA: Relationship 8, 2019, akril, vaszon, ¢ 55 cm
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el6képeire hivatkozni, s6t az Gj absztrakcio
olyan alakjait sem lenne szerencsés koteles-
ségtudoan citalni, mint Tomma Abts.

Sokkal fontosabb kozelr6l és hosszan szem-
Ugyre venni a festményeket, és végigkovetni
az azokrél leolvashaté (vizualis és mentalis)
torténéseket. Az Uresen hagyott, nyers
vaszon és a rafestett finom tonusatmenet
(horizontvonal? égbolt?), illetve a s6tét szinnel
jelzett sziluettek, savok, negativ formak dialek-
tikus kapcsolatat (Relationship 6—7, 2019).

A Relationship cimadas (az egyik micsoport
esetén) utalhat ezekre a formakapcsolatokra
és fakturalis jatékokra, am vonatkozhat az
ember és az ember, illetve az ember és a tgj
kapcsolatara, sét a kép és a valésag, a realitas

és az elvonatkoztatas viszonyrendszerére is. Gondoljunk
a Relationship cim{ sorozat azon darabjaira, ahol a pére
vasznon a vakrama és az ékrama kontdrjai sejlenek

fel felderengd-tinékeny szellem- és utoképekként,
fényjelenségekként, illizioként, s6t hallucinacioként.

Egy kép nyoma jelenik meg a képen, és ezaltal
Bogacka visszanyll egy nagy festészettorténeti
hagyomanyhoz. Lényegében ezt tette mar a
pentimentokat tematizalé alkotasain is, am
ezlttal — érzésem szerint — a problematika
kortars médium- és ismeretelméleti kontex-
tusba is kerdl. A finom tonusatmenetekkel
érzékeltetett kvazitajakon négyzetek sejlenek
fel. A malevicsi forma Gjabb alakvaltozata-
ként, egydttal éterien attetsz6, imaginarius
hazmotivumként, amely valéjaban nem
mas, mint egy kép a képen belll (Divided
View 3, 2020). A festményen Bogacka akként
sokszorozza meg a képsikot, ahogyan az
ember virtualis, osztott képerny&kon rendezi el
a szamara szlkséges informaciokat. Az ember
hétkoznapjait rendkivili mértékben meghatarozo
osztott képerny6k tokéletesen ridegek, esztétikusak,
megtervezettek, mégis anyagtalanok, jollehet az
emberi kapcsolatteremtés legfontosabb feliiletévé
valtak. Bogacka rematerializalja ezeket a fellleteket,
és ezaltal feloldja az anyagtalansagbaél szarmaz6
ridegséget. Az ecsetvonasok szinte megmozdulnak,
finoman zajossa valnak, a tokéletlennek, olykor befe-
jezetlennek latszo és ekként nyitott kompozicio mégis
torékeny harmoéniat sugall.

A képek cime arulkodé: Divided View. Mintha a felosztott
képsikon a megosztott figyelem targyiasulna, és a
kiilénféle néz6pontak, szférak és sikok kozotti kapcso-
|6dasok materializalddnanak. Az egymast kiegészit6 és
ellenpontozo fellletek ezdttal is kapcsolatok, viszonyok
és viszonyulasok leképezddéseiként értelmezhetdk
(Divided View 2, 2020). A képeken mintha a szubjektum
és a szubjektum, a szubjektum és az objektum, illetve
az absztrakcio és a realitas komplementer és reciprok
viszonya jelenne meg, amelybe a m(ivész olykor
finoman elrejtett tarsadalmi tizeneteket kodol, példaul a
szivarvanyszinl prizmaformat leképez6 Equality Dream
esetén, amely attételesen ugyan, de mégis felvenni
latszik a korai gendertematikaja alkotasok fonalat.

AGATA BOGACKA: Compositions of Dependencies, részlet a kiallitasbél, Glassyard Gallery
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AGATA BOGACKA: Equality Dream, 2019, akril, vaszon, 100x120 cm
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Bogacka a multiplikal6do képek és sikok
imaginarius-illuzérikus mozgasainak — és
Jblur-effektusainak” — ad format, amelyek
halmazokként, buborékokként érintkeznek
egymassal. Mintha az érintkezés mibenlétét
és az érintkezési pontok megragadhatosagat
keresné. Legljabb tonddi ilyen bels¢ szférak
kivetiilései, amelyek kis méretik ellenére is
monumentalisnak, a sz6 szoros értelmében
univerzalisnak hatnak. Mintha auratikus kive-
tuléseket latnank atmoszférikus jelenségekké
szublimalodni légbuborékokban.

Bogacka legljabb m(ivein sajatosan egyesiti a

gesztust és a geometriat, a véletlenszer{iséget és a
megtervezettséget, a virtualitast és az anyagisagot,

a személyeset és az univerzalist. Az absztrakcio Gtjan
kovetkezetesen haladva atlépési pontokat kinal a
kilonboz6 szférak kozott. A kor bezarulni latszik, am
nem sz(inik meg forogni. A rejt6zkodad feltarul, a feltaruld
elrejtdzik. Epplgy, ahogy Bogacka sajat munkassaganak
és a miivéeszet torténetének kiilonbozd szintjei és sikjai
is megbljnak az olykor vékony, maskor vastagabb
festékrétegek kozott és mogott.

AGATA BOGACKA: Compositions of Dependencies, részlet a kiallitasbol, Glassyard Gallery
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