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HONNAN SZARMAZNAK ES

MILYEN KORULMENYEK KOZOTT
BANYASZTAK ES TERMELIK KI

A FENYKEPEZOGEPEKBEN HASZNALT
FEMEKET? MILYEN LATHATATLAN
MUNKAFOLYAMATOK SZUKSEGESEK
A FENYKEPEK LETREJOTTEHEZ?
EVENTE MEKKORA SZEN-DIOXID
KIBOCSATASERT FELELOSEK

A ROSSZULSIKERULT KEPEK ES

A MINDENNAP| TELEFONHASZNALAT?

Tobbek kozott ezekre a kérdésekre keresi a valaszt
a Mining Photography. The Ecological Footprint of Image
Production [A fotogrdfia banydszata. A képgyartas okold-
giai labnyoma] cim{ utazé kidllitds, amely a fotografia
médiumat annak nyersanyagai szempontjabdl vizsgalja:
a természetes kdrnyezetre gyakorolt karos hatdsat, a kli-
mavaltozashoz valé hozzajaruldsat és az emberi munka-
er6 kizsdkmanyolasat mutatja be kritikus nézépontbdl
kezdetektél napjainkig, feltarva az ezekhez kapcsolédd
Osszetett és ellentmondasos jelenségeket, anélkul, hogy
egyszer(i megoldasokat kinalna.

A térlat a Museum fur Kunst & Gewerbe Hamburg és
a Kunst Haus Wien egylttm(ikodésben jott Iétre, és el6-
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LATHATO ES
LATHATATLAN
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Unknown: Silver bars in the vault, 1945, Kodak Collection
© Courtesy: Rare Books, Special Collections and
Preservation, University of Rochester

szor Hamburgban volt lathaté 2022-ben, majd Bécsben
2023-ban. A kidllité mvészek kozott szerepel Alison
Rossiter, Madame d’Ora, Robert Smithson és Mary Mat-
tingly. A fényképek, videdk, interjuk és targyak 6t cso-
portban jelennek meg, amelyek mindegyike egy-egy,
a fotogrdfiai eljardsok és gyartas soran felhasznalt anyag
— a dagerrotipidkhoz sziikséges réz; a nyomtatasi eljara-
sokhoz hasznalt fosszilis tizel6anyagok, mint a szén és
a bitumen; a huszadik szazadban elterjedt eziistzselati-
nos nyomatokhoz alkalmazott eziist; a papir mint hor-
dozbanyag; és a mai fényképez6gépek és okostelefonok
gyartasdhoz elengedhetetlen ritkaféldfémek — és az ah-
hoz f(iz6d6 jelenségek nyoméaba ered.

Esther Ruelfs kurator szerint a kiallitas azt tarja fel, hogy
,»,a fotografia taldlmanya és az iparosodas 6sszefonddik,
és hogy a fotografia tomegmédiumként valé elterjedése
hogyan kapcsolddik a természeti eréforrdsok kizsakma-
nyoldsahoz”." Az egyik kézponti téma az éghajlatvalto-
zdas, amelynek fotografidhoz fiz6d6 kapcsolatat elsésor-
ban ugy ismerjik, mint amiben az utébbi dokumentélja
és kozvetiti az el6bbit. A fényképek altal megorokitett
elsivatagosodott teriiletek és kiszdradt folydmedrek,
fak, arvizek, viharok, héség, tuzek hivatottak bizonyitani
a szélséséges idGjarasi kortilmények 1étét. Ezek azonban
alapvetéen tavolban lévé ,természeti katasztrofaként”



Hermann Biow: Alexander von Humboldt, 1847, © MK&G Collection

John Cooper: Pit Brow Woman, 1860s, © The Mater and Fellows

of Trinity College, Cambridge

mutatjdk be a jelenséget — pedig a fotografia nem csak
passziv megfigyel6je, hanem tevékeny részese az antro-
pocénnek és kapitalocénnek? nevezett kornak. ,,Ahhoz,
hogy az éghajlatvaltozast teljes térténelmi sajadtossaga-
ban jobban abrazolhassuk, eldszor is fel kell ismernink,
hogy a reprezentacids eszkdzeinket hogyan vontdk be
ugyanebbe a logikdba” — irja a kiallitdshoz készlt ka-
talégus Photography and Climate Change: The Engine of
Reflection, and Its Footprint [ Fotografia és éghajlatvéltozas:
A tiikro6zés gépezete és labnyoma] cim( tanulmanyban
Boaz Levin and Esther Ruelfs.

A fotografia szliletését példaul hivatalosan 1839-re da-
taljuk, azonban az azt lehetévé tevé folyamatok jéval
kordbbra nyulnak vissza. Ariella Aisha Azoulay a Toward
the Abolition of Photography’s Imperial Rights [A fotografia
birodalmi jogainak eltérlése felé] ciml tanulmanyaban
egyenesen 1492-re teszi a fotografia eredetét.* Ezt az el-
méletet koveti a kiallitas végén talalhaté idévonal, amely
a kapitalizmus, az 6koldgia és a fotografia torténetének
Osszefondédasat mutatja be egy idévonalon — 1492-t6l
2030-ig. llletve ezt bizonyitja Hermann Biow 1847-ben
Alexander von Humboldtrél készitett portréja, amely
a kiallitas els6 részében lathaté. A német természettu-
dés 1799-ben indult els6 nagyobb expediciéjara az ame-
rikai kontinensre, ahonnan a fél évszazaddal késGbbi

dagerrotipidhoz sziikséges fémekbdl hozott mintdkat.
A Humboldt altal gyjtott asvanyok — amelyek a kiallita-
son természetes formajukban lathatéak — és a fénykép

egyltt ugyanakkor azt is megmutatjdk, hogy a nyers-
anyagok hogyan valnak lathatatlannd a végeredményen.
Arthur J. Munby koélt6, fotografus olyan portréfotékat
gyUjtott, amelyek egy lathatatlan folyamatra és az ab-
ban szereplé névtelen munkasokra irdnyitja a figyel-
miinket: n6ékre, akik el6szor a fold alatt, majd a felszinen
dolgoztak Nagy-Britannia szénbdanyaiban, hozzajarulva
a birodalom ipari sikereihez. A szén szamos dgazatban
alapvet6 fontossagu volt, példaul a réz feldolgozasahoz,
amelyet a dagerrotipia-lemezek gyartdsahoz hasznal-
tak fel. A fényképeken a néket koszos munkaruhdban,
banydaszfelszerelésben és — a viktoridnus kor néképével
szbges ellentétben — férfias p6zokban &brazoltak. Szin-
tén munkdsokat 6rokitenek meg az 1848-as kaliforniai
aranylazrél készult dagerrotipidk, amikor is szazezrek in-
dultak meg az orszag nyugati vidékeire. Az aranylaz so-
ran egyfeldl egy olyan anyagot is banyasztak, amely ma-
ganak a dagerrotipianak a létrej6ttéhez is sziikséges volt
— a rogzitéanyagként hasznalt aranykloridot —, masfeldl
ezek a képek az els6 dokumentacidi a banyaszat kérnye-
zetpusztité hatasanak, példaul a folydk és vizkészletek
szennyezéshez.
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Oscar Hofmeister, Theodor Hofmeister: Moorblumen, 1897,
© MK&G Collection

A papirgyartds is jelentds szerepet jatszott a fotografia
torténetében és a negativ kérnyezeti hatasokban. A né-
met Agfa AG és a belga Gevaert Photo-Producten NV
egyesilésével 1964-ben létrejott az Agfa-Gevaert cso-
port a vilag egyik vezetd fotdipari gyartdja. A fotépapir
el6allitadsat bemutatd, huszadik szazad elsé felébdl szar-
mazé fényképeik nem csak kortorténeti dokumentu-
mok: a fekete-fehér zselatinos eziistpapirt példaul ma is
ugyanazon elvek szerint gyartjak. A zselatint pedig allati
testrészekbdl vonjdk ki — Madame D’Ora 1949 és 1953
kozott, két parizsi vdgdhidon készitett sorozata ennek a
folyamatnak, a szarvasmarhak racionalizalt levagdsanak
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A portrékon kiviil a tajképek is alkalmasak mind az el-,
mint a felfedésre. A Hofmeister-testvérek 1897-es, Ham-
burg kornyéki lapvidéket klasszikus piktorialista médon
mego6rokitd guminyomatan a gyapot fehér virdgai ki-
emelik az idealizalt taj fest6i minGségét, ugyanakkor
nem mutatjdk meg a bardzdalt talajt és a vizelvezet6
arkok geometrikus vonalait — amelyek a szisztemati-
kus t6zegkitermelés kezdetét jelzik. Susanne Kriemann
2017-ben mér eleve egy fert6zott mezére érkezett: azért
kisérte el a Jénai Egyetem tuddsait, hogy egy egykori
banyaszati terlilet renaturalizaciéjat vizsgalja, ahol az
erésen radioaktiv urdnércet banyasztdk 1949 és 1990
kozott. A sulyosan szennyezett talajban él6 névényekrdl
készitett képeken nem latszik a radioaktivitds, viszont
Kriemann leszedte a noévényeket és pigmentek el6al-
litdsara hasznalta fel Gket, ennek segitségével allitott
el6 heliograviroket (ezt a technikat elsésorban 1880 és
1930 kozott hasznaltak). igy végeredményben bevonta
a novényeket a mibe, a radioaktivitast pedig a kép fi-
zikai elemévé tette. Anais Tondeur a leveg6ben terjed6
koromrészecskéket kovette, amelyek a huszadik szazad
forduléjan a fotografiai eljarasok alapvetd alkotéelemei
voltak. A kormot a szél és a légaramlatok szallitjdk a le-
veg6ben, hogy aztadn jéval messzebb lehulljanak; a ré-
szecskék pedig elnyelik a napsugarakat és hozzajarulnak
a légkor felmelegedéséhez. Az égboltrdl készitett felvé-
telekhez a helyszinen, a leveg6bél kinyert koromrészecs-
kéket pigmentté alakitva hasznaltva fel — a s6tét ténusok
altal kihangsulyozva légszennyezés silyossagat.

nyers brutalitdsat, az ipari histermelés (és zselatinel6al-
litds) mogott meghizédé kellemetlen valésagot mutatja
meg. Az F&D Cartier a fotépapir anyagisagat kezdte el
munkacsoportokban vizsgalni a huszadik szédzad végén.
Installacidikban a mulvészek 1890 és 2000 kozott ké-
szllt, lejart szavatossagu fotépapirokat hasznaltak, ame-
lyek elvesztették fényérzékenységiik egy részét, de vala-
mennyire még mindig reagalnak a fényre — igy egy vég-
letekig leegyszer(sitett esztétika mentén vezetnek vissza
a médium kezdeti, a fény és az id6 rogzitésére iranyuld
kisérleteinek korszakaba, illetve kézvetitik a papir mint
anyag Osszetettségének és sokféleségének latvanyat.



F. D. Cartier: Waint and See, 1998-2022, © F&D Cartier, image right Vienna 2023
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2013, © Optics Division of the Metabolic Studio

Optics Division of the Metabolic Studio: Lake Bed Developing Process,

Az Optics Division of the Metabolic Studio (Lauren Bon, Tristan Duke, and Richard Nielsen) kollektiva munkajanak,
nagyméret(i képeinek egyszerre targya és anyaga a kaliforniai Owens-té. Egy hajékonténert alakitottak at fényképe-

z6géppé, ezlistot a kdzeli, haszndlaton kiviili Cerro Gordo banyabdl, halogénsdkat pedig a té fenekérdl gydjtottek, és

zselatint dolgoztak fel a kérnyékbeli szarvasmarhakbdl. A s6tétkamrat az éjszakai s6tétséggel, a vegyszereket pedig

a témederbdl szarmazd sés vizzel helyettesitették. A helyszin, a felhasznalt targy és az anyagok a fotografia globalis

kereskedelméhez kapcsolédnak: az Owens-volgybél szarmazé ezistét elsésorban az Eastman Kodak cég hasznal-
ta filmgyartasra. A t6 vizét pedig a Los Angeles-i vizvezeték-rendszerbe vezették, igy az az 1920-as évek kdzepére

az szinte teljesen kiszaradt.

Mary Mattingly: Mineral Seep, 2016 © Mary Mattingly

Fotémluvészet 2023-2.

Mary Mattingly Kobalt cim( sorozata globalis ella-
tasi lancok térképeit, miholdas felvételeket, meg-
rendezett és dokumentarista képeket 6tvéz, mi-
kdzben egy hatalmas kiterjedést, 6sszetett rend-
szer megértésére tesz kisérletet, amely tébbnyire
rejtve marad el6liink. A kobalt, az akkumlatorok
»Véres gyémantjanak” kitermelése tébb, mint hat-
van szazalékban a Kongéi Demokratikus Koztar-
sasdgban, bizonytalan kérulmények k6zott zajlik.
A kitermelt fém egy részét kinai gyartdk vasaroljak
fel, hogy aztan a laptopoktél kezdve az okostelefo-
nokon &t az elektromos autékig felhasznéljak azt.
Az Egyesiilt Allamok pedig ,stratégiai 4svanynak”
mindsitette, hogy 6szténdzze a banyaszatat, mi-
kdzben a vildg kobaltkészletének kozel kétharma-
dat az amerikai hadsereg hasznaélja fel. Mattingly
munkajaban a kobalt utjat kovethetjik nyomon
a feltart sziklafaltdl a megnyitott banyan keresztul
a szallitéallomasig. Mindezeket egy térkép koti
0ssze, igy lathatjuk, hogyan vesziink éhatatlanul is
részt — még a kritikai reprezentdcié is — a globalis
vildggazdasag és a kitermelés logikajanak karté-
kony 6kolégiajaban.
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Lisa Barnard: From the series The Canary and the Hammer © Lisa Barnard

Lisa Barnard egy maésik, kilénésen értékes anyag,
az arany nyoméaba eredt, amelyet okostelefonok,
fényképezbgépek és televizidk gyartasahozis hasz-
nalnak. Ezek tonkrement, e-hulladék fomajukban
is értékes anyagokat tartalmaznak — de nem csak
azokat, hanem mérgezdeket is (példaul dlmot,
higanyt). Kina, amely évente tizmillié tonna mérge-
z6 anyagért felelds, a vildg egyik legnagyobb e-hul-
ladék forrdsa és egyben legnagyobb importére is.
A mUvész a kinai illegalis e-hulladék-kereskede-
lemmel foglalkozik, amelynek sorédn a rendkivil
robbanékony kirdlyviz (salétromsav és sésav 1:3
mdlaranyu elegye) segitségével vonjak ki az ara-
nyat a régi készulékekbdl.

A kidllitds legvégén a Hamburgi Képzém(ivészeti
Egyetem alkotdsat lathatjuk, amely olyan arcfel-
ismerd technolégidt haszndl, mint amilyet a nagy
tech cégek alkalmaznak. Az interaktiv installacié
részeként egy képernydn sajat magunkat latjuk,
mikdzben a digitalis képgyartas okolégiai 1ab-
nyomhoz valé hozzdjarulasardl tdjékoztat: minden
mdasodpercben majdnem ezer képet téltenek fel az
Instagramra. Egy kép elkészitése kevesebb energi-
at fogyaszt, mint posztolni vagy felhében tarolni
azt. Csak a rosszul sikeriilt képek évi 355 000 ton-
na, napi harom és fél 6ranyi telefonhasznélat pedig
évi 69 kg szén-dioxid kibocsatast jelent.

»A fotografia lehetévé tette a képgyartds és -terjesztés
fosszilis alapu iparositasat. igy a fotografia térténete elke-
rulhetetlendl és elvalaszthatatlanul az ember altal okozott
éghajlatvaltozas torténeteként jelenik meg.” — olvashaté
a katalégusban, amelynek tanulmdényai altal még jobban
elmélyedhetiink a mar emlitett témdkban.> A fotografia
médiumara, anyaghaszndlatdra és kornyezethez valé vi-
szonydra irdnyuld alkotdi reflexidk, a fotogréfiaval szoros
kapcsolatban allé, &m tobbnyire fékuszon kivili jelenségek
tudatositdsa, és a bevett fotétorténeti toposzok felllirdsa
pedig az elfedés és a megmutatds kiilonb6z6 fotografiai
lehetdségeire viladgitanak ra, és egy masféle tekintet és cse-
lekvés esélyét kinaljak.
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Szelfi a kidllitdsban. A szerzé felvétele.

" Boaz Levin, Tulga BEverLe, Esther RUELFs (szerk.): Mining Photography:

The Ecological Footprint of Image Production, Spector Books, Lipcse, 2022, 9.

2 A 'sz6t elészor David Ruccio hasznélta 2011-ben, arra utalva, hogy

a klimavaltozds mogott all6 6 erd a kapitalizmus.

3 Boaz Levin, Tulga BeverLE, Esther RueLrs (szerk.): Mining Photography:

The Ecological Footprint of Image Production, Spector Books, Lipcse, 2022, 14.
4 Ariella Aisha AzouLay: ,Toward the Abolition of Photography’s Imperial Rights”,
Kevin CoLeman, Daniel James (szerk.): Capitalism and the Camera. Essays on
Photography and Extraction, Verso Books, London, 2021.

> Boaz Levin, Tulga BEverLe, Esther RUELFs (szerk.): Mining Photography:

The Ecological Footprint of Image Production, Spector Books, Lipcse, 2022, 16.
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