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Lucinda Devlin restrospektiv kiallitasa

Lucinda Devlin: Jules UnderSea Lodge, Key Largo, Florida, 1989,
Aus der Serie ,,Pleasure Ground” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie
m, Bochum

Az 1947-ben sziiletett Lucinda Devlin jelentds kortars
amerikai fotografus(né), a konceptudlis fényképhasz-
nalat, valamint a New Color Photography? Gttor6i kdzé
tartozik. Ennek ellenére neve jobbara teljesen ismeret-
len hazaja hatérain tdl, és még a 2002-ben megjelent,
eurdpai és észak-amerikai fotografusokat egybegydj-
t8, nagy jelent6ségli Das Lexikon der Fotografen cimi
kotetben is hidba keressiik a nevét, holott a szerzé
kiemeli az el6széban, hogy kiilon hangsulyt fektet a
Diisseldorfi Iskola és a New Color képvisel&ire.> Komoly
nemzetkozi feltlinést keltett az amerikai blintetés-vég-
rehajtasi intézetek kivégz&szobdiban készllt sorozata,
a The Omega Suites, amikor 2001-ben bemutattdk a 49.
Velencei Biennalén. Taldn mar tul késé volt, hogy felve-
gyék a lexikon szécikkei k6zé? Jézan, szines felvételek
a steril belsé terekrdl, amelyek el6szor engedtek bete-
kintést az allam 4ltal végrehajtott halalos itéletek ku-
lisszai mogé, és ezzel vegyes érzéseket keltettek és ko-
moly vitédkat inditottak el. A képek beépliltek a kollektiv
képi emlékezetbe, mikézben a szerzé nevét elhomalyo-
sitottdk az erételjes benyomasok.*

A kolni Photographische Sammlung der SK Stiftung,
Koéln atfogd kidllitast rendezett a kdzelmultban Frames
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Lucinda Devlin: Bath, Pocono Palace, Marshall’s Creek, Pennsylvania,
1980, Aus der Serie ,,Pleasure Ground” © Lucinda Devlin, courtesy
Galerie m, Bochum

of Reference [Hivatkozési keret] cimmel Lucinda Devlin
munkaibél az 1970-es évekbeli kezdetektdl, egészen
napjainkig, amely atfogé értelmezési keretbe agyazza a
The Omega Suites cim(i nagy felt(inést keltett munkajat
az Ujabb sorozatok segitségével. Erthetévé valik, hogy
Devlin figyelme nem a szenzaciéra, nem a latvanyossag-
ra irdnyul, hanem civilizaciénk kultdrtorténetére, amely
visszatukrozddik az enteriérokben ugyanugy, mint a ter-
mészet alkotta terekben. A kiéllitasi program keretében
a mUlvész személyesen tartott tarlatvezetést. Egy rovid
0sz haju, alacsony térékeny né allt a kozonség el6tt, aki
egyszerre keltett energikus és szerény, visszafogott be-
nyomast.> Mdvészi munkain keresztil mar régota kap-
csolédik ahhoz az intézményhez, amely August Sander,
valamint Bernd és Hilla Becher miveit is 6rzi. ,,A m{ivész-
né mar koran elkezdett foglalkozni alkalmazott munkai
mellett a mivészet és a fotografia torténetével, és hamar
felismerte, milyen kozel is all a német fényképezésnek
ehhez a hagyomanyahoz, amely August Sander targyila-
gos portréival és Bernd és Hilla Becher tipologizalé m-
veivel kapcsolhaté 6ssze. Devlin, akinek hasonlék a méd-
szertani elvei, semleges, leiré dbrdzoldsmddot képvisel,
de nagyon mas témakat emel ki.”®



Emberként csak akkor értjiik magunkat helyesen, ha azon képességek feldl ragadjuk meg magunkat,

amelyek megengedik, hogy felkésziiletlenek legyiink és az ismeretlenben ténykedjiink."

Georg W. Bertram

Lucinda Devlin: Massageraum #1, Hufeland Therme, Bad Pyrmont,
2002, Aus der Serie ,,Water Rites” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie
m, Bochum

»A diszkdk és éjszakai mulaték elhagyatott terei, szallo-
dak extravagans eskivdi lakosztalyai, peepshowk flilkéi;
miel6tt elkezdtem volna ezeket fényképezni, soha nem
jartam ilyen helyeken.” — meséli magatdl értet6do ter-
mészetességgel a kiallitétérben elsé sorozata, az 1977 és
2001 kozott keletkezett Pleasure Ground [A gyonyér terei]’
mellett. Mindegyik az igéret foldje, a boldogsag szigete
tdl a hétkéznapokon, az almok és vagyak beteljestilésé-
nek szintere. Amikor elkezdett foglalkozni ezzel a téma-
val, sejtelme sem volt még arrél, hogy ez lesz elkdvetkezé
m(ivészi tevékenységének a forrdsa, amely meghatarozza
a folytatas irdnyat. Nagy formatumu kamerajat kozépfor-
matumura cserélte, és a fekete-fehér nyersanyag helyett
szineset kezdett haszndlni, ami még kevéssé szamitott el-
fogadottnak az 1970-es években a mlvészi munkak ese-
tében. ,Legtobb elédjével ellentétben, akiknek a szines
felvételei nélkiilozték a format vagy tulontdl esztétikusak
voltak, a fiatal fotografusok Uj generacidja a szineket mar
ontudatosan, szabadon és természetesen alkalmazta.
[Devlin] munkaiban a szin mar nem csupén leiré vagy di-
szit6é elem, hanem kdzponti szerep jut neki a képi tartalom
meghatarozasaban.” — irta John Szarkowski.? A tarsadal-
mi érintkezés terei korabban is érdekelték, de ekkortdl

Lucinda Devlin: Operating Room #8, Forrest General Hospital, Hatties-
burg, 1998, Aus der Serie ,,Corporal Arenas” © Lucinda Devlin, courtesy
Galerie m, Bochum

mar moédszeresen kereste fel 6ket, lehet6leg akkor, amikor
néptelenek voltak. Frivol voros uralja a vakité szinpadok,
tancterek és szallodai fogadéterek gazdag szinpalettdjat.
Felfedezte, hogy fotéi hangulatanak Iényegi Gsszetevéje
a szin és a fény. ,,A Pleasure Ground esetében megtorténik,
hogy a téma miatt gyakran azt mondjak: »Oh, hisz milyen
viddm.« Ezek a képek tele vannak humorral. De az én per-
spektivdmbdl nézve nagyon is komolyak, tele lehetséges
képzettarsitasokkal.”® Egyértelm(ivé valik, hogy Devlinnek
sosem allt szandékaban szinre vinni az emberi gyenge-
séget és vagyakat a kamera tavolsagtarté tekintetén ke-
resztul. Ehelyett inkdbb érvényesiil a személyes viszony,
amely rejtve marad a személ6 el6tt az abrazolt, a leképe-
zett mogott. ,,A Pleasure Ground személyes tapasztalatbél
keletkezett. Nagyon fiatal voltam [...]. Apdm elvesztette
a munkajat, egy kérhazban dolgozott gondnokként, ame-
lyet bezartak. Nagyon nehéz korszakot élt at. Ez az 1950-
es évek végén volt. Nehezen taldlt masik munkat. Végul
elfogadott egy allast egy felnétt kdnyvesboltban,’ ahol
gumibdl készult termékeket, szexjatékszereket, mas ilyen
dolgokat arult. Az elsé férjemmel kbz6sen forgattunk egy
videot réla munka kdzben. A Pleasure Ground ennek a k-
zegnek a tapasztalatabdl keletkezett”.™
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Lucinda Devlin: Scotch Douche, The Homestead, Hot Springs,
Virginia, 1989, Aus der Serie ,,Corporal Arenas”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

Er6teljes motivumaival ellentétes Devlin jézan doku-
mentarista munkamddszere. Sander és a Becher ha-
zaspar mellett Walker Ewans volt az, aki mlvészi szem-
pontbdl nagy hatast gyakorolt ra. ,,Ewans [is] szerette
nézni a berendezést, annak »6ntudatlan elrendez6dé-
sét«.””? Devlin, annak érdekében, hogy a dolgokat hi-
telesen ragadhassa meg, sosem avatkozott be a készen
talalt helyzetekbe, sem azok &atformdlasaval, sem a
fényviszonyok megvaltoztatdsdval. Egészen legutdb-
bi sorozataig (2014-ig), amely a Salt [S6] cimet viseli,
azaz kereken negyven éven keresztiil tartotta magat
ehhez az elvhez, akarcsak a négyzetes formatumhoz.
Mialatt még a Pleasure Ground sorozaton dolgozott
1977 és 2002 kozo6tt, mar az 1980-as években hozza-
fogott mas sorozatokhoz, mint 1980-t6l a Subterranea
[Fold alatti vildag], 1985-t6] a Habitats [Elé’helyek], illet-
ve 1986 és 1998 kozott a Corporal Arenas [A test kiiz-
déterei]. Munkamédszerét jellemzik az egymast atfed6
hosszu tava projektek. Amikor a terekkel kivétel nélkil
szemmagassagbadl, a kzéppontos perspektiva megtar-
tdsaval szembesit, el6szor is olyan formalis kapcsolatot
teremt a kulénb6z6 sorozatok kdzott, amely egy me-
ta-szinten az érzelmekkel atitatott emberi |étre és a ha-
lalra irdnyuld kérdésfeltevésekben nyilvanul meg. Innen
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Lucinda Devlin: Electric Chair, Holman Unit, Atmore, Alabama,
1991, Aus der Serie ,,The Omega Suites”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

fakad a kiallitas cime: Frames of Reference.” A Pleasure
Groundnal ellenérzés alatt tarthatod a helyzetet, hogy
mi torténik a testtel, a Iélekkel. A m{itékben (Corpo-
ral Arenas) viszont elveszted az ellenGrzést, akarcsak
a gyogyfiurdékben (Water Rites [Vizi ritusok], 1999)”."
Lucinda Devlin nyiltan mesél a félelmeirdl, arrél, hogy
kicsuszik az ellenérzés a kezei koziil, és masok veszik
azt at. Anyja 1986-ban bekovetkezett halalanak tapasz-
talata ihlette ezt a sorozatot, ahol a személyest ismét
atemelte az egyetemesbe. ,,A The Omega Suites cim(
sorozatot egy tudomdnyos fantasztikus film inspiralta,
a kivégzdészoba egy mitére hasonlitott, ami elgondol-
kodtatott.”” Devlin A gorég abécé utolsé bet(ijérdl el-
nevezett The Omega Suites sorozat képeivel Devlin nem
a haldlos itélet ellen szélal fel. ,Megvan a magam véle-
ménye, de az nem lehet része a munkanak.”'® Ehelyett
inkabb prébara teszi a néz6 megfigyel6képességét és
a képzelGerejét, amikor villamosszékekkel, gazkam-
rakkal, a haldlos mérget tartalmazé injekcié beadasara
szolgdldé agyakkal szembesiti 6t. Képeinek négyzetes
formadja is segiti, hogy formalisan is belemerulhessen
és felfedezhesse a legaprdbb részleteket, mint az erés
szimbolikus jelentéssel biré, pont tizenkét érat mutatéd
faliéra a villamosszék mogott."”’



Az ember alkotta terek képein leolvashaté a kultu-
rdlis lenyomata annak, ahogy a természettel banik,
nem csak a masik emberrel, hanem az allatvilag-
gal és a természeti kérnyezettel is. Mig a Pleasure
Ground esetében kizarélag a civilizacié teremtette
helyekrdl van sz6, még ha fantaziadds gleccserho-
telek is a képek témdja, a Subterranea sorozatban a
barlangokra 6sszpontosit, amelyek egykor az ember
és bizonyos allatfajok természetes blvéhelyeként
szolgéaltak. A képei, amelyek némelyikén banyak tar-
ndi is megjelennek, ezeket a helyeket szines fénybe
vonva mutatjak be, mint bejarhaté és hasznossa tett
tereket, és ramutatnak, miként forditotta az embera
természetet a maga hasznara. A sorozat a Field Cul-
ture [Féldmdivelés]'® kései folytatasanak tekinthetd
2007-t6l, amelyet azutdn kezdett el, hogy Indiana
allamba koltozott. Fényképeivel, amelyeket tovabb-
ra is a tajképfényképezéstél idegen négyzetes for-
matumban készit, olyan nagylizemi mez&gazdasagi
mivelést mutat be, amelyet meghatdroz a mono-
kultdras termesztés és a fejlett technika jelenléte.
Claudia Schubert, a kidllitas kuratora igy foglalta ezt
ossze: ,,[Devlin] Field Culture cim{ sorozatdval a New
Topographics™ alkalmaval is felvetett jelenségeket
emeli 4t meggy6z6 mddon a jelenbe.”? Mikdzben
Devlin el6sz6r dolgozik kiiltéren ennek a sorozatnak
az kidolgozasakor, az 1985 6ta készlil6 Habitats a
természetet, az allatokat és a teret kapcsolja 6ssze
egymassal. Az dllat a természet képviselbje, a tér pe-
dig a természet leképez6dése. Az allatkertekben és
akvariumokban fellelhet6 természet idomara maga
az ember. Ennek a sorozatnak az elkészitését meg-
el6zte egy kurzus, amelyen Devlin megtanulta, mi-
ként kell az dllatokat idomitani ahhoz, hogy filmfel-
vételeket készithessenek réluk. Erdekiédése ekkor
ébredt fel az allatok vildga irdnt, és egyuttal az irdnt
is, hogy miként banik veliik az ember. Ez az érdek-
16dés a mai napig eleven, mégsem fliz kommentart
vagy csatol magyarazé képaldirdsokat munkaihoz
ezuttal sem. A néz6t magara hagyja, és sajat érzel-
meire utalja.

Lucinda Devlin: Glacier Paradise at the Matterhorn #4,
Zermatt, Switzerland, 2008, Aus der Serie ,,Subterranea”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

Lucinda Devlin: Greenhouse 48, Copperstate Farms,
Snowflake, Arizona, 2022, Aus der Serie ,,Field Culture”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

Lucinda Devlin: Georgia Aquarium #1 (Shark), Atlanta, 2021,
Aus der Serie ,Habitats” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie m,
Bochum
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A 2010 és 2019 kozott készult Lake Pictures [T6 képek]
c¢imd sorozataban sajat magat emeli a szemlélé6dé pozi-
ciéjdba, amennyiben egy kilenc éven ativeld idészakban
ugyanazt a nézépontot veszi fel a természet szinjatékat

figyelve a Huron t6 partjan kézvetlentl a haza elétt. 1d6-
kézben visszatért gyerekkora helyszinére Michiganbe,
ahol a téparton lakik. Fest6i hangulatu felvételein csak
a horizont altal egyenlé ardnyban elvalasztott viz és ég-
bolt lathaté. Az emberi beavatkozds egyetlen nyomat
csak 6 hagyja; a felvétel pillanata, amelynek feljegyzi az
idejét — az évet, honapot, napot és az idépontot. A tavat
szemmagassagbdl lattatja, és hagyja, hogy elvarazsol-
jon a fények és szinek jatéka és allandé atvaltozdsa az
évszakoknak megfelel6en. Akar a sima, kéken ragyogd,
jég szabdalta vizfellilet, akar a zo6lden vilagité elsimulé
hulldmok; a természet szinpada nem igényli az emberi
jelenlétet. ,,Szinte végtelenil tundokdlnek a vizfelllet
kulonféle valtozatai, 6sszjatéka a levegdvel és a fénnyel,
és a mUivészi absztrakcié szintjén jelennek meg a benyo-
masok, amelyek elmélkedésre és reflexiéra késztetnek.
Devlinnek mindennél fontosabb, hogy rédmutasson a
természet és a viz egzisztencidlis természetére, amelybdl
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Lucinda Devlin: Lake Huron, 3-4-13, 6-31pm, 2013, Aus der Serie ,,Lake Picture”

© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

az élet keletkezett, és amely nélkiil semmiféle élet nem
lehetséges ezen a bolygén”.?!

A Huron tér6l készult fényképein az ember altal (még)
meg nem bolygatott természetet allitja szembe Salt cim{i
legljabb sorozatdban a Utah allambeli Bonneville sés
siksag és a Nagy-sésté tertiletének segitségével. Sokiter-
melés, turizmus és az ott megrendezett autéversenyek a
kornyezeti hatdsok mellett egyértelmden pusztité hatas-
sal vannak a kérnyékre, és azt a csekély szamu élSlényt is
veszélyeztetik, amelyek ebben a bardtsdgtalan kézegben
képesek voltak kiilonféle tulélési stratégiakat kifejleszte-
ni. Devlin az 1970-es évek kezdete 6ta el6szor fényké-
pezett embereket, bar csak paranyi alakokként jelennek
meg a taj szinpadan. A sésivatagban készilt 6narckép is
arrél tanuskodik, hogy mar nem kéveti annyira szigordan
sajat elveit, és rdbizza magat a bizonytalanra, megenge-
di magéanak, hogy felkészlletlen legyen, és a megérzése-
ire hagyatkozzon.

Dokumentarista fényképeivel?? az életet faggatja és ku-
tat tovabb. A vildgot a tereken keresztilil tapasztalja meg.

Forditotta Pfisztner Gabor



Lucinda Devlin: Great Salt Lake, Utah #3, 2017, Aus der Serie

»Salt” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

" ,Wir verstehen uns als menschliche Wesen nur dann richtig, wenn wir uns von
Fahigkeiten her begreifen, die es uns erlauben, unvorbereitet zu sein und im
Ungewissen zu agieren.” Georg W. BErTRAM, Michael RUsenserG: Improvisieren! Lob
der Ungewissheit, Stuttgart, Reclam, 2021, 12

2 Az 1960-es évek kdzepétdl William Eggleston kezdett szines diafilmet
hasznalni, amelyet addig jobbara csak az alkalmazott teriileteken és a csaladi
események dokumentalasara hasznaltak (pedig mar Robert Capat is kapacitélta
a Kodak az 1950-es évek legelején, hogy hasznéljon szines filmet, akarcsak
Robert Doisneau-t, aki Palm Springs-i felvételeit végl arra is fényképezte).

Az 1970-es évektdl, igaz nagyon mas felfogdsban, mér egyre tébben, példaul
Joel Meyerowitz vagy Steven Shore is ilyen nyersanyagra dolgozott. A The

New Color Photography vélhet6en erre a trendre utal, amelyet jél példaz Sally
Eauclaire The New Color Photography cim( kényvének a cime is, amely 1981-ben
jelent meg. Ebben az idészakban mér a kdnyvkiaddk, mizeumok és galériak is
elfogadtdk, hogy a fotogréfusok szines nyersanyagra (rendszerint szines diara)
fényképeztek. (A ford.)

3 [...] Auch und gerade hier Liicken zu fiillen, Informationen nachzureichen,
dem Auskunft Suchenden mit Biografien auf der Héhe der Zeit und unter dem
Riickgriff auf jiingste Forschungsergebnisse zu dienen, ist das Ziel [...1.“ ([...]
Itt és most épp az a cél, hogy a hidnyzo részeket pétoljuk, az informacidkat
kiegészitsiik, és tdjékoztassuk az arra vadgyokat a kor szinvonalan, tdmaszkodva
a legujabb kutatési eredményekre [...].), Hans-Michael KoetzLe: Das Lexikon

der Fotografen 1900 bis heute, Miinchen, Knaur, 2002. 5. Mig Candida Hofer
megjelenik egy sz6cikk erejéig, hianyzik viszont az amerikai-kanadai fotogréfus,
Lynne Cohen (1944-2014), aki szintén talalt tereket fényképezett, igy leplezve le
a mindennapok bizonyos aspektusait.

4 Emlékszem, amikor 2009-ben lttam a képeit egy csoportos kiallitdson

a kélni Forum fuir Fotografie rendezésében, és meg kell mondanom, hogy mig

a nevét teljesen elfeledtem, a képeit viszont egyaltalan nem.

5 Akiéllitdson zajl6 vezetésen elhangzottak nyoman 2023. marcius 15-én.

6 Gabriele CoNraTH-ScHOLL: ,Rdume zwischen Leben und Tod”, Gabriele
CoONRATH-ScHoLL, Lucinda Devuin, Claudia ScHuBer: Frames of Reference, Susanne
Breidenbach (hrsg.) KélIn, Steidl, Photographische Sammlung/SK Stiftung
Kultur, KéIn, 2023. 31.

7 Felfoghat6 finom utaldsként a jatszo6térre is (playground). (A ford.)

8 A Photographs by Willam Eggleston cim(i kiallitas sajtékézleménye, Color
photographs by William Eggleston at the Museum of Modern Art, 1976.

majus 25. (https://www.moma.org/documents/moma_press-release_326994.
pdf?_ga=2.26170484.831867322.1688164376-784806377.1688164376. utolsé
letsltés datuma: 2023. 06. 30.)

9 Lisa Le Feuvre beszélgetése Lucinda Devlinnel: Susanne BRreipengacH: . m., 181.
' Az angolban az adult eufemisztikusan utalhat nyilvanvalé szexualis
(pornograf) tartalmakra filmek vagy épp Ujsagok, videdk, egyéb médiatartalmak
esetében, amelyek kifejezetten felnétteknek késziilnek. (A ford.)

" Susanne BReIDENBACH: [. m., 181.

2 Gabriele CoNRATH-ScHOLL: ,,Rdume zwischen Leben und Tod”, Susanne
BREIDENBACH: [. m., 31.

> A Frames of Reference fordithat6 viszonyitdsi pontként, viszonyitasi
rendszerként is.

4 Lucinda Devlin a killitdson zajlé vezetésen 2023. marcius 15-én.

> Uo.

6 Uo.

7 Susanne BREIDENBACH: I. m., 63.

'® Devlin vélhet8en az agriculture helyett hasznalja, a field az agros (lat. féld)
angol megfelel6je, amely utal a terlilet megmdivelt jellegére is. (A ford.)

9 1975-ben mutatta be a George Eastman House Rochesterben (New York)

a legendas és nagy hatasu New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape cimdi kidllitast. Az itt kiéllité fotografusok az érintetlen természet
helyett az ember altal hasznalatba vett és &talakitott természetet mutattak
meg.

20 Claudia ScHuBerT: ,Lucinda Devlin — Raum und Natur zwischen Funktion

und lllusion”, Susanne BREIDENBACH: I. m., 89.

2 Uo., 81.

22 Ehhez Idsd Walker Evans beszélgetését Leslie Katz-cal: ,Therefore

art is never a document, though it certainly can adopt that style.” (,Ezért

a mivészet sosem dokumentum, de természetesen magdéva teheti ezt

a stilust.”), Art in America, March-April 1971, 82-89. Online elérhet6 az interju
elsé része, amelyben az idézett rész olvashaté. (https://lamericansuburbx.
com/2011/10/interview-an-interview-with-walker-evans-pt-1-1971.html
(Utolsé letdltés datuma: 2023. 06. 30.)
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