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analog-archival pigment print, 100x 25 cm

Mészaros Laszl6: MOM No 2, 1998,

De kezdjuk az elején. A 2023-ban is megrendezésre keriilt Budapest
FotéFesztival keretében ismét palyazatot hirdettek fotografusok szamara,
amelynek mottéjat Cseh Tamds egyik dalabdl vették, tisztelegve az idén
150 éves Budapest el6tt és kapcsolédva a Budapest100 programjaihoz
is. A kidllitas helyszine idén is a Kiscelli Mdzeum emeleti tereit jelentette,
akdrcsak az el6z6 évben. A téma, a kuratori széveg, valamint a palyazati
kiirds alapjan maga a véros, annak jelene, multja, megjelenése, latvanya,
a mindennapi élet, amely itt zajlik, amely meg-, valamint kitolti, tovabba
ezek érintkezési pontjai, egymasra hatdsa, 6sszefonédasa. Azok a cselek-
vések, ,,er6k”, ,,energidk”, amelyek egy varost, vagy jelen esetben a varost,
azaz Budapestet formalva, olyanna tették és teszik, amilyen. Mindebbe
beletartozik az is, ahogyan a gazdaséagi, politikai érdekek és a beldliik fa-
kadé dontések alakitjdk a varos szerkezetét, miikodését, ,funkcidit”, és
fokozatosan valtoztatjdk meg- vagy néha éppen ,vissza”, valamilyenné.



Ambiciézus, mert annak kell lennie, ha eleget akar tenni
a mottdnak: itt van a varos, vagyunk lakéi. Kérdés, hogy
meg lehet-e mutatni, a varost itt, 1étét, meg lehet-e mu-
tatni mindazokat, akik lakjak, belakjak, élik és éltetik. Al-
kalmas-e erre valami, bArmi? Nem az van-e, amit Martha
Rosler irt' egykor, hogy a széveg és a fénykép két olyan
leiré rendszer, amely radikalisan nem megfelel6 arra, hogy
valamit a maga teljességében reprezentdljon, megjele-
nitsen, jelenvaléva tegyen, és a vele valé taldlkozasban
a megértés szandékara nyitottsagba allitsa? Vagy eleve
mondjunk le err6l az igényrdl? Mi marad viszont akkor?
Ez lényeges kérdés, mert a maradék azért mégiscsak
valami, ami inspirdlhatja a gondolkodast, felvethet kér-
déseket a toredékességébdl fakadd hidnyossagainak,
»,meghatdrozatlansagi pontjainak” készénhetden.

Az elején felvetett kérdésekre nem egyszer( valaszokat
adni. Mir6l arulkodhat a képanyag? Leginkabb arrél, hogy
a varos sokféle médon kindlkozik arra, hogy fényképileg
kiaknazzak. Egyszerl helyzetek, konstellacidk, utcai jele-
netek, az épitett kérnyezet és annak romjai mind djabb le-
het6ségek. De legalabb ennyire adjdk magukat azok a ru-
tinok, ismétl6dé cselekvések, tevékenységek, amelyek itt
zajlanak kisebb nagyobb rendszerességgel. Meghokkent6

helyzetek, furcsa, szokatlan jelenetek, miként azt szdmos
New Yorkban dolgozé fotografus munkaja is aldtdmaszt-
ja, mindig eléfordulnak. Mindig rajuk lehet bukkanni, ha
van elég kitartas, tiirelem, és a megpillantasra trenirozott
tekintet, amely idében felfedezi a feltdrulé lehetdséget.
A képanyag a maga sokféleségében és valtozatossdgaban
leginkadbb azt teszi nyilvanvaléva, hogy van mit lefényké-
pezni, esetenként pedig adédik a miért is.

Megtudunk-e valamit ezaltal a varosrél? Vajmi keveset.
Bizonyos utcakrél, atszakaszokrdl, épitményekrdl igen,
a hozzdjuk esetenként kapcsol6dd szévegekben még a
torténetiikre vonatkozéan is olvashatd utalas. A varos,
a 150 éve harom részbél egyesitett févaros azonban rej-
t6zkodik. De taldn nem is volt szandék, nem is beszélve
arrél, hogy lehet6ség sem arra, hogy ebbdl valamiképp
kiemeljék. Ezt tdmasztjdk ald a pélyazatokhoz kapcso-
16d6 szévegek is, amelyekbdl inkabb az tlnik ki, hogy
,»a varos” nem foglalkoztat senkit, sokkal inkdbb csak a
hozza kéthetd jelenségek, események, az architektara-
ban rejl6 megannyi fényjaték rogzitésének lehetéségét
nydjtja, végtelen kompoziciés megoldasokat, ,,egybe-"
és ,egyuttldtasokat”, slritést, szintetizalast, absztrakci-
6kat, atalakitasokat.

Voros Nikolett: Mult, Jelen és J6vé / Past, Present and Future, 2016-2021, giclée print, 30x44 cm
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Kovdlcsik Agnes: Lakéik / The people who live here, 2023, giclée print, 100x100 cm.

A képek kozvetitette benyomasokbdl mégis 6sszedllhat
egy ,kép”, amelyet visszavetitiink arra a kézegre, ahon-
nan belépiink a muizeum tereibe egy klasszicista épiilet
belsejében, amelyet fak, egyfajta sajatos varosi erdd vesz
kérul, ahonnan az 6budai lakételep egy részére lehet
rdlatni, és ahonnan kirajzolédik a budai és a pesti oldal
0sszeolvadé horizontja.

A rendszerbe nem igazan szervez6dé képek a falakon
ugyanakkor elég sok mindenre engednek kévetkeztet-
ni abbdl a szempontbdl, hogy miként is viszonyulnak
a fotografusok a varoshoz, de legaldbbis bizonyos rész-
leteihez, utcadihoz, kuilonos tereihez és egyes intézmé-
nyeihez.

Van, akit tényleg foglalkoztat, mi zajlik itt. Voros Nikolett
a bérhazak udvaraiba néz be, viszont nem az ég felé for-
ditja a kamerat, mint egykor Czigany Akos, hanem lefe-
1€, ahol a lakdk 6sszegytlilnek, id6t toltenek egyiitt, ami
viszont inkabb csak a Budapest100 eseménysoranak,
a hdzak megnyitasanak, a belép6 vendégeknek kdszon-
hetéen népesil be tgy, mint talan épp szaz évvel korab-
ban. Kovécsik Agnest is az érdekli jobban, mi térténik az
utcdn jaré tekintete el6l elzart intimitasban, a szobdk-
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ban, ahova a sotétség beallta utdn lehet lopva betekin-
teni. Benkd Imre vagy Molnar Zoltan sorozataiban a va-
ros, néha a Sziget sajatos figurai jelennek meg a kamera
optikaja révén torzuld terekben, néha magukkal hdzva
ajelenlévéket is. Urban Adam, kihasznalva a lehetéséget,
egy ma mar inkdbb térténelmi jelentéségd helyzetet idéz
fel, a mar elbontott, régi Népstadiont, amelynek nem
csak az épiilete nem all, de a neve is eltéint. Urban Adam
felvetése mellé allithaté Mészaros Laszléé, aki visszautal
a magyar ipar egyik utolsé jelentés vallalatanak, a Suss
Nandor alapitotta Magyar Optikai Miveknek az ,elt6rlé-
sére”. Egry Tamds ugyan nem egy eltlintetett épitményt
és kornyékét rogziti, hanem egy nagyobb teriilet sajatos
latvanyvilagat, limindlis karakterét mutatja meg, talan
arra is Ugyelve, hogy a fekete-fehér felvételekrdl késziilt
nagyitasokat atjarja az éles déleléttinek haté fény, amely
a hatarhelyzetbdl adédé sajatos disztopikus jelleget el-
lensdlyozza. Egry képeihez kapcsolhaték Vachter Janos
felvételei, aki a Csepel M(vek tertiletén még all6 régi
épitmények idén kivuli karakterét emeli ki, néha finom
humorral, ahogy rdmutat bizonyos ,,egyuttdllasok” vic-
cesnek haté karakterére.



Urban Adam: Népstadion, 2014, digitélis fot6 / digital print, 60x90 cm

Vachter Janos: Csepel miivek / Csepel Works, 2018, giclée print, 45x55 cm
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Benké Imre: Hajégydri-sziget. Budapest, 2022, zselatinos ezust analdg nagyitds / silver gelatin print, 40x50 cm

fotd nagyitds / analogue photo, 33x50 cm

6g

i, 2021, analé

omu

Egry Tamas: Er
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Molnér Zoltan: Ziirdllomds fotéesszé, Budapest, J6zsefvaros, Kridy Gyula utca, 2021,
archiv pigment nyomat / archive pigment print, 103x84 cm

Molnér Zoltan: Ziirdllomds fotéesszé, Budapest, Terézvaros, Oktogon, 2021,
archiv pigment nyomat / archive pigment print, 84x103 cm
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Hartyanyi Norbert: A végelathatatlan Ull6i ut / The Endless Ulléi Street, 2022, giclée print, dibond, 50x70 cm

Hartyanyi Norbert azt tarja elénk, miként latja 6 Pest egyik leghosszabb sugarutjat, az UllGi
utat, amely nem csak torténelmi korokat kapcsol egybe, hanem épitészettorténeti korsza-
kokat, irdnyzatokat, azon tdl pedig olyan nyomokat hordoz, amelyek egyértelmden utalnak
gazdasagi és tarsadalmi folyamatokra, azok valtozasara, és a valtozasok hatasara, amelyek
nem csak a varos arcardl, de a lakdkrdl is jol leolvashatdk.

Masokat inkdbb csak az nyligoz le, ahogy az épitett kérnyezet elemei arnyékot vetnek, vagy
épp ellenkezéleg, felcsillannak a fényben, szabalyos struktirdk megalkotdsat lehet6vé téve,
amire egykor Lucien Hervé is ratalalt Le Corbusier épuleteinek vasbetonszerkezetein, ki-
emelve az anyag sajatos megjelenését. Ide sorolhatdk Sebestyén Sara képei.

André Kertész majd New Yorkban fedezi fel, hogyan értelmezédnek at, telitédnek gyakran
groteszk mddon jelentéssel a kiilonféle jelek, tablak, utcai felfestések. Kertészt még nem
foglalkoztatta a szin (csak késébb, amikor polaroid anyagot kezdett haszndlni), hanem a
kulonféle felfestések, utcatablak és plakatok keretbe foglalasaval létrehozott ,,montézs” 6n-
magan, pontosabban egyes elemeinek értelmén tdlmutatd, lehetséges olvasatai. Minden
épitett kornyezet bévelkedik ilyesmiben, errdl tantskodnak Buzassy Honéra felvételei.
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Sebestyén Sara: Uj Vilag / New World, 2022, giclée print, 25x25 cm

Buzassy Honoéra: BetonPest 1,2022, inkjet print,39x26 cm Buzassy Hondra: BetonPest 2, 2022, inkjet print, 39x26 cm
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Ban Andras: XI, 2021, fotékdnyv / photobook, A/5

Ban Andras: XI, 2021, fotékényv / photobook, A/5
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Dorogi Eniké: Lehel, 2022, giclée print, 30x40 cm

Ban Andras hasonléképp csak kiindulépontnak hasznalja a 11. keriilet éplileteinek homlokza-
tat. Viszont 6t épp az foglalkoztatja, hogy egy adott épitett kozegnek van-e, és ha van, adott
esetben, milyen sajatos megjelenése, ha csupan a részletekre 6sszpontosit. Szinekre, fényekre
és geometriai alapstrukturakra redukalja le azt, ami valéjaban egy kertilet épitett szubsztanci-
dja, amely sajatos jellegét is adhatja. Ehhez kapcsolhaté Dorogi Eniké képeinek sora, amely, a
leirds alapjan elsésorban a Lehel téri metrémegallé atalakitas/feldjitas el6tti allapotat akarja
megdrizni a felvételek segitségével. Valdjaban, legaldbbis a latvany alapjan, inkabb az itt talalt
formai sajatossdgok és a szinharménidk vagy diszharmdnidk foglalkoztatjdk 6t is.

A kiinduldsként megfogalmazott kérdések egyike arra vonatkozott, megtudunk-e valamit a
fényképezés aktualis helyzetérdl, arrél, milyen szerepet jatszik, jatszhat és miként valaminek
a megmutatdsaban, meg6rzésében. Ez a kérdés ugyanakkor leginkdbb azt firtatja, milyen a
fényképezést, a fényképet hasznaldk viszonya eszkoziikhoz, az azzal létrehozott képekhez,
vagy épp a masok altal I1étrehozott képekhez. Mit és hogyan gondolnak az alkotdk arrél, ami-
vel dolgoznak, amit haszndlnak, arrél, milyen aktudlis vitak veszik korul a fényképezést, an-
nak szerepét egy egyértelm{ien egyre kevésbé meghatarozhaté kortars miivészeti kozegben.
Tovabba, hogyan gondolkoznak a fényképezés aktualis szerepérdl és jelentéségérdl a jelen
populéris kultdrdjaban, mennyiben veszik figyelembe a technika valtozasat és a valtozasbdl
fakadé ,,jelentésmoédosuldsokat”.
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A kidllitott valogatasban harom olyan anyagot taldlunk,

amely sok szempontbél kuilonboézik a tobbitdl, és latha-
téan akar valamit allitani magarél a fényképezésrél, an-
nak hagyomanyardl, térténetérél és jelenérdl. Vasali Ka-
talin Botanica sorozata, Deim Balazs Surveillance System
cimi képei, valamint Kondricz Akos Levente Hatar cim(
munkaja. Ezek kozul Deim Balazsé a legkorabbi, 2013-
bél, Vasali Katalin képei 2021-ben, mig Kondricz Akos
Leventéé 2022-ben késziiltek.

Deim Balazs kulonféle technikakat hasznal, sokszor
dolgozik sajat épitésti lyukkameraval, amely kiil6no-
sen hosszU expoziciés id6ket tesz lehet6vé szamara.
igy nyilik lehet8sége a kronologikus idé vizsgalatara,
hol 6nmagaban, hol pedig a tér viszonyaban, rakér-
dezve azokra a koncepcidkra, amelyek 6sszekapcso-
l6dnak a hozzajuk fliz6dé fizikai térvényszerliségek-
kel. A ,térfigyel6 rendszer” sajatos eszkdz, funkcié-
jabol fakaddéan sosem semleges az a latvany, amely
elénk tarul, minden lényegét tekintve ,,gyanuds”, hisz
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Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 3 | Surveillance system 3,

Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 1/ Surveillance system 1,
2013, inkjet print, 62x62 cm

2013, inkjet print, 62x62 cm

Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 7 | Surveillance system 7,

Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 4 | Surveillance system 4,
2013, inkjet print, 62x62 cm

2013, inkjet print, 62x62 cm

a rendszer célja a megfigyelés, a helyzetek, esemé-
nyek és személyek cselekedeteinek figyelemmel ki-
sérése egy el6re meghatarozott céllal. Deim Baldzs
munkaja részben ezzel a helyzettel foglalkozik, Bu-
dapest forgalmas tereit célponttd téve. Masodsorban
pedig nyilvanvaléva teszi azt, hogy az ezistsék, ame-
lyek alapjat képezik a hagyoményos fotédnyersanyagok
fényérzékeny emulziéjanak, nem csupén fekete-fehér
képet eredményezhetnek, hanem rendkivil hosszua
expoziciéd sordn képesek szineket is megjeleniteni,
holott nincs benniik kiilon szinképz6é anyag. Tovabbi
sajatossaga Deim Baldzs munkajanak, hogy a kame-
raként haszndlt bddogdobozok alakja miatt a sikban
kiteritett fotépapiron kulénféle torzuldsok jelennek
meg, ramutatva, hogy a lathaté kép technikai (és kul-
turdlis) konstrukcié, miként a térfigyel6 kamerdé is.
A furcsa korahajnali fényviszonyokra emlékeztetd szin-
vilag mellett ezek is erdsitik a kisérteties hatast, amely
egyébként is belengi a teljesen kiliresitett tereket.



Vasali Katalin buja flérdjdhoz a Fuvészkert névényeit
hasznélja. A n6vényzet fényképezése 6nmagaban nem
kulonleges, adja magat, hogy az élénk szin( virdgok, a
z6ld megannyi arnyalatdban vibralé levélzet jéI mutat
a szines fényképeken, vagy az azokrél késziilt nyomato-
kon, nagyitasokon. Vasali Katalint azonban nem a névény
vondasai, jellemz6i, még csak nem is szinei foglalkoztat-
jak, vagy az az athatolhatatlan feltiletté 6sszeallé lombo-
zat, amely Thomas Struth Paradise sorozataban megallit-
ja a mélyre hatolni vagyé tekintetet. Vasali egy olyan sr(
latvany megteremtésére torekszik, amely ilyen formaban
nem fellelheté semmilyen természetes, azaz nem ember
alkotta helyzetben. Bar az egyes fényképek |étez6 nové-
nyeket mutatnak, Vasali Katalin képein mar egy sosem
latott, csak ott azon a feltleten meglévé allapotot szem-
lélhetlink, altala kitalalt és megkonstrudlt névényekkel.
A digitalis utémunka vagy az azt helyettesitd, azt kivaltd

Vasali Katalin: Botanika I / Botanical I. 2021, Lambda Color Pint, fényes, natur fa keretben, fényes tiveggel,52x140 cm
Vasali Katalin: Botanika Ill / Botanical Ill. 2021, Lambda Color Pint, fényes, natur fa keretben, fényes tiveggel, 52x140 cm
Vasali Katalin: Botanika IV / Botanical IV. 2021, Lambda Color Pint, fényes, natur fa keretben, fényes tiveggel, 52x140 cm

programok és ,applikaciék” ma mar mindenki szamara
lehet6évé teszik a latvany feljavitasat, slritését, a szinek
feler@sitését, valdésagon tuli, mégis valdsnak ting vildgo-
kat teremtve. A kert mint a teremtés tokéletességének
lehetséges metafordja, amely visszautal az artatlansag
elvesztése el6tti biztonsagra és meghittségre, amely
Adamot és Evat korbevette, sajatos rendezettségével és
bujasagdval mindig is vonzé volt. Vasali képei digitalis
montazsok, szandékos tulzasok, igy érvénytelenitik a fo-
tografia ,,val6sdgabrazol6” képességét. Mivel épp, hogy
nem a valésag ,visszaadasa” a célja, hanem egy belsé
kép vagy vagykép valdsaghl, ,fotorealisztikus” megjele-
nitése, céljat és értelmét veszti a fényképezés valésdghoz
fiz6d6 viszonya, a lefényképezett ,,itt volt [éte”. A fény-
képek feljavitasa az utdmunkaval ebbe az irdnyba mutat,

a valésnak tlné latvany ,tokéletesitése” a valésag érze-
tének megtartasa mellett.
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Kondricz Akos Levente: Dedk Ferenc hid, Hatar- képeslapsorozat / Border postcard series,

2022, digitalis nyomat / digital print, 14,8x10,5 cm

Kondricz Akos Leventét szemmel lathatéan inkabb fog-

lalkoztatja a fényképezés multja, a fényképek egykori
hasznalata, azok kulturdlis szerepe, az, ahogyan egyes
latvanyok a képes levelez6lapok révén beleégtek a kol-
lektiv tudatunkba. Munkdjaban egyértelmien nyul egy
ma mar nem létez6 formatumhoz, amely egykor nem
csak arrdl kellett, hogy tanudskodjon, merre jart a feladé-
ja. Kommunikaciés eszk6z volt, lizeneteket kildtek a
segitségével, gyakran utalva a tuloldalon lathaté képre,
hangstlyozva az érzéseket, érzelmeket, amelyeket az
ottani latvany nyujtott. Ezeket ugyantigy megosztotta a
felad6, mint a latvanyt, hogy cimzettjét is részesitse ab-
ban, amit latott és ahhoz kapcsoléddan atélt. A levele-
z6laphoz ugyanakkor hozzatapadt még egy mozzanat;
fontossd, lényegessé tette azt, amit megjelenitett. Ki-
emelte és kitlintette azt a latvanyt, amelyet a fényképké-
szité a legoptimalisabbnak, legjellemzébbnek gondolt,
és amely dontését kulturdlis, turisztikai és Gzleti szem-
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pontok is befolydsolhattak. A képes levelez6lap az 1860-
as évek végétdl valt elfogadott levélpostai kiildeménnyé
az egykori osztrdk-magyar monarchidban. Az igy olcsén
beszerezhetd felvételek pedig a megosztds mellett a
gyUjtésre is 6sztonozték a kozonséget. Sajat élményeik
konzervalt slritményét vihették haza magukkal, hogy
kés6bb emlékeikben kibonthassak, és ismét fogyasztha-
téva oldjak azt.

Kondricz Akos Levente gesztusa, amellyel a véros pere-
mén lévé, jelentéktelen helyeket fontossa teszi, kiemeli,
hangstlyozva hatarhelyzetiket,
tasba kell, hogy vegye ezt a kulturtorténeti kontextust.
Ekozben pedig egyszerre két masik hagyoményhoz is

mindenképp szami-

kapcsolodik, részben arra épitkezve, folytatva, mikézben
szukségszerlien ramutat arra, hogy nézdéként tudatosit-
suk magunkban befogadas kézben ezek egykori szere-
pét és jelent&ségét. Ezek egyike a tajkép mint a festészet
egyik torténetileg relevans mifaja és a hozza kapcsolédé



Kondricz Akos Levente: Irhds drok, Hatér- képeslapsorozat / Border
postcard series, 2022, digitdlis nyomat / digital print, 14,8x10,5 cm

tdjkoncepcidk. A masik pedig ennek a festészeti mifaj-
nak a folytatdsa, a hozza valé kapcsolédas a fényképe-
zésben, valamint a fotografikusan megjelenitett ,taj”
jelentésének és funkcidjanak valtozasa a New Topogra-
phics: Photogaphs of a Man-Altered Landscape cim( kialli-
tds megrendezése 6ta eltelt csaknem 6t évtizedben.

A kidllitdson lathaté munkak egy része végsé soron egy
hagyomanyos hasznalat- és szemléletmédrél tanusko-
dik, masik része pedig épp ennek a ,,hagyomanyosnak”
a kérdésessé tételérél. Bar a kuratori szandék — Csizek
Gabriella és Somosi Rita megfogalmazasaban — egyér-
telmUen kijeldlte a kereteket és az irdnyokat, a bevaloga-
tott képek mégis inkdbb csak egy sajatos montazzsa all-
nak 6ssze, amelybdél ugyan 6sszeallhat valamilyen kép a
nézdében arra vonatkozdéan, milyen is az a varos, ahonnan
a kiallitétérbe belépett, az viszont nyitott kérdés, hogy
az, aki ilyen ismeretekkel nem vagy csak hidnyosan ren-
delkezik, vajon 6ssze tudja-e kapcsolni vele, és vélaszt
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kap-e a képek segitségével arra, ami kérdésként megfo-
galmazédik a kuratorok szévegében.

A kidllitdsnak ugyanakkor mindenképp érdeme, hogy
egyébként ritkdn lathaté alkotdi poziciék megjelenhet-
nek itt, még ha jelentéségiiket nem is elsésorban az
adja, ahogy a témahoz kapcsolédnak, hanem sokkal in-
kédbb azok a stratégidk, amelyek segitségével az alkotdk
az altaluk megfogalmazott problémat kibontjak, és ame-
lyekkel format adnak neki.

" Martha Rosler, The Bowery In Two Indadequate Descriptive Systems
(1974-1975) cimében fogalmazza meg ezt, utalva arra, hogy a ,,maganvalé
valésdg” megismerése a maga teljességében nem lehetséges a leiras (sz6veg)
és a megjelenités (fénykép) segitségével. Rosler egyértelm(vé teszi, hogy

a vilag ezeken a médiumokon keresztul csak kézvetetten hozzaférhetd.

Az In, Around, and Afterthoughts (on Documentary Photography) cimdi, kritikus
hangvétell esszéjében kiegésziti ezt, és egyuttal (részben ezért) hatdrozottan
birdlja a korszak dokumentarista felfogasat. Martha RosLer: 3 Works: |

— ,The Restoration of High Culture in Chile”, Il - ,The Bowery In Two Inadequate
Descriptive Systems”, lll —,,In, Around, and Afterthoughts (On Documentary
Photography”), Nova Scotia Pamphlets 1, The Press of the Nova Scotia College
of Art and Design, Halifax, Nova Scotia, 1981.
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