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B. Tier Noémi (1976)

Kommunikacids szakember, m{vészeti menedzser, fotografus.

A Moholy-Nagy Mivészeti Egyetemen muiizeumi menedzsment
teriileten szerzett posztgraduadlis diplomét, jelenleg a Faur Zs6fi Galéria
galériavezetdje, valamint a Ferenczy Mizeumi Centrum kommunikacids
projektkoordinatora. Kordbban pr és tuddsmenedzsment projektekkel
foglalkozott, emellett szabaduisz6 enteridrstylistként szdmos
kiadvényban publikélt, majd szerkeszt6ként, rovatvezetSként, felel6s
szerkeszt6ként tevékenykedett. Alkotd fotografusként csoportos

és egyéni kidllitasokon lehet talalkozni a munkaival.

Csanadi Bognar Szilvia

Jelenleg a Tomori Pal Féiskola docense, esztétikatorténetet,
miivészetfiloz6fiat, retorikat tanit. Kutatasai hosszu ideig a muleiras
témajat jartak korul, ezek tanulmanykéstetekben és folyoiratokban
jelentek meg a 18. szdzad mdileiré elméletével, valamint a konceptuélis
mivészet leirégyakorlatdval kapcsolatban. 2011-ben elnyerte az MTA
Mivészettorténeti Bizottsdganak Opus Mirabile dijat. 2018-ban az ELTE
Filozéfiatudomanyi Doktori Iskolajaban szerzett PhD fokozatot Johann
Gottfried Herder forma- és térfogalmaval foglalkozé disszertacigjaval.

Csatlés Judit (1976)

kurator, muzeoldgus

Kulturdlis Antropoldgia szakon vizualis kultdra kutatéként és
muzeoldgusként végzett. 2004-2006 k6zott a Fiatalok Fotémivészeti
Stadidja muivészeti titkara, ebben az idészakban rendszeresen

egyutt dolgozott a Lumen FotémUivészeti Alapitvannyal. 2009-2012
kozott a Fiatal Képzémi(ivészek Studidja Egyesiilet vezetGségi tagja
volt. Jelenleg a Kassak Mizeum munkatdrsa, emellett mvészeti
iroként tevékenykedik.

Ebli Gabor (1970)

Esztéta, az ELTE-n szerzett PhD fokozatot. Kutatési teriilete

a muzeumigy és a kortars miivészet magangy(jtése. National Museums
and Civic Patrons. Practices of Cultural Accumulation in Central and Eastern
Europe cim(i angol nyelvii kdnyve 2020-ban jelent meg a L'Harmattan
kiadénal. 2006 6ta a MOME Elméleti Intézetében tanit.

Fejér Zoltan Gyorgy (1951)

FotémUivész, fotdtechnika-torténeti szakird és kiallitasok kuratora;
a fényképezés alkoté médozataival 1968 éta foglalkozik. Magyar és
idegen nyelveken 13 konyve és 460 cikke, tanulmanya jelent

meg. Dr. Barany Nandor és Dulovits Jené monografusa, tovabba

a magyar fotéipar torténetének krénikasa. 2023-t6l nem
akadémikus koztestiileti tagja a Magyar Miivészeti Akadémianak.
Elismerései: Balogh Rudolf-dij (2023); Magyar Arany Erdemkereszt
(2022); Magyar Fotom(ivészek Szovetségének Eletm(i-dl'ja (2011).

Gaspar Balazs (1989)

Magyar nyelv és irodalom-filozéfia tanéri szakon végzett az EStvos
Lordnd Tudomanyegyetemen. 2012 és 2013 kdzo6tt a Szellemkép
Szabadiskola fotografia szakos képzésén vett részt. 2014 6ta publikal
fotétorténettel, kortdrs fotografidval és kiallitdsokkal foglalkozé
cikkeket, tanulmanyokat. 2017 és 2022 kdz6tt dolgozott a Mai Mand
Hazban és a Capa Kézpontban, 2018 és 2022 kozo6tt a Capa blog
szerkeszt6je volt. 2022 szeptembere 6ta a Hype&Hyper magazin
Ujsagirdja.

Kotzan, Anne (1961)

Szabadfoglalkozasu publicista. Egyetemi tanulmanyai alatt egy évet
Rémaban toltott DAAD-6sztondijasként, majd kulturaval foglalkozé
utikonyveket kezdett irni, koztiik Magyarorszagrél is. Mar tanulmanyai
idején kapcsolatba keriilt a fényképezéssel, és tobb éven at dolgozott
egy fotografus mellett asszisztensként. Ma fuggetlen szerzéként
foglalkozik a fotéval. Szévegei féleg német szaklapokban

jelennek meg: foto-MAGAZIN, Photo International,

Photopresse, Schwarz-Weiss. KéInben él.

Liszi Renata (1981)

Hivatasos fényképész, fotomivész. A kisérleti fotografia eszkdzeivel

az elektromdgneses rezgéshulldmokat kutatja. Tobb mint egy évtizednyi
alkalmazott fotografiai tevékenység utan a mivészetek felé fordult, majd
tanulmanyai elvégzése utdn 2020-ban kitlintetéssel végzett a londoni
Westminster egyetem fotém(ivész mesterszakan. Jelenleg szabaduszé.
Féként az experimentalis fényképezés, a 1élek és annak vizualis
leképezése érdekli.

Nagy Zopan (1973)
Kolt6, ird, fotdmiivész. 1993-t4l irodalmi — mivészeti folydiratokban
publikal, 1996-t6l rendszeresen kiallit.

Pfisztner Gabor (1967)

Torténelem-német szakon végzett az ELTE-n, és két félévig

az Iparmivészeti Féiskola vizudlis kommunikacié szakan volt
vendéghallgaté. Gimnaziumi tanar. Budapesti Metropolitan Egyetem
Média Intézetének oktatdja.

Sajjadi, Leila (1979)

Leila Sajjadi iréni/brit kurdtor, mivészeti ir6 és forditd, aki jelnleg
Tehranban él. Elkotelezetten dolgozik kiilonb6z6 miivészeti és kulturalis
projekteken kiemelve és bemutatva az irdni mivészet legjobbjait
egyuttmikddve szamos muzeummal és intézménnyel vildgszerte. Lelkes
kutatéként és iréként rendszeresen miikédik egytitt szamos koaddval

és magazinnal, olyanokkal mint az Ocila, az Asia Art Newspaper, Asia Art
Archive, L'CEil de la photographie és az Art Monthly.

Somogyi Zséfia (1978)

2003-ban végzett az ELTE mUivészettorténet-esztétika szakjain.
2003-2007 a Dorottya Galéria munkatarsa. 2007-2009 az Oktatasi és
Kulturélis Minisztérium Kallai Erné mUvészettorténészi és mikritikusi
6sztondijasa. 2007-ben a Frac Lorraine (Metz, Franciaorszag)
6sztondijasa. 2007-2022-ig a JCC Budapest - Balint Haz munkatarsa.
2008-2020-ig a KREA Iskola éraadé tanara. 2022-t61 a Budavari
Onkormanyzat civil referense. Kuratori és mikritikusi tevékenységének
fékuszaban a személyes fotd és az emberi jogi kérdéseket, tarsadalmi
problémakat felvetd kortars fotografia all.

Suranyi Mihaly (1959)

A BME Vegyészmérnoki Karan diploméazott 1982-ben. 2005 és 2008
kozott a MOME miivészeti menedzser képzésére jart. A magyar
fotografiai életben a Nessim Galéria vezetGjeként valt ismertté:

2006 6ta tobb, mint negyven budapesti és kulfoldi kiallitast rendezett.
2017-t6l a FOTOMUVESZET magazin fészerkesztéje.

Téth Balazs Zoltan (1980)

Az ELTE BTK Filozé6fiatudomanyi Doktori Iskola Esztétika Programjaban
doktordlt 2019-ben. 2005 és 2019 ko6z6tt a Magyar Fotogréfiai Mizeum
munkatarsaként, 2018 és 2019 kozo6tt a Mai Mand Haz kuratoraként
dolgozott. 2008 és 2015 k6z6tt a Fiatalok Fotém(ivészeti Studidjanak
tagja, 2011 és 2013 kozott vezetdségi tagja. 2008 és 2010 kozott
elvégezte a Getty Conservation Institue és az AFAD szervezésében
létrejott 3 éves fotdrestauratori alapképzést. 2013-ban a North East
Document Conservation Center, Andover, USA tanulmanyi 6szténdijasa
volt preventiv konzervalasi technikak és fotérestauracié témakosrében.
Kuratorként és szakirdként egyardnt részt vesz a hazai fotografiai élet
szervezésében.

Téth Olivér

Kommunikator. Jelenleg fuiggetlen publicistaként mélyinterjikat

készit a hazai k6zélet, kultira, gazdasagi és médiavilag szereplGivel
olyan lapokba, mint a Kreativ, a HVG vagy a Nék Lapja. Kordbban volt
prémium férfimagazin markamenedzsere, fészerkeszt8, kommunikacids-
média szakmai magazin vezet szerkeszt6-riportere is. Kézkapcsolati
vezetGként kreativ igyndkségek, valamint az altaluk képviselt markak
kiils és belsé kommunikacidjaért felelt.

Cimlap: Babak Kazemi: The Exit of Farhad and Shirin, 2012, C-print, 100x70 cm, © Courtesy of Babak Kazemi
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PFISZTNER GABOR

A LATHATATLAN
BUDAPEST

»Itt van a varos, vagyunk lakéi...”,
Budapest 150
- a Budapest FotdFesztival keretében

Kiscelli Mizeum,
2023.04.13.-2023.05. 14

Akidllitas
a Budapest Photo Festival
hivatalos programja.

MIROLARULKODHAT

EGY PALYAZATRA

BEADOTT KEPANYAGBOL
VALOGATOTT KIALLITAS
BUDAPESTROL?
ARULKODHAT-E VALOBAN
A VAROSROL?

VAGY INKABB ARROL

A VISZONYROL, AMELYET
A KEPEK, SOROZATOK
KESZITOI APOLNAK VELE?
ARULKODIK-E VALAMIKEPP
A FENYKEPEZESROL,
MILYEN SZEREP

JUT NEKI EBBEN

A VISZONYRENDSZERBEN?
KERDES, HOGY KAPUNK-E,
ES HA IGEN, MILYEN
VALASZOKAT EZEKRE

A KERDESEKRE.

4 Fotémluvészet 2023-2.

analog-archival pigment print, 100x 25 cm

Mészaros Laszl6: MOM No 2, 1998,

De kezdjuk az elején. A 2023-ban is megrendezésre keriilt Budapest
FotéFesztival keretében ismét palyazatot hirdettek fotografusok szamara,
amelynek mottéjat Cseh Tamds egyik dalabdl vették, tisztelegve az idén
150 éves Budapest el6tt és kapcsolédva a Budapest100 programjaihoz
is. A kidllitas helyszine idén is a Kiscelli Mdzeum emeleti tereit jelentette,
akdrcsak az el6z6 évben. A téma, a kuratori széveg, valamint a palyazati
kiirds alapjan maga a véros, annak jelene, multja, megjelenése, latvanya,
a mindennapi élet, amely itt zajlik, amely meg-, valamint kitolti, tovabba
ezek érintkezési pontjai, egymasra hatdsa, 6sszefonédasa. Azok a cselek-
vések, ,,er6k”, ,,energidk”, amelyek egy varost, vagy jelen esetben a varost,
azaz Budapestet formalva, olyanna tették és teszik, amilyen. Mindebbe
beletartozik az is, ahogyan a gazdaséagi, politikai érdekek és a beldliik fa-
kadé dontések alakitjdk a varos szerkezetét, miikodését, ,funkcidit”, és
fokozatosan valtoztatjdk meg- vagy néha éppen ,vissza”, valamilyenné.



Ambiciézus, mert annak kell lennie, ha eleget akar tenni
a mottdnak: itt van a varos, vagyunk lakéi. Kérdés, hogy
meg lehet-e mutatni, a varost itt, 1étét, meg lehet-e mu-
tatni mindazokat, akik lakjak, belakjak, élik és éltetik. Al-
kalmas-e erre valami, bArmi? Nem az van-e, amit Martha
Rosler irt' egykor, hogy a széveg és a fénykép két olyan
leiré rendszer, amely radikalisan nem megfelel6 arra, hogy
valamit a maga teljességében reprezentdljon, megjele-
nitsen, jelenvaléva tegyen, és a vele valé taldlkozasban
a megértés szandékara nyitottsagba allitsa? Vagy eleve
mondjunk le err6l az igényrdl? Mi marad viszont akkor?
Ez lényeges kérdés, mert a maradék azért mégiscsak
valami, ami inspirdlhatja a gondolkodast, felvethet kér-
déseket a toredékességébdl fakadd hidnyossagainak,
»,meghatdrozatlansagi pontjainak” készénhetden.

Az elején felvetett kérdésekre nem egyszer( valaszokat
adni. Mir6l arulkodhat a képanyag? Leginkabb arrél, hogy
a varos sokféle médon kindlkozik arra, hogy fényképileg
kiaknazzak. Egyszerl helyzetek, konstellacidk, utcai jele-
netek, az épitett kérnyezet és annak romjai mind djabb le-
het6ségek. De legalabb ennyire adjdk magukat azok a ru-
tinok, ismétl6dé cselekvések, tevékenységek, amelyek itt
zajlanak kisebb nagyobb rendszerességgel. Meghokkent6

helyzetek, furcsa, szokatlan jelenetek, miként azt szdmos
New Yorkban dolgozé fotografus munkaja is aldtdmaszt-
ja, mindig eléfordulnak. Mindig rajuk lehet bukkanni, ha
van elég kitartas, tiirelem, és a megpillantasra trenirozott
tekintet, amely idében felfedezi a feltdrulé lehetdséget.
A képanyag a maga sokféleségében és valtozatossdgaban
leginkadbb azt teszi nyilvanvaléva, hogy van mit lefényké-
pezni, esetenként pedig adédik a miért is.

Megtudunk-e valamit ezaltal a varosrél? Vajmi keveset.
Bizonyos utcakrél, atszakaszokrdl, épitményekrdl igen,
a hozzdjuk esetenként kapcsol6dd szévegekben még a
torténetiikre vonatkozéan is olvashatd utalas. A varos,
a 150 éve harom részbél egyesitett févaros azonban rej-
t6zkodik. De taldn nem is volt szandék, nem is beszélve
arrél, hogy lehet6ség sem arra, hogy ebbdl valamiképp
kiemeljék. Ezt tdmasztjdk ald a pélyazatokhoz kapcso-
16d6 szévegek is, amelyekbdl inkabb az tlnik ki, hogy
,»a varos” nem foglalkoztat senkit, sokkal inkdbb csak a
hozza kéthetd jelenségek, események, az architektara-
ban rejl6 megannyi fényjaték rogzitésének lehetéségét
nydjtja, végtelen kompoziciés megoldasokat, ,,egybe-"
és ,egyuttldtasokat”, slritést, szintetizalast, absztrakci-
6kat, atalakitasokat.

Voros Nikolett: Mult, Jelen és J6vé / Past, Present and Future, 2016-2021, giclée print, 30x44 cm

Fotémlivészet 2023+2.
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Kovdlcsik Agnes: Lakéik / The people who live here, 2023, giclée print, 100x100 cm.

A képek kozvetitette benyomasokbdl mégis 6sszedllhat
egy ,kép”, amelyet visszavetitiink arra a kézegre, ahon-
nan belépiink a muizeum tereibe egy klasszicista épiilet
belsejében, amelyet fak, egyfajta sajatos varosi erdd vesz
kérul, ahonnan az 6budai lakételep egy részére lehet
rdlatni, és ahonnan kirajzolédik a budai és a pesti oldal
0sszeolvadé horizontja.

A rendszerbe nem igazan szervez6dé képek a falakon
ugyanakkor elég sok mindenre engednek kévetkeztet-
ni abbdl a szempontbdl, hogy miként is viszonyulnak
a fotografusok a varoshoz, de legaldbbis bizonyos rész-
leteihez, utcadihoz, kuilonos tereihez és egyes intézmé-
nyeihez.

Van, akit tényleg foglalkoztat, mi zajlik itt. Voros Nikolett
a bérhazak udvaraiba néz be, viszont nem az ég felé for-
ditja a kamerat, mint egykor Czigany Akos, hanem lefe-
1€, ahol a lakdk 6sszegytlilnek, id6t toltenek egyiitt, ami
viszont inkabb csak a Budapest100 eseménysoranak,
a hdzak megnyitasanak, a belép6 vendégeknek kdszon-
hetéen népesil be tgy, mint talan épp szaz évvel korab-
ban. Kovécsik Agnest is az érdekli jobban, mi térténik az
utcdn jaré tekintete el6l elzart intimitasban, a szobdk-

Fotémluvészet 2023-2.
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ban, ahova a sotétség beallta utdn lehet lopva betekin-
teni. Benkd Imre vagy Molnar Zoltan sorozataiban a va-
ros, néha a Sziget sajatos figurai jelennek meg a kamera
optikaja révén torzuld terekben, néha magukkal hdzva
ajelenlévéket is. Urban Adam, kihasznalva a lehetéséget,
egy ma mar inkdbb térténelmi jelentéségd helyzetet idéz
fel, a mar elbontott, régi Népstadiont, amelynek nem
csak az épiilete nem all, de a neve is eltéint. Urban Adam
felvetése mellé allithaté Mészaros Laszléé, aki visszautal
a magyar ipar egyik utolsé jelentés vallalatanak, a Suss
Nandor alapitotta Magyar Optikai Miveknek az ,elt6rlé-
sére”. Egry Tamds ugyan nem egy eltlintetett épitményt
és kornyékét rogziti, hanem egy nagyobb teriilet sajatos
latvanyvilagat, limindlis karakterét mutatja meg, talan
arra is Ugyelve, hogy a fekete-fehér felvételekrdl késziilt
nagyitasokat atjarja az éles déleléttinek haté fény, amely
a hatarhelyzetbdl adédé sajatos disztopikus jelleget el-
lensdlyozza. Egry képeihez kapcsolhaték Vachter Janos
felvételei, aki a Csepel M(vek tertiletén még all6 régi
épitmények idén kivuli karakterét emeli ki, néha finom
humorral, ahogy rdmutat bizonyos ,,egyuttdllasok” vic-
cesnek haté karakterére.



Urban Adam: Népstadion, 2014, digitélis fot6 / digital print, 60x90 cm

Vachter Janos: Csepel miivek / Csepel Works, 2018, giclée print, 45x55 cm

Fotémlivészet 2023+2.



Benké Imre: Hajégydri-sziget. Budapest, 2022, zselatinos ezust analdg nagyitds / silver gelatin print, 40x50 cm

fotd nagyitds / analogue photo, 33x50 cm

6g

i, 2021, analé

omu

Egry Tamas: Er
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Molnér Zoltan: Ziirdllomds fotéesszé, Budapest, J6zsefvaros, Kridy Gyula utca, 2021,
archiv pigment nyomat / archive pigment print, 103x84 cm

Molnér Zoltan: Ziirdllomds fotéesszé, Budapest, Terézvaros, Oktogon, 2021,
archiv pigment nyomat / archive pigment print, 84x103 cm

Fotémlivészet 2023+2.
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Hartyanyi Norbert: A végelathatatlan Ull6i ut / The Endless Ulléi Street, 2022, giclée print, dibond, 50x70 cm

Hartyanyi Norbert azt tarja elénk, miként latja 6 Pest egyik leghosszabb sugarutjat, az UllGi
utat, amely nem csak torténelmi korokat kapcsol egybe, hanem épitészettorténeti korsza-
kokat, irdnyzatokat, azon tdl pedig olyan nyomokat hordoz, amelyek egyértelmden utalnak
gazdasagi és tarsadalmi folyamatokra, azok valtozasara, és a valtozasok hatasara, amelyek
nem csak a varos arcardl, de a lakdkrdl is jol leolvashatdk.

Masokat inkdbb csak az nyligoz le, ahogy az épitett kérnyezet elemei arnyékot vetnek, vagy
épp ellenkezéleg, felcsillannak a fényben, szabalyos struktirdk megalkotdsat lehet6vé téve,
amire egykor Lucien Hervé is ratalalt Le Corbusier épuleteinek vasbetonszerkezetein, ki-
emelve az anyag sajatos megjelenését. Ide sorolhatdk Sebestyén Sara képei.

André Kertész majd New Yorkban fedezi fel, hogyan értelmezédnek at, telitédnek gyakran
groteszk mddon jelentéssel a kiilonféle jelek, tablak, utcai felfestések. Kertészt még nem
foglalkoztatta a szin (csak késébb, amikor polaroid anyagot kezdett haszndlni), hanem a
kulonféle felfestések, utcatablak és plakatok keretbe foglalasaval létrehozott ,,montézs” 6n-
magan, pontosabban egyes elemeinek értelmén tdlmutatd, lehetséges olvasatai. Minden
épitett kornyezet bévelkedik ilyesmiben, errdl tantskodnak Buzassy Honéra felvételei.

10 Fotémdlvészet 2023-2.
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Sebestyén Sara: Uj Vilag / New World, 2022, giclée print, 25x25 cm

Buzassy Honoéra: BetonPest 1,2022, inkjet print,39x26 cm Buzassy Hondra: BetonPest 2, 2022, inkjet print, 39x26 cm

Fotémlivészet 2023+2.



Ban Andras: XI, 2021, fotékdnyv / photobook, A/5

Ban Andras: XI, 2021, fotékényv / photobook, A/5

Fotémluvészet 2023-2.




Dorogi Eniké: Lehel, 2022, giclée print, 30x40 cm

Ban Andras hasonléképp csak kiindulépontnak hasznalja a 11. keriilet éplileteinek homlokza-
tat. Viszont 6t épp az foglalkoztatja, hogy egy adott épitett kozegnek van-e, és ha van, adott
esetben, milyen sajatos megjelenése, ha csupan a részletekre 6sszpontosit. Szinekre, fényekre
és geometriai alapstrukturakra redukalja le azt, ami valéjaban egy kertilet épitett szubsztanci-
dja, amely sajatos jellegét is adhatja. Ehhez kapcsolhaté Dorogi Eniké képeinek sora, amely, a
leirds alapjan elsésorban a Lehel téri metrémegallé atalakitas/feldjitas el6tti allapotat akarja
megdrizni a felvételek segitségével. Valdjaban, legaldbbis a latvany alapjan, inkabb az itt talalt
formai sajatossdgok és a szinharménidk vagy diszharmdnidk foglalkoztatjdk 6t is.

A kiinduldsként megfogalmazott kérdések egyike arra vonatkozott, megtudunk-e valamit a
fényképezés aktualis helyzetérdl, arrél, milyen szerepet jatszik, jatszhat és miként valaminek
a megmutatdsaban, meg6rzésében. Ez a kérdés ugyanakkor leginkdbb azt firtatja, milyen a
fényképezést, a fényképet hasznaldk viszonya eszkoziikhoz, az azzal létrehozott képekhez,
vagy épp a masok altal I1étrehozott képekhez. Mit és hogyan gondolnak az alkotdk arrél, ami-
vel dolgoznak, amit haszndlnak, arrél, milyen aktudlis vitak veszik korul a fényképezést, an-
nak szerepét egy egyértelm{ien egyre kevésbé meghatarozhaté kortars miivészeti kozegben.
Tovabba, hogyan gondolkoznak a fényképezés aktualis szerepérdl és jelentéségérdl a jelen
populéris kultdrdjaban, mennyiben veszik figyelembe a technika valtozasat és a valtozasbdl
fakadé ,,jelentésmoédosuldsokat”.
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A kidllitott valogatasban harom olyan anyagot taldlunk,

amely sok szempontbél kuilonboézik a tobbitdl, és latha-
téan akar valamit allitani magarél a fényképezésrél, an-
nak hagyomanyardl, térténetérél és jelenérdl. Vasali Ka-
talin Botanica sorozata, Deim Balazs Surveillance System
cimi képei, valamint Kondricz Akos Levente Hatar cim(
munkaja. Ezek kozul Deim Balazsé a legkorabbi, 2013-
bél, Vasali Katalin képei 2021-ben, mig Kondricz Akos
Leventéé 2022-ben késziiltek.

Deim Balazs kulonféle technikakat hasznal, sokszor
dolgozik sajat épitésti lyukkameraval, amely kiil6no-
sen hosszU expoziciés id6ket tesz lehet6vé szamara.
igy nyilik lehet8sége a kronologikus idé vizsgalatara,
hol 6nmagaban, hol pedig a tér viszonyaban, rakér-
dezve azokra a koncepcidkra, amelyek 6sszekapcso-
l6dnak a hozzajuk fliz6dé fizikai térvényszerliségek-
kel. A ,térfigyel6 rendszer” sajatos eszkdz, funkcié-
jabol fakaddéan sosem semleges az a latvany, amely
elénk tarul, minden lényegét tekintve ,,gyanuds”, hisz

Fotémluvészet 2023-2.

Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 3 | Surveillance system 3,

Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 1/ Surveillance system 1,
2013, inkjet print, 62x62 cm

2013, inkjet print, 62x62 cm

Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 7 | Surveillance system 7,

Deim Baldzs: Térfigyel6 rendszer 4 | Surveillance system 4,
2013, inkjet print, 62x62 cm

2013, inkjet print, 62x62 cm

a rendszer célja a megfigyelés, a helyzetek, esemé-
nyek és személyek cselekedeteinek figyelemmel ki-
sérése egy el6re meghatarozott céllal. Deim Baldzs
munkaja részben ezzel a helyzettel foglalkozik, Bu-
dapest forgalmas tereit célponttd téve. Masodsorban
pedig nyilvanvaléva teszi azt, hogy az ezistsék, ame-
lyek alapjat képezik a hagyoményos fotédnyersanyagok
fényérzékeny emulziéjanak, nem csupén fekete-fehér
képet eredményezhetnek, hanem rendkivil hosszua
expoziciéd sordn képesek szineket is megjeleniteni,
holott nincs benniik kiilon szinképz6é anyag. Tovabbi
sajatossaga Deim Baldzs munkajanak, hogy a kame-
raként haszndlt bddogdobozok alakja miatt a sikban
kiteritett fotépapiron kulénféle torzuldsok jelennek
meg, ramutatva, hogy a lathaté kép technikai (és kul-
turdlis) konstrukcié, miként a térfigyel6 kamerdé is.
A furcsa korahajnali fényviszonyokra emlékeztetd szin-
vilag mellett ezek is erdsitik a kisérteties hatast, amely
egyébként is belengi a teljesen kiliresitett tereket.



Vasali Katalin buja flérdjdhoz a Fuvészkert névényeit
hasznélja. A n6vényzet fényképezése 6nmagaban nem
kulonleges, adja magat, hogy az élénk szin( virdgok, a
z6ld megannyi arnyalatdban vibralé levélzet jéI mutat
a szines fényképeken, vagy az azokrél késziilt nyomato-
kon, nagyitasokon. Vasali Katalint azonban nem a névény
vondasai, jellemz6i, még csak nem is szinei foglalkoztat-
jak, vagy az az athatolhatatlan feltiletté 6sszeallé lombo-
zat, amely Thomas Struth Paradise sorozataban megallit-
ja a mélyre hatolni vagyé tekintetet. Vasali egy olyan sr(
latvany megteremtésére torekszik, amely ilyen formaban
nem fellelheté semmilyen természetes, azaz nem ember
alkotta helyzetben. Bar az egyes fényképek |étez6 nové-
nyeket mutatnak, Vasali Katalin képein mar egy sosem
latott, csak ott azon a feltleten meglévé allapotot szem-
lélhetlink, altala kitalalt és megkonstrudlt névényekkel.
A digitalis utémunka vagy az azt helyettesitd, azt kivaltd

Vasali Katalin: Botanika I / Botanical I. 2021, Lambda Color Pint, fényes, natur fa keretben, fényes tiveggel,52x140 cm
Vasali Katalin: Botanika Ill / Botanical Ill. 2021, Lambda Color Pint, fényes, natur fa keretben, fényes tiveggel, 52x140 cm
Vasali Katalin: Botanika IV / Botanical IV. 2021, Lambda Color Pint, fényes, natur fa keretben, fényes tiveggel, 52x140 cm

programok és ,applikaciék” ma mar mindenki szamara
lehet6évé teszik a latvany feljavitasat, slritését, a szinek
feler@sitését, valdésagon tuli, mégis valdsnak ting vildgo-
kat teremtve. A kert mint a teremtés tokéletességének
lehetséges metafordja, amely visszautal az artatlansag
elvesztése el6tti biztonsagra és meghittségre, amely
Adamot és Evat korbevette, sajatos rendezettségével és
bujasagdval mindig is vonzé volt. Vasali képei digitalis
montazsok, szandékos tulzasok, igy érvénytelenitik a fo-
tografia ,,val6sdgabrazol6” képességét. Mivel épp, hogy
nem a valésag ,visszaadasa” a célja, hanem egy belsé
kép vagy vagykép valdsaghl, ,fotorealisztikus” megjele-
nitése, céljat és értelmét veszti a fényképezés valésdghoz
fiz6d6 viszonya, a lefényképezett ,,itt volt [éte”. A fény-
képek feljavitasa az utdmunkaval ebbe az irdnyba mutat,

a valésnak tlné latvany ,tokéletesitése” a valésag érze-
tének megtartasa mellett.

Fotémlivészet 2023+2.



Kondricz Akos Levente: Dedk Ferenc hid, Hatar- képeslapsorozat / Border postcard series,

2022, digitalis nyomat / digital print, 14,8x10,5 cm

Kondricz Akos Leventét szemmel lathatéan inkabb fog-

lalkoztatja a fényképezés multja, a fényképek egykori
hasznalata, azok kulturdlis szerepe, az, ahogyan egyes
latvanyok a képes levelez6lapok révén beleégtek a kol-
lektiv tudatunkba. Munkdjaban egyértelmien nyul egy
ma mar nem létez6 formatumhoz, amely egykor nem
csak arrdl kellett, hogy tanudskodjon, merre jart a feladé-
ja. Kommunikaciés eszk6z volt, lizeneteket kildtek a
segitségével, gyakran utalva a tuloldalon lathaté képre,
hangstlyozva az érzéseket, érzelmeket, amelyeket az
ottani latvany nyujtott. Ezeket ugyantigy megosztotta a
felad6, mint a latvanyt, hogy cimzettjét is részesitse ab-
ban, amit latott és ahhoz kapcsoléddan atélt. A levele-
z6laphoz ugyanakkor hozzatapadt még egy mozzanat;
fontossd, lényegessé tette azt, amit megjelenitett. Ki-
emelte és kitlintette azt a latvanyt, amelyet a fényképké-
szité a legoptimalisabbnak, legjellemzébbnek gondolt,
és amely dontését kulturdlis, turisztikai és Gzleti szem-
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pontok is befolydsolhattak. A képes levelez6lap az 1860-
as évek végétdl valt elfogadott levélpostai kiildeménnyé
az egykori osztrdk-magyar monarchidban. Az igy olcsén
beszerezhetd felvételek pedig a megosztds mellett a
gyUjtésre is 6sztonozték a kozonséget. Sajat élményeik
konzervalt slritményét vihették haza magukkal, hogy
kés6bb emlékeikben kibonthassak, és ismét fogyasztha-
téva oldjak azt.

Kondricz Akos Levente gesztusa, amellyel a véros pere-
mén lévé, jelentéktelen helyeket fontossa teszi, kiemeli,
hangstlyozva hatarhelyzetiket,
tasba kell, hogy vegye ezt a kulturtorténeti kontextust.
Ekozben pedig egyszerre két masik hagyoményhoz is

mindenképp szami-

kapcsolodik, részben arra épitkezve, folytatva, mikézben
szukségszerlien ramutat arra, hogy nézdéként tudatosit-
suk magunkban befogadas kézben ezek egykori szere-
pét és jelent&ségét. Ezek egyike a tajkép mint a festészet
egyik torténetileg relevans mifaja és a hozza kapcsolédé



Kondricz Akos Levente: Irhds drok, Hatér- képeslapsorozat / Border
postcard series, 2022, digitdlis nyomat / digital print, 14,8x10,5 cm

tdjkoncepcidk. A masik pedig ennek a festészeti mifaj-
nak a folytatdsa, a hozza valé kapcsolédas a fényképe-
zésben, valamint a fotografikusan megjelenitett ,taj”
jelentésének és funkcidjanak valtozasa a New Topogra-
phics: Photogaphs of a Man-Altered Landscape cim( kialli-
tds megrendezése 6ta eltelt csaknem 6t évtizedben.

A kidllitdson lathaté munkak egy része végsé soron egy
hagyomanyos hasznalat- és szemléletmédrél tanusko-
dik, masik része pedig épp ennek a ,,hagyomanyosnak”
a kérdésessé tételérél. Bar a kuratori szandék — Csizek
Gabriella és Somosi Rita megfogalmazasaban — egyér-
telmUen kijeldlte a kereteket és az irdnyokat, a bevaloga-
tott képek mégis inkdbb csak egy sajatos montazzsa all-
nak 6ssze, amelybdél ugyan 6sszeallhat valamilyen kép a
nézdében arra vonatkozdéan, milyen is az a varos, ahonnan
a kiallitétérbe belépett, az viszont nyitott kérdés, hogy
az, aki ilyen ismeretekkel nem vagy csak hidnyosan ren-
delkezik, vajon 6ssze tudja-e kapcsolni vele, és vélaszt

Kondricz Akos Levente: Tétényi utca, Hatar- képeslapsorozat / Border
postcard series, 2022, digitdlis nyomat / digital print, 14,8x10,5 cm

kap-e a képek segitségével arra, ami kérdésként megfo-
galmazédik a kuratorok szévegében.

A kidllitdsnak ugyanakkor mindenképp érdeme, hogy
egyébként ritkdn lathaté alkotdi poziciék megjelenhet-
nek itt, még ha jelentéségiiket nem is elsésorban az
adja, ahogy a témahoz kapcsolédnak, hanem sokkal in-
kédbb azok a stratégidk, amelyek segitségével az alkotdk
az altaluk megfogalmazott problémat kibontjak, és ame-
lyekkel format adnak neki.

" Martha Rosler, The Bowery In Two Indadequate Descriptive Systems
(1974-1975) cimében fogalmazza meg ezt, utalva arra, hogy a ,,maganvalé
valésdg” megismerése a maga teljességében nem lehetséges a leiras (sz6veg)
és a megjelenités (fénykép) segitségével. Rosler egyértelm(vé teszi, hogy

a vilag ezeken a médiumokon keresztul csak kézvetetten hozzaférhetd.

Az In, Around, and Afterthoughts (on Documentary Photography) cimdi, kritikus
hangvétell esszéjében kiegésziti ezt, és egyuttal (részben ezért) hatdrozottan
birdlja a korszak dokumentarista felfogasat. Martha RosLer: 3 Works: |

— ,The Restoration of High Culture in Chile”, Il - ,The Bowery In Two Inadequate
Descriptive Systems”, lll —,,In, Around, and Afterthoughts (On Documentary
Photography”), Nova Scotia Pamphlets 1, The Press of the Nova Scotia College
of Art and Design, Halifax, Nova Scotia, 1981.
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Fotéalapu miivészet AZ OBUDAI ARTKARTELLERNYOJE ALATT
az Artkartell GyGjteménybél 2012 OTA TOBBRETU MUVESZETI PROGRAM EPUL.

MUTERMEK, KIALLITOTER, ONLINE IRODALMI

ES KEPZOMUVESZETI MAGAZIN, VALAMINT EGY

MA MAR HATSZAZ DARABOS KORTARS GYUJTEMENY,
BENNE KiSERLETI, FOTOALAPU MUVEKKEL.

2018 oktéberében az On the Rocks cim kidllitdssal mutatkozott be el6sz6r a nyilvdnossag
el6tt az Artkartell GyGjtemény.! A 2010-es évek elején, a 2008-as gazdasagi valsag kévetkez-
ményeként, nagymértékben megcsappant az allami tdmogatas a kulturdlis szektorban. A PP
Center Uzleti K6zpont a valsadg hatasara megiiriilt, kiadé loftok, irodék és raktarak haszno-
sitadsara és az allami forrdsok po6tlasara 2012-ben kulturdlis palydzatot irt ki. Az igy elindult
tarsadalmi felel6sségvallaldsi program kapta az Artkartell nevet.
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Az Artkartell ernydje alatt bekoltoz6 uj bérl6k kozott
akadtak alternativ szinhazi produkcidk, mint a Goda
Gabor nevével fémjelzett Artus, illetve a Proton tarsu-
lat, amelynek produkciéjaként Mundruczé Kornél tobb
darabjat is a PP Center tdmogatasaval prébalta, vagy
éppen a Recirquel vildgsiker( Gjcirkusz formacié, amely
azoéta is az itteni prébateremben készul az el6adasaira.
A képzémlvészek szamara pedig lehetdség volt arra,
hogy a bérleti dijat részben mutarggyal egyenlitsék ki.
A helyszint fenntarté és az Artkartell mecenatura prog-
ramot finanszirozé csaldd tulajdondban ma mar kiilonle-
ges kortars mlgyljtemény van.

A program motorja Patkai Marcell, aki filozéfia, német és
kulturalis menedzsment szakon végzett az ELTE-n. Mar
egyetemistaként a rekldmiparban kezdett el dolgozni
kreativ szovegiréként, egydttal kulturalis alapitvanyt ho-
zott létre. Diplomazast kovetéen is megmaradt a média és
a bolcsészet kettds palydjan. Dokumentumfilmet készitett
Lossonczy Tamasrél vagy éppen Szirtes Janosrol.

A szabaduszé szakmabeli tarsaival k6zésen mikodtetett
kommunikaciés tigynokségével ma is feltorekvé krea-
tivipari vallalkozasoknak készit reklamkampanyokat.?
Egyuttal egy nagy angol reklamiigynokség kreativigaz-
gatdjakén dolgozik. S amikor a csaladi hatter( vallalko-
zasban, az egykori ipartelepbél a privatizaciét kévetéen
két évtizednyi munkaval kialakitott, negyvenstezer négy-
zetméter alaptertiletli PP Centerben a 2008-ban kitort
valsag késéi utéhatdsaként felszabadultak terek, kézbe
vette a kulturalis programot, amelyet azéta is 6 vezet.?
Eleinte az aktudlisan Ures helyiségek kozott koltoztek
az alkotok mitermei, és a kiallitotér is évrél évre kolto-
z6tt, majd késébb |étrejott egy dllandé m(iteremhaz. Ezt
a programot fedte a Partizdn Mlterem és Galéria elne-
vezés.* A miitermet keresd, a programra jelentkez6 mu-
vészekbdl valogattak, minimum elvards volt a mlivészeti
egyetemi végzettség.

Koézben Ujra nekilendiilt az ingatlanpiac és jelentésen
néttek a koltségek, a tobbemeletes miteremhaz nem
volt fenntarthatd. A mivészek azéta szétszértan a Parti-
zdn mitermeiben folytatjdk a munkat, dtlagosan négy-
ot alkoté dolgozik itt évente, koztiik kiilfldi rezidens
muvészek és designerek is, példaul Vagi Fléra kortarsék-
szer tervez8, a MOME szakvezetdje.

2017-ben kialakitasra kerult egy professziondlis kialli-
totéris, amely Artkartell Projectspace néven latvanyos,
white cube tipusu kiallitétérként mikodik.” Jelent6s
kulonbség a korabbi kiallitdsi programhoz képest,
hogy nem a mUtermekben alkoték munkai lathaték
itt, hanem a kiallitékat Patkai Marcell és szakmai csa-

pata hivja meg. Mivel a helyszinen nincs flités, tavasz-
tél 6szig hat-nyolc tarlat valésul meg a hetvent6t négy-
zetméteres nagy belmagassagu kidllitétérben, illetve
a szomszédos, elsotétithetd, ezaltal videdmiivészet-
nek vagy installaciéknak is otthont adé harmincnégy
négyzetméteres térben. Fiatal, kozvetlentl a karrier-
ugras elétt miivészeket keresnek — példaul Ezer Akos,
Gresa Marton, Karandi Ménika, Keresztesi Botond
vagy Makai Mira Dalma —, akiknek munkai kifejezetten
illenek ehhez az indusztridlis térhez. Referenciaépités
gyanant id6rél idére bemutatnak mar befutott alko-
tékat is, példaul, Bullds Jézsef, Ember Sari, Kiss Roka
Csaba és Tibor Zsolt mveit.

A PP Center Uzleti Kézpont mecenattraja nélkiil nem
johetett volna Iétre az Artkartell. Magyarorszdgon kevés
cég aldoz tarsadalmi felel6sségvallaldsra, féleg miivészeti
kuldetéssel. Pedig a kulturdlis projektek, a mitermek és
a kiallitotér mikodtetése a kozosségi médiaban jol posz-
tolhatd, szinvonalas online hir- és képanyag. A kiallitasok,
a mitermi munka, vagy éppen a 2022 novemberében elsé
alkalommal nagy alapteriileten megrendezett kortérs-
mUivészeti vasar épitik a PP Center és az Artkartell online
kozosségét. A latvanyos projektek jél fotézhatok, kreativ
videodk készithet6k réluk, és ezek a vizualis nyersanyagok
attételes reklamként, illetve tarsadalmi felel6sségvallalas-
ként egyardnt kommunikalhaték.

Artkartell néven 2014 6ta kiilon weboldal is m(ikédik,®
amely kortdrs mdlvészeti online magazinként indult
Rieder Gabor és Téth Agnes szerkesztésében. Rovid ideig
Német Szilvi vette at a fészerkeszt6i posztot, ezt kove-
téen Etentuk Inemesit, mig ma Kocsis Katica adja meg
a weblap képzémlivészeti, illetve Vaczi (kordbbi nevén
Gerléczy) Marton az irodalmi irdnyat. Jél lathatd, hogy
ismert, hozzaértd, fiatal-kozépgeneraciés szakemberek
kezében van az irdnyitas.

A kortars irodalom sulya az online magazinban egyre né.
Egykori kreativ szévegiréként Patkai Marcell tdmogatja
a képzémlivészet mellett a verbalis terlletet. Szatirikus
kényvet is irt az art world abszurditasairdl, Aki megette a
Mona Lisat cimen.” Az egylttmiikodés ekbzben szoros
maradt Rieder Gaborral, 6 a projektspace mUivészeti veze-
t6je és a gylijtemény tanacsaddja.

Artkartell név alatt 6sszességében hat program — egy on-
line magazin, egy képz6- és iparmivészeti m(iterembér-
leti padlyazat, egy el6éadémlivészeti prébaterem bérleti
megallapodas, egy kidllitétér, tavaly 6ta évente egyszer,
az 6szi Fekete Péntek akcidkhoz illesztve, azokat frics-
kazva, egy kortars mUivészeti vasar, valamint a mligydj-
temény — fog kezet egymassal.

Fotémlivészet 2023+2.
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Stefan Osnowski: Szentendrei tt I, I, Ill, 3x20x22cm (40x80 cm), 2017, fametszet, tinta — Night Blue (Indigo), papir,
Crossroad sorozat 3 részes alkotdsa © 2023 Artkartell gyGjtemény

A gyljteményben fotds eljardsok nem kiilon mifaji egy-
ségként, hanem olyan m(ivészek alkotdsai révén vannak
jelen, akik az itteni mtermi munkdjuk vagy a Patkai
Marcellel mas helyszinen zajlé egyuttmikodésiik soran
fotds technikdkat is alkalmaztak.

A németorszagi szlletés(, jelenleg Lisszabonban él6
és dolgoz6 Stefan Osnowski a fametszet hagyomanyos
eljarasat otvozi digitalis szemléletmdéddal. Hosszu ide-
ig dolgozott a Partizdn m(itermében, szdmos mas ma-
gyarorszagi kiallitason is szerepelt, és a gyljteményben
tobbek ko6zott a Budapesten készitett fotdi alapjan szi-
letett hdrom fametszete képviseli a mlvészetét. A hadrom
felvételt a Szentendrei Utnak azon a szakaszan készitet-
te, ahol a PP Center taldlhaté. 2017-ben transzformalta
a fotékat sokszorositott grafikdva Ugy, hogy a fametszet
mélyen rovatkolé technikajat kulon hangsulyozza is a
hatpéldanyos nyomatok markdns vizszintes csikozasa.
Ezaltal, mintha gyerekkorunk tévéképerny&jét néznénk,
kicsit zavaros a kép. A helyszin éppen felismerhetd, de
egyuttal annyira dltaldnos is, hogy ne csak a helyi benn-
fenteseknek szdéljon. Aretro érzés jolillik a PP egykori tize-
mi tereihez, azok atmeneti, mitermi hasznositasahoz,
az ébudai kulvérosi, elévarosi kérnyék valtozé hangula-
tdhoz is. A kollekciéban Iévé m( kulénlegessége, hogy
a hdrom kompoziciét Osnowski egy papirlapa nyomtatta,
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ebben a formaban ebbdl csak ez az egy példany van; mig
a Crossroad sorozatnak tébb verzidjat is elkészitette.®
Hack Ferenc tobb sorozata is bekertlt a kollekcidba, és
ezekben 6 is él a torzitds eszkdzével. 2015-ben sporto-
16krdl készitett egykori fotékat dolgozott at kolldzsokka.
Sulyloké, hosszatavfutd, sulyemels szedi 6ssze minden
erejét a tobb évtizeddel ezel6tt készilt, fekete-fehér fel-
vételeken. Am az eredeti kép egy kis fintorral &ll ossze
most Uj kompoziciévd, példaul csikokra szedve és mds
sorrendben Gsszeillesztve. Vagy a kétdimenziés kép egy
hajlitassal relieffé lesz transzpondlva. A heroikus eréfe-
szitésbe hiba csuszik. Mintha megint csak a mi [atdsunk
lenne bizonytalan, imbolyog a versenyzé. Valéban egy
nagy sportverseny sajtéfotéjat nézzik, vagy ezek a kép-
keretbe szoritott, hajlitott-torzitott, elhomalyosulé felvé-
telek magardl a képalkotdsrdl, leképezés és fizikai valé-
sag viszonyardél szélnak?

Ezzel jatszik a m(ivész abban a plasztikdjaban is, amely
az 1969. évi Holdra szallaskor az (irhajés labnyomardl
készult, szdmtalanszor reprodukdlt fotd alapjan sziletett
ugy, hogy Hack aprélékos gondossaggal Gjraalkotta szi-
lard anyagbdl magat a ldbnyomot. Fizikai valésdgaban
»reprezentalt”, re-prezentalt, szé szerint Ujra megjeleni-
tett egy fotét, amint a kdzfelfogds szerint a foté ,,repre-
zentalja” a valésagot.



Asztalos Zsolt nem kevesebb, mint negy-
venhat objekttel szerepel a gyljtemény-
ben. Ezek az emlékezetszobrok gyakran
hasznalnak fel képi felvételeket.” A fino-
man kiegyensulyozott, mini installacidék
a targyat és az arrdl készitett képet integ-
raljdk. Tudomdanyos-technikai eljaras és
érzékeny mivészi imagindcié viszonya he-
lyezi a k6zéppontba azt, ahogyan az egyé-
ni emlékezet, az emlékezet képi fogddzéi-
nak sora mikodik.

Hack Ferenc: Small step, 2015, 50x50x20 cm (3D tablakép, objekt) vegyes
technika, print, fa © 2023 Artkartell gy(ijtemény

Asztalos Zsolt: Emlékmodell 13., 202,
fotd, giclée print, 80x60 cm, © 2023 Artkartell gyGjtemény




Fridvalszki Mark szintén installaciét, méghozza nagy mé-
ret(it, hozott létre fotdk felhasznaldsaval. Az interneten
taldlt képekbél digitdlisan rakta 6ssze a muvet, amely
valéjaban egy miivészi tapéta. Az Artkartell 2017-ben ki-
allitotta, mellette gigantikus hangfalakon Karpati Janos-
nak az erre az alkalomra komponalt hangeffektusa szélt.
Fridvalszki készitette a térinstallaciéhoz tartozé, szine-
zett neoncs6-megvildgitast és az organikus, éridsi virdg-

ra emlékeztetd szényeget is."® A dinoszauruszokat, azok

muzeumi kidllitasi helyzeteit a fotékrél 6sszemontirozo,
otméteres Oridskép a paleontolégia és a mai digitdlis
kép(zelet)alkotds kombinacidja. Az Artkartell kiallitoteré-
nek faldra felvitt kép a kiallitas bontasakor értelemszer-
en megsemmisilt, a gylijteménybe stilusosan a tapéta
fajlia kerilt, amelynek felhasznalasi feltételeirél kulon
szerz8dés rendelkezik.

Huszti Janos is él a mdvészi kisajatitds eljdrasaval.
2015-ben készult, kétrészes objektje egy appropridlt
fotd, betonra nyomtatva. Az arcat eltakaré férfi tetovalt

felsGteste, rejt6zkodé zavara és a kemény betonfeliilet
feszultségbe |épnek egymassal. Masik, Ragyogds cim(
sorozatdt a PP Center teriiletén taladlt nyomdai maradék-
anyagokbdl allitotta 6ssze. A termelésben mar értéktelen
hulladékbdl az eredeti képanyag teljes Ujra-kombinala-
saval emberi arcok sziiletnek.

Husztinak a gy(jteményben taldlhaté tovabbi munkaja,
a 2013. évi Sometimes | turn around my pictures cim( fest-
ménye is értelmezhetetlen az alapjaul szolgalé fotd isme-
rete nélkil. A latszélag csupdn egy fliggélegesen csikozott
geometrikus format és ahhoz rejtélyesen kapcsol6dé em-
beri alakot dbrdzolé festmény valéjaban a Vildgkereske-
delmi Ko6zpont elleni terrortdmadas emlékét feldolgozé
mU. A New York-i merényletrdl elhirestlt az a fotd, ahol
valaki kiugrik, kizuhan az 6sszeomlds el6tt all6 ikertor-
nyokbdl. Ezt absztrahalja Huszti olyan mértékig, hogy mar
szinte csak a vertikdlisan csikozott hasab és az alak latha-
t6, mig az angol nyelvl cimmel arra utal, hogy a zuhané
alak képe megforditva lebegésként is felfoghatd.

Fridvalszki Mark: Take Me Back, 2017, 400x550 cm, digitalis nyomat, plotter, installaciéhoz: szines félia,
szényeg; zene: Karpati Janos Ivan - 11'46” © 2023 Artkartell gyljtemény




Huszti Jdnos: Come (look right), 30x25cm, 2015, beton,
egyedi nyomat - foté forrdsa: Fortepan © 2023 Artkartell

gyUjtemény

Husztinak egy tovabbi, a gydjte-
ményben szerepl6 foté-applikacidja
(Mona Lisa is stolen) a vidéki Magyar-
orszag egyik életképét allitjia szem-
be az ugyanakkor zajlé nemzetko6zi
mivészeti eseményekkel. Onma-
gdban az interneten talalt foté is
igazi szociolégiai csemege azaltal,
ahogy a népviseletbe 6It6zott lea-
nyok egyikének csukléjan megvil-
lan a modern karéra. A m(ivész ezt
a foté-atértelmezést az ausztriai
Jennersdorfban rendezett mivész-
telepen készitette, amelynek kura-
tora Patkai Marcell volt.

Huszti Jdnos: Come (look left), 30x25cm, 2015, beton, egyedi
nyomat - foté forrdsa: Fortepan © 2023 Artkartell gyljtemény

Huszti Jdnos: Meanwhile Mona Lisa is stolen, 2014, 150x150 cm, rétegelt lemez, egyedi
nyomat, festett fabet(ik — fotd forrasa: Fortepan © 2023 Artkartell gyGjtemény
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Florian Lang: All at once, 2016, 60x80cm, papir kollazs, akril © 2023 Artkartell gyGjtemény

Ugyancsak az osztrdk rezidenciaprogram nyoman ke-

rult a gyljteménybe Szabé Klara Petra videémunkaja
és a hozza tartozé fazisképek. Ré oly jellemzé médon,
a mivész kis akvarellekbél alkotta meg a mozgdképes
munkat, és azt altala készitett keretbe helyezte. A parnat
imitalé keretben a digitalis képernydn fut az Erinthetet-
len cim( félperces animacid, amelyben azonban csak egy
kéz arnyéka simogat, vagy éppen a sotét arnyékaval in-
kabb fenyeget, mikézben szivverésre emlékeztetd hang
hallatszik, bens6séges és elidegenit6 érzések kdzé szo-
ritva a befogadoét.

Az osztrdk rezidencidn szerepelt Florian Lang is, aki
azt kovetden jott rezidensnek a Partizanba, és igy téle
tobb m is bekerilt a gylijteménybe. Az osztrak m(ivész
el6szeretettel készit magazinbdl kivagott fotékbdl nagy-
meéretl kolldzsokat, gyakran a haromdimenzids tér élmé-
nyét kiforgatva, kutatva, mivel a képzémdivészeti tanul-
manyait megel6z6éen épitészetet tanult.

Mas, kisebb méretl sorozatain is fotdkat, ezuttal azon-
ban nem a folydiratok professziondlisan megkomponalt
felvételeit, hanem spontan pillanatképeket hasznal fel,
és azokbdl készit kolldzselven Uj kompozicidkat. Egyes
miveken ezeket dobozba rendezi tigy, hogy plexibdl ké-
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sziilt lapokra ragasztja a fotékat, és a plexiket egymas
mogé allitja a dobozkeretben, igy a plexin alkalmazott
kolldzs a tébb, egymas mogotti rétegben tovabb mont-
frozédik.

Mas mUvészekkel az Artkartell altal elsé izben 2022-
ben rendezett kortadrs muvészeti vasar nyoman lett
szorosabb a kapcsolat. A féként a latvanyfilmes és
kozéleti portréfotés kozegben dolgozé Pintér Lednak
a vasaron kidllitott minden képe vevére talalt, igy az
egyik uj, 2023. évi sorozatabdl kertilt egy munka Pat-
kai Marcell gylGjteményébe. A Creatures cimU sorozat
giclée printjeit taldn sz6 szerint Kreaturdknak lehetne
forditani, hiszen a sorozat éppen azt figurazza ki, aho-
gyan a magunkrdl alkotott képet manipulaljuk. Példa-
ul a kozosségi médiaban a boritéképet rendszeresen
valtoztatjuk, azon mesterkélten pézolunk a kivant ha-
tads érdekében, mikdzben ennek vajmi kevés kdze van
valés énuinkhoz. Pintér az alkalmazott fotés munka-
jaban is gyakran fotéz tancosokat, ezért a mozgas a
kompozicidinak egyik fontos eleme. Ez a felvétel is az
élénkpiros hattér elétt felismerhetetlentil mutatkozé
egyén és a kissé kitekeredett mozdulatanak dinami-
kéajara épul.



Neogrady-Kis Barnabast szintén a tavalyi vasarra
hivtdk meg. Megrazé fotéjat Patkai Marcell nem
csupan megvette ezt kévetéen, hanem otthona-
ban ki is tette. A mivész a nyilvdnossag el6tt is
vallalt agym(itétje utan készitette ezt a sorozatat.
Mivel agydaganata miatt egy részt eltavolitottak
agyabdl, szembesiil a félig 1étezés, a féloldalassag
dilemmaival. Vajon miként lehet akkor viszonyul-
ni a megszokott jatékokhoz, végtagjaink minden-
napi hasznalatdhoz?

Szintén otthonaban él egytitt Patkai Marcell egy
nem kevésbé kritikus, szubverziv alkotd, Szalay
Péter tobb, fotdalapi muvével. A mlivész szdmos
elemi forma és jelkép vizualis mikodését kutat-
ja. Virdgok cim( kompozicidja a hdromszég és az
abbdl felépithetd, szabdlyos gula jelentéseinek
megy utdna. A nyilé és zar6dé forma kolt6i asszo-
cidciéban szirmokra emlékeztet. Ennek alapjan
készitett bel6le Szalay kinetikus szobrot, illetve
lentikuldris képet, amely a gulat hatarolé harom-
szbglapok mozgasat szemlélteti. Harom fazist
alléképpé merevitett, amelyek kilonb6z6é nézé-
pontokbdl valtakoznak a lentikuldris képen.

laminalt, keretezett © 2023 Artkartell gyGjtemény

Pintér Leo: Creatures, 2023, 100x140 cm, Ed. 1/5 Giclée print,

45x30 cm, Giclée print, laminalt, keretezett © 2023 Artkartell gy(ijtemény

Neogrady Kiss Barnabdas: Untitled 23 1/5, (Solitude sorozat), 2020,
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Dasha Sitnikova: Untitled 3, 2015, 50x70 cm, papir kolldzs © 2023 Artkartell gy(jtemény

Tovabbi kulfoldi (példaul Dasha Sitnikova) és magyar
(Biré David), ismert (Robert Mapplethrope) és feltérekvé
(Kisteleki Lili), performansz jellegli (Keszeg Nandor) és
alloképes (Bruno Baptistelli) mlvészek munkai, vagy ép-
pen fotdsként jegyzett alkoték nem fotdés mivei, példaul
Puklus Péter festményei, mellett a gy(jtemény aligha-
nem legkilénlegesebb fotéalapu miive egy jaték. Még-
hozza Patkai Marcell testvérének, az ismert énekesnek,
Patkai Rozindnak egy érzéki, egyszersmind nagyon is
konceptualis és tarsadalomkritikus munkaja, a Mammary
cimd projekt. Ez a fizikai formajaban memdriajatékként,
egyuttal kiallitasi célra interaktiv installacioként elkészi-
tett munka a szépségipar altal sugallt és a férfiak egy ré-
sze altal elvart tokéletességeszmény megkérdéjelezése.

A projekt eredménye latszélag egy Keresd a parjat! jaték.
A kartyakon jobb és bal oldali néi mellek lathatéak, ame-
lyeket parositani kell a hagyomanyos memériajaték sza-
balyai szerint. A 2020-ban a Kiscelli Mtizeum egy csopor-
tos kiallitasan is bemutatott munka egyuttal a néi félel-
meknek is hangot ad." ,Teljesen kiildnbéznek, nem baj?
Tal nagyok, nem baj? Tul kicsik, nem baj? Kicsit I6gnak,
nem baj? Az enyém alig latszik. Tok mas a ketté. Nagyok

Fotémluvészet 2023-2.

és l6gnak, nem baj? Oreg vagyok, nem baj? Nem péro-
sithaték, nem baj? Heg van rajta, nem baj? M(tve van-
nak, nem baj? Szeretni akarom Gket, nem baj?” - teszik
fel a n6k a kérdéseket a férfidi elvardsoktdl tartva.

Ezt a feszlltséget ragadja meg Patkai Rozina a foték
és a mivészeti kutatds, valamint a projektmunka 6tvo-
zésével. Onmagukban a fotdk a tarsasjaték nélkiil nem
lennének elég provokativak, mig 6nmagaban a jaték
a tarsadalmi kontextus, a participativ jelleg, masok hang-
janak megszélaltatasa nélkil tal banalis lenne. A gy(jte-
mény egyik leginkdbb el6remutaté miive, a foté alapu
alkotas kreativ példaja ez — egy csalddi tizleti vallalkozas-
ban és mUivészeti missziéban igazan ill6 médon az egyik
csaladtag alkotasa.

T Az Artkartell facebook oldalén informaciok és képanyag is talalhaté
a szévegben hivatkozott kiallitasokrdl.

2 https://[dogma.hu/

> https:/lwww.ppcenter.hu/hu/

4 http:/lwww.partizan.hu/hu/

> http://lwww.projectspace.hu/

© http://Iwww.artkartell.hu/

7 https://harmattan.hu/patkai-marcell-aki-megette-a-mona-lisat-
22537keyword=AKI%20MEGETTE%20A%20MONA%20LISAT

& http://www.stefanosnowski.com/works/Crossroad

9 https://www.zsolt-asztalos.com/#/memory-models-ii/

0 http://markfridvalszki.com/%3E2017.html

" http://mwww.btm.hu/hulevents/details/258-TESTKEP_X_Patkai_Rozina
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CSANADI-BOGNAR SZILVIA

Kerekes Eméke: My Land - Sajat fold

Csanyi5
2022.04.11.-2022. 05. 02.

A kiallitas
a Budapest Photo Festival
hivatalos programja.

Kerekes Emé&ke: A Vasba, 2023, februar, Digitdlis print, 20x30 cm © Kerekes Emdke

Sokat eszembe jut, hogy vajon tudunk-e, képesek va-
gyunk-e szimbélumok és metafordk nélkiil gondolkod-
ni. Az a véleményem, hogy nem. Csupan korlatozni,
elfojtani tudjuk magunkban a hétkéznapi dolgok at-
értelmezését. Persze, midta rdébredtlink, hogy a vilag
varazstalanitva lett, van valamiféle benyomasunk arrél
is, hogy nehezebben fériink hozza a jelképeinkhez, ez-
altal valdszinlileg nehezebben is fejezziik ki magunkat.
Kevésbé tragikus megkézelitésben: masként. Mert két-
ségtelenil vannak Uj szimbdélumaink, még ha egyel6re
nem is latjuk olyan vildgosan, hasznaljuk ezeket, sok-
szor anélkil, hogy tudatositanank a szimbolikus jelen-
téséguket.
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Kerekes Eméke aprilisban, a Csanyi 5-ben bemuta-
tott My Land cimet viseld kidllitdsdnak témaja a fold,
a természeti |ét alapja, Ugy ahogyan az az emberhez
tartozik. Fontos megjegyezniink, hogy nem a fold és a
k6z6sség kapcsolatara kérdez ra, hanem az egyén és
a fold viszonydra, a gazda és a tulajdona kapcsolata-
ra. Hogyan tartozik tehat az emberhez a szantéfold?
Hogyan a gabona? Hogyan a munka, amelynek soran
megtermeli? Amint leirom az iménti sorokat, magasz-
tosan cseng, és érezziik, mintha egy régebbi beszéd-
moédhoz tartoznanak ezek a kérdések. Pedig a bizony-
talansdag nem a kérdések hibas volta, hanem inkabb
a valaszok bizonytalansaga miatt all eld.



Forgalomban van egy erésen romantikus gon-
dolatsor, amelyben az ember és a fold harmé-
niaban van egymadssal. Az ember gondos gaz-
daként dolgozik, a féld pedig a munka jutalma-
ként, megtermi gyiimdlcsét. Ebben a sémaéban
a fold az ember szdmara otthon és érték egy-
szerre. Vildgos azonban, hogy ez a séma meg-
valtozott, voltaképpen nagyon régen. Az ember
mar az érett felvildgosodas idejére a természet
szamkivetettjeként értelmezte 6nmagat. A ro-
mantikus séma a hagyomanyos tarsadalmak-
ban, a tradiciéhoz kdzvetlenebblil ragaszkodé,
a varosias, ipari vivmanyoktdl magat tavol tar-
t6, vidéki kozosségekben élt tovabb, egészen
addig, amig az iparosodas jelentés mértékben
at nem jarta, és alapjaiban meg nem véltoztat-
ta a vidéket. A falvakba jarm(iveket, a televizién
keresztil a vildgot, az interneten a globalizacié
eredményeit, az Eurépai Unids palyazatok ré-
vén a legmodernebb technikat és a tomegter-
melés igényét hozta.
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Kerekes Emdke: Pityéka szedés, 2022 oktéber, Digitdlis print, 20x30 cm © Kerekes Emdke
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Kerekes EmoOke kérdésfelvetése tulajdonképpen egy-

szer(. Arra kivancsi, miként valtozott meg a féldhoz valé
viszonya annak az embernek, aki a foldet megmdiveli.
Kérdezhetné ezt itt Magyarorszagon is, legaldbb olyan
tanulsdgos lenne, mint Ggy, hogy Erdélyben teszi. Va-
16szinlileg sok részletében kulénbdznének a valaszok,
de az alaprétegiik mégis hasonlé. A tajhoz, a foldhoz és
a természethez valé viszonyunk ambivalens, 6sszetett,
és minden racionalitas latszat ellenére, mélységesen ir-
raciondlis lett.

A tdj latvanya megkerilhetetlendl tiikrézi ezt a raciona-
litdsba burkolt irracionalitast. A féld, amihez kotédunk,
ami érték, a tomegtermelés eszkdzévé valt, a gépek,
a mitradgya, a névényvédiszer hatasat, nyomait hordoz-
za, ami egyrészt tavolitja, idegeniti az embert a foldtdl,
mdsrészt kdrositja. Ahogy Kerekes Em6ke megfogalmaz-
za, ez vizudlisan ugy valik nyilvdnvaléva, hogy a téj ob-

Fotémluvészet 2023-2.

anyagon, 102x126 cm © Kerekes Emd&ke

Kerekes Emoke: Angyal, 2022. januér, Digitdlis print Banner

Kerekes Emé&ke: Kék remorka, 2023. februar, Archiv injekt

print, 40x50cm © Kerekes Em&ke

jektekkel, tdjidegen elemekkel gazdagodik, kiallitotérré
alakul, ahol a gabona, a kombajn, a traktor, a szénabala,
a gumiabroncs, a paradicsomkaré és a tavvezeték beto-
noszlopa, mindaz, ami a romantikus latvany része volt, és
mindaz, ami tdjidegen, egyiitt alkotja a latvanyt.

A szénakazal, amely a 19. szdzad sordn még a vidék
egyik jelképe volt, a romantikus harménia, a megpihe-
nés, a szerelmes egydttlét helyszine, mara eltlint, és at-
adta a helyét a gépi készités(i balanak, amelyet mlianyag
féliaval boritanak az id6jards viszontagsagai miatt. Jog-
gal mertl fol tehat a kérdés, hogy ha atalakult a taj 6sz-
szetétele, Uj elemek, Uj egyuttallasok jelentek meg ben-
ne, vajon van-e szdmunkra jelentése ezeknek? Tud-e
a szimbolikus érzékiink kezdeni valamit az iparosodott
élet prézaisagaval? Vagy pusztan egyfajta kulturdlis za-
varodottsagot tiikroz, amit még nem, és lehet, hogy mér
sohasem tudunk feldolgozni. Joggal merul fel a kérdés,



Kerekes Emd&ke: Torta bdla, 2021. december, digitalis print \
Banner anyagon, 102x126 cm © Kerekes Eméke s

hogy ha van jelentése az auténak, a vonatnak, az (rsik-
I6nak, mondjuk az emberi fejl6dés toretlenségét, a tudo-
many megallithatatlansdgat mutatja szamunkra, miért
ne lehetne a kombajnnak és a traktornak. Es persze tud-
juk, hogy van, bar ett6l csak bonyolultabba vélik a képlet.
A kommunista tervgazdalkodas joléti jelképeirdl van szé,
amit éppen a foldhoz valé tartozas erészakos atstruktu-
radlasa, a tulajdonviszonyok atrendezése, igy az elidege-
nités jellemzett. Joggal vethet6 fel, hogy ha véget ért az
az értelmezéi keret, amelyik propagandacélra hasznalta
ezeket a jelképeket, tudunk-e mas szemmel nézni rajuk,
vagy marad az idegenségérzet?

2020-ban nyilt egy kiallitds a New York-i Guggenheim
Muazeumban Countryside: The Future cimmel, amelyik
a vidéki tertletek radikdlis valtozasait vizsgalta. Egyete-
mi egyuttmikodésben folyé kutatdsokat mutattak be,
ahol modellezték azokat a befolydsold tényezbket, ame-

Kerekes Emé&ke: Zéld ponyvdk, 2022. december,

Digitélis print, 20x30cm © Kerekes Em&ke
Kerekes Emd&ke: Torta bdla, 2021. december, digitalis
print Banner anyagon, 102x126 cm © Kerekes Em&ke

lyek vilagszerte megvaltoztatjdk a tajat és a vidék arcu-
latat. A kidllitds Uzenete kifejezetten optimista volt. Nem
stippedt bele abba a gondolatba, hogy a n6vekvd urba-
nizacioé és technikai fejlédés miatt az ember végképp el-
vesztette a természettel valé kapcsolatat, hanem inkabb
ravilagitott, hogy a névekvé népességszam miatt az élel-
miszertermelés a jelen évezred kardinalis kérdése, ehhez
pedig egyszerlen sziikséglink van a természetre. Ha pe-
dig szuikségiink van, akkor meg kell prébalnunk Gjraértel-
mezni a természethez fliz6d6 viszonyunkat is, meg kell
szabadulnunk a leigdzé termelési formaktél, és meg kell
tanulnunk a vele valé egyuttm(ikodést. Az éghaijlatval-
tozas, az élelmiszerarak ndvekedése, a bioélelmiszerek
népszerlisége, a virusok okozta Uj helyzetek — ezek mind
olyan valtozasok, amelyek egyre erGteljesebb kihivast je-
lentenek a vidék szdmara, inkabb Uj lehetéségeket nyit-
nak, semmint veszteséget jelentenének.

Fotémlivészet 2023+2.

TAJKEP



Kerekes Emd&ke: Térébiza, 2021. februar, Archiv injekt
print, 40x50cm © Kerekes Emd&ke

Kerekes Emdke: Cipé, 2021. marcius, Archiv injekt
print, 50x70cm © Kerekes Em&k
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Abban a szemléletmdédban, ahogyan Kerekes Emé&ke ké-
sziti a fotéit, azt gondolom, nincs értékitélet. Rogzit, tu-
domadsul vesz, kérdez, de ugyanakkor képes tavol tartani
magat a k6zémbosségtdl, az objektiv rogzités latszatatol
is. Nem akar ellentmonddasokat leleplezni, még akkor sem,
ha nyilvdnvaldan tisztdban van a természettel folytatott
emberi parbeszéd ellentmonddasossagaval. Szépnek latja
a hatart. A mlanyagfélias baldval, a guminehezékekkel,
az elhagyott féliasatrakkal és a széndra kotozott petpa-
lack-sulyokkal egyuitt. Olyasminek, ami képre, festéi képre
valé. Mint ahogy a molinéanyagra nagyitott képei tény-
leg olyanok, mintha festmények lennének, a szénakazlas
romantika 21. szdzadi atiratai, mindenféle nosztalgia és
irénia nélkul.

A 90-es évek Ota fontos témdja a vizualitdsnak a nej-
lonzacské és a félia, szamos képzémUivészeti és filmes
de Kerekes Em&ke még ezt sem megszépitve latja. A tdj
részének tekinti — azt is mondhatnank, elfogadja, hogy a
taj része. Nem tekint at rajta, ahogyan a turistafotéinkon
legtobbszor tessziik. Nem emeli magasabbra az objekti-
vet, hogy a tiszta havasokat lassa, vagy a felh6k vezetékek
nélklli képét, a szantdkat technikalizalt 6sszkép nélkil.
Mdvein, voltaképpen minden elem, a félia, a paradicsom-
karé, a kukoricacsé vagy a petpalack ugyandgy sorsok
lenyomatait hordozé szereppel bir, gazda és a tulajdona
kozos sorsat. Ahogy Van Gogh cip6i, amelyekre Emdke
képein szintén torténik utalds, és amelyeket Heidegger
nem tudott mdsként Iatni, mint a 1ét igazsdgdnak meg-
nyilvadnuldsat. Ahhoz, hogy a vildgot (Rudiger Safranski
kifejezésével — a globélis tériszony korszakban) képesek
legytink értelmezni magunk koril, bizonyosan éberen kell
tartanunk a szimbolikus képességiinket, méghozza azt
a fajtat, amelyik hajlandé jelentést adni a vildg prézaisa-
ganak. Hiszen az életiink mégiscsak ennek kézepette zaj-
lik, a belatasaink j6 része ebbél az elrugaszkodasbdl fakad.
Ha a varosiasodas mértéke igy halad el6re, akkor a vidék-
nek ismét menedékhellyé kell valnia, ahol nem csak fel-
fokozott termelés, de alternativ életformak, technolégiai
Ujitdsok is megvaldsithatdk. A hidnyérzetbdl tehat helyte-
remtés fakad, a régi helyek Uj felfedezése. A falusi életvitel
atalakuldsa — mara vildgossa valt — nem pusztan a folklér
eltlinését jelenti, hanem Uj 6tleteket is provokal. Kerekes
Emo&ke példaul, amikor éppen nem galériaban, akkor falusi
boltokban allit ki a Kopia Kollektivaval, vagy példaul gyu-
molcs6sben nyitnak tarlatot, ahol a fak &gairdl l16gatjak le
a képeket. Azok szamara teszi ezzel lathatéva a munkait,
akikrdél szélnak, ott, ahol készlilnek, és azok latjak a képe-
ket, akiknek a megértésére és az egyuttmiikodésére sza-
mit, és akikkel beszélgetni akar.



Kerekes Emoke: Csénakhdz, 2021. marcius,
Digitalis print, 13x18cm © Kerekes Eméke

Kerekes Eméke: Uzem, 2022. december, Archiv injekt print, 26x40 cm © Kerekes Eméke

Kerekes Emd&ke: Paradicsom kardk, 2021. februar,
Archiv injekt print, 50x70cm © Kerekes Eméke

Fotémlivészet 2023+2.



CSATLOS JUDIT

VEKONY DOROTTYA:
AZ ELENGEDES RITUSAI

Budapest Galéria
2023.02.24.-03. 23.

A vetélés és a meddbség a nyilvanossag szamara egy
lathatatlan élethelyzet. Kifejezetten kevés m(ivésze-
ti alkotas foglalkozik a vagyott sziilés elmaradasaval,
valamint ennek lelki és szocidlis kdvetkezményeivel.
A személyes megszélaldsok hidnya jelzi, hogy sok te-
kintetben tovabbra is érvényesek a néi testhez kap-
csolédé tabuk, és szdmos félelem és , illemszabaly”
korldtozza a menstruacid, a szoptatas, a szexualitds
nehézségeinek nyilt kimondasat vagy megmutatdasat.
Raadasul ezek a tabuk mas ,,nehéz” témakkal is szo-
rosan 6sszefonddnak, igy a vetélés sem valaszthaté le
a gyaszra, a betegségekre, a szexualitasra vonatkozé
tilalmakrél. Ha ebben a csendben egy né mégis ki-
sérletet tesz a vetélés megmutatdsara, sokszor sem a
megfelelé szavak, sem a befogadd kérnyezet nem all
rendelkezésére. Ha Vasali Katalin kidllitdsara gondo-
lunk, arcul csap az egyuttérzés hidnyara épit6 instal-
lacid, vagy Vékony Dorottya interjuiban fel-felbukkané
medikalizalt és targyiasité kifejezések atvétele, mint
a perinatalis veszteség.

Vékony Dorottya Az elengedés ritusai cimmel a Buda-
pest Galéridban bemutatott kiallitdsan a meddéség
kapcsdn szerzett tapasztalatok, a trauma nyomdaban
jaré onhibaztatds, a szégyen, az énrdl alkotott tudas
0sszeomldsa, az elidegenedés érzése kizarélag a han-
gok dimenzidjaban jelenik meg, keretet adva a targyi-
asult miveknek. Vékony nem a traumatikus allapotra,
a tabusitas folyamatara vagy a normak és elvardsok
kozé szorult egyénre fokuszal. Ehelyett a meddéség-
gel valé szembenézés kollektiv formait és a néi ko-
z6sségekben rejl6 lehetéségeket vizsgdlja. Doktori
kutatdsa keretében kiilonb6z6 tdmogaté és 6nszerve-
z6d6 csoportokat keresett fel, melyekhez érintettként
és résztvevéként kapcsolédott. Ennek a belsé pozici-

6nak koszonhetden a kidllitas a bevett pszicholdgiai
vagy politikai megkdzelités helyett egy transzformativ,

Vékony Dorottya: Gyengéden formdlédé gyakorlatok (részlet , . . L . 0, B
a sorozatbdl), 2021, tivegre kasirozott félia, keretezve, 52x42 cm a valtozast el6mozdité szemléletet érvényesit.
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Vékony Dorottya: Csatorna, 2023, hernydselyem, tus, Budapest Galéria, Kiallitasi enteriér Juhdsz G. Tamas

A mivek kiindulépontjat jelenté mozgdsra, cselekvésre,
Ujrajatszasra épitd csoportos gyakorlatok (Ujrasziiletés,
csaladallitas, szomatikus terapiak) kdzvetlenl a testi és
fizikai tapasztalatra irdnyulnak. A fényképek azonban
nem a workshopokon és terdpidkon késziiltek, hanem
a mitermi kérnyezetben Ujra el6adott, rekonstrualt gya-
korlatokat és poziciékat dokumentdljak. Mindez kialli-
tdssa rendezve kiegészilt a termékenységhez kacsolédé
szimbdélumokat mozgdsitd installacidkkal, videdkkal és
interjukkal, melyek egy ritudlis folyamat allomasaiként
tagoljak a galéria terét.

A kidllitas latogatdja el6szor egy lebegb hernydselyem-
mel korilvett térhez érkezik, amely kiviilrél nézve 6ha-
tatlanul felidézi a normak és elvarasok s(irl szovetét,
amely mogott a meddéség alig elképzelhetd, inkdbb
csak sejthet6 allapot. Ha atlépiink a belsé térbe, a maga-
nyos szemlél6dés nyoman feltdrul az az elmélyult és me-
ditativ cselekvés, amikor a miivész a tudatat kikapcsolva
ugyanazt a kézmozdulatot Ujra és Ujra megismételve éra-
kon &t apré emberfigurdkat rajzolt a végtelenitett felllet-
re. Bels6 néz6épontbdl a soha meg nem sziiletett gyer-
mekeket megidézd textil elvalaszt a kulvilagtdl, ahogy
a trauma nyomaban jaré kétségek és kimondhatatlan ér-

zések is elszigetelik az egyént a csaladjatdl, a barataitdl
és a kornyezetétdl. A leplek — és ehhez hasonldan a haj -
hatdrszerepe, pontosabban az eltakards és megmutatas,
a védelem és az elszigetelés, a konkrét és az absztrakt
kett6ségébdl kibomlé dinamikus szimbélumrendszer vé-
gigvonul a kiallitason.

A hangok terébe érve személyes elbeszéléseket hallgat-
hatunk a szuilési veszteségek kortilményeirdl, az intézmé-
nyi érzéketlenségrél, a sziilési er6szakrdl, a vetéléssel és
abortusszal kapcsolatos csaladi reakcidkrél és tarsadalmi
el6itéletekrdl, az érthetd és biztonsagos vilag széthullasa-
rél, majd az Uj értelmezési keretek felépitésérdl és a cse-
lekv6képesség visszaszerzésérdl. A torténetek felépitése
Osszecseng a foldre vetitett labirintusban egymast kévet6
harom ember Utjaval, akiknek a korkérés mozgdsat a le-
maradas és utolérés, a talalkozas és az elvalas, a kezdés
és Ujrakezdés ciklikussdga, a kozéppontok valtakozasa
szakitja meg. A személyes mitoldgia és a labirintus kultd-
rakon ativelé szimbdluma egyarant felébreszti a benniink
lappangé 6si, archetipikus tuddsunkat a halotti kultuszok-
rél, haldlrél, Gjjaszuletésrdl, a spiritudlis vagy belsé fejlé-
désrdl, az életforduldékhoz kapcsolédd — koztik a ndi ter-
mékenységet is tematizalé beavato ritusokrol.

Fotémlivészet 2023+2.
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A kiallitas gerincét adé Gyengéden ismétlédé gyakorlatok
ciml fényképsorozat a dokumentéacié, a performansz
egyszerisége, a mivészeti és terapids gyakorlatban al-
kalmazott Ujrajatszdas és a ritudlis cselekvés hatdrmezs-
gyéjén egyensulyozik. A képeken mezteleniil gomolygd
testeket, egymdasba gabalyoddé végtagokat, szokatlan
testhelyzeteket, értelmezhetetlen egymas koézti viszo-
nyokat latunk. Bizonyos helyzetek ismerésnek tlinnek:
a szlletést idézi meg az a kép, amikor meztelen nék
a labuk kozott tartjdk az egyik tarsukat, vagy az egymast
megcsipd kezek a Csip-csip cséka kezdetli monddka el-
jatszasara emlékeztetnek.

Nem lehet teljes biztonsaggal megallapitani, mit csi-
nalnak, miért és hogyan kapcsolédnak egymashoz a
fényképek szerepl6i. Az Uveglapra kasirozott fotdékon
hattér nélklil megjelené testrészek teljesen elszigetel-
tek valés kornyezetiiktdl és az idébeliségtél, absztrakt
formakka valnak. Ez a rejtélyes és titokzatos elrende-
zés ellendll a racionalis elemzésnek. Hasonlé médon
a feminista ismeretelméletbdl ismert empatikus tudas

Fotémluvészet 2023-2.

2021, tivegre kasirozott félia, keretezve, 52x42 cm,

Vékony Dorottya: Gyengéden formdlédo gyakorlatok (részlet a sorozatbdl),

létrejottéhez, a fényképek jelentését az empatia és az
érzések kozvetitik. Ha beleképzeljuk magunkat a meg-
orokitett szitudcidkba, felfejthetjiuk a résztvev6k k6zotti
viszonyokat. Felismerhetjiik, hogy a csoport tagjait egy-
massal egyenlévé és sérulékennyé teszi a mezitelenség;
a személyiségiik eltlinik az arcnélkiiliségben, az egyen-
sulyi helyzetekben 6sszeadddik a résztvevék megtartd
ereje; az egymasra tdmaszkoddk elfogadjdk az aktudlis
szerepuket, az organikus formdakban feloldédnak az én-
hatarok.

A kozosségi cselekvés ritualis funkcidja ezekben a képi
viszonyokban vélik lathatévd és érzékelhetévé. Hiszen
a résztvevok Ujra megtapasztaltdk, hogy milyen masok-
hoz kapcsolddni, milyen elképesztd eré rejlik a kollektiv
cselekvésben, hogy teljes érték(i és egyenrangu tagjai
egy kozosségnek. Tobb fényképen a szdmos kultdrdban
a termékenység jelének tekintett hajzuhatagok kapcsol-
jak 6ssze a testeket, mashol pedig fekete leplek idézik
fel azokat az 6si és meghatarozhatatlan eréket, melyek
Osszekotik a kozosséget.
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Az utolsé térben a fotékrdl ismert testekbdl egy varial-
haté montdzs késziilt. A szines, életnagysagu testrészek
brutalis erével szembesitenek a létezés fizikai és biol4-
giai keretével. Vékony nem hagy kétséget afelél, hogy a
testiink magéaba foglalja a tapasztalat, az emlékezet és
a tudas mélyrétegeit. Maskor pedig ugyanez a test cser-
ben hagy, mert megakadalyozza a vagyak megélését,
a hétkdznapi cselekvések végrehajtasat, és kirekeszt a
szuléség élményébdl.

A test mint kiindulépont nemcsak a probléma forrasa-
ként megkeriilhetetlen, hanem a bemutatott ritusok is
kozvetlendl a testre irdnyulnak, rdadasul a kiallitas [ato-
gatdjanak szintén a fizikai érzeteit — a mozgasat, halla-
sat, tapintdsat — kell aktivizdlni a megértéshez. Ennek
a ritualis utazasnak — az egyén kirekesztett és elszige-
telt allapotatdl a ,koztes Iétben” Iétrejott kozbsségen
at az Uj tdrsadalmi pozicié elfoglaldsadig — utolsé allo-
masa az elfogadds tere, ahova a latogaté négykézlabra
ereszkedve maszik be egy barlangba, mikézben hosz-
szU hajszalak simitjak végig a hatat. Itt termékenységi

szobrok, a gerincet kiegyenesedésre kényszerité szék,
valamint dnmagunk elengedését és elfogadasat segi-
té meditativ zene hoz létre egy befogadé teret, mintha
Ujra visszakeriilnénk a biztonsagos és sokat igéré anya-
méhbe.

Kifelé menet a muvészt és a parjat abradzolé kettés
onarcképpel zéarul a kiallitds. Ez az egyetlen fénykép,
amelyen a mlvész kinyilvanitja személyes érintettségét,
és az egyetlen ahol kinyilik a vilag, és lathatéva valik az
a szoros kapcsolat, amely a parjahoz flizi. A m(vész ha-
saba gyermekként bebujé férfi minden abszurditdsaval
és szépségével megmutatja, hogy egy Uj kapcsolat szi-
letett az elengedési ritusok soran.

Vékony Dorottya nem véletlentl nyult vissza a ritudlis
folyamatok és praktikdk vildgdhoz, amikor a meddé-
ség személyes és miuvészeti feldolgozasat valasztotta
témanak. Minden kultdra kiemelt figyelmet szentelt
a termékenység és a gyermekvallalds kérdéseinek, és
ehhez kapcsoléddéan a ndiséghez, a ,,megfelelé” ndi
testhez és feladatokhoz kapcsolédd elképzeléseknek.




fotogréfidk, 350x160x1,6 cm, Budapest Galéria, 2023 Kiallitasi enteriér Juhasz G. Tamas
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Vékony Dorottya: Gnarckép (csalad), 2023, giclée print, keretezve, 45x30 cm

Nem csupdn a modern tarsadalom sajatossaga,
hogy a bioldgiai reprodukcidt a kiilonb6z6 korlato-
z6 és Osztonzd eljarasokkal, anyasdgra vonatkozé
narrativakkal, tisztasdgi szabalyozasokkal igyek-
szik felugyelni. Azonban a 20. szazadban kialakult
egészségligyi rendszer és a szlilés medikalizaciéja
szinte teljesen kizarta a szulés kisérésének, a ter-
méketlenség kezelésének és a nem kivant terhes-
ség elhajtasdnak ndi tudédsat, melyet az évszazadok
alatt a nérokonok segité halézata és a babasag
informalis intézménye felhalmozott. Mikdzben le-
csokkent a n6k cselekvési tere, a néi test és sze-
repkor sokkal nagyobb mértékben kertilt a biopoli-
tikai diskurzus és népességpolitikai szabalyozasok
fennhatésaga ald, mint a férfié.

Az elmult években egyre hatdrozottabban megfogal-
mazddd, patriarchélis csalddmodellt érvényesitd bio-
politika mellett kuilondsen fontosak azok a 21. sza-

zadi torekvések, amelyek igyekeznek visszaszerezni
a nék sajat testiik feletti kontrolljat, ilyenek az ott-
honsziilés és alternativ sziilési médok elfogadtatasa,
a duldk és babak felelevenitett szerepe vagy akar a
szexualis er6szakra és zaklatasra vonatkoz6 hallgaté-
lagos normakat megkérdéjelez6 #MeToo mozgalom.
Vékony Dorottya a terméketlenséget elhelyezi a tar-
sadalmi tapasztalat terében, és ramutat a kortars ko-
z6sségek, a népi tapasztalat és az archaikus néi tuda-
sok jelentéségére, melyek k6z6sségi szinten képesek
felszabaditani a nGi testet és a néi szerepeket a rajuk
rakodé terhektdl.

Fotémlivészet 2023+2.

LITA

KIAL



SOMOGYI ZSOFIA

HOZZAFERHETETLEN
TAPASZTALATOK

Vasali Katalin: Majd lesz masik'

Vasali Katalin: Majd lesz mésik Szévegek,
részlet a kiallitétérbdl, 2023,
B32 Galéria és Kultartér, Trezor Galéria




Vasali Katalin: Majd lesz masik XVI, 2023, 30x45 cm, fotéprint Hanhnemuhle Luster 260g papiron,

selyemfénydi, natur fa keretben, fényes tiveggel

Vasali Katalin kiallitdsa sajat vetélése kapcsan sokszoros veszteség és gyasz-élményt dolgoz fel.
Nagyon fontos tarlat: a téma is, és a személyes drdma szinrevitele is tabuddntésnek szamit. Még
akkor is, ha ez valéjaban egy relative hétk6znapi néi tapasztalat. Taldn nem is taldlunk olyan nét
Magyarorszagon, de valdszinlileg mashol sem, akinek a gyermekvaéllalas zokken6- és fajdalom-
mentes folyamat lenne, lett volna. A tarsadalmi elvarasok, kényszerek és sztereotipidk, az alap-
vetdéen bantalmazé és dldozathibdztaté mdédon miikddd tarsadalmi berendezkedésiink nagyon
sokat nehezit a szul6vé valds alapvetéen is kontrolldlhatatlan folyamatan. A sziilészeti ellatas
hidnyossagai, a sziilészeti er6szak szamtalan formajanak magatél értet6dé mindennapisaga, és
mindezek széles kord legitimaltsdga nagyon sok, felesleges trauma okozéja. Valamit minden né
elveszit, elszenved az Gt sordn, amelynek végén nem tudhatjuk, mi var rank, amikor nekivagunk.
Nem tudjuk, minek tesszik ki a testlinket, mivé alakulunk a baba megfogandasara valé varakozas,
a varandéssag, a méhen kivili vdranddssag, a vetélés, az indokolatlan csaszarmetszés, a hive-
lyi sziilés, a gdtmetszés, a felesleges és megaldzé szlilészeti eljdrdsok soran, vagy akkor, amikor
nem lehet babank, és ezzel kell szembenézniink. S mindekdzben mivé alakul, hogyan valtozik
a lelkiink, a tudatunk? Az énmagunkrdl alkotott képilink, és mindaz, amit a viladgrél, a dolgok
rendjérdl tudtunk, gondoltunk? Belathatatlan folyamatok ezek, amelyekben a valédi, a konk-
rét személynek sz6l6, empatikus tdmogatas segithet. De az esetek tilnyomé tobbségében még
az ennek totdlis hidnyaval valé szembesiilés, a meg nem értettség, lesoportség érzését is el kell
vinnie az anyanak, aki valamit, vagy valakit gyaszol.

Fotémlivészet 2023+2.
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Lopaiably mar vn goroked
e
Faitzal vagy még. Ennal igy kefott bbtennie
Ltk hogu nem kapost; Tovhbb kol lépnll
el apanypgob.

Vasali Katalin: Majd lesz mdsik Szévegek, részlet a kiallitdsbdl, 2023 ; Fotékredit: Gebei-Tasi Csilla

Ez utébbi tapasztalat is nagyon markansan jelenik meg Vasali tarlataban. A kidllitotérbe Iépve
elséként ugyanis olyan mondatokkal taldlkozunk, amelyeket a vetélés utdn mondtak neki, s6t
még ennél is nagyobb gyijtéssel van dolgunk.? Vasali ugyanis a feldolgozashoz gyasz-cso-
portokat, anya-csoportokat keresett maganak, hogy olyanokkal osztozzon a veszteség kol-
lektiv tapasztalatan, akik tudjak, milyen ez az élmény, és ezekben a csoportokban is folytatta
a gyUjtést. Ezek a mondatok kétféle médon is feltilirjak, legaldbbis nehezebben hozzaférhet6-
vé teszik a fotdk altal Iétrehozott vildgot, mint ahogyan az a val6sagban is éppen igy torténik
a mondatok és a megélések viszonyaban. A mondatok érzéketlen, olykor mar-mar kegyet-
len mivolta minden szerepl6t elzar a valddi érzelmi kapcsolddas lehet6ségétdl. Aki kimondja
Gket, ezekkel a szavakkal és kijelentésekkel tulajdonképpen magat védi, egy onreflexié nélkdili
falat hiiz 6nmaga és a masik fajdalma kozé, mikdzben Ggy csindl, mintha a mésikat prébalna
tdmogatni. A meg-nem-értettség hidege, iressége pedig a fajdalmat atélét is tavolitja a sajat
megéléseitdl, elvész a megértettségben Iétrejové biztonsagérzet, és azt is fel kell dolgoznia az
aldozatnak, hogy olyan kézeghez tartozik, amelyik nem birja el 6t akkor, amikor fajdalmakat
él at. Amikor éppen neki nehéz, azt sugarozzak ezek a reakcidk valéjdban, hogy vele nehéz,
hiszen gyGkerestiil prébaljak megsziintetni a rossz érzést, amit torténetével hoz.

A gyijtésbdl szarmazé cimet visel6 Majd lesz masik cim( kiéllitas ebbdl a szempontbdl tehat
nem csak egy vetélés térténete, nem csak azt tematizélja, milyen a kiliresedés, az élet utan
a halal kozegévé, hordozdjava valasnak az iszonyatos traumaja. Nem csak azt kell feldolgozni,
hogy az a baba nem sziiletik mar meg soha, hogy a baba a mi testiinkben nem tudott élet-
ben maradni, hanem azt is, hogy mér sosem lesziink azok, akikké valni gondoltuk magunkat,
a csalddunkat a megfogant és fejlédésnek indult gyerek anyjaként. Ezek a tervek, vagyak is
semmivé lesznek, ezeket is el kell gydszolni, mikézben a kdzegiink nagyon gyakran nehe-
ziti mindezt. Mindezek egyszerre szimbolikus, egyuttal nagyon testkézelbe vivé dimenzié-
it lathatjuk Vasali tarlatédn, amelyben az egyedi tapasztalat tébbféle médon szévédik bele
a kollektiv tudasba.

Fotémluvészet 2023-2.
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A tarlat felUtése a mondatok fliggonye,
amely szintén a kdzos megélésbdl sziile-
tett, ahogy lattuk, nem csak a sajat maga
altal kapott szavakat olvashatjuk. Ezen a
figgonyon at sejlenek fel lassan a fotdk,
amelyek egyszerre nagyon szimboliku-
sak, a sajat képi mitoldgiat a varanddssag
kulonféle egyezményes metafordival és
ikonografidjaval vegyitik, a testi dimen-
zi6 képeit is bemutatva a folyamatrél. De
nemcsak a fotékhoz hasonldan keretezve
olvashatjuk a mondatokat, képként is lat-
hatunk egy szlikebb vélogatast a legmeg-
renditébbekbdl: az egyszinl hattér el6tt le-
beg6 szavak kulonds erével hangositjak ki
a tobb értelemben vett Uirességet, amely-
ben megjelennek, illetve, amelyet maguk
hoznak létre.

Ll

Vasali Katalin: Majd lesz mdsik Szovegek, installacié
a szovegekbdl, 2023, B32 Galéria és Kulturtér, Trezor Galéria

Vasali Katalin: Majd lesz mdsik Szovegek, részlet a kiallitotérbél, 2023, B32 Galéria és Kulturtér, Trezor Galéria




Vasali Katalin: Majd lesz mésik VI, 2023, 60x 90 cm,
fotéprint Hanhnemuhle Luster 260g papiron,
selyemfény, natur fa keretben, fényes tiveggel

Vasali Katalin: Majd lesz masik XV, 2023, 30x45 cm, fotéprint
Hanhnemiihle Luster 260g papiron, selyemfényd, natur fa
keretben, fényes tiveggel

Ha ezen is tuljutottunk, valéban megérkeziink a fo-
tokbdl és targyakbdl allé, sajat éiményvildgot meg-
idéz6 kozegbe. Olyannyira sajat, hogy a fotdés a
képek jelent8s részén onmagéat fotdzza: klasszikus
haromnegyedes, félalakos portrékra emlékeztetd,
sokszorosan szimbolikus képek modelljeként latjuk
magat a milvészt félig meztelentl vagy éppen ru-
hdban a természetben, amint annak részeként, az
adott tajhoz kapcsolédva ad format, kot cselekvést
a gyaszhoz. Kéonnyen érthet6vé vélnak sajat képi
univerzumanak alapveté6 motivumai: ilyen példaul
az anyai méhhez hasonléan kerek tiuikor. A fotds fé-
lig meztelen testén lathatjuk, amint hanyatt a fliben
fekszik, és a hasara-méhére helyezett tiikérben a fe-
lette kinyllé dgak, lombok és az ég latszanak — a nGi
méh mint a természet tikre, mint a termékenység
hordozéja jelenik meg, egyuttal a tukor hidegsége,
targyi mivolta, ezustos csillogdsa egyfajta mdvi, a
test belsejének meleg puhasagaval ellentétes, rideg
kozeget is érzékeltet. A kerek tiikor egy triptichonon
is megjelenik egyfajta letisztult, fehér, kvazi-labora-
tériumként, ahol a granatalma magok formajaban
megjelené méh és petesejtek képzete kiemelkedik
a térbdl és az idébél: az elsé képen mintha a meg-
foganas utdni ,benne-lét” allapotat, majd a megre-

I L L, . Vasali Katalin: Majd lesz mdsik V, 2023, 60x90 cm, fotéprint Hanhnemiihle
pedt tiikorrel és &sszekuszalédott renddel a ,,minden Luster 260g papiron, selyemfény(, natdr fa keretben, fényes tiveggel

Fotémluvészet 2023-2.
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Vasali Katalin: Majd lesz mdsik Triptichon, részlet a sorozatbdl, 2023, 3x50x75 c¢m, fotéprint
Hanhnemdtihle Luster 260g papiron, selyemfény, natur fa keretben, fényes tiveggel

Vasali Katalin: Majd lesz mésik I, 2023, 80x120 c¢m, fotéprint
Hanhnemtihle Luster 260g papiron, selyemfény, natur fa

keretben, fényes tiveggel

egész eltorott” éiményét mutatnd. Végul ennek nyoman
a méh kitrtilésének metaforikus képe zarja a szlkszavu,
de a teljes torténet testi dimenziéjat elbeszél6 sorozatot.
A gradnatalma szintén visszatéré motivum. Vasali a va-
randdssag témajaval mar korabban is foglalkozott. Els6
gyermekével valé varandéssaganak és a kisgyermekes
anyasag tapasztalatait Méhednek gyiimdlcse cim( soro-
zataban® dolgozza fel, ahol mar lathaté az a személyes
szimbélumrendszer, amely egyuttal be is agyazdédik
az egyetemes mivészettérténetbe is: a grdnadtalma ha-
gyomanyos barokk vanitas-csendéleteket idéz6 kom-

poziciékban jelenik meg. Ebben a sorozatban lathatjuk
el6szor a varandds anya hasardl készilt gipszlenyoma-
tot, amely az élet novekedésének szobrdszati emlék-
muve, egyuttal a csendéleteken szerepl6 gylimolcsok
letisztult formai kozé illeszkedik. A legutébbi tarlaton
azonban sokkal inkdbb tres héjként értelmezhet6, sét,
akar a gipsz halotti maszkokat is esziinkbe juttathatja.
Az Uresség, kilrlltség érzetet természeti motivumok is
erdsitik: ilyenek a fadgban az Ureg, a kitiresed6 koszoru,
amely az égen lebeg, a néi testet formalé vaza, benne
egy szal, 6sszezart szirmu tulipannal.

Fotémlivészet 2023+2.
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Vasali Katalin: Majd lesz mésik II, 2023, 70x105 c¢cm, fotéprint Hanhnemiihle Luster 260g

papiron, selyemfény(, natur fa keretben, fényes tiveggel

A természethez vald kapcsolddas, a természet mint az élet
és haldl korforgdsanak alapveté terepe, mint az egyén be-
foglaléja, aki maga szintén az élet és haldl k6z6tt teremt
teret, hidat, tobbféle médon is megjelenik. Szaraz fadgakon
allva, fehér lepelbe burkolézva bont és rak ki magabdl voros
anyagot, mintha a szerveit, a méhét uritené elénk, maga-
bl tépi ki a vérvorss bensd tartalmakat. A halott természet
metafordja is visszatér: a mlivész férjével a k6zos képlikon
is szdraz, legalabbis halottnak tliné fadgakon tdmaszkodik
egymashoz, feketében, gyaszban, az 4gak lombtalan-szin-
telen allapotdhoz hasonldéan, még formailag is. Bar nem
a vetélés, hanem a medddség volt az alapvetd témaja
Vékony Dorottya Az elengedés ritusai cim( tarlatanak,’
addédik a két anyag Osszevetése, kiilonosen ezzel a képpel
kapcsolatban, ugyanis Vékony anyagdanak is kulcs-képe az,
amelyben szintén tajba helyezve fotdézta magat és parjat.
Ok is kapcsolédnak fizikailag, &m egészen mashogyan. Vé-
kony a testekkel egészen mésként dolgozé vilagahoz illesz-
kednek. A férfi ott a né el6tt térdelve fejét a pulévere ala
bujtatja, igy jon létre a varandds hasra emlékeztetd forma,
amely valéjaban is éppen igy, kettejuk ilyen erételjes kozelsé-
ge, intimitdsa révén sziilethetett volna meg, de csak ,,fejben”
tortént meg mindez, a vagyak és a gondolatok szintjén.

Vasali Katalin: Majd lesz masik IV, 2023, 70x105 cm,
fotéprint Hanhnemiihle Luster 260g papiron, selyemfényd,
natur fa keretben, fényes tiveggel

Vasali Katalin: Majd lesz mésik VII, 2023, 50x75 cm,
fotéprint Hanhnemthle Luster 260g papiron, selyemfényd,
natur fa keretben, fényes tiveggel

Fotémivészet 2023 2. 2



Szintén hasonlé vonds a két anyag ko6zott, hogy érintett csoportokban kerestek ta-
maszt maguknak a fotésok. Am itt is mas dimenziéban miikédnek: Vékony Dorottya
sorozataban tobbek kézott a hasonld Iéthelyzetben [évé ndk testi-lelki értelemben
vett k6z6s mozgasabdl, egylitt mozdulasabdl komponalddnak slritett, szimbolikus
alakzatok: a szliletést idéz6 ,,szoborcsoport” mellett az egymasra borulé, egyetlen
formava olvadé, a hajak fészek-szerlien puha-lagy 6sszehajldsai nagyon erésen ér-
zékeltetik a k6zos tapasztalatban valé feloldédast és annak egy k6zds motivum-
ma valé formalasat. Vasalinal mar lattuk, hogy 6 a csoportmunkdiban valamiféle
tudds-bazist, gylijteményt hozott Iétre az érzéketlen mondatokbdl. Ezt a tarlaton
tovabbviszi, és valamelyest kapcsolddasi lehetéséget kinal a latogatdknak: a ven-
dégkonyv melletti cédulakra ki-ki felirhatta azokat a mondatokat, amelyeket sajat
maga hallott. De Vasali még egy nagyon fontos mdédon prébalta k6z6sségi szinten
feldolgozni a fenti tapasztalatokat.

Az elvont, sUritett jelentést targyak, latvanyok, jelenetek és portrék mellett, azok
bizonyos értelemben vett latszélagos semlegessége mellett, az anyag sokkolé
mélységeket is megmutat, méghozza azokkal a mozzanatokkal, amelyek a legin-
kabb személyesek és konkrétak. A legmegrazébb fotd elsé ranézésre a legkevésbé
az: egy virdgot latunk rajta, amely formdajaval is egyértelmlen utal az anyaméh-
re. Rdadasul elsé korben taldn inkdbb arra figyellink, hogy éppen ez a virdg valédi
targyként is megjelenik a kidllitotérben, 6sszekapcsolva a latvany és az ,,itt és most”
valésagat. Am a fotén a virdg kelyhében egy icipi nejlonzacské is lathatd, sorszam-
mal ellatva, felette a valahonnan kitépett felirat: adytum. A benne 1évé szirkés por
latvdnya mar énmagdaban olyan, mintha gyomorszajon vagnak a nézét. Tudjuk,
hogy a kisbaba hamvait latjuk. A felirat utal az egyetlen cégre, amely hazéankban
hamvasztast végez, de névvalasztasuk ebben a kontextusban kiilon dramai dimen-
zidba helyezi a képet. A ,legmélyebb rejtekhely” jelentés szamtalan, fajdalmas asz-
szociacidt nyit meg: eszlinkbe juttathatja az anyaméhet, amely a megfogant pete-
sejt szdmara lehet ez a hely, és az anyai szivet is, amely a baba emlékének 6rzdje.
Vasali vetélése olyan stadiumban tortént, hogy meg kellett sziilnie a babat, akitol
mélté médon, a szokasainknak megfelel6 médon szeretett volna elblcsizni — dm
erre alkalmas hely jelenleg nagyon kevés van Budapesten. igy Vasali peticiéts in-
ditott annak érdekében, hogy a Farkasréti temetében is dedikalt helye lehessen
avendégbabaktdl valé blucstizdsnak, hogy Iétrej6jjon egy olyan emlékmi, ahol gya-
szolni, bucsizni tudnak az érintettek. A peticiét tobb, mint kétezren irtak ala, igy
a célja egyuttal a tdrsadalmi parbeszéd létrehozasa is volt.

Az alkoté tarlatadban sajat traumajat tobb szempontbdl is tébb dimenziéban pré-
balta meg feldolgozni: egyszerre tematizalta annak legszemélyesebb rétegeit és
kollektiv tapasztalatait, és egyszerre alkotott mindehhez sajat ikonografiat, amely
egylttal a téma hagyomdanyos abrazolasi médjaiba is beleszov6édott, onnan is me-
ritett.

A néz6 szamara igy a kapcsolddas és az empatia lehet6sége tobbféle szinten és
maédon is lehetséges volt. Ki-ki annyi fadjdalomban mertilhetett el, amennyit az ,,itt
és mostban” el tudott viselni. Amennyire képes és hajlandé volt osztozni a gydsz-
ban, akar lesz ,,masik”, akar nem.

' B32 Kultartér Trezor Galéria. 2023. 04. 20. — 05. 12. A tarlat a 2023-as Budapest FotdFesztival programjaként keriilt
megrendezésre. Kurator: Somosi Rita. https://b32kulturter.hu/esemenyl/vasali-katalin-fotomuvesz-kiallitasa-majd-
lesz-masik/

2 Példaul: Egy veszteség nem veszteség. Biztosan beteg lett volna. Ez csak egy vércsomo volt. Lehet, hogy a lanyokat
nem tudod kihordani. Tdl érzékeny vagy. Lehet, hogy nem volt j6 a petesejt. Szelektal a természet.

3 http://katalinvasali.com/the-fruit-of-thy-womb/

4 Budapest Galéria, 2023. 02. 24 - 04. 23. https://budapestgaleria.hu/_/2023-kiallitasok/az-elengedes-ritusai/

° https://szabad.ahang.hu/petitions/emlekmuvet-a-meg-nem-szuletett-gyermekeknek-a-farkasreti-temetoben
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a Budapest FotéFesztival' hivatalos
programjaként lathaté kiallitas? kapcsan
B. Tier Noémi beszélgetett az alkotéval.

Fabricius Anna: 12 gesztus, kidllitasi enterior
© a TOBE Gallery jévoltabdl

L) V/4

Milyen kériilmények kozétt keriil-
tél Tajpejbe?

Rokoni szalak révén kordbban
mar kétszer jartam Tajvanon. Eurépaiként nem-
csak vizualisan vonzott a masfajta kornyezet és
kultdra, hanem a korabbi fotografiai témaimhoz
nagyon szorosan kapcsolédtak az itt mikodé
gyarak, kis csaladi izemek, amelyekbe az em-
ber akar az utcardl is beldt. Nagyon vagytam r3,
hogy ezt a vilagot beltlrél is feltérképezhessem.
Elkezdtem kutatni, hogyan valésithatndm meg
ezt a tervemet, igy taldltam rd a Taipei Artist
Village (TAV) nevi nonprofit szervezetre, ahova
kétszer palydztam miUvészeti rezidenciaprog-
ramra. Végul 2018-ban harom hénapot tolthet-
tem kint januartél marciusig.
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Fabricius Anna: 12 gesztus - Wanli, 2018, Analdg fotografia. Archiv pigment

nyomat © a TOBE Gallery jévoltabdl

A munka vildgdhoz kapcsolédé fotésorozataid és
vided munkdid, mint a Work/Flow, a Téli munka, a Magyar
szabvadny vagy a Haztartdsi Anyatigris valéban nagyon
meghatédrozéak. A 12 gesztus mégsem kapcsolédik ezek-
hez kozvetlendil.

A kint tartézkodas motivéciéjat valéban az Azsia-
ban jellemz6 csaladi manufaktirdk jelentették, igy gon-
doltam, hogy ez remek lehetdséget teremt arra, hogy
helyi emberekkel készitsek videdkat, interjikat. Az, hogy
ez csak nagyon nehezen tud megvalésulni, mar egy ko-
vetkez6 beszélgetés témadja lehetne. Ebben az idészak-
ban nem jutottam be azokba a mikrok6zdsségekbe,
amelyekbe szerettem volna.

A rezidenciaprogram mindig hasznos, a munkaim nagy
részét eddig hasonlé keretek k6zo6tt készitettem. A prog-

ram, mint egy erny6 ,,védi” kint az embert, illetve teremt
gyuimolcsoz6 korulményeket, példaul azzal, hogy mindig
van egy helyi ember, egy segitd, aki beszéli a nyelvet.
Sajnos ezzel egylitt sem ment kénnyen a kapcsolatfel-
vétel. Tajvan egyrészt nagyon fejlett infrastrukturaval
rendelkezik, masrészt egy meglehetésen zart vildg, nem
engednek be akarhova idegeneket. A TAV-nal 1évé segi-
t6mon keresztil igy is tébb mint egy hénapba telt, amig
eljutottam egy textilfest6 tizembe, ahol Ful6p-szigete-
ki vendégmunkasokkal interjuztam, és amelybdl aztan
a 6:30-tél 18:30ig [6:30AM-6:30PM] cim( videé munka
szlletett: véglil ez lett a f6 gerince a tajpeji tartézkoda-
somnak. Ami most a TOBE kidllitéterében lathato, tulaj-
donképpen egy mellékszalnak indult, ami csak most, par
évvel késébb allt 6ssze bennem.

Fotémlivészet 2023+2.
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Fabricius Anna: 12 gesztus - Nyolcadik gesztus, 2018, Analdg
fotogréfia. Archiv pigment nyomat © a TOBE Gallery jévoltabdl

A kiéllitds nagyméret(i tdjképein elhagyott, futu-
risztikus épliletek lathatdk, tobbek kdzott a finn épitész és
tervezd, Mattio Suuronen 1970-es években éplilt Gigyneve-
zett Futuro hdzai. Hogy talaltal rd erre a szellemvéarosra?

Minden orszdgban keresem azokat a helyeket,
amelyek a fébb latvanyossagokon és turistacélponto-
kon tulmutatva egy teljesebb képet adhatnak a helyi
viszonyokrdl. A Futuro hazakrél egy blogon olvastam, és
inspirativ Uti célnak igérkezett. Erdekes, mert bar a f6-
varostdl északra, mind6ssze egydras buszutra taldlhato,
nem messze egy kdzismert és sokak altal latogatott taj-
védelmi korzettdl, tobb olyan tajvanival taldlkoztam, akik
még soha nem jartak ott. Célirdnyosan utaztam oda,
tudtam, mi var ram, de igy is elképesztd latvanyt nyuj-
tott. Hihetetlen volt az a milié, amit ott fogadott: pazar
lokacidjaval, panoramajaval egy ideig tokéletes kdrnye-
zetet kinalt a magas élethez a tajvani elit szdmara, de
az olajvalsag miatt teljesen kiliresedett.

A tdjképek mellett a portrékon tajvani fiatalok sze-
repelnek egy-egy szamukra fontos mozdulattal, gesztussal.
Kik 6k, mit lehet tudni réluk?

Ebben az &zsiai nyelvi kérnyezetben nagyon fon-
tos volt, hogy olyan helyi k6z6sségeket taldljak, akik be-
szélnek angolul. Kiérkezésem utdn nem sokkal felvettem
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Fabricius Anna: 12 gesztus - Tizenkettedik gesztus, 2018, Analdg
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a kapcsolatot egy tajpeji elit amerikai iskolaval, ahol an-
golul folyik az oktatds és kiilonb6z6 mivészeti fakulta-
cidk is elérhet6k a didkok szamara. Az egyik ilyen m(ivé-
szeti osztdly vezet&jét azzal kerestem meg, hogy szivesen
tartanék nekik egy el6adast a munkaimbdl, és szeretnék
velik egyluttm(kodni egy kozos workshop keretében,
amire nagyon nyitottak voltak. Az iskola kiemelked&en jé
korulmények kozott, remek kondicidkkal miikodik, az itt
tanulé didkoknak lehet6séget teremtve arra, hogy ame-
rikai, nyugat-eurépai egyetemeken tanuljanak tovabb,
majd visszatérve a tajvani elit részévé vdljanak. Nagyon
érdekelt ezeknek a fiataloknak a jovéképe, hogyan latjak
magukat mondjuk tiz év mulva. Két-hdrom alkalommal
talalkoztunk, mikdzben elkésziiltek ezek a fotdk.

Fiatalon, tele tervekkel, a pdlyavélasztas elétt allva
talén kénnyebb erre a kérdésre valaszolni. Az 6 esetiikben
mennyire ment kénnyen ennek a megfogalmazasa, egyet-
len gesztusba merevitve, absztrahélva a jovével kapcsolatos
vdgyakat, érzeteket, gondolatokat?

Ebben az életszakaszban még nagyon széles
a mezsgye, szamtalan lehet6ség all el6ttiink, majd az
élet el6rehaladtdval ez az ut egyre inkdbb beszlkul a
dontéseink és valasztasaink figgvényében. Fiatalokkal
épp ezért nagyon jé egyitt dolgozni, mert nemcsak egy,



Fabricius Anna: 12 gesztus - Hatodik gesztus, 2018, Analdg fotogra-
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de akar tobb jovéképlik is van, alapvetéen optimista, po-
zitiv tervekkel. Amikor errdl beszélgettuink, a tajvani dia-
kok is kénnyen asszocidltak valamire, dontéen a késébbi
(szakmai) életuikkel, hivatasukkal kapcsolatban. A dok-
tori képzés alatt improvizacids videdkat készitettem, és
nagyon j6 tapasztalat volt, hogy mindenkiben van annyi
improvizaciés készség, amivel az elképzeléseit, érzelmeit
spontan és kelléen finoman &t tudja adni. Vide6 egyéb-
ként itt is készilt, 12 Gestures of an Elite School cimmel
a vimeo-s felliletemen megnézhetd, de a kiallitétérben
nem tartottam szikségesnek megjeleniteni, Ggy érez-
tem, hogy tdlmagyardzna azt, amit latunk.

Ez a fajta gesztusrendszer szintén tobb munkad-
ban visszakdszon, és kiilénos jelentésége van a fotografiai
formanyelvedben.

Valéban, ha egyetlen fogalmat kellene taldlni,
amely mint egy kapocs 6sszekoti az eddigi munkaimat,
akkor a gesztus lenne az. Ennek a tudatos hasznélata,
képi megfogalmazasa, ami leginkdbb jellemzd rém. El-
sésorban az izgat ezekben a részben megkompondlt
szituacidkban, hogy a sok élettérténeten keresztul ta-
laljak egy-egy ikonikus mozdulatot, egy-egy karakteres
gesztust. A munkamddszerem tavol all a mozdulat meg-
fogalmazasanak olyan fotografiai valtozataitél, amelyek

Fabricius Anna: 12 gesztus - Negyedik gesztus, 2018, Analdg fotogréfia.
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hosszu expoziciéra vagy multiexpoziciéra éptilnek. Bar
mozdulatokrdl van sz6, én jobban szeretem a mdgottuk
|év6 gondolatokat konkretizalni.

A disztépikus tajképek mintha csak hattérként
szolgdlndnak az optimista gesztusokhoz. Mi adta a kapcso-
16dést szamodra a k6z0s kulturdlis, tdrsadalmi kérnyezeten
tal, és miért pont most allt 6ssze ez a kétféle tematika eqy
kidllitdsanyagga?

Ahhoz, hogy ez a két szal sszeérjen, kellett ez a

négy-6t év, amely minden eddiginél jobban lathatéva
tette a valsdgot és a jovOkép bizonytalansdgat. Ez va-
lamilyen szempontbdl nyilvdn 2018-ban is érvényes lett
volna, de taldan nem is a kiilsé kértilmények valtozasai
érlelték meg a kontextust, hanem szdmomra kellett ez
az id6 arra, hogy 6sszeélljon bennem a kép: hogyan tud
ez a két, latszélag egymastdl tavol 1évé vildg ugyanazon
problémardél szélini.
En alapveten nagyon pozitiv ember vagyok, de tisz-
tdban vagyok annak a veszélyével, hogy merre tartunk
globalisan. Errél taldn akkor kezdiink el konkrétabban
gondolkodni, amikor gyerekiink sziiletik, és az az id6in-
tervallum, amiben az ember latja, kéveti a helyzeteket,
eseményeket, egyszer csak kitdgul és a kovetkez6 gene-
racidra is kiterjed.
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A szellemvéarosban készilt fotok valéban inkdbb hat-

térként mikoédnek, de ugyanannyira erGteljesen allita-
nak valamit a tarsadalmi és globdlis valtozasokrél, mint
a portrék, csak mas eszkdzokkel. Amikor az ember odaér
arra a helyre, egy multban virdgzé, gyimolcs6zé képet
lat maga el6tt. Annak, aki ezt Iétrehozta, volt egy nagyon
pozitiv jovoképe, de az olajvalsag miatt ez az optimista
jovOkép eltlint. Az utdpia, disztdépia fogalmat legtébb-
szOr egy atmoszférdra, egy helyszinre értjiik, de felmerilt
bennem, hogy ezek a fogalmak mennyire érvényesek az
emberi gesztusokra, amelyek érvényességét a pillanat-
nyisag adja. A fiatalok példaul az akkori jelenben fogal-
maztdk meg a sajat gesztusaikat, de amit 6k képviseltek,
ugy gondolom, hogy még mindig aktualis.

Ha a jovére gondolsz, mi az, ami most leginkdbb
foglalkoztat?

Engem mindig a lokalitas, a lokdlis kommunika-

cié érdekel, hogy ezen a szinten tudjunk nyitottak lenni
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a problémadkra és a masik ember felé. Ez nem jelenti azt,
hogy ezeknek a lokalis kérdésekkel kapcsolatban létrejott
képanyagoknak ne lenne egy globalis vetlilete. Emellett
taldn kevésbé vagyok onreflexiv abbdl a szempontbdl,
hogy azokat a privat témakat, amelyekben benne va-
gyok, inkdabb megélem, mint megfogalmazom. A S5z4z
520 és hét dolog ciml munkamnal példaul az anyasag,
mint egy nagy buborék ott van a képekben, de a foték
valéjaban nem err6l szélnak, vizudlisan ez az élethelyzet
nem foglalkoztat. Ebben a konkrét sorozatban inkabb az
a folyamat érdekelt, hogy az ember hogyan tanul meg
beszélni, és a verbalitds altal hogyan fogadja be a vilagot.
Szdmomra ez sokkal izgalmasabb, mint hogy az anyasa-
gom szépségeirdl vagy arnyoldalairél beszéljek.

Régi-uj témdk is vonzanak: az elkdvetkezd id6szakban
a Work/Flow-hoz hasonlé videdkat szeretnék késziteni,
a transznaciondlis csaldd fogalméat boncolgatva. Azsia-
ban mar régéta létezb jelenségrél van sz6, amikor egyik
vagy masik szulé a csaladtél tavol dolgozik, hogy pénzt



keressen. Hogyan tudja egy ember feldolgozni azt, hogy hénapokra
vagy évekre otthagyja a csaladjat a nekik nyujtott jobb élet remé-
nyében? Midta szul6 lettem, elsésorban a munka-csaldd viszonya,
ennek egyensulya vagy aszimmetridja érdekel, a nagy globalis fo-
lyamatoknak, mint példaul a migracidonak pedig a személyes oldala
foglalkoztat. A munka fel6l kozelitek, de személyes élettorténete-
ken keresztill rajzolom meg a képet.

Mi lenne a te gesztusod, ami rélad és a jovébe vetett hitrél
5z6l? Hogy latod magad egy mozdulatba s(iritve?

Nagyon jé a kérdés, bar nehéz ra valaszolni, mert korabban

még sosem gondolkodtam rajta. Azt hiszem, valamilyen fizikalis
gesztust valasztanék, mert a cselekvés és az aktivitds all hozzam
a legkozelebb. Az el6bb emlitett Szdz szé és hét dolog tarlaton
volt is egy ehhez kapcsolédé fotd, amelyen egy kerti szerszdmmal
a kezemben allok a kertlinkben. Az akkor kétéves gyerekiink szavai
nyoman jott létre a kép, aki bator papaként és dolgos mamaként
fogalmazott meg minket. Ezzel a gesztussal teljesen azonosulni tu-
dok, mert egy nagyon erds fizikai jelenlét van benne.
Ha korabbra tekintek vissza, eszembe jut egy masik kép is magam-
rél: valamikor 2010 el6tt készlt a krapanji alkotételepen, Horvator-
szagban. Epp egy Hasselbladot tartok a kezemben és lefelé nézek
a kameraba. Ez is én vagyok, mert ebben a gesztusban benne van
a tartds, megtartds, és a (lefelé, valéjaban el6refelé) nézés. Olyan
szemlél6dés ez, amikor nagyon is aktivan latod, hogy mi torténik
korulotted.

T www.budapestphotofestival.hu
2 https://lwww.tobegallery.hu/12-gestures

Fabricius Anna: 12 gesztus, kidllitasi enteriér
© a TOBE Gallery jévoltabdl

Fabricius Anna: 12 gesztus - Masodik gesztus, 2018,
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Lucinda Devlin restrospektiv kiallitasa

Lucinda Devlin: Jules UnderSea Lodge, Key Largo, Florida, 1989,
Aus der Serie ,,Pleasure Ground” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie
m, Bochum

Az 1947-ben sziiletett Lucinda Devlin jelentds kortars
amerikai fotografus(né), a konceptudlis fényképhasz-
nalat, valamint a New Color Photography? Gttor6i kdzé
tartozik. Ennek ellenére neve jobbara teljesen ismeret-
len hazaja hatérain tdl, és még a 2002-ben megjelent,
eurdpai és észak-amerikai fotografusokat egybegydj-
t8, nagy jelent6ségli Das Lexikon der Fotografen cimi
kotetben is hidba keressiik a nevét, holott a szerzé
kiemeli az el6széban, hogy kiilon hangsulyt fektet a
Diisseldorfi Iskola és a New Color képvisel&ire.> Komoly
nemzetkozi feltlinést keltett az amerikai blintetés-vég-
rehajtasi intézetek kivégz&szobdiban készllt sorozata,
a The Omega Suites, amikor 2001-ben bemutattdk a 49.
Velencei Biennalén. Taldn mar tul késé volt, hogy felve-
gyék a lexikon szécikkei k6zé? Jézan, szines felvételek
a steril belsé terekrdl, amelyek el6szor engedtek bete-
kintést az allam 4ltal végrehajtott halalos itéletek ku-
lisszai mogé, és ezzel vegyes érzéseket keltettek és ko-
moly vitédkat inditottak el. A képek beépliltek a kollektiv
képi emlékezetbe, mikézben a szerzé nevét elhomalyo-
sitottdk az erételjes benyomasok.*

A kolni Photographische Sammlung der SK Stiftung,
Koéln atfogd kidllitast rendezett a kdzelmultban Frames
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Lucinda Devlin: Bath, Pocono Palace, Marshall’s Creek, Pennsylvania,
1980, Aus der Serie ,,Pleasure Ground” © Lucinda Devlin, courtesy
Galerie m, Bochum

of Reference [Hivatkozési keret] cimmel Lucinda Devlin
munkaibél az 1970-es évekbeli kezdetektdl, egészen
napjainkig, amely atfogé értelmezési keretbe agyazza a
The Omega Suites cim(i nagy felt(inést keltett munkajat
az Ujabb sorozatok segitségével. Erthetévé valik, hogy
Devlin figyelme nem a szenzaciéra, nem a latvanyossag-
ra irdnyul, hanem civilizaciénk kultdrtorténetére, amely
visszatukrozddik az enteriérokben ugyanugy, mint a ter-
mészet alkotta terekben. A kiéllitasi program keretében
a mUlvész személyesen tartott tarlatvezetést. Egy rovid
0sz haju, alacsony térékeny né allt a kozonség el6tt, aki
egyszerre keltett energikus és szerény, visszafogott be-
nyomast.> Mdvészi munkain keresztil mar régota kap-
csolédik ahhoz az intézményhez, amely August Sander,
valamint Bernd és Hilla Becher miveit is 6rzi. ,,A m{ivész-
né mar koran elkezdett foglalkozni alkalmazott munkai
mellett a mivészet és a fotografia torténetével, és hamar
felismerte, milyen kozel is all a német fényképezésnek
ehhez a hagyomanyahoz, amely August Sander targyila-
gos portréival és Bernd és Hilla Becher tipologizalé m-
veivel kapcsolhaté 6ssze. Devlin, akinek hasonlék a méd-
szertani elvei, semleges, leiré dbrdzoldsmddot képvisel,
de nagyon mas témakat emel ki.”®



Emberként csak akkor értjiik magunkat helyesen, ha azon képességek feldl ragadjuk meg magunkat,

amelyek megengedik, hogy felkésziiletlenek legyiink és az ismeretlenben ténykedjiink."

Georg W. Bertram

Lucinda Devlin: Massageraum #1, Hufeland Therme, Bad Pyrmont,
2002, Aus der Serie ,,Water Rites” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie
m, Bochum

»A diszkdk és éjszakai mulaték elhagyatott terei, szallo-
dak extravagans eskivdi lakosztalyai, peepshowk flilkéi;
miel6tt elkezdtem volna ezeket fényképezni, soha nem
jartam ilyen helyeken.” — meséli magatdl értet6do ter-
mészetességgel a kiallitétérben elsé sorozata, az 1977 és
2001 kozott keletkezett Pleasure Ground [A gyonyér terei]’
mellett. Mindegyik az igéret foldje, a boldogsag szigete
tdl a hétkéznapokon, az almok és vagyak beteljestilésé-
nek szintere. Amikor elkezdett foglalkozni ezzel a téma-
val, sejtelme sem volt még arrél, hogy ez lesz elkdvetkezé
m(ivészi tevékenységének a forrdsa, amely meghatarozza
a folytatas irdnyat. Nagy formatumu kamerajat kozépfor-
matumura cserélte, és a fekete-fehér nyersanyag helyett
szineset kezdett haszndlni, ami még kevéssé szamitott el-
fogadottnak az 1970-es években a mlvészi munkak ese-
tében. ,Legtobb elédjével ellentétben, akiknek a szines
felvételei nélkiilozték a format vagy tulontdl esztétikusak
voltak, a fiatal fotografusok Uj generacidja a szineket mar
ontudatosan, szabadon és természetesen alkalmazta.
[Devlin] munkaiban a szin mar nem csupén leiré vagy di-
szit6é elem, hanem kdzponti szerep jut neki a képi tartalom
meghatarozasaban.” — irta John Szarkowski.? A tarsadal-
mi érintkezés terei korabban is érdekelték, de ekkortdl

Lucinda Devlin: Operating Room #8, Forrest General Hospital, Hatties-
burg, 1998, Aus der Serie ,,Corporal Arenas” © Lucinda Devlin, courtesy
Galerie m, Bochum

mar moédszeresen kereste fel 6ket, lehet6leg akkor, amikor
néptelenek voltak. Frivol voros uralja a vakité szinpadok,
tancterek és szallodai fogadéterek gazdag szinpalettdjat.
Felfedezte, hogy fotéi hangulatanak Iényegi Gsszetevéje
a szin és a fény. ,,A Pleasure Ground esetében megtorténik,
hogy a téma miatt gyakran azt mondjak: »Oh, hisz milyen
viddm.« Ezek a képek tele vannak humorral. De az én per-
spektivdmbdl nézve nagyon is komolyak, tele lehetséges
képzettarsitasokkal.”® Egyértelm(ivé valik, hogy Devlinnek
sosem allt szandékaban szinre vinni az emberi gyenge-
séget és vagyakat a kamera tavolsagtarté tekintetén ke-
resztul. Ehelyett inkdbb érvényesiil a személyes viszony,
amely rejtve marad a személ6 el6tt az abrazolt, a leképe-
zett mogott. ,,A Pleasure Ground személyes tapasztalatbél
keletkezett. Nagyon fiatal voltam [...]. Apdm elvesztette
a munkajat, egy kérhazban dolgozott gondnokként, ame-
lyet bezartak. Nagyon nehéz korszakot élt at. Ez az 1950-
es évek végén volt. Nehezen taldlt masik munkat. Végul
elfogadott egy allast egy felnétt kdnyvesboltban,’ ahol
gumibdl készult termékeket, szexjatékszereket, mas ilyen
dolgokat arult. Az elsé férjemmel kbz6sen forgattunk egy
videot réla munka kdzben. A Pleasure Ground ennek a k-
zegnek a tapasztalatabdl keletkezett”.™
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Lucinda Devlin: Scotch Douche, The Homestead, Hot Springs,
Virginia, 1989, Aus der Serie ,,Corporal Arenas”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

Er6teljes motivumaival ellentétes Devlin jézan doku-
mentarista munkamddszere. Sander és a Becher ha-
zaspar mellett Walker Ewans volt az, aki mlvészi szem-
pontbdl nagy hatast gyakorolt ra. ,,Ewans [is] szerette
nézni a berendezést, annak »6ntudatlan elrendez6dé-
sét«.””? Devlin, annak érdekében, hogy a dolgokat hi-
telesen ragadhassa meg, sosem avatkozott be a készen
talalt helyzetekbe, sem azok &atformdlasaval, sem a
fényviszonyok megvaltoztatdsdval. Egészen legutdb-
bi sorozataig (2014-ig), amely a Salt [S6] cimet viseli,
azaz kereken negyven éven keresztiil tartotta magat
ehhez az elvhez, akarcsak a négyzetes formatumhoz.
Mialatt még a Pleasure Ground sorozaton dolgozott
1977 és 2002 kozo6tt, mar az 1980-as években hozza-
fogott mas sorozatokhoz, mint 1980-t6l a Subterranea
[Fold alatti vildag], 1985-t6] a Habitats [Elé’helyek], illet-
ve 1986 és 1998 kozott a Corporal Arenas [A test kiiz-
déterei]. Munkamédszerét jellemzik az egymast atfed6
hosszu tava projektek. Amikor a terekkel kivétel nélkil
szemmagassagbadl, a kzéppontos perspektiva megtar-
tdsaval szembesit, el6szor is olyan formalis kapcsolatot
teremt a kulénb6z6 sorozatok kdzott, amely egy me-
ta-szinten az érzelmekkel atitatott emberi |étre és a ha-
lalra irdnyuld kérdésfeltevésekben nyilvanul meg. Innen
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Lucinda Devlin: Electric Chair, Holman Unit, Atmore, Alabama,
1991, Aus der Serie ,,The Omega Suites”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

fakad a kiallitas cime: Frames of Reference.” A Pleasure
Groundnal ellenérzés alatt tarthatod a helyzetet, hogy
mi torténik a testtel, a Iélekkel. A m{itékben (Corpo-
ral Arenas) viszont elveszted az ellenGrzést, akarcsak
a gyogyfiurdékben (Water Rites [Vizi ritusok], 1999)”."
Lucinda Devlin nyiltan mesél a félelmeirdl, arrél, hogy
kicsuszik az ellenérzés a kezei koziil, és masok veszik
azt at. Anyja 1986-ban bekovetkezett halalanak tapasz-
talata ihlette ezt a sorozatot, ahol a személyest ismét
atemelte az egyetemesbe. ,,A The Omega Suites cim(
sorozatot egy tudomdnyos fantasztikus film inspiralta,
a kivégzdészoba egy mitére hasonlitott, ami elgondol-
kodtatott.”” Devlin A gorég abécé utolsé bet(ijérdl el-
nevezett The Omega Suites sorozat képeivel Devlin nem
a haldlos itélet ellen szélal fel. ,Megvan a magam véle-
ménye, de az nem lehet része a munkanak.”'® Ehelyett
inkabb prébara teszi a néz6 megfigyel6képességét és
a képzelGerejét, amikor villamosszékekkel, gazkam-
rakkal, a haldlos mérget tartalmazé injekcié beadasara
szolgdldé agyakkal szembesiti 6t. Képeinek négyzetes
formadja is segiti, hogy formalisan is belemerulhessen
és felfedezhesse a legaprdbb részleteket, mint az erés
szimbolikus jelentéssel biré, pont tizenkét érat mutatéd
faliéra a villamosszék mogott."”’



Az ember alkotta terek képein leolvashaté a kultu-
rdlis lenyomata annak, ahogy a természettel banik,
nem csak a masik emberrel, hanem az allatvilag-
gal és a természeti kérnyezettel is. Mig a Pleasure
Ground esetében kizarélag a civilizacié teremtette
helyekrdl van sz6, még ha fantaziadds gleccserho-
telek is a képek témdja, a Subterranea sorozatban a
barlangokra 6sszpontosit, amelyek egykor az ember
és bizonyos allatfajok természetes blvéhelyeként
szolgéaltak. A képei, amelyek némelyikén banyak tar-
ndi is megjelennek, ezeket a helyeket szines fénybe
vonva mutatjak be, mint bejarhaté és hasznossa tett
tereket, és ramutatnak, miként forditotta az embera
természetet a maga hasznara. A sorozat a Field Cul-
ture [Féldmdivelés]'® kései folytatasanak tekinthetd
2007-t6l, amelyet azutdn kezdett el, hogy Indiana
allamba koltozott. Fényképeivel, amelyeket tovabb-
ra is a tajképfényképezéstél idegen négyzetes for-
matumban készit, olyan nagylizemi mez&gazdasagi
mivelést mutat be, amelyet meghatdroz a mono-
kultdras termesztés és a fejlett technika jelenléte.
Claudia Schubert, a kidllitas kuratora igy foglalta ezt
ossze: ,,[Devlin] Field Culture cim{ sorozatdval a New
Topographics™ alkalmaval is felvetett jelenségeket
emeli 4t meggy6z6 mddon a jelenbe.”? Mikdzben
Devlin el6sz6r dolgozik kiiltéren ennek a sorozatnak
az kidolgozasakor, az 1985 6ta készlil6 Habitats a
természetet, az allatokat és a teret kapcsolja 6ssze
egymassal. Az dllat a természet képviselbje, a tér pe-
dig a természet leképez6dése. Az allatkertekben és
akvariumokban fellelhet6 természet idomara maga
az ember. Ennek a sorozatnak az elkészitését meg-
el6zte egy kurzus, amelyen Devlin megtanulta, mi-
ként kell az dllatokat idomitani ahhoz, hogy filmfel-
vételeket készithessenek réluk. Erdekiédése ekkor
ébredt fel az allatok vildga irdnt, és egyuttal az irdnt
is, hogy miként banik veliik az ember. Ez az érdek-
16dés a mai napig eleven, mégsem fliz kommentart
vagy csatol magyarazé képaldirdsokat munkaihoz
ezuttal sem. A néz6t magara hagyja, és sajat érzel-
meire utalja.

Lucinda Devlin: Glacier Paradise at the Matterhorn #4,
Zermatt, Switzerland, 2008, Aus der Serie ,,Subterranea”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

Lucinda Devlin: Greenhouse 48, Copperstate Farms,
Snowflake, Arizona, 2022, Aus der Serie ,,Field Culture”
© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

Lucinda Devlin: Georgia Aquarium #1 (Shark), Atlanta, 2021,
Aus der Serie ,Habitats” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie m,
Bochum
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A 2010 és 2019 kozott készult Lake Pictures [T6 képek]
c¢imd sorozataban sajat magat emeli a szemlélé6dé pozi-
ciéjdba, amennyiben egy kilenc éven ativeld idészakban
ugyanazt a nézépontot veszi fel a természet szinjatékat

figyelve a Huron t6 partjan kézvetlentl a haza elétt. 1d6-
kézben visszatért gyerekkora helyszinére Michiganbe,
ahol a téparton lakik. Fest6i hangulatu felvételein csak
a horizont altal egyenlé ardnyban elvalasztott viz és ég-
bolt lathaté. Az emberi beavatkozds egyetlen nyomat
csak 6 hagyja; a felvétel pillanata, amelynek feljegyzi az
idejét — az évet, honapot, napot és az idépontot. A tavat
szemmagassagbdl lattatja, és hagyja, hogy elvarazsol-
jon a fények és szinek jatéka és allandé atvaltozdsa az
évszakoknak megfelel6en. Akar a sima, kéken ragyogd,
jég szabdalta vizfellilet, akar a zo6lden vilagité elsimulé
hulldmok; a természet szinpada nem igényli az emberi
jelenlétet. ,,Szinte végtelenil tundokdlnek a vizfelllet
kulonféle valtozatai, 6sszjatéka a levegdvel és a fénnyel,
és a mUivészi absztrakcié szintjén jelennek meg a benyo-
masok, amelyek elmélkedésre és reflexiéra késztetnek.
Devlinnek mindennél fontosabb, hogy rédmutasson a
természet és a viz egzisztencidlis természetére, amelybdl
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Lucinda Devlin: Lake Huron, 3-4-13, 6-31pm, 2013, Aus der Serie ,,Lake Picture”

© Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

az élet keletkezett, és amely nélkiil semmiféle élet nem
lehetséges ezen a bolygén”.?!

A Huron tér6l készult fényképein az ember altal (még)
meg nem bolygatott természetet allitja szembe Salt cim{i
legljabb sorozatdban a Utah allambeli Bonneville sés
siksag és a Nagy-sésté tertiletének segitségével. Sokiter-
melés, turizmus és az ott megrendezett autéversenyek a
kornyezeti hatdsok mellett egyértelmden pusztité hatas-
sal vannak a kérnyékre, és azt a csekély szamu élSlényt is
veszélyeztetik, amelyek ebben a bardtsdgtalan kézegben
képesek voltak kiilonféle tulélési stratégiakat kifejleszte-
ni. Devlin az 1970-es évek kezdete 6ta el6szor fényké-
pezett embereket, bar csak paranyi alakokként jelennek
meg a taj szinpadan. A sésivatagban készilt 6narckép is
arrél tanuskodik, hogy mar nem kéveti annyira szigordan
sajat elveit, és rdbizza magat a bizonytalanra, megenge-
di magéanak, hogy felkészlletlen legyen, és a megérzése-
ire hagyatkozzon.

Dokumentarista fényképeivel?? az életet faggatja és ku-
tat tovabb. A vildgot a tereken keresztilil tapasztalja meg.

Forditotta Pfisztner Gabor



Lucinda Devlin: Great Salt Lake, Utah #3, 2017, Aus der Serie

»Salt” © Lucinda Devlin, courtesy Galerie m, Bochum

" ,Wir verstehen uns als menschliche Wesen nur dann richtig, wenn wir uns von
Fahigkeiten her begreifen, die es uns erlauben, unvorbereitet zu sein und im
Ungewissen zu agieren.” Georg W. BErTRAM, Michael RUsenserG: Improvisieren! Lob
der Ungewissheit, Stuttgart, Reclam, 2021, 12

2 Az 1960-es évek kdzepétdl William Eggleston kezdett szines diafilmet
hasznalni, amelyet addig jobbara csak az alkalmazott teriileteken és a csaladi
események dokumentalasara hasznaltak (pedig mar Robert Capat is kapacitélta
a Kodak az 1950-es évek legelején, hogy hasznéljon szines filmet, akarcsak
Robert Doisneau-t, aki Palm Springs-i felvételeit végl arra is fényképezte).

Az 1970-es évektdl, igaz nagyon mas felfogdsban, mér egyre tébben, példaul
Joel Meyerowitz vagy Steven Shore is ilyen nyersanyagra dolgozott. A The

New Color Photography vélhet6en erre a trendre utal, amelyet jél példaz Sally
Eauclaire The New Color Photography cim( kényvének a cime is, amely 1981-ben
jelent meg. Ebben az idészakban mér a kdnyvkiaddk, mizeumok és galériak is
elfogadtdk, hogy a fotogréfusok szines nyersanyagra (rendszerint szines diara)
fényképeztek. (A ford.)

3 [...] Auch und gerade hier Liicken zu fiillen, Informationen nachzureichen,
dem Auskunft Suchenden mit Biografien auf der Héhe der Zeit und unter dem
Riickgriff auf jiingste Forschungsergebnisse zu dienen, ist das Ziel [...1.“ ([...]
Itt és most épp az a cél, hogy a hidnyzo részeket pétoljuk, az informacidkat
kiegészitsiik, és tdjékoztassuk az arra vadgyokat a kor szinvonalan, tdmaszkodva
a legujabb kutatési eredményekre [...].), Hans-Michael KoetzLe: Das Lexikon

der Fotografen 1900 bis heute, Miinchen, Knaur, 2002. 5. Mig Candida Hofer
megjelenik egy sz6cikk erejéig, hianyzik viszont az amerikai-kanadai fotogréfus,
Lynne Cohen (1944-2014), aki szintén talalt tereket fényképezett, igy leplezve le
a mindennapok bizonyos aspektusait.

4 Emlékszem, amikor 2009-ben lttam a képeit egy csoportos kiallitdson

a kélni Forum fuir Fotografie rendezésében, és meg kell mondanom, hogy mig

a nevét teljesen elfeledtem, a képeit viszont egyaltalan nem.

5 Akiéllitdson zajl6 vezetésen elhangzottak nyoman 2023. marcius 15-én.

6 Gabriele CoNraTH-ScHOLL: ,Rdume zwischen Leben und Tod”, Gabriele
CoONRATH-ScHoLL, Lucinda Devuin, Claudia ScHuBer: Frames of Reference, Susanne
Breidenbach (hrsg.) KélIn, Steidl, Photographische Sammlung/SK Stiftung
Kultur, KéIn, 2023. 31.

7 Felfoghat6 finom utaldsként a jatszo6térre is (playground). (A ford.)

8 A Photographs by Willam Eggleston cim(i kiallitas sajtékézleménye, Color
photographs by William Eggleston at the Museum of Modern Art, 1976.

majus 25. (https://www.moma.org/documents/moma_press-release_326994.
pdf?_ga=2.26170484.831867322.1688164376-784806377.1688164376. utolsé
letsltés datuma: 2023. 06. 30.)

9 Lisa Le Feuvre beszélgetése Lucinda Devlinnel: Susanne BRreipengacH: . m., 181.
' Az angolban az adult eufemisztikusan utalhat nyilvanvalé szexualis
(pornograf) tartalmakra filmek vagy épp Ujsagok, videdk, egyéb médiatartalmak
esetében, amelyek kifejezetten felnétteknek késziilnek. (A ford.)

" Susanne BReIDENBACH: [. m., 181.

2 Gabriele CoNRATH-ScHOLL: ,,Rdume zwischen Leben und Tod”, Susanne
BREIDENBACH: [. m., 31.

> A Frames of Reference fordithat6 viszonyitdsi pontként, viszonyitasi
rendszerként is.

4 Lucinda Devlin a killitdson zajlé vezetésen 2023. marcius 15-én.

> Uo.

6 Uo.

7 Susanne BREIDENBACH: I. m., 63.

'® Devlin vélhet8en az agriculture helyett hasznalja, a field az agros (lat. féld)
angol megfelel6je, amely utal a terlilet megmdivelt jellegére is. (A ford.)

9 1975-ben mutatta be a George Eastman House Rochesterben (New York)

a legendas és nagy hatasu New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape cimdi kidllitast. Az itt kiéllité fotografusok az érintetlen természet
helyett az ember altal hasznalatba vett és &talakitott természetet mutattak
meg.

20 Claudia ScHuBerT: ,Lucinda Devlin — Raum und Natur zwischen Funktion

und lllusion”, Susanne BREIDENBACH: I. m., 89.

2 Uo., 81.

22 Ehhez Idsd Walker Evans beszélgetését Leslie Katz-cal: ,Therefore

art is never a document, though it certainly can adopt that style.” (,Ezért

a mivészet sosem dokumentum, de természetesen magdéva teheti ezt

a stilust.”), Art in America, March-April 1971, 82-89. Online elérhet6 az interju
elsé része, amelyben az idézett rész olvashaté. (https://lamericansuburbx.
com/2011/10/interview-an-interview-with-walker-evans-pt-1-1971.html
(Utolsé letdltés datuma: 2023. 06. 30.)
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TOTH OLIVER

HISZ A SZABAD
GONDOLKODASBAN,

A VELEMENYNYILVANITAS
SZABADSAGABAN, DE
LEGALABB ENNYIRE
FONTOSNAK TARTJA

AZ ELFOGADAST IS. LETELEME
A MOZGAS, AZ ALLANDO
VALTOZAS. UGY VELI,

HA NEM TORTENIK SEMMI,

AZ OLYAN, MINT A HALAL,
AMELYNEK KOZELSEGET MAR
MEGTAPASZTALTA. MEGSEM
HAJLANDO FELELEMBEN,
TABUK ES KORLATOK KOZE
SZORITVA ELNI. HA SZUKSEGES,
MEG PROVOKAL IS. MAR
FIATAL LANYKENT IS ILYEN
VOLT: POLGARPUKKASZTO

ES NAGYSZAJU. HORVATH

M. JUDIT A TARSADALOM
KEPMUTATASAROL,

A FOTOZASROL, MINT
TERAPIAROL, SZERELEMROL,
ES A MESEKROL, AMELYEK

A MENEKULEST JELENTIK

A VALOSAGBOL.

Tegytik fel, hogy lehetGséget kapnal arra,
hogy Osszeéllits egy szdmodra kedves és fontos képekbdl
allo tarlatot! Milyen fotografusoktdl vélasztandl, és milyen
alkotasok kertilnének ki a falra?

Olyan hosszui azon fotom(vészek
listdja, akiknek szeretem az alkotdsait, hogy egy egész
kastélyt meg tudnék tolteni veliik. Kézel dlinak hozzdm a
néi fotografusok. Egészen biztos, hogy valogatnék Mary
Ellen Mark képeibdl. Valasztanék felvételeket Sally Mann

Fotémluvészet 2023-2.

Horvath M. Judit: Mds Vildag, Bogdcs, 1996, analég technika © Horvath M. Judit

Koézvetlen csaldd cim( anyagabdl is. Az amerikai k6ziz-
léssel szembemend sorozata azonnal vitakat valtott ki,
Sally Mannt pedofilidval és az amerikai csaladi értékek
lealacsonyitasaval vadoltdk meg, mikézben csak azt sze-
rette volna megmutatni, hogy milyen atélni a gyerekkort,
amikor felfedezzilk 6nmagukat és a szexualitdsunkat.
Emlékszem, a férjemmel K&Inben volt kidllitasunk, ahol
a szervezOk el6zetesen elkérték a kiallitandé fotdk lista-
jat, amelyen szerepelt a kilencvenes években késziilt Méas



Vildg sorozatunk egyik felvétele, amelyet a Bérkocsis ut-
caban fotéztam. A képen egy meztelen kislany lathaté az
occsével. Ez az egyik legkedvesebb fotom. A szervez6k
elnézést kértek, amiért nem allithatjdk ki. Ahogy Sally
Mann esetében, gy az én esetemben sem a p6reség be-
mutatdsa volt az elsédleges.

A Més Vildg tobb mint tiz évig késziilt, 1998-ban je-
lent meg. A roma telepek, a putrik, a varosi gették nyomora-
nak pillanatait merevitettétek ki.

1990 és 1995 koz6tt az Amaro Drom romalap
képszerkeszt6-fotériportere, majd harom évig, a fészer-
kesztdje voltam. A lap munkatdrsaiként jartuk az orsza-
got, jellemz&en harman, a férjemmel és egy Ujsagiré
kollégaval kiegésziilve. Szegény, asszimilalédott cigany
csalddban néttem fel, de a kdrnyékiinkén nem voltak ro-
matelepek. Az a nyomor, amivel a sorozatunk képeinek
készitése kapcsan talalkoztam, ismeretlen volt szamom-
ra. A munka egy id6 utdn lelkileg is rendkiviil megterhel6
volt, rdadasul pontosan tudtam, hogy a sorozatunkkal
nem lesziink képesek valédi valtozast hozni ezeknek az
embereknek az életében. A fotografia erre nem képes
kézvetlentl. Hidba jarta és orokitette meg Lewis Hine
tobb mint egy évtizeden keresztil a gyermekmunkasok-
kal dolgoztaté gyérak vildgat, hiaba fotézta Jacob Riis
a New York-i nyomortanydkat, nem gyakoroltak nagy
hatast a nincstelenek helyzetén valtoztatni képes tar-
sadalmi csoportokra. Errél a témarél sz6l Susan Sontag
A szenvedés képei' cimii kdnyve, amelyben azt fejtegeti,
miért rendit meg benniinket a szenvedés latvanya, miért
tartjuk elviselhetetlennek a haboruk képeit, amelyeket
lassan mar meg sem néziink. Persze attdl fugg6en, mi-
lyen hatdsok érnek benninket, milyen tarsadalmi moz-
gasokat éliink meg, egy-egy emblematikus kép belénk
hasithat. Talan azért, mert az emberek alapvetéen jok, és
sokkal tobben vagyunk ,,jok”.

A sorozat képeibél késziilt kényv elészavét Géncz Ar-
pad irta, amelyben ugy fogalmazott: ,Ezek a képek felkial-
téjelek. Lelkiismeretiink felkidltéjelei!”

Ahhoz, hogy megértsiik Goncz Arpad sorait, nem
kell romanak lenni. Amikor kilféldon allitottunk ki, fel
sem meriilt, hogy a képeken cigdnyok vannak, csak Ma-
gyarorszdgon, ahol a rendszervéltas idején volt egy révid
id6szak, amikor sokan — ma mar tudjuk, hogy naivan — azt
gondoltuk, mas lesz a vildg. Hamar rajottiink, hogy szinte
semmi sem fog valtozni. Ugyanazokat a térténelmi séma-
kat éljik meg Ujra és Ujra. A szegények egyre szegényeb-
bek, a gazdagok pedig egyre vagyonosabbak.

Az a fajta fotogréfus vagy, aki értelmiségiként részt
vesz a kozéletben, a képeiden keresztiil is hallatod a han-
god. Miért érzed fontosnak idénként a kéz dolgaiban meg-
szélalni?

Hiszek a szabad gondolkodasban. Abban, hogy
barki vallalhatja a véleményét, amelyet akar meg is val-
toztathat. Legalabb ennyire fontosnak tartom az elfoga-
dast is. A tabuk, a sémdk korlatoznak benntinket, altaluk
bekeriilink egy dobozba, ahol el6bb-utébb feszengeni
kezdunk. A mozgas, az allandé valtozas a fontos, az,
hogy t6rténjen valami. Ha nem t6érténik semmi, az olyan,
mint a halal. Tobbsz6r voltam daganatos beteg. Tudom,
hogy barmikor barmi megtorténhet velem, de nem aka-
rok félelemben élni.

Ha sziikséges, provokalsz is?

Igen, de sohasem ©ncélian. Bizonyos szem-

pontbdl a 2009 és 2012 kozott készilt Privat képek is
egyfajta provokacié, hiszen ebben a sorozatomban le-
meztelenitettem magam. A pére valdésdgot szerettem
volna megmutatni. Azt, ahogyan megvaltozik a testem
a betegségem, a mdtéti hegek, majd a kemoterapias ke-
zelések hatasara. Fontos volt, hogy az, aki a képeim nézi,
azt érezze, hogy mindez vele is megtorténhet, de a leg-
fontosabb tizenet, hogy tul lehet élni.
Amikor 48 6ra utan kihtztak bel6lem az infiziét, mindig
lementem a kérhaz kertjébe, kitiltem egy padra, és néz-
tem a felh6ket, a madarakat. Arra volt sziikségem, hogy
stissén rdm a nap. En voltam az egyetlen, aki ezt tette,
teljesen egyediil voltam. Ezt is vehetjuk provokaciénak.

A fotézas terdpia volt? Azért, hogy eltavolitsd magad-
tdl a betegséget, mintha nem is veled torténne?

Pontosan. Amikor a kezelések utan kicsit jobban
lettem, alig vartam, hogy dokumentéljam a szenvedé-
sem. A tiikor csaldka latszatot ad, de a fényképez6gépem
nem hazudik. Amikor nem birtam fényképezni, megkér-
tem a férjem vagy a lanyaim.

A sorozatombdl késziilt elsé kidllitas alkalmaval még nem
voltam elég bator ahhoz, hogy a képeket 6nmagukban,
egy galéria faldn mutassam meg a kézénségnek. Féltem.
Zanyi Tamas hangmérnokot kértem fel, hogy készitsen
egy hanganyagot egy altalam 6sszedllitott slideshowra.
Evekkel késébb, az édesanyamnak emléket allits, az &
Oregségét és leépilését bemutatd Privat képek Il. eseté-
ben mar ki mertem allitani az els6 anyagomat is, az Uj
felvételekkel egytitt. Egy kiilonteremben, ahova gyer-
tydkat és csaladi fényképeket helyeztem, az anyamat is
elblcsuztattam...
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Horvath M. Judit: Mds Vildg, Budapest, 1997, analég technika © Horvath M. Judit

Mikor taléltad meg magad és a szereped fotografusként?
Amikor mdr nagyon nem tudtam mit kezdeni
magammal, a gyerekeink is nagyobbak lettek, Gyuri el-
hatédrozta, hogy megtanit fényképezni. Megismerkedé-
stink kezdete 6ta nagyon szerettem a munkait. Onnantél
kezdve pedig, hogy 6sszehdzasodtunk, térdig jartunk a
fényképeiben. Mindig érdekelte a véleményem. Tudat
alatt, de pontosan éreztem, melyik képnek, hol a helye.
Ez egy képesség. Azt hiszem, velem sziletett a vizudlis
érzékenységem, ami folyamatosan fejlédott.
A kép nagyon fontos szerepet jatszott gyerekkorom-
tél kezdve. Anydm sokat rajzolt nekem, de nagy hatds-
sal volt ram az altaldnos iskolai rajztandrom is. Ma mar
nem banom, hogy nem vettek fel a kisképz8be, ahova
szerettem volna jarni, mert tudom, hogy nem ott volt a

Fotémluvészet 2023-2.

helyem. Az pedig fel sem meriilt, hogy varréné legyek,
mint anyam, vagy pék és cukrasz, mint apam. Azutan ol-
vastam egy hirdetést a N6k Lapjdban, ahol gyerekszeretd
lanyokat kerestek kérhazi munkara, igy jelentkeztem a
névérképzdbe.

Azt szoktad mondani, hogy kicsi volt szamodra Sarvar.
Hogyan kell elképzelni azt a fiatal nét, aki ekkora lendiilettel
indult neki a felnétt életének?

Polgarpukkaszté és nagyszaju voltam. Piros
harisnyanadragot, miniszoknyat és fekete csizmat hord-
tam. Ha mér csizma... El6fordult, hogy a gimnazium ze-
nekaraval énekeltem, példaul a Sétalé csizmdkat Nancy
Sinatradtél. Nem voltam csunya kislany sem, féltették is
télem az anyék a fiakat...



A hetvenes években végeztem el a ndvérképzét. Evekkel
késébb, egy osztalytalalkozé utan hazavittem az igazga-
ténémet, az imadott llonka nénit, és megkérdeztem téle,
milyen voltam, amikor megismert. Azt mondta: ,Tudja
Juditkdm! Az unokdim, most, hisz évvel késébb olyanok,
mint amilyen maga volt akkor.”

Abban, hogy nem kallédtam el, nagy szerepe volt a kor-
héazi fegyelemnek, az aldzatnak, amit megtanultam. An-
nak, hogy tudtam, szdmitanak rdm. A munka szeretetét
apamtdl tanultam, aki mindig éjszaka dolgozott, akkor
sutotte az embereknek a masnapi kenyeret. Anyam gyo-

nyorien varrt. Olyan szegények voltunk, mint a templom
egere, de Ugy oltoztetett minket, mint a hajas babakat,
egy kabatot kétszer kiforditott. A semmibdl tudott vara-
zsolni, nemcsak ruhat, ételt is az asztalra.

Budapesten nagyon kiszolgaltatott és maganyos voltam,
baratok és csalddtagok nélkil. Amikor késébb Borbély
Szilardot olvastam, jottem ra, hogy a kulturdlis kdzeg
kiveti magéabdl azt, aki barmilyen szempontbél mas. En
a csalddomon belil, majd késébb majdnem minden ko-
zegben idegennek éreztem magam. Minden Uj k&zG6s-
ségben meg kellett kiizdenem azért, hogy ki vagyok.

Horvath M. Judit: Mds Vildg, Budapest, 1990, analdg technika © Horvath M. Judit
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Erezted a hatrényat a szakméban annak, hogy né vagy?
Olyan eléfordult, hogy példaul parlamenti pro-
tokoll eseményeken a férfi fotdsok félreloktek. Hamar ra-
jottem, hogy ezt a tipusi munkat nem nekem talaltak ki.
Yehudi Menuhinra mondték azt a cigdnyzenészek, hogy
asztalnal meghalna. Ez egy taldlé mondas. Rdadasul a
kotelezé sosem ment nekem. Akkor éreztem jél magam,
amikor szabadon fényképezhettem.
Szerencsém volt, hogy a férjemmel egymadsra talaltunk.
Nagyon szigoru volt velem, nem engedte, hogy ting-
li-tangli képeket engedjek ki a kezembél. Azutadn jott
az Amaro Drom, ahol egyrészt egy hihetetlenil inspiralé
szellemi kézeg vett korul, aminek révén kinyilt szamom-
ra a vilag. Osztojkdn Béla, Zsig6é Jend, Horvath Aladar,
Csalog Zsolt... fantasztikus emberekkel dolgozhattam
egyltt. Masrészt viszont megtapasztaltam a végtelen ki-
szolgéltatottsdgot és a nyomort.
Persze voltak nehézségek, hiszen az a fajta latdsmad,
amit képviseltem, a szubjektiv dokumentarista fo-
togrédfia, a lap bizonyos munkatarsai kérében nem volt
kedvelt. Sokak szerint csak a meglévé elditéleteket eré-
sitettem. A kritikusok a nyomor helyett a szépséget alli-

tottdk volna a foték kézéppontjdba, ami akkor felfogha-

tatlan volt szdmomra. Ennyi év tavlatabdl rajottem, hogy
nekik a szegénység tul kozeli élményt jelentett. Emlék-
szem, voltak olyanok is, akik azt gondoltdk, inkdbb egy
férfinak kellene vezetnie a szerkesztséget. A kuratérium
végll mégis engem valasztott.

Harom évig szabad kezem volt. Azutéan a lap nagyon
atpolitizalédott, kaptam a penzumot, hogy kit kellene
fotéznom. Hasonlo tértént a Heti Budapestnél is, amely
azért fontos szamomra, mert fotdsként ez volt az elsé
olyan munkahelyem, ahol sajat jogon kaptam megbi-
z4ast. Azéta is nagyon halas vagyok a fészerkesztének,
Domokos Lajosnak, aki minden héten lapindité értekez-
leteket tartott, sokat tanultam téle. Amikor valahol tgy
éreztem, mar nem tudok sem hasznosat, sem Ujszer(t
nydjtani, eljottem, idével fliggetlenné valtam.

A leghiresebb magyar fotéshazaspar... Nem unalmas az
allandd kitétel, mely szerint te vagy Stalter Gyorgy felesége?

Idénként unalmas, ugyanakkor tény. Azt szok-

tam mondani — némi képzavarral —, hogy olyanok va-

gyunk, mint a Protopopov hazaspar, siklunk a fotografia

jegén. A szakmaban sosem bantottak emiatt. Talan azért,
mert ismerem a kortdrsainkat, kedvelem a munkaikat.

Horvath M. Judit: Privat képek, Budapest, 2011, digitalis technika © Horvath M. Judit
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,,Két b6réndnyi konyvem volt, ezzel mentem feleségdil
a Stalter Gyurihoz” — mondtad egy alkalommal. Nagy szere-
lem volt?

Persze. Gyuri érettségi utdn néhany hdnapig

betegszallitéként dolgozott a kdérhazban, ahol névér
voltam. A sors furcsa szeszélye folytan ekkor még csak
par szét valtottunk. KésGbb teljesen véletlentil, ha lehet
annak nevezni, két egymast kdveté évben ugyanott és
majdnem ugyanakkor taldlkoztunk Ujra: nyar elején a
Lanchid hajon miiksdé diszkéban. Az elsé évben, mire
felkért tancolni, véget ért a zene. A masodik évben mar
végig tudtuk tancolni a dalokat...
A kapcsolatunk azért mUkaédik jél, mert azt, amit az egyi-
kiink nem tud, tudja a masik, és forditva. Persze sok min-
denben nem értiink egyet, kritizdljuk egymas munkait,
de ez engem inkabb arra 6sztén6z, hogy még jobb ké-
peket csinaljak.

Tudom rélad, hogy az életedben a valéség és a mese
szoros kapcsolatban &ll egymdssal. Hogyan kell ezt elkép-
zelni?

Minden képemnek van reélis alapja, de van me-
seszer( eleme is. Van egy fotém a Mas Vilag kényviink-
ben, ahol két gyerek all egy vélgyben, a kislany felemeli
a fejét, a tavolban pedig egy kisfiu alakja rajzolddik ki...
Minden kép mesél. Minden kép egy titok, aminek meg-
fejtése a befogadd dolga. Lehet, hogy az, amit egyikiink
egy képpel kapcsolatban gondol és érez, néha k6sz6-
néviszonyban sincs a fotds szandékdaval, de maguk a
gondolatok, az érzelmek a fontosak, amelyek a sajatos
,Néma parbeszéd” révén megsziletnek a fejlinkben.
Edesanydm és édesapam sokat meséltek nekem kisko-
romban. Csodélatosan egészitették ki egymas gondolata-
it. Régen beszéltem errél. Emlékszem, az egyik térténet
arrél szolt, hogyan verte agyon az én bator dédapam a
gonosz kigyét, amely tettéért jutalmat kapott a féldesar-
tél. Anyam sokat meritett a haborus élményeibdl. Az egyik
torténetben arrél beszélt, mennyire féltek az 6ccsével, mi-
kozben menedéket kerestek egy kozeli erd6ben a bomba-
zasok eldl. Ezek a mesék fontosabbak voltak szadmomra,
mint a csaladi fotéalbum képei, amelyeket megnéztem
ugyan, de kiulondsebben nem hoztak izgalomba.
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Horvath M. Judit: Csaléka latszat, Budapest, 2009, digitalis technika © Horvath M. Judit
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Horvath M. Judit: Magdngydijtemény, Budapest, 2018, digitalis technika © Horvath M. Judit

A mese menekiilés a valésdgbdl?

Egyfel6l menekiilés, masfeldl altaluk szinesebb
és gazdagabb lesz az életlink. Gyerekként sok Andersen
mesét olvastam, s6t, beszélgettem is a targyakkal, vagy
éppen a nappal, a felhékkel vagy a széllel, éppugy, ahogy
Andersen meséinek hései is teszik. Egy alkalommal, le-
hettem Ugy nyolcéves, éppen hazafelé bicikliztem, és
ugy fujt szembdl a szél, hogy majd leestem a kerékparrél.
Megkértem hat a szelet, hogy legyen szives, fujjon meg
hatulrdl, hogy épségben hazaérjek. Képzeld, révidesen
megfordult a szélirdny. Néha Ugy gondoltam, hogy van
egy kis vardzserém.

»A mdgia, a valésdg megvaltoztatdsanak képessége a

gyljtogetéssel kezdédik...” — irod a Csaldka latszat® cimdi
albumodban. Mi alapjén vélasztottad ki a sorozat hol pikans,
hol bizarr targyait?

Nem vdlasztottam, maguktdl jottek. Az elsé

Fotémluvészet 2023-2.

kép a szliletés metaforaja, az utolsé a halalé. Valahogy
irdnyithatatlanul megsziiletik a bennem éI6 kép. Ebben
biztos, hogy szerepe van a meséknek, hisz mindig csalok
kicsit, ezért is lett a sorozat cime Csaldka latszat, de ben-
ne van a néisségem és a szdrmazdsom is.

A cigdny kulturara jellemzé motivumok, a roma naiv
miivészetre jellemzG szinek és fények, a hétkdznapi targyak
beemelése a miivészetbe.

Miutadn Féner Tamas megnézte a Mai Mandban
a kidllitdsom, felhivott, és azt mondta: ,,Tudod, Judit!
Azért ez egy nagyon roma anyag.” Addig a pillanatig ez
eszembe sem jutott, nem térekedtem tudatosan erre.

A Magéngyjtemény cimi sorozatodban &llattete-
meket fényképeztél. Ez is egy gytijtés eredménye volt.

Mindig vonzottak az elhullott allatok. Van egy

y,rendellenességem?”, Ugy latok, mint a makro objektiv.



Horvath M. Judit: Magdngyiijtemény, Budapest, 2018, digitalis technika © Horvath M. Judit

Mar gyerekként is egész kdzel mentem az elhullott alla-
tokhoz, hogy megnézhessem, mennyire masok kdzelrél.
Erdekelt a halal, a megvaltoztathatatlan, és az ezzel val6
szembesilés. A sorozat készitése egyfajta gydszmunka
volt, amely sordn igyekeztem kifejezni a szeretteim el-
vesztése felett érzett fajdalmamat.

Egy ideje mar nem gy(ijtok sem kacatokat, sem elhul-
lott allatokat. Az, ami kordbban lazba hozott, ma mar
nem. Innen tudom, hogy egy szakasz lezarult az éle-
temben.

Mit gondolsz, hogyan véltoztal az id6k sordn, és ez
hogyan érheté tetten a képekben?

Alapvetéen mindig magdnyos ember voltam.

Ma is szikségem van arra, hogy egyedil legyek, hogy

elrendezzem magamban a gondolataimat. Ez nem je-

lenti azt, hogy pesszimista vagyok, éppen ellenkezdleg.

Azt gondolom, hogy azt, aki szereti az életet, az élet

viszontszereti. Ha kitarjuk az ajténkat, az ablakunkat,
bejohetnek rajtuk a j6 dolgok.

Fiatalabb koromban nem fotéztam magam, az édes-
anyamat is csak akkor, amikor beteg lett. Nem voltam ké-
pes jokedvemben fényképezni. Sziikségem volt valami-
lyen drdméra, mély fajdalomra. Ez csak az utébbi idében
valtozott meg, ahogy elkezdtem mobiltelefonnal fotézni.
Ezekbdl az azonnali és esetleges képekbdl sziiletett a
HMJ Képek 2022-es kiallitdsom anyaga.

Mindig forgatok valamit a fejemben, most is, de még ti-
tok, hogy mit. A titok nagyon fontos az ember életében.

Sok titkod van?

Most csak egy. Meglatjuk, lesz-e beldle valami...

" Eurépa Kényvkiadd, Budapest, 2004. (Ford. Komaromy Rudolf.)
2 Kerényi Gyorgy: Szerz6i magankiadas, Budapest, 1998, 5.
3 Szerz8i magéankiadas, Budapest, 2010.
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A képekben

tikrozodo
S0rs

Babak Kazemi képeirdl

Az elmult két évtized soran Babak Kazemi, irdni fotogra-
fus és képzémlivész, valtozatos témakat dolgozott fel,
els6sorban a dokumentarista fotografia eszkozeivel,
hogy leréviditse a mlivészet és a valésdg kozotti tavol-
sagot, és a mélyen gyodkerezé személyes és tarsadalmi
tartalmak kifejezésére hasznalja a narrativakat.

Kazemi torténetei tobbnyire sziil6foldjéhez, Huzesztan-
hoz' kapcsolédnak, ehhez az olajban bévelkedd és Iran
leggazdagabb tartomanynak tartott teriilethez, az orszag
délnyugati részén. A kilonféle fotografiai technikdkat és
eljdrasokat hasznalé Kazemit olyan témak foglalkoztatjak
élénken, amelyek kézvetlenil kapcsolédnak Irdan modern-
kori torténelméhez, azokhoz a tarsadalmi és politikai ese-
ményekhez, amelyek kozil sok Huzesztdnban tortént
vagy a tartomanyhoz kéthetd. Ezek az orszag olajiparaval
kapcsolatos tigyekt6l kezdve az olajpénzeknek az irani
politikdra és tarsadalmi dinamikara gyakorolt politikai és
gazdasagi kovetkezményeiig terjednek. Mindkettd oriasi
kihivast jelentett az orszag és a nemzet szamara az elmdalt
évszazadban. Kazemi, aki ennek a gazdag régiénak a szii-
lottjeként az iszldm forradalom utani korszak és a haborus
bizonytalansag éveiben nétt fel, személyes és intim témak
sokasdgan topreng el, mikézben megidézi a tarsadalom
elétt allé kihivasok kontextusat. Ezeknek a nehéz id6knek
a személyes életére és a tarsadalmi kérnyezetére gyakorolt
hatdsat vizsgalja és veti 6ssze mindazzal, aminek felnevel-
kedése soran tanuja volt.

Huzesztan tartomany rengeteg megprébaltatason ment
keresztiil az elmult 40 évben. Mivel az iraki hatdr mentén
fekszik, sokkal nagyobb mértékben volt tanuja a puszti-
tasnak és a halalnak az iraki-irdni habora? nyolc éve alatt
(1980-1988), mint az orszag mas régiodi. Irdn gazdasaga

Fotémluvészet 2023-2.

és nemzetbiztonsdga nagyban fligg ennek a tartomany-

nak a stabilitdsatol, igy Huzesztant mind gazdasagi, mind
stratégiai értelemben az orszdg dobogd szivének tekin-
tik. A régié mindig is b6velkedett eréforrasokban: itt ta-
lalhato Irdn szarazfoldi kdolajkincsének 80 szazaléka, és
itt van a Kozel-Kelet legnagyobb gazfinomitéja, illetve az
orszag legtébbet exportdld acélmive is. Jelentés a kuko-
rica- és rizstermesztés, és itt termesztik Irdnban a legtébb
buzat, cukorrépat és cukornadat. A 80-as évek haborujan
tdl a helytelen gazdasagirdnyitds és a kapzsisag is szen-
vedést hozott a vidékre, amellett, hogy nagyon kemény
és mérhetetlentil nagy kihivast jelent6 kérnyezeti problé-
makkal is szembe kellett nézni. Ezek k6z6tt a széles kor(i
szegénységet és elvandorlast okozé vizhidny és az aszaly
a legkomolyabb. Az arab szeparatista felkelések, a szank-
ciék és a sulyos gazdasagi problémak csak néhanyak
a tovabbi, az orszag egészét is sujtd problémak kozul.

Az 1983-ban Ahvéazban, Huzesztan tartomany févarosa-
ban sziiletett Kazemi, az iraki-irdni haborud idején nétt fel.
A szdmtalan atrocitassal jaré, tébb mint egymillié embe-
réletet kbvetel6 habord a 20. szazad egyik leghosszabb
és legvéresebb konfliktusa volt. Az autodidakta fotogra-
fus gyerekkordban festeni tanult, késébb, szenvedélyét
kovetve, egy milvészeti iskoldba ment tovabb, ahol grafi-
kat tanult. A kép és a grafika felfedezése kézben ismer-
kedett meg a s6tétkamraval, amely lenyligozte, és meg-
nyitotta el6tte az utat, hogy elkezdje élethosszig tartd
szenvedélyét, a nyomat- és képalkotds folyamataval valé
kisérletezést. ,,A sotétkamra vardzsa 6rokre megfogott,
onnantdl tobbé nem tettem le a fényképez6gépet” —
mondja.> Azutan, hogy megismerkedett két kivalé irani
fotografussal, Bahman Jalalival* és Sadegh Tirafkannal,’



Babak Kazemi: A Report for D’Arcy,

2003-2011, © Courtesy of Babak Kazemi
Babak Kazemi: A Report for D’Arcy,

2003-2011, © Courtesy of Babak Kazemi

megnyilt el6tte az irdni mlvészeti vilag, sajat gyakorlata

pedig atalakult. Fotografusi, mlvészi karrierjét, fontos
teherani galéridkkal egytittm(ikodve kezdte el.

Kazemi, kifinomult, emberi és érzékeny tekintetérél valt
ismertté. A témak széles skalajat dolgozta fel és egyfajta
jatékos megkozelitéssel hozta létre az életm(ivét, és ebbe
beletartozik a dokumentacié az archivalas és az anyag-
gal valo kisérletezés is. Sorozatai, kulénésen a koraiak,
tényeket dokumentalnak, és komoly kutatémunka all
mindegyik modgott. Egy-egy sorozat altaldban egy bizo-
nyos témara, targyra vagy helyszinre koncentrdl, amely-
nek kapcsan a mivész vizudlisan és konceptudlisan is
igyekszik annak |ényegéig hatolni. Esztétikai, kolt6i tar-
talmuk mellett Kazemi sorozatai archiv anyagokként is
megGbrzésre érdemesek, mert a kortars Irdn torténelmé-
nek konkrét témaihoz és helyszineihez kapcsolédnak.
Elsé sorozatat felkérésre kezdte el, amikor még a f&is-
kolara jart. A Report for D’Arcy [Jelentés D’Arcynak] cim(
sorozat végiil egy kilenc évig tarté projektté terebélye-
sedett. Egy, a huzesztani olajtarsasagndl dolgozé barat-

Babak Kazemi: A Report for D’Arcy,
2003-2011, © Courtesy of Babak Kazemi

jan keresztll azzal biztdk meg, készitsen egy személyes
sorozatot a vallalat kulisszak mogotti életérdl — az olaj-
kutaknal, a finomitékban és mas létesitményekben —,
olyan helyszineken, ahova kiviilallék nem |éphetnek be.
Kazemi az iraki habori® évei alatt (2003-2011) dolgozott
ezen a projekten, a létesitmények és helyszinek doku-
mentdlasa mellett szdmos portrét is készitve a mun-
kdsokrél. Amikor évekkel kés6ébb Ujra atnézte ezeket a
képeket, er6sen szimbolikus és ironikus gy(Gjteményre
lelt, és Ugy dontott, a sorozatot William Knox D’Arcy-
rél” nevezi el, arrél a brit-ausztral tizletemberrdl, aki az
irdni olaj- és petrolkémiai ipar f6 megalapozéjaként is-
mert, és aki feltehet6leg sohasem jart a Kézel-Keleten.
Azt mondjdk, D’Arcy egy hordé olajat sem latott életé-
ben, mégis a térségben folytatott tevékenysége 6rokre
meghatdrozta a Kézel-Kelet és a vildg politikajat és sor-
sanak alakuldsat. A sorozat ennek a kdrnyezetnek és az
olajipari munkasok élet- és munkakériilményeinek kolt6i
abrazolasat portrékon és tajképeken keresztll hozza ko-
zelebb a valésaghoz.
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Babak Kazemi: Khoramshar, Number by number, 2008,
© Courtesy of Babak Kazemi
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Babak Kazemi: Khoramshar, Number by number, 2008,

A Khorramshahr Number by Number [Horramsahr
hdzszdmrdél hédzszémra]l (2005) ciml sorozatdhoz
Kazemi az Ahvaztél mintegy 100 km-re fekvé, az
iraki-irdni haboriban szinte teljesen elpusztitott
belvizi kikétévaros, Horramshar® hazszamtablait
fotézta nagy mennyiségben. Kazemi azzal allitott
emléket a varosnak és a szamtalan &ldozatnak,
hogy a hazak képeit hazszamtablaikra exponalta.
A mlegyuttes a veszteség, a gyasz és az elhagyatott-
sag er6teljes koltbi kifejezése. A sorozat részleteit a
teherani Martirok Mdzeuma és a chicag6i Museum of
Contemporary Photography vasarolta meg.



A Sir, Yes Sir [Igenis UramI] (2009) cim{
sorozat Kazemi katonai szolgalata alatt
sziletett, amikor digitdlis képeket készi-
tett katonatarsairél, amelyeket maguk-
kal vihettek emlékbe. A sorozat akkor
allt 6ssze, amikor késébb, meglatva a
bennuk rejlé lehetéségeket, Ujra expo-
nalta és manipuldini kezdte a képek egy
részét. Egy tal olaj felszinére helyezte
és meggyujtotta a nyomatokat, hagyta,
hogy a zselatin felhdlyagozzon a képek
feluletén, igy fogalmazva meg azt, amit
6 ,,tarsadalmi sebeknek” hiv, vagyis azo-
kat a tdrsadalmi problémakat, amelyeket
a rossz vezetés, az olaj és a haboru okoz-
tak és allandésitottak. ,,Meggy6z6dé-
sem, hogy Irdnban a problémaink nagy
része kdzvetlenul az olajjal és a haborud-
val fugg 6ssze” — mondja. ,,A munkam
leginkdbb az anyagrdl és a feldolgozasrél
sz6l; a fotografia csupan Urligy, amely
lehetévé teszi szamomra, hogy részt ve-
gyek a feltaras és a kifejezés folyamata-
ban.”® — teszi hozza.

Babak Kazemi: Sir, yes Sir, 2009. © Courtesy of Babak Kazemi
Babak Kazemi: Sir, yes Sir, 2009. © Courtesy of Babak Kazemi
Babak Kazemi: Sir, yes Sir, 2009. © Courtesy of Babak Kazemi

Fotémlivészet 2023+2.



Babak Kazemi: Souvenirs of a Friend and Neighbour Country, 2009
© Courtesy of Babak Kazemi

Babak Kazemi: Souvenirs of a Friend and Neighbour Country, 2009
© Courtesy of Babak Kazemi

Babak Kazemi: Souvenirs of a Friend and Neighbour Country, 2009
© Courtesy of Babak Kazemi
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Ennek tudhaté be az, hogy a korai sorozatokat
kovetéen mindinkabb eltlinni latszik a fotografia
mint muivészeti 4g és a konceptuélis kifejezés ko-
z6tti hatar. Az egyes sorozatok idével képzémUvé-
szeti projektekké valtak, melyeknek sajatsdgos jel-
lemzé6i és céljai lettek. Kazemi, akit foglalkoztatnak
gyermekkori haborus emlékei, és akit koriilvesznek
a targyi maradvanyok Irdn torténelmének ebbdl a
korszakabdl, nem riadt vissza attél, hogy tovabb
kutassa a haboru témajat. A Souvenirs of a Friend
and Neighbour Country [Emléktargyak egy barati
szomszédos orszagbdl] (2009) cim(i sorozatban az
Abadan és Horramsahr épiileteinek falaiban a mai
napig nagy szdmban megtaldlhaté I6vedékek Iat-
hatdk, amelyeket GsszegyUjtott, megmért, méret
szerint osztalyozott, mizeumi targyak médjara le-
irassal latott el, majd valés méretben lefényképez-
te és kiallitotta 6ket. A szarkasztikus cimmel a ma-
vész Ujfent a régié modern politikdja és a vildgban
megfigyelhetd haborus uszitas altal szitott atroci-
tasok ellen tiltakozik, amelyek a korabban évsza-
zadokon &t békésen egymds mellett él6 népeket
sodornak konfliktusba.



Babak Kazemi: The Exit of Farhad and Shirin, 2012, C-print, 100x70 cm, © Courtesy of Babak Kazemi

Az irdni mlvészetben és kultirdban fontos szerepet bet6ltd koltészet és torténetmesélés szub-
jektiv vizsgalatdhoz és a technikakkal valé jatékhoz Kazemi olyan sorozatot is készitett, amely
kdzvetlentl az irdni kultdrabdl kdlcson6z elemeket. Az Exit of Shirin and Farhad [Shirin és Farhad
tdvozdsa] (2012) a mUivész sajat szerelmi életével foglalkozé magénéleti projektként indult és dridsi
siker lett belGle. Az elvalasrdl és kényszer(i migraciordl sz616 sorozatot a miivész baratnéje ihlette,
aki kénytelen volt kivdndorolni. Shirin és Farhad 16. szazadi torténetét felelevenitve ez a sorozat
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egyfajta tiszteletadas a szerelem és a fajdalom el6tt.
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Babak Kazemi: Captives, #01, 2014, Gum print, 35x50 cm, © Courtesy of Babak Kazemi

MUvészi palyafutdsa sordn Kazemi kornyezetvédelem-
mel foglalkozd projekteket is készitett. A Foglyok [Cap-
tives] (2020) cim( sorozatanak Gtlete egy Teheran mel-
lett taldlhatd, enyhe és kellemes klimajardl ismert helyen
tett latogatds sordn szlletett, ahol harom fat latott.
A fak a tavasszal szokatlan havazéas miatt 6sszeroppan-
tak. Kazemi felfedezte, hogy szdmos ilyen sérilt, de
mégis z6ldelld, é16 fa van a falu elhagyatott teriiletein és
a lerombolt hazak kozott.

Itt a m(ivész a tajat haszndlja arra, hogy egy sokat
vitatott, globélis témardl, a természetes él6helyek-
nek, a profit és a varosi életterek érdekében t6rténd,
elpusztitasardl beszéljen. Ezek a képek egyben koz-
vetlen utaldsok is a ,,bezartsagra”; hatdrozott politikai
allasfoglalast jelentenek, amellyel a mivész az irani
polgaroknak a nagyvilagtdl valé elszigetelése ellen
tiltakozik, valamint elitéli a zsarnoksdggal szemben
és a demokracia védelmében kiallé6 polgéarok, didkok,
aktivistdk és politikai vezeték igazsagtalan bebor-
ténzését. Sajat szavait idézve: ,,Ennek a sorozatnak a
képeivel olyasmirél szeretnék beszélni, amit mi csak
tiltott szerelemnek nevezink”."” A sérult fakat me-
taforaként hasznélja, hogy ezzel utaljon a szenvedd

72 Fotoémivészet 2023-2.

emberiségre és kulondsen irdni honfitarsaira, akik
testikon és lelkiikén a jelenkor okozta sebekkel élnek.
A hagyomanyos fotografiai technikdval készult sorozat
gumi-arabikummal, természetes tintaval és természe-
tes UV-fénnyel nyomtatott képekbdl all. Mindegyik ké-
pen, egyetlen, vagy néhany csoportban all6 fat l1atunk
bekeritett, elhagyatott kérnyezetben, a természet me-
lankolikus és maganyos hirnokeiként az egyre terebé-
lyesedd pusztulds kdzepette.

2012-ben Babak Kazemi elnyerte a londoni Delfina
Alapitvany Perzsia csoddja elnevezésl rezidencia-6sz-
tondijat. 2015-ben & képviselte Irdnt a Velencei Bienna-
1én, ahol a Nyolcéves perzsa savanyusdg [Eight years old
Persian pickle] cim{ munkajat mutatta be: egy nagy mé-
retl installaciét, amelyben hdsz polcon mintegy 800
beféttestiveg allt, bennuk véletlenszerGien kivalasztott
emberek képeivel, olajban ,tartésitva”. A projekt kifejezi,
hogy Irdn politikailag alkalmatlan arra, hogy megérizze
és megdvja a nemzet vagyait és megvalassza vezetését,
illetve, hogy a tisztességtelen és hibas politika elhoma-
lyositja, és feloldja egy nemzet képét, mikézben a gaz-
dagsagot szimbolizal6 olajnak elvileg jélétet kellene biz-
tositania az emberek szadmara.



Babak Kazemi: Captives, #02, 2014, Gum print, 35x50 cm, © Courtesy of Babak Kazemi

Kazemi muivei szamos gyljteményben megtalalhaték, kéz-
tiik a Maraya Art Centre-ben, a teherani Kortars MUvészeti
Mudzeumban és a Haborli Mdzeumdban, valamint Sardzsa
emirjének magangyljteményében az Egyesuilt Arab Emirsé-
gekben, illetve képei vildgszerte szamos kiadvanyban meg-
jelentek.
Generacidjanak egyik legaktivabb fotomUvészét képeinek
finomsagaért, érzékenységéért és koltdiségéért méltatjak.
Bar muvei szorosan koétédnek kulturdlis kérdésekhez és a
konkrét foldrajzi hely multbéli traumaihoz, a mélyen filozofi-
kus gondolatok megjelenitésével tullép ezeken a hatarokon.
Kazemit vildgszerte érti és érzi a kozonség, mert az a célja, a
miivészet kiildetése, ahogy sokan rajta kivl is valljak, hogy
a dolgokat az emberi Iétezés fizikai és szellemi igényeinek
megfelelden valtoztassa meg. Es ebben a tekintetben Kaze-
mi mUveinek nem csak fogyasztéi aspektusa van. Sziikség
van rajuk korunk valésdganak esztétikai értelemben térténd
megértéséhez is, hogy felébresszék és taplaljadk embersé-
glinket. Hogy ezt elérjék, az emberek mindig is térekedtek
az elméjukon kivili valésdg gyakorlati és mivészi megraga-
ddsara. Mindezt Babak Kazemi nem csupan a mivészetével
prébalja megragadni, meg is akarja érteni.

Forditotta Mihaly Andrés.

Huzesztan Irdn egyik nyugati tartoménya, a Perzsa-6bdl északi partjan.
Az irak—irani habord, Irak és Iran k6zott 1980 szeptembere és 1988
augusztusa kozott vivott hdbord volt.

3 Személyes kozlé.s

4 Bahman Jalali (1944-2010) irdni fotografus, aki

az irdni forradalom utan mar csak féleg tanitott az irdni egyetemeken.
Az irdni fotétorténet egyik legalaposabb ismeréje. Az egyik alapitéja
volt a teherdni Museum of Photography-nak, 1997-ben. 1998-ban
kizarélag fotografiaval foglalkozé lapot indit Aksnameh cimmel. Ihttps://
www.silkroadartgallery.com/bahman-jalali//

> Sadegh Tirafkan (1965-2013) irdni mUvész. Részt vett az iraki-irani
haboruban is. A teherani m(ivészeti egyetemen fotografusként végzett.
Az irdni képi, valamint absztrakt hagyomanyokat a fotéba atiilteté

és a kifejezetten konceptudlis munkai tették hiressé mindenhol.
(https://lwww.tirafkan.com/index.html)

6 Az iraki haboru egy nyolc évig elh(iz6dé fegyveres konfliktus volt,
amely 2003-ban kezd6dott az Egyesult Allamok éltal irdnyitott katonai
koalicié &ltal Irakba inditott invaziéval, amely megdontdtte Szaddam
Huszein kormanyat.

7 William Knox D’Arcy (1849-1917), angol uizletember. 1901-ben
kapott kutatdsi koncessziés jogokat az akkori Perzsidban. A kutatdst
1908-ra koronazta siker. W. K. D’Arcy az Anglo-Persian Oil Company
(APOC) igazgatéja lett. Ebbdl a cégbél alakult ki késébb a British
Petroleum (BP).

8 Horramshar ikonikus jelent8ség(i véros Irdnban, mert a teljes
lakossédga elmenekdlt vagy meghalt, bar a véros az iraki-irdni hdbord
elétt még kozel 150 000 f6s népességet szamlalt.

9 Részlet Babek Kazeminek a szerzével folytatott interjijabol.

10 Személyes kozlés.
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SURANYI MIHALY

MESZARSZEK ES KONYORGES

Gondolatok Schild Tamas Mdszarszéki anzix cimii sorozata kapcsan'

A PROBLEMA

Egy allat megdlése mindig problémat okoz. Allatalakban megjelend isteneket imadtunk, meséinkben és mitoszaink-
ban antropomorfizaltuk 6ket. Mar az Oszévetség embere és a zsidd irastuddk szerint is mindennek van lelke, ami
lélegzik. Pontosabban mindennek, ami ,ruah-val” rendelkezik, amit Isten éltetd lehelete, lelke jar at. Az allatokkal
valo kozosségiink egyik elsd irdsos emléke a Prédikator 3. konyve.? De mégis megobljik 6ket a sajat hasznunkra. Ezzel
a konfliktussal folyamatosan szembesuliink, akdr hdsevék vagyunk, akar nem.

A MESZARSZEK ES ABRAZOLASA

Morus Tamas Utdpidja 1516-ban jelent meg. Amikor a filoz6fus a varos szerkezetét taglalja, szét ejt az élelmiszerpia-
cokrdl, és kozottiik a vagdhidakrdl is, amelyek a varoson kivil taldlhaték, mégpedig két okbdl: a varos vezetSi védeni
akarjak a polgaraikat attél, hogy kivesszen bel6liik a legemberibbnek tartott irgalom érzése, és nem akarjak, hogy
a varosban szenny- és fert6zésforras legyen.

Schild Tanas: A Mészarszéki Anzix cim(i sorozatbdl, 2013, archiv pigment print, 80x120 cm © Schild Tamas
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Schild Tands: A Mészdrszéki Anzix cim(i sorozatbdl, 2013, archiv pigment print, 80x120 cm © Schild Tamas

,De az allatokat a varoson kivili berendezett vagéhidon
olik le, és tisztitjdk meg a szolgdk, ahol a folydviz a tiszta-
talan mocskot lemoshatja. Nem tirik ugyanis, hogy pol-
garaik megszokjak az allatok marcangoldsat, mivel azt
tartjdk, hogy igy apranként kiveszne bel6lik az irgalom,
természetiinknek legemberibb érzése. Nem engedik azt
sem, hogy mindenféle mocskos és tisztatalan dolog ke-
riljon a varosba, melynek rothadasa megfert6zné a leve-
g6t és ragalyt hurcolna be.”

Figyelemreméltd, hogy az elsé, vagyis az etikai szem-
pont mennyivel hangsulyosabban jelenik meg a széveg-
ben. Mas formaban, de egy hasonlé gondolatot olvas-
hatunk a XIX. szazad kézepén Emile de La Bédolliére*
a parizsi mesterségekrél és iparrél sz6l6 konyvében is,
amikor arrdl ir, hogy, bar a mészarosok nem kegyetle-

nek, hiszen nem barbar 6sztoneiknek engedelmesked-

nek, hanem munkat végeznek, a gyilkolas folyamatos
gyakorldsa mégis hasonlé hatdst valt ki, mint az ere-
dendé vadsag.

A képek mindig az adott tarsadalmi, gazdasagi kornye-
zetre reflektdlnak. Az els6 mészarszék abrazolasokat a
XIll. szazadtdl ismerjuk. Ekkor forditottak le Ibn Butlan®
egészségroél sz6lé konyvét, mely szdmos mészarszék ab-
razolast is tartalmazott. Ugyanebben az id6szakban ké-
sziltek azok a templomi ivegablakok is, ahol mészaro-
sok alakjai tnnek fel. De a mészarszék abrazoldsok egy-
altaldn nem voltak elterjedtek. Ez igy is maradt egészen
a holland festészet aranykoraig. De miért is jelentek meg
a leolt allatok a XVI. szazadi képeken, és miért ismertink
olyan sok ilyen tipust dbrazoldst a XVII. szazadbdl?

Fotémlivészet 2023+2.
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Schild Tanas: A Mészérszéki Anzix cim(i sorozatbdl, 2013, archiv pigment print, 80x120 cm © Schild Tamas

A németalféldi tartoméanyok az akkori Eurdépa egyik
leggazdagabb tertiletének szamitottak. A Német-
alfoldi Koztarsasdg® megalakuldsaval egy alapvetéen
kalvinista, szekuldris koztarsasag jott létre. 1602-ben
létrejott a Holland Kelet Indiai Tarsasdg, a Koztarsasag
koézel 2000 hajéja szelte a tengerek vizeit, és az 1,8 mil-
liés koztarsasag vilagpolitikai tényez6 lett. Igaz ugyan,
hogy a templomok belsejét lefestették, de az otthonok-
ba bekoltoztek a festmények. Olyan migy(jt6i kultira
alakult ki, amely egészen kivételes az eurépai mivészet
torténetében. Egyes tanulmanyok szerint’” a nagyva-
rosokban (Haarlem, Haga, Leiden, Utrecht, Delft és
Alkmaar) 700-1000 lakosra jutott egy fest6, és a XVII.
szazadban koézel egymillié festmény készult a koztar-
sasagban. A puritan, kalvinista hollandoknak azonban
fontos volt, hogy a lakasokat diszité képek ne legyenek
moralis Uzenet hijan.

A csendéletekben abrazolt elhullott bogarak, levagott
kakasok, vagy éppen egy marhafej az élet mulandésa-
gara emlékezteti a néz6ket. A XVI. szdzadi manierista
csendélet hatterében még bibliai jelenetek tlintek fel.
A polgarsdg azonban pontossagot és realizmust vart
el a képektdl. A sajat életuket akartdk viszont latni a
falakon. Megjelentek azok a zsanerképek, masok mel-
lett, melyek mészarszéki jeleneteket orokitettek meg.

Fotémluvészet 2023-2.

A ledlt allatok koril tevékenyked6é emberek, gyerekek
fontos lizeneteket tudtak hordozni. A disznéhdlyagot
felfujé gyerekek arra figyelmeztették a nézbket, hogy
az élet nem tébb, mint egy buborék.®

Ebben a szellemi kérnyezetben sziletett meg 1655-ben
Rembrandt Harmenszoon van Rijn Mészédrszék® cim(i
képe. Bar a két Idbaval a keresztgerendara fellégatott
Okor teste mogott feltlinik egy néi arc, ez a kép tullép
a zsanerkép hagyomanyos keretein. A helyszin részletei
teljesen s6tétben maradnak, a megolt allat testét mintha
égi fény vildgitanad meg, igy ez keril kiemelésre. A mora-
litds helyett itt a tartalom szakralissa valik. Azzal, hogy a
fellégatott allat az emberi szenvedés allegdriajava valik,
egyben a szenvedéstdl valé megvaltasra is utal Krisztus
aldozatan keresztil. Tarr Linda, a mészarszékek szakra-
litasarol szol6 cikke,® meggy6zéen elemzi Rembrandt
miivének a hatdsat Chaim Soutine és Francis Bacon ha-
sonlé munkaival 6sszehasonlitva.

A mészarszékek torténetében a kdvetkez6 nagy fejezet a
XIX. szdzadi iparosodas idején kezd&dik, amikor a varo-
si lakossag hirtelen néni kezd, a redljovedelmek és ezzel
egyltt a husfogyasztas is emelkedik. Parizsban 1810-ben
sziletik dontés 6t nagy vagohid épitésérdl, egyenletesen
elosztva az akkori Parizs peremén, melyek 1818-ra meg
is épulnek kdzpénzbél.



Schild Tands: A Mészarszéki Anzix cim( sorozatbdl, 2013, archiv pigment print, 80x120 cm © Schild Tamdas

A Morus Tamas altal megfogalmazott gondolatok, ha mas
formaban is, de még jelen vannak a kdztudatban. A kéz-
egészségligyi és jarvanyugyi kovetelmények vildgosak, de
a mesterséggel kapcsolatos fenntartasok tovabbra is él-
nek, gondoljunk csak Emile de La Bédolliére mar idézett
megjegyzésére. A szazad végén megjelennek a nagymé-
retl hit6hazak és a hiitott vagonok, melyek a hus tarola-
sdnak és szallitdsanak idejét meghosszabbitjak.

A XX. szazad elején Chicagéban 12 millié marhat vagtak
le évente, majd a futdszalagon végzett munka oGtletét
Henry Ford, a vdgdhidak gépesitése lattan, atiltette az
autdgyartasba."

Mindezek ellenére a vagdhidak képi reprezentacidja ritka,
bar el6fordul, de a XVII. szazadban alkotott mészarszé-
keket dbrazolé képek mennyiségéhez képest elenyészé.

A vagohidakat misztikum 6vezi, a tdrsadalom nem szive-
sen szembesiil a nyersességgel, a réluk szél6 reprezenta-
cidk és diskurzusok szinte tabunak szamitanak. Termé-
szetesen |éteznek ilyen dbrdzoldsok a fotografiaban is,
de ezek elsésorban az ott dolgozdékrél késziilt csoportké-
pek vagy tinnepélyes pillanatok.

Ennek a fondksagara figyelmeztet Georges Bataille-nak
a Documents cim( folyéiratban 1929-ben ko6z6lt szécikke
a vagohidrol,? amelyhez Eli Lotar™ készitett illusztraciot.
A Bataille és Eli Lotar kézo6tti egyuttmikodés azért fon-

tos jelen esetben, mert radikalisan tarsadalomkritikai
kontextusba helyezi a vdgéhidakat. Bataille a tarsada-
lom alszentségének bizonyitékat latja abban, hogy a
vagohidakat a hétkoznapi élet tereitdl tavol allitjdk fel,
hogy a térsadalom tagjainak ne kelljen folyamatosan
szembesulni a hudsipari termékpalya els6, brutalis Ié-
pésével. Bataille szdmara a vagoéhid olyan hely, ahol az
emberi tdrsadalom végzetes mechanizmusa teljes egé-
szében megmutatkozik. Itt nem az allatok szenvedését
lathatjuk, amelyet a folyamatok gépesitése végtelenné
tesz, hanem egy olyan civilizacié szellemét, amelynek
gazdasdaga a blnre épiil. A vagdhid az a hely, ahol a halal
gépezetébe szorult él6lényeket termékké valtoztatjuk.
Eli Lotar a sorozattal' atlép egy eddig ki nem mondott,
mégis régzilt tabut. Barmily furcsdnak tlnik is elsé pil-
lanatra, a mészarszéket abrazolé mlivek szazadokon
keresztill kerlilték a vér és a szenny megjelenitését.™ A
test, a hus megjelenik, de vér gyakorlatilag soha. Eli Lo-
tar képein elsésorban az 6lés aktusat latjuk, az allatok
feldolgozasanak elsé fazisait, kiomlé belekkel és vérrel.
1987-ben, amikor Patrick Hamon készitett sorozatot az
arles-i vagoéhidrdl, & is fekete fehérben dolgozott,' ki-
fejezetten azért, hogy a vér latvanya ne legyen annyira
felkavard. Ide sorolhaté Marc Trivier” anderlechti vagoé-
hidrél készitett sorozata is.

Fotémlivészet 2023+2.
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A MESZARSZEKI ANZIX SOROZAT
Schild Tamas fotdsorozata tébb, mint 40 képbdl all,
ezekbdl értelemszerlien a Karinthy Szalonban csak egy

résziik volt bemutathaté.

A képek elmosédottsaga a folyamatosan haladé gépso-
rok feltartéztathatatlan és részvétlen mikodésére utal-
nak. A szinek sz(ik skdlan bellil mozognak. A fehér, a
sarga, a voros és a zold fellileteket, ahogy néhany képen
lathatjuk, ferde fény vilagitja meg, de a feltételezhet? is-
teni jelenlétnek mas jele nincs. A széthasitott gerincek
két oldaldn a borddk ugyan angyalszarnyakat idéznek, a
kettéflirészelt gerincek azonban életidegen, torz gércsbe
fordulnak.

A fény egykedviien 6mlik az allatok folyamatosan moz-
g6 maradvanyaira. A tekintetekt6l megfosztott fejek hal-
mainak tetején a valaha életet [até szemek mar a sem-
mit furkészik. A nézd el6tt elsuhané tetemeken mér ott
vannak a vonalkédos cimkék, melyek a szabvanyoknak
megfeleléen jelzik a his eredetét.’® A pontos szabalyo-
zas, a globalizacié kévetelményei esziinkbe juttathatjak
Pilinszky Hasonlat cim( versének utolsé sorait: ,,Kulcs
elkallédni, zar bezarulni, cip6 megallni, amennyire csak
szamok tudnak valakit kézreadni és idegenné tenni,
olyan mély a mi elhagyatottsagunk.”"

Schild Tamas nem egy konkrét helyrél beszél, nem az
a célja, hogy raciondlisan szervezett munkafolyamatok
sziikségszerl kegyetlenségére iranyitsa a figyelmet, sok-
kal inkdbb egy feloldhatatlan erkdlcsi problémara vila-

Fotémluvészet 2023-2.
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Schild Tanas: A Mészdrszéki Anzix cim(i sorozatbdl, 2013,

git rd, amikor felteszi a kérdést, vajon létezik-e irgalom
a vilagunkban? A kérdés a civilizacidnkkal kapcsolatban
fogalmazédik meg: ide jutottunk, de j6l van-e ez igy? igy
kellet-e térténnie? Nem tudjuk, hogy a mészarszék a va-
roson kivil van-e, s6t egyetlen alakot sem latunk. A sz6
szoros értelmében embermentes kdrnyezetben aram-
lanak az allatok tetemei egy ki nem mondott végsé cél
felé.

Nem tudjuk, hogy a fehér jel a kép kdzepén, inkdbb a
megvaltas jele, vagy inkdbb egy kés.

Mivel barhol lehet, amit latunk és tudjuk azt is, hogy ré-
szei vagyunk az ezt megteremté civilizaciénak, Schild
Tamas sorozata mar nem csupan arrél sz6l, hogy miképp
nem kivanunk errél tudomast venni, és nem is csupan
Istent keresi a hdsokra vetulé gyér fényben, nem csupan
azt a kérdést veti fel, hogy vajon van-e irgalom a vilag-
egyetemben, hanem mindenkihez személyesen szél.
Vajon mennyire sziikségszerli az 6lés folyamatosan és
aktivan fejlesztett gépezetét elfogadnunk? A néz6k nem
kerulhetik meg azt a kérdést, hogy milyen vildgban is
élink? Az is fontos, hogy erre a kérdésre nem tudunk
vélaszolni.

Schild Tamas sorozataban két aktus 6tvozédik. A gyo-
nas és a konyorgés. Konyorgés az allatokért, mint lelkes
tarsainkért és érettlink, mint gyilkosaikért. Nem tudjuk,
hogy kaphatunk-e megbocsatast. Borges egy novelldja-
ban Abel igy sz6l Kéinhoz, aki tettét nem tudja feledni:
,Mig tart a lelkiismeret-furdalas, tart a b(in is.”?



A VIDEO

A Karinthy Szalon egyik kisebb termében bemuta-
tasra keriilt egy négy részbél all6 videdmunka?' is,
amelynek az els6é darabja 2013-ban, az utolsé pe-
dig 2023 marciusaban késziilt. A videdk anyagat a
Mészarszéki anzix képeibdl allitotta 6ssze a mulvész.
Folyamatos kameramozgdssal, attlinésekkel valnak
lathatéva a sorozat képeinek részletei.

Ha egy utnak fogjuk fel a négy tételbdl allé filmet,
azt mondhatnank, a konyértelenség tudomasulvéte-
lének stacidirdl van itt sz6. Nem csupan a képi vilag
fogja 6ssze Oket, amelyben egészen az utolsé pilla-
natig csak a sorozat képeinek részletei jelennek meg,
hanem a zene is, mely mind a négy tételben Bach
Adagidja, Glenn Gould el6adéséaban.

Az els6 vide6 még csak az Adagio hangjait hasznalja
fel, ezt a temetéseken oly gyakran hallhaté dallamot,
mely egyfajta tisztelgés az eltdvozott el6tt és a bu-
csut idézi. A tétel utolsé képe egy fekete hattérbdl
el6tlind szem.

A masodik rész tullép a blcsun és a lelkiismereten.
Azzal, hogy Baka Istvan Az Apokalipszis szakdcskony-
vébdl 1.2 cim( verse kéré fonddnak a képek és Arnold
Schdnberg?® zenéjére épiti fel a tételt, mar nem csu-
pan az egyes egyén lelkében feltdmadé lelkiismeret-
rél szél, hanem az embert és az allatot egyarant a
pusztulé tajba helyezi.

A harmadik elem, a harmadik tétel visszautal az el-
sOre, amennyiben itt is az Adagio dallama hangzik fel
Glenn Gould keményen kopogé jatékaval kisérve, de
disszonans hangzasok, hurok visitasa, fémes zajok is
egyre inkabb feltlirjdk a zenét. A tétel cime: A soron-
kovetkezé emlékére. A képek kozott feltlinik egy fe-
héren vilagité kereszt, amely az adott kérnyezetben
akar egy kés is lehet. Ez a rész végiil ugyanazzal a
képpel zarul, mint az elsd tétel.

A videdszonata negyedik tétele mar csak zajokbdl
épitkezik. A tétel teljes cime: Mészarszéki anzix — Vég-
s6 megoldas, hangjdték képbetétekkel, Szemelvények
vélogatott szorongéasaimbdl, elfojtasainkbdl, gazember-
ségeinkbdl. Bar a tétel madarcsicsergéssel és gyerme-
ki hangokkal indul, majd egy vihar hangjai kevered-
nek bele, nagyon gyorsan a maszarszék visszhangos
tereiben taldljuk magunkat, ahol panyvak surrogésa,
szivhangok, a mosakodas zajai, allatok bégése, a viz
hangja kiséri a néz6t, egészen az utolsé percig, ahol
még utoljdra az egymdsra dobalt levagott fejekbdl
tekintenek rank a szemek, miel6tt az egyetlen, nem
a sorozathoz tartozé képpel lezarul a mi a Gangesz-
ben megmeritkez6 zarandok arcaval.

Fotémlivészet 2023+2.



Az utolsé képen mar csak egy zenei kifejezés l1athatd: da capo al fine. Nem tekinthetjuk vélet-
lennek, hogy éppen a 77 éves eurdpai békét megtoré ukran-orosz habord kezdete utan egy
évvel tartotta Schild Tamas fontosnak, hogy kidolgozza ezt a negyedik tételt.

Ahogy a fotd esetében is, a videdmunkak és kisfilmek kozo6tt is talalhatunk szdmos al-
kotast, melyek a vagdhidakkal, a vagéhidak irgalmatlansagaval, a hozzajuk kapcsolédd
erkoélcsi problémaval foglalkoznak. A legfontosabb, amit ki kell emelntink, Huszarik Zoltan
Elégidja. Nem csupdn azért, mert Schild Tamas is elmondja, hogy ez szdméra mennyire
fontos volt, hanem a vided elsé és harmadik tételének utolsé képén megjelend, fekete
hattérbdl el6bukkand l6fej miatt is. Huszarik szemlélete az Elégidban megfogalmazott faj-
dalom, az irgalom hidnya az irgalmatlansagban, nem all messze Schild Tamastél.

Fel lehet sorolni persze mas olyan filmeket is, amelyek a mészarszékekhez kapcsolédnak.
ElsGsorban Georges Franju® Le Sang des bétes cim( filmjét kell megemliteni, amelyet 1949-
ben forgatott azokon a helyszineken, ahol Eli Lotar is dolgozott. Franju filmje, ahogy Lotar
sorozata is, brutdlis és sokkal inkdbb tarsadalomkritikai éle van, mint k6lt6i természete. To-
vabba Thierry Knauff?® Abbatoir cimi filmje tlinhet fontosnak, aki a mar hivatkozott Marc
Trevier-nek az anderlechti vagéhidon készult fotésorozata alapjan készilt 1987-ben, és
bemutattak az Oberhauseni Nemzetkszi Rovidfilmfesztivalon is. Eppen ott, ahol 21 évvel
elébb Huszarik Zoltan filmje hozta el a fesztival dijat.

Schild Tanas: A Mészérszéki Anzix cim( sorozatbdl, 2013, archiv pigment print, 80x120 cm © Schild Tamas
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" ScHiLb Tamds: Mészérszéki anzix— Karinthy Szalon, 2023. 03. 23. — 2023. 04. 21.
A kidllitds a Budapest FotoFesztival programsorozatanak egyik eseménye volt.
2 Prédikétor konyve, 3. 19-20. ,,19. Az emberek sorsa olyan, mint az allatoké,
egyforma a sorsuk: ahogyan meghal az egyik, ugyantigy meghal a masik is, és
ugyanolyan lélek van mindegyikben, nem kilénb az ember az éllatnal. Bizony
minden hidbavalésag! 20. Mindegyik egy helyre kertl, mindegyik porbdl lesz,
és Ujbdl porrd lesz mindegyik.” Link: https://abibliamindenkie.hu/uj/ECC/3 .
3 Morus Tamaés: Utdpia, Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 2002, 86. Ford. Karbos
Tibor a W. Michels és Th. Ziegler altal Berlinben kiadott (1895) Lateinische
Literatur Ddnkmaler des XV-XVI Jahrhundertes cim( m{ alapjan. Eredeti kiadas:
Thomas Morus: De optimo statu reipublicae deque nova insula Utopia, Leuwen,
1516.
* Emile Gicautr pe La BépoLLitre (1812-1883), ir6, Ujsagird, forditd: Les Industriels,
métiers et professions en France, 1842. 86. old. Link: https://www.gutenberg.org/
ebooks/63063
> |bn ButLan (XI szazad elsé negyede — 1066), arab keresztény orvos és
theolégus. Az egészség megtartdsarol sz6l6 mivének leforditasat el6szor a XIII.
szézadban emlitik. A kényv Tacuinum Sanitatis cimmel valt ismertté és kedveltté.
5 Pontos megnevezéssel élve a Hét Egyesiilt Holland Tartomény Kéztarsasaga.
llyen néven 1581-1795 kozott létezett.

John Michael MonTias (1928-2005) francia szarmazasu amerikai kézgazdasz
és muivészettorténész. A holland aranykor gazdasagtorténetével foglalkozott.
8 A szakirodalom ezeket is a Homo bulla abrazolasok kdrébe sorolja.

Rembrandt Hermensz van Run: Le Boeuf écorché, olaj, 1655, vaszon,
94x67 cm, Paris, Musée du Louvre. A kép cime tébb valtozatban is ismert:
Slaughtered Ox / Levégott 6kér, Le Boeuf écorché / Megnyuzott marha,
a tovabbiakban Mészdrszékként fogunk ra hivatkozni.
0 Tarr Linda: A mészarszék szakralitdsa egy képtipus valtozasainak tiikrében,
elhangzott: Fiatal Mivészettorténészek VIII. Konferencidja, Budapest,
2022. szeptember 15-17.
" Hdsatlasz, a Heinrich Boll Alapitvany (Berlin, Németorszag) és a Féld Baratai
Eurépa (Briisszel) és a Magyar Természetvédék Szdvetsége (Budapest) kozds
kiadvénya.
2 Georges BartaiLLE: ,,Abattoir”, Documents, n°6, novembre 1929, 327-329.
3 Eli LoTar (1905-1969), sziiletési nevén Eliazar Lotar Teodorescu, roman
szarmazasu francia fotds és operatér 1924-ben érkezett Franciaorszagba.

Germaine Krull kérében élt és dolgozott, Lotar egy ideig a tanitvanya is volt.
Munkait a kor legtobb avantgard kiadvanya kozolte, és szamos jelentds
nemzetkozi fotékidllitdson szerepelt (Fotographie der Gegenwart, Fifo, Salon
de I’Araignée stb.). Georges Bataille kérte fel 1929-ben, hogy a Documents
folydiratban az Abattoir [Mészérszék] cimszéhoz készitsen fényképeket. Ezekben
az években, 1929 és 1931 kozott, késziilt az Aux abattoirs de la Villette cim(, 35
képbdl all6 sorozata.

4 Eli LoTAr: Aux abattoirs de la Villette, 1929, Centre Pompidou, https://www.
centrepompidou.fr/en/recherche/oeuvres?display=Grid&terms=%20Aux%20
abattoirs%20de%20la%?20Villette

5 Sylvain LeTeux: ,,L'image des bouchers (XIIIe-XXe siécle) : la recherche de
I’honorabilité, entre fierté communautaire et occultation du sang”, Images du
travail, travail des images [En ligne], 1 1 2016, mis en ligne le 01 février 2016,
consulté le 14 avril 2021. URL: http://journals.openedition.org/itti/1313 ; DOI
:https://doi.org/10.4000/itti.1313

6 Gilles FrRoGER: ,,Trois images d’abattoirs”, Anthropology of food [Online],

S13 12019, Online since 09 March 2019, connection on 18 July 2023. URL:
http://journals.openedition.org/aof/9265; DOI: https://doi.org/10.4000/a0f.9265
7 Marc Trivier (1960-), belga fotografus. Az 1980-as évek 6ta készit elsésorban
portrékat. 1980-ban készitette az anderlechti vdgéhidon az Abbatoir sorozatot.
'8 Lasd: az Eurépai Parlament és a Tanacs 1760/2000/EK rendelete.

9 Piuinszky Janos: ,Hasonlat”, Ué.: Krater, Szépirodalmi Kényvkiad6, Budapest,
1976, 135.

20 Jorge Luis BorGes (1899-1986): Legenda, Ford. Scholz Laszl4, BoraEs, Jorge
Luis: Az elsé magyar kéltéhoz: valogatott miivek, Eurépa, Budapest, 2015, 456.

2 Megtekinthetd: https://lwww.schildtamas.com/, Mészérszéki anzix — Valtozatok
I-Iv

22 Baka Istvan: Az Apokalipszis szakdcskonyvébdl I., https:/imek.oszk.
hu/09400/09446/09446.htm#102

% Arnold ScHONBERG: Verkldrte Nacht, Opus 4.

24 Georges FranJu (1912-1987), francia filmrendezd. 1949-ben forgatta

a Le Sang des bétes cim(i dokumentumfilmet bemutatva az allatok halalat a
parizsi vagéhidakon (La Vilette, Vaugirard). A film az egyik legk6zvetlenebb
megjelenitése a vagohidak vilaganak. Link: https://www.youtube.com/
watch?v=q0qE59rk3ic

% Thierry KNaurr (1955-), belga filmrendezé.

Schild Tanas: A Mészdrszéki Anzix cim( sorozatbdl, 2013, archiv pigment print, 80x120 cm © Schild Tamas
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GASPAR BALAZS

HONNAN SZARMAZNAK ES

MILYEN KORULMENYEK KOZOTT
BANYASZTAK ES TERMELIK KI

A FENYKEPEZOGEPEKBEN HASZNALT
FEMEKET? MILYEN LATHATATLAN
MUNKAFOLYAMATOK SZUKSEGESEK
A FENYKEPEK LETREJOTTEHEZ?
EVENTE MEKKORA SZEN-DIOXID
KIBOCSATASERT FELELOSEK

A ROSSZULSIKERULT KEPEK ES

A MINDENNAP| TELEFONHASZNALAT?

Tobbek kozott ezekre a kérdésekre keresi a valaszt
a Mining Photography. The Ecological Footprint of Image
Production [A fotogrdfia banydszata. A képgyartas okold-
giai labnyoma] cim{ utazé kidllitds, amely a fotografia
médiumat annak nyersanyagai szempontjabdl vizsgalja:
a természetes kdrnyezetre gyakorolt karos hatdsat, a kli-
mavaltozashoz valé hozzajaruldsat és az emberi munka-
er6 kizsdkmanyolasat mutatja be kritikus nézépontbdl
kezdetektél napjainkig, feltarva az ezekhez kapcsolédd
Osszetett és ellentmondasos jelenségeket, anélkul, hogy
egyszer(i megoldasokat kinalna.

A térlat a Museum fur Kunst & Gewerbe Hamburg és
a Kunst Haus Wien egylttm(ikodésben jott Iétre, és el6-

Fotémluvészet 2023-2.

A FENYKEPEK
LATHATO ES
LATHATATLAN
NYOMAI

Unknown: Silver bars in the vault, 1945, Kodak Collection
© Courtesy: Rare Books, Special Collections and
Preservation, University of Rochester

szor Hamburgban volt lathaté 2022-ben, majd Bécsben
2023-ban. A kidllité mvészek kozott szerepel Alison
Rossiter, Madame d’Ora, Robert Smithson és Mary Mat-
tingly. A fényképek, videdk, interjuk és targyak 6t cso-
portban jelennek meg, amelyek mindegyike egy-egy,
a fotogrdfiai eljardsok és gyartas soran felhasznalt anyag
— a dagerrotipidkhoz sziikséges réz; a nyomtatasi eljara-
sokhoz hasznalt fosszilis tizel6anyagok, mint a szén és
a bitumen; a huszadik szazadban elterjedt eziistzselati-
nos nyomatokhoz alkalmazott eziist; a papir mint hor-
dozbanyag; és a mai fényképez6gépek és okostelefonok
gyartasdhoz elengedhetetlen ritkaféldfémek — és az ah-
hoz f(iz6d6 jelenségek nyoméaba ered.

Esther Ruelfs kurator szerint a kiallitas azt tarja fel, hogy
,»,a fotografia taldlmanya és az iparosodas 6sszefonddik,
és hogy a fotografia tomegmédiumként valé elterjedése
hogyan kapcsolddik a természeti eréforrdsok kizsakma-
nyoldsahoz”." Az egyik kézponti téma az éghajlatvalto-
zdas, amelynek fotografidhoz fiz6d6 kapcsolatat elsésor-
ban ugy ismerjik, mint amiben az utébbi dokumentélja
és kozvetiti az el6bbit. A fényképek altal megorokitett
elsivatagosodott teriiletek és kiszdradt folydmedrek,
fak, arvizek, viharok, héség, tuzek hivatottak bizonyitani
a szélséséges idGjarasi kortilmények 1étét. Ezek azonban
alapvetéen tavolban lévé ,természeti katasztrofaként”



Hermann Biow: Alexander von Humboldt, 1847, © MK&G Collection

John Cooper: Pit Brow Woman, 1860s, © The Mater and Fellows

of Trinity College, Cambridge

mutatjdk be a jelenséget — pedig a fotografia nem csak
passziv megfigyel6je, hanem tevékeny részese az antro-
pocénnek és kapitalocénnek? nevezett kornak. ,,Ahhoz,
hogy az éghajlatvaltozast teljes térténelmi sajadtossaga-
ban jobban abrazolhassuk, eldszor is fel kell ismernink,
hogy a reprezentacids eszkdzeinket hogyan vontdk be
ugyanebbe a logikdba” — irja a kiallitdshoz készlt ka-
talégus Photography and Climate Change: The Engine of
Reflection, and Its Footprint [ Fotografia és éghajlatvéltozas:
A tiikro6zés gépezete és labnyoma] cim( tanulmanyban
Boaz Levin and Esther Ruelfs.

A fotografia szliletését példaul hivatalosan 1839-re da-
taljuk, azonban az azt lehetévé tevé folyamatok jéval
kordbbra nyulnak vissza. Ariella Aisha Azoulay a Toward
the Abolition of Photography’s Imperial Rights [A fotografia
birodalmi jogainak eltérlése felé] ciml tanulmanyaban
egyenesen 1492-re teszi a fotografia eredetét.* Ezt az el-
méletet koveti a kiallitas végén talalhaté idévonal, amely
a kapitalizmus, az 6koldgia és a fotografia torténetének
Osszefondédasat mutatja be egy idévonalon — 1492-t6l
2030-ig. llletve ezt bizonyitja Hermann Biow 1847-ben
Alexander von Humboldtrél készitett portréja, amely
a kiallitas els6 részében lathaté. A német természettu-
dés 1799-ben indult els6 nagyobb expediciéjara az ame-
rikai kontinensre, ahonnan a fél évszazaddal késGbbi

dagerrotipidhoz sziikséges fémekbdl hozott mintdkat.
A Humboldt altal gyjtott asvanyok — amelyek a kiallita-
son természetes formajukban lathatéak — és a fénykép

egyltt ugyanakkor azt is megmutatjdk, hogy a nyers-
anyagok hogyan valnak lathatatlannd a végeredményen.
Arthur J. Munby koélt6, fotografus olyan portréfotékat
gyUjtott, amelyek egy lathatatlan folyamatra és az ab-
ban szereplé névtelen munkasokra irdnyitja a figyel-
miinket: n6ékre, akik el6szor a fold alatt, majd a felszinen
dolgoztak Nagy-Britannia szénbdanyaiban, hozzajarulva
a birodalom ipari sikereihez. A szén szamos dgazatban
alapvet6 fontossagu volt, példaul a réz feldolgozasahoz,
amelyet a dagerrotipia-lemezek gyartdsahoz hasznal-
tak fel. A fényképeken a néket koszos munkaruhdban,
banydaszfelszerelésben és — a viktoridnus kor néképével
szbges ellentétben — férfias p6zokban &brazoltak. Szin-
tén munkdsokat 6rokitenek meg az 1848-as kaliforniai
aranylazrél készult dagerrotipidk, amikor is szazezrek in-
dultak meg az orszag nyugati vidékeire. Az aranylaz so-
ran egyfeldl egy olyan anyagot is banyasztak, amely ma-
ganak a dagerrotipianak a létrej6ttéhez is sziikséges volt
— a rogzitéanyagként hasznalt aranykloridot —, masfeldl
ezek a képek az els6 dokumentacidi a banyaszat kérnye-
zetpusztité hatasanak, példaul a folydk és vizkészletek
szennyezéshez.
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Oscar Hofmeister, Theodor Hofmeister: Moorblumen, 1897,
© MK&G Collection

A papirgyartds is jelentds szerepet jatszott a fotografia
torténetében és a negativ kérnyezeti hatasokban. A né-
met Agfa AG és a belga Gevaert Photo-Producten NV
egyesilésével 1964-ben létrejott az Agfa-Gevaert cso-
port a vilag egyik vezetd fotdipari gyartdja. A fotépapir
el6allitadsat bemutatd, huszadik szazad elsé felébdl szar-
mazé fényképeik nem csak kortorténeti dokumentu-
mok: a fekete-fehér zselatinos eziistpapirt példaul ma is
ugyanazon elvek szerint gyartjak. A zselatint pedig allati
testrészekbdl vonjdk ki — Madame D’Ora 1949 és 1953
kozott, két parizsi vdgdhidon készitett sorozata ennek a
folyamatnak, a szarvasmarhak racionalizalt levagdsanak

Fotémluvészet 2023-2.

A portrékon kiviil a tajképek is alkalmasak mind az el-,
mint a felfedésre. A Hofmeister-testvérek 1897-es, Ham-
burg kornyéki lapvidéket klasszikus piktorialista médon
mego6rokitd guminyomatan a gyapot fehér virdgai ki-
emelik az idealizalt taj fest6i minGségét, ugyanakkor
nem mutatjdk meg a bardzdalt talajt és a vizelvezet6
arkok geometrikus vonalait — amelyek a szisztemati-
kus t6zegkitermelés kezdetét jelzik. Susanne Kriemann
2017-ben mér eleve egy fert6zott mezére érkezett: azért
kisérte el a Jénai Egyetem tuddsait, hogy egy egykori
banyaszati terlilet renaturalizaciéjat vizsgalja, ahol az
erésen radioaktiv urdnércet banyasztdk 1949 és 1990
kozott. A sulyosan szennyezett talajban él6 névényekrdl
készitett képeken nem latszik a radioaktivitds, viszont
Kriemann leszedte a noévényeket és pigmentek el6al-
litdsara hasznalta fel Gket, ennek segitségével allitott
el6 heliograviroket (ezt a technikat elsésorban 1880 és
1930 kozott hasznaltak). igy végeredményben bevonta
a novényeket a mibe, a radioaktivitast pedig a kép fi-
zikai elemévé tette. Anais Tondeur a leveg6ben terjed6
koromrészecskéket kovette, amelyek a huszadik szazad
forduléjan a fotografiai eljarasok alapvetd alkotéelemei
voltak. A kormot a szél és a légaramlatok szallitjdk a le-
veg6ben, hogy aztadn jéval messzebb lehulljanak; a ré-
szecskék pedig elnyelik a napsugarakat és hozzajarulnak
a légkor felmelegedéséhez. Az égboltrdl készitett felvé-
telekhez a helyszinen, a leveg6bél kinyert koromrészecs-
kéket pigmentté alakitva hasznaltva fel — a s6tét ténusok
altal kihangsulyozva légszennyezés silyossagat.

nyers brutalitdsat, az ipari histermelés (és zselatinel6al-
litds) mogott meghizédé kellemetlen valésagot mutatja
meg. Az F&D Cartier a fotépapir anyagisagat kezdte el
munkacsoportokban vizsgalni a huszadik szédzad végén.
Installacidikban a mulvészek 1890 és 2000 kozott ké-
szllt, lejart szavatossagu fotépapirokat hasznaltak, ame-
lyek elvesztették fényérzékenységiik egy részét, de vala-
mennyire még mindig reagalnak a fényre — igy egy vég-
letekig leegyszer(sitett esztétika mentén vezetnek vissza
a médium kezdeti, a fény és az id6 rogzitésére iranyuld
kisérleteinek korszakaba, illetve kézvetitik a papir mint
anyag Osszetettségének és sokféleségének latvanyat.



F. D. Cartier: Waint and See, 1998-2022, © F&D Cartier, image right Vienna 2023
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2013, © Optics Division of the Metabolic Studio

Optics Division of the Metabolic Studio: Lake Bed Developing Process,

Az Optics Division of the Metabolic Studio (Lauren Bon, Tristan Duke, and Richard Nielsen) kollektiva munkajanak,
nagyméret(i képeinek egyszerre targya és anyaga a kaliforniai Owens-té. Egy hajékonténert alakitottak at fényképe-

z6géppé, ezlistot a kdzeli, haszndlaton kiviili Cerro Gordo banyabdl, halogénsdkat pedig a té fenekérdl gydjtottek, és

zselatint dolgoztak fel a kérnyékbeli szarvasmarhakbdl. A s6tétkamrat az éjszakai s6tétséggel, a vegyszereket pedig

a témederbdl szarmazd sés vizzel helyettesitették. A helyszin, a felhasznalt targy és az anyagok a fotografia globalis

kereskedelméhez kapcsolédnak: az Owens-volgybél szarmazé ezistét elsésorban az Eastman Kodak cég hasznal-
ta filmgyartasra. A t6 vizét pedig a Los Angeles-i vizvezeték-rendszerbe vezették, igy az az 1920-as évek kdzepére

az szinte teljesen kiszaradt.

Mary Mattingly: Mineral Seep, 2016 © Mary Mattingly

Fotémluvészet 2023-2.

Mary Mattingly Kobalt cim( sorozata globalis ella-
tasi lancok térképeit, miholdas felvételeket, meg-
rendezett és dokumentarista képeket 6tvéz, mi-
kdzben egy hatalmas kiterjedést, 6sszetett rend-
szer megértésére tesz kisérletet, amely tébbnyire
rejtve marad el6liink. A kobalt, az akkumlatorok
»Véres gyémantjanak” kitermelése tébb, mint hat-
van szazalékban a Kongéi Demokratikus Koztar-
sasdgban, bizonytalan kérulmények k6zott zajlik.
A kitermelt fém egy részét kinai gyartdk vasaroljak
fel, hogy aztan a laptopoktél kezdve az okostelefo-
nokon &t az elektromos autékig felhasznéljak azt.
Az Egyesiilt Allamok pedig ,stratégiai 4svanynak”
mindsitette, hogy 6szténdzze a banyaszatat, mi-
kdzben a vildg kobaltkészletének kozel kétharma-
dat az amerikai hadsereg hasznaélja fel. Mattingly
munkajaban a kobalt utjat kovethetjik nyomon
a feltart sziklafaltdl a megnyitott banyan keresztul
a szallitéallomasig. Mindezeket egy térkép koti
0ssze, igy lathatjuk, hogyan vesziink éhatatlanul is
részt — még a kritikai reprezentdcié is — a globalis
vildggazdasag és a kitermelés logikajanak karté-
kony 6kolégiajaban.
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Lisa Barnard: From the series The Canary and the Hammer © Lisa Barnard

Lisa Barnard egy maésik, kilénésen értékes anyag,
az arany nyoméaba eredt, amelyet okostelefonok,
fényképezbgépek és televizidk gyartasahozis hasz-
nalnak. Ezek tonkrement, e-hulladék fomajukban
is értékes anyagokat tartalmaznak — de nem csak
azokat, hanem mérgezdeket is (példaul dlmot,
higanyt). Kina, amely évente tizmillié tonna mérge-
z6 anyagért felelds, a vildg egyik legnagyobb e-hul-
ladék forrdsa és egyben legnagyobb importére is.
A mUvész a kinai illegalis e-hulladék-kereskede-
lemmel foglalkozik, amelynek sorédn a rendkivil
robbanékony kirdlyviz (salétromsav és sésav 1:3
mdlaranyu elegye) segitségével vonjak ki az ara-
nyat a régi készulékekbdl.

A kidllitds legvégén a Hamburgi Képzém(ivészeti
Egyetem alkotdsat lathatjuk, amely olyan arcfel-
ismerd technolégidt haszndl, mint amilyet a nagy
tech cégek alkalmaznak. Az interaktiv installacié
részeként egy képernydn sajat magunkat latjuk,
mikdzben a digitalis képgyartas okolégiai 1ab-
nyomhoz valé hozzdjarulasardl tdjékoztat: minden
mdasodpercben majdnem ezer képet téltenek fel az
Instagramra. Egy kép elkészitése kevesebb energi-
at fogyaszt, mint posztolni vagy felhében tarolni
azt. Csak a rosszul sikeriilt képek évi 355 000 ton-
na, napi harom és fél 6ranyi telefonhasznélat pedig
évi 69 kg szén-dioxid kibocsatast jelent.

»A fotografia lehetévé tette a képgyartds és -terjesztés
fosszilis alapu iparositasat. igy a fotografia térténete elke-
rulhetetlendl és elvalaszthatatlanul az ember altal okozott
éghajlatvaltozas torténeteként jelenik meg.” — olvashaté
a katalégusban, amelynek tanulmdényai altal még jobban
elmélyedhetiink a mar emlitett témdkban.> A fotografia
médiumara, anyaghaszndlatdra és kornyezethez valé vi-
szonydra irdnyuld alkotdi reflexidk, a fotogréfiaval szoros
kapcsolatban allé, &m tobbnyire fékuszon kivili jelenségek
tudatositdsa, és a bevett fotétorténeti toposzok felllirdsa
pedig az elfedés és a megmutatds kiilonb6z6 fotografiai
lehetdségeire viladgitanak ra, és egy masféle tekintet és cse-
lekvés esélyét kinaljak.
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Szelfi a kidllitdsban. A szerzé felvétele.

" Boaz Levin, Tulga BEverLe, Esther RUELFs (szerk.): Mining Photography:

The Ecological Footprint of Image Production, Spector Books, Lipcse, 2022, 9.

2 A 'sz6t elészor David Ruccio hasznélta 2011-ben, arra utalva, hogy

a klimavaltozds mogott all6 6 erd a kapitalizmus.

3 Boaz Levin, Tulga BeverLE, Esther RueLrs (szerk.): Mining Photography:

The Ecological Footprint of Image Production, Spector Books, Lipcse, 2022, 14.
4 Ariella Aisha AzouLay: ,Toward the Abolition of Photography’s Imperial Rights”,
Kevin CoLeman, Daniel James (szerk.): Capitalism and the Camera. Essays on
Photography and Extraction, Verso Books, London, 2021.

> Boaz Levin, Tulga BEverLe, Esther RUELFs (szerk.): Mining Photography:

The Ecological Footprint of Image Production, Spector Books, Lipcse, 2022, 16.

Fotémlivészet 2023+2.
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TOTH BALAZS ZOLTAN

VEGUL IS MINDEN
FENYKEPEZES KUZDELEM

Jegyzetek Gera Mihdly munkassagahoz — 2. rész

Gera Mihaly toérdel&szerkesztéként testkozelbél tapasz-

talhatta, hogyan is mikodott a magyar sajtévilag, és
abban milyen szerepet toltott be a fénykép. Errdl tanus-
kodik az az interjurészlet, amelyben — tobbek kozott —
kifejtette, hogy mit gondol 6 a sportfotografiarél. Nyi-
latkozatdban a sportfotografia fogalma nyilvanvaléan
metonimikusan magaban rejtette a riportfotérdl vallott
elvarasainak, nézeteinek egészét. ,A sportnak van egy
meghatdrozdsa, amit nehéz lenne most elmondanom.
A fotogréfia szdmara természetesen a legnagyobb iz-
galmat a forré hangulatl versenyszer( sportok jelentik.
Ha egy valogatott labdarugé emelgeti a labdat a gye-
pen, az életkép. Annak a sportfotografiadhoz semmi koze.
A sportfotd az, amikor ranézek egy 6kolvivé mérkézésen
készult képre, és megallapitom, hogy ki gy6zott. Tehat
egy forrpontjat tudja megfotografélni a fotografus, aki
tudja a szabdlyokat, tudja, hogy mi fog t6rténni. Egyutt
él az egésszel, és tudja, hogy mikor dél el a mérks-
zés.”" A | forrpont” kifejezés jelentése, melyet Gera a jé

Fotémluvészet 2023-2.

Baricz Katalin: Szabadon, Készeg, 1974/2004, zselatinos ezst,

© Capa Kézpont/Gera Fotografiai Archivum

(riport)/sportkép alapveté tulajdonsédgaként nevez meg,
parhuzamba 4allithaté Henri Cartier-Bresson 1952-ben
publikdlt, a huszadik szazad masodik felének (riport/
dokumentarista) fotografidjat jelent6sen befolydsold
fogalmaval. A dénté pillanat fogalman Cartier-Bresson a
kovetkez6t érti: ,,Nekem a fotografia egy esemény fon-
tossaganak és ezen esemény helyes kifejezéséhez sziik-
séges formak egyuttalldsdanak masodperc téredéke alatt
torténé szimultan felismerése.”

Gera hiadnyolta a ,,forrpontot” visszaadé fotografidkat a
magyar sajtébél. Hidnyérzetérdl erbs kritikat fogalma-
zott meg az altala a sajtéfotérdl tett elsé megnyilatko-
zésaként jelslt kiallitas-ismertetd szovegében.3 irdsaban
értékelte a hivatalos, nyomtatdsban kozzétehetd képek
min6ségét, s azok létrejottének okait is ecsetelte. A szer-
kesztdi kényszer miatt kialakult, a valésdgot nem tlikr6z6
cimlapok altal fedett beliveken szerepl6 képsorokat ,,al-
fotériportként” definidlta, amely ,elsé tekintetre olyan,
mintha valédi fotériport volna, holott csupan szép, vagy



kevésbé szép képek sora, és semmi tébb. Ugyanis éppen a
lényeg hianyzik bel6le, az allasfoglalds, a tarsadalomban
izgalmat okozé dolgok, események sajatos, egyéni szem-
|élete, egyszéval a tartalom.” Gera ezzel az Ures, tartal-
matlan sajtéfotéval oppondlta a kiallitéterekbe ,,szorult”,
vagyis a nyomtatott Ujsdghoz képest lényegesen kisebb
publicitast kapd, tartalommal, tarsadalomkritikai erével
és minGséggel bird (riport-) fotésorozatokat. Szembe-
allitdsan keresztlil érthetévé tette a hetvenes, nyolcva-
nas éveket késébb értelmezd fototorténészi meglatast,
amely szerint a fotdm(ivészetben ,,Két f6 irany mutatko-
zott: az egyik a dokumentarista megkézelitést kovette,
a masik a nyugatrél atvett kortars irdnyzatokra épitett.
A dokumentarista tradicié kovetdi els6sorban hivatalos
fotériporterek voltak.” A dokumentarista iranyzatot kép-
viseld, a vilagban fellelhet6 jelenségek bizonyos alkotéi
szandék alapjan torténd vizualis megjelenitésén farado-
z6 fotografusok sorozatai nem eredetinek tekinthetd ko-
zeglikben, hanem kiallitéterekben jelenhettek meg, ha
ezt egyaltalan az akkor még aktiv cenzura lehet6vé tette.
igy az 1974 6ta a MUOSZ &ltal megrendezett sajtéfoté
palyazatnak, amely a pélyazati kiirdsdban lehetévé tette
az év soran sajtétermékben nem publikalt sorozatok be-
kuldését is, érthetébbé valhat a kor fotografiai életében

Horvath David: Cim nélkiil, 1977, zselatinos eziist, © Capa Kézpont/Gera Fotografiai Archivum

betdltétt jelentdsége. ,igy torténhet meg, hogy mikoz-
ben képeslapjainkbdl eltlinnek a fényképriportok, a saj-
téfotd palyazat esztenddrél esztendére remek képripor-
tokat dijazhat. (Furcsa fintor: a dijnyertes képeket azutan
kozlik a képeslapok, igy — ha megkésve is — egy részik a
helyére keriil.)”® Gera ironikus megjegyzése a magyar fo-
tografia és a kulfoldi fotdmlvészeti szcéna miikodésével
teljesen ellentétes miikodésére és helyzetére is ravilagit.
Ott ugyanis a magazinokban (példaul: Life, Harper’s Ba-
zaar stb.) kordbban lehozott sorozatokat galéridk és mu-
zeumok falain allitjak ki az adott fotografus életmdivének
érvényes darabjaiként, ami mar szinte hagyomannya valt
a nyolcvanas évek kézepére, majd ez a (modernista) gya-
korlat az amerikai posztmodern teoretika céltablaja lett.
A szociofoté elnevezés ekkoriban, a 70-es évek végén
és a 80-as évek elején jelenik meg Gjra a fotdmiivészeti
gondolkodasban, és egyben Gera elméleti munkassaga-
nak is kézponti eleme lesz. Bar a korban népszer( vita-
és kerekasztal téma volt a szociofoté fogalma, elneve-
zése, és ez a fotografiai képtipus, illetve és az 1930-as
és az 1980-as évekbeli alakvaltozatai kozotti kiilonbség,
a szakemberek abban nagyjabdl egyetértettek abban,
hogy a ,szociofoté dokumentarista értéke vitathatat-
lan.””

Fotémlivészet 2023+2.
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A Fényes Adolf teremben 1983. marcius és augusztus k-
z6tt megrendezett, 6t darab tematikus tarlatbdl all6 kial-
litdssorozat® az djra divatba jétt ,,szociofotografia” mond-
hatni legkomolyabb bemutatkozasa volt. Gera kozéleti
aktivitdsdban is fontos szerepet jatszott ez a kiallitas,
mivel ennek kapcsan keriilt késébb a Nagybaracskai Fo-
tografiai Alkotételep kozelébe, melynek aztdn majd tiz
évig a miivészeti vezetbjeként is tevékenykedett.’

Fontos megjegyezni még, hogy ez volt az a tarlatsorozat,
amelynek apropdjan kifejtette a szociofoté (dokumenta-
rizmus) és a ,kisérleti” fotografia kozott fenndllé altala
vélelmezett min&ségbéli kiilonbségeket. Nagybaracskan,
a Radnéti Miklés Mivel6dési Hazban elhangzott el6ada-
saban pontokba szedve ismertette, hogy miért elébbre

A1

valé a ,szociofoté” a hatvanas, hetvenes években oly
fontos szerepet jatszo kisérleti fotografidval szemben.™
Szubjektiv felsoroldsdban tobbek kozott a kisérleti fo-
tografia kifaradasara, annak er6szakolt és tartalommal
nem biré formai jatékkd valé degradaléddsa mellett a
kisérleti fotografidban rejlé bloff lehetéségére, és annak
elméleti magyardzattal elfogadhatéva tett megoldatlan
abrazolasok miatti — allitélagos — rossz hirére fektette a
hangsulyt. A Fotdml(ivészetben kozolt kerekasztal beszél-
getésen' is felvazolta véleményét, melyben az imént
Osszegzett, altala vélt ,,problémak” kévetkeztében a ki-
sérleti fotografiai gyakorlatot felfliggeszt6 alkoték koziil
kettét meg is nevezett. ,Nagyon érdekes jelenség, hogy

Fotémluvészet 2023-2.

Rodolph Hervé: Langyos viz, 1993, zselatinos ezist,
© Capa Kézpont/Gera Fotografiai Archivum

mikdzben a szociofotd divatba jott, akézben a »kisérle-
tez6« gyljténéven ismert fotogrdfia kifaradt, kimerdlt.
Gondoljunk Timar Péterre, aki ez el6tt a kidllitas el6tt
még belefestett a képeibe, aki allanddan kisérletezett
valamivel, s ki akarta tagitani, legtobbszor a képzémUvé-
szet irdnydba, a fotografiat. Vagy gondoljunk Torok Lasz-
l6ra, aki a maga ezoterikus és enigmatikus vilagabal ki-
|épett a cigdnyok kbzé.”"? Visszatérve a m(ivel6dési haz-

A1

ban elhangzott sz6vegére, a ,,szociofotéd” melletti dontd
érve az, hogy mig a ,kisérleti foté”
Ujitdsokra mar nem ad lehet&séget, addig a szociofotd

— gondolom, mert az a vildg torténéseibdl merit — foly-

megcsomorlott, s

ton folyvast (j témdkon keresztiili megujuldsra képes. ,,A
fényképészek kozul egyre tébben ismerik fel ezt a tényt,
és egyre tobben fordulnak el a kisérletez6 fotografiatél.
Kozuluk sokan taldlnak rd az élethez vitathatatlanabbul
kozvetlenebb kapcsolatban 41l6 szociofotéra, amely az-
zal kecsegteti 6ket, hogy médot ad a szdmukra fontos,
de eddig benniik rekedt mondanivalé kifejtésére. Es ami
nem lényegtelen: ez az Ut végtelennek latszik.”"

Gera szavaibdl kristalytiszta elkotelezettség olvashatd ki
az itt szociofotd néven emlitett, amigy dokumentarista-
nak nevezhetd fotografiai attitlid mellett, s véleményal-
kotdsa inkdbb kizaré, mintsem megengeda.

A Fényes Adolf teremben rendezett kidllitdssorozat
résztvevéinek donté tobbsége a kor progressziv (értsd:
kisérletez6) fotografusainak gyijtéhelyébdl, a Fiata-



Szilagyi Lenke: Bodrog, 1996, zselatinos ezst,
© Capa Kdzpont/Gera Fotografiai Archivum

lok Fotémivészeti Studiéjabdl kerilt ki, masrészt
példaul a Timar Péter és Stalter Gy6rgy altal képviselt
dokumentarista attitld valéjaban egy progressziv,
1945 utan ritkan tapasztalhaté — tobbek kdz6tt mifaj,
és témavalasztdsaban az 1945 el6tti szociofot6tdl is
markansan eltér6 — valésagra iranyult. Ennek témava-
lasztasat, a fennallé rendszert kritizalé éle miatt, vala-
mint ennek fokozdsa érdekében tudatosan valasztott
kemény, sallangmentes vizudlis nyerseségét az Aczéli
kulturpolitika 3T rendszerében valahogy elfogadhaté-
va kellett tenni, és szocialista értékekkel kellet felru-
hdzni. A harmincas évek baloldali, a fotogréfia médiu-
maban rejl6 kizardlagos technikai megolddsokra épité
modern szocio-fotografia irdnyzata ehhez a legalizaci-
6hoz megfelel6 alapul szolgalhatott. Talan ez lehetett
a fé ok, hogy a nyolcvanas évek kiallitéterekbe szorult
dokumentarista, riport jellegli sorozatait szocio-fo-
tografia néven jel6ljék. Ennek a progressziv dokumen-
tarista irdnyzatnak az Ujdonsaga, frissessége Magyar-
orszagon, féleg a Gera altal csak ,,al fotériportként”
jellemzett magazin-riportdzzsal szemben, kilonleges
jelenségnek szamitott, s az ebbdl a kiilonlegességbdl
fakadoé besorolasi, névadasi kényszer a késébbiekben
sem hagyta nyugodni a korszak fotémivészetével
foglalkoz6é szakembereit. Miltényi Tibor donté tébb-
ségében ezeknek az alkotéknak a nyolcvanas években
készitett fényképeire az autondm riport elnevezést

tartotta megfelelének, melyet Szildgyi Sandor is at-

vett a magyar neoavantgdrd fotomUvészetet targyalé
hianypétlé konyvében. Szilagyi a mifaj definialdsara
is kisérletet tett. Az ebben a stilusban alkoté szerzék
,kllsé megbizds nélkul, autoném mddon készitették
el azokat a nagyobb képanyagaikat, amelyekkel igye-
keznek foltarni egy-egy Gsszetett tarsadalmi problé-
makort. A végeredmény riport, tehat »jelentés« vagy
»beszamold«, ugyanakkor nem szoveget illusztral,
mint ahogyan az a sajtéban szokds, hanem 6naélléan,
képi eszkozékkel mondja el a torténetet. A mifaj meg-
nevezése tehat pontos: autonédm riport.”"

Gera a Seres Zsuzsanak adott interjujaban is kifejtet-
te véleményét a hetvenes, nyolcvanas évek magyar fo-
témUivészetét megoszté dokumentarista — experimen-
talis fotéhaszndlat kérdéskorében. Ebben
megerdsitette, hogy véleménye szerint a ,,konstrualt fo-

ismételten

tografiat”, amelyet egyébként adott esetben még kedvel
is'6 kizardlagos képtipusként, szemben a fiatal fotésok
tobbségével, nem tudja elfogadni, mert az ,,olyan har-
minc éves lemaradas. Ugyanugy, mint a fotémontazs.
Hol van az mar!”"” A kijelentésében voltaképpen nincs
semmi kilénos vagy érthetetlen, hiszen azt a klasszikus,
modernista fotografiai attitlidot és esztétikai felfogast
visszhangozza, amely a fotografia médiumanak 6nallé-
sagat és sajat technikai lehetdségeiben rejlé kreativita-
sat tartotta fontosnak.

Fotémlivészet 2023+2.
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Mdivészettorténeti tény azonban, hogy az Amerikai Egye-

siilt Allamokban, és példdul Németorszagban ekkoriban
jelentek meg az els6 olyan dsszefoglalé mivek,'® amelyek
a ,konstrudlt” és osszefoglaldéan ,kisérletinek” nevezhe-
t6 fotografiai képtipusok jelentéségét és a posztmodern
gondolkodasban betoItott kiemelt fontossagat mutattak
be. A magyar fotétorténet korpuszan belil Gera kijelen-
tését mégsem tarthatjuk elavultnak, hiszen ott nem t6r-
tént meg az a tudatos, médiumcentrikus, tiszta, purista,
Gj targyilagos fordulat,” amelyet Amerikaban példaul
Paul Strand, vagy Edward Weston, Németorszagban Ren-
ger-Patzsch, vagy August Sander képviselt a két vilagha-
boru kozott. A magyar fotografiat sokdig kisértette a késén
adoptdlt piktorializmus szellemisége, s leegyszer(sitve a
tiszta fotografiaként nevezheté6 modernista felfogashoz
az az 1930-as években kialakult szocio-fotografia keriilt a
legk6zelebb, amely a Il. vilaghaborut kévet6 évtizedekben
a szocialista realizmus altal hamis, |ényegétél megfosz-
tott képtipussa lett. Itthon nem volt meg tehat az a kor-
szer(, tiszta fotografiai, modernista korpusz, amelyet a Il.
vildghdbord utan Amerikdban Steichen, vagy a hatvanas
évektdl John Szarkowski képviselt tobbek kdz6tt Museum
of Modern Art kurdtoraként, és amely ellen a progressziv
irdnyzatok hitelesen definidlhattak volna magukat.

Gera elméleti és szerkeszt6i aktivitdsa mintha ennek az
Grnek a kit6ltését célozta volna meg.

Visszakanyarodva Gera els6é szakiréi korszakdhoz, a Fo-
tomlvészet szamara készitett hidnypétlé interjukhoz,
megemlitendd, hogy azok kézétt az 1990-es években el-
inditott Fényképtar cim{ konyvsorozatanak akar inspiraci-
Os forrdsaul szolgdlé adalékokat is talalhatunk. A Kalman
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zselatinos eziist, © Capa Kézpont/Gera Fotografiai Archivum

Miskolczi Emese: Vicsorgé (részlet az Onarcképek cimii sorozatbdl), 2001,

Katdval készitett interjujaban sok sz6 esett a Kalman altal
szerkesztett, a magyar fotétorténet elsd, fotografidnak
szentelt kdnyvsorozatardl, amely a Corvina kiadasaban
jelent meg. A harmincas évek (magyar) szocio-fotografi-
4janak egyik legjelentésebb alkotdjaval készitett interjuja
alapjan egyrészt Gera Fényképtér sorozatanak konyvfor-
matumat, s6t témavalasztasat illetéen is taldlhatunk ko-
z0s pontokat.

Mivelhogy a Kdlman szerkesztette Fotémdivészeti kiskGnyv-
tar létrejottének voltaképpeni oka az akkor mar nagybe-
teg Escher Karoly anyagi megsegitése volt, fotémUivészi
nagysaganak elismerésén tul, ezért a sorozat tébbi da-
rabjdban is Kalman igyekezett mar lezart, egységes és
kiforrott életmivel rendelkez6 m(ivészeket bemutatni.
A koényvsorozat formatumara sem véletlenil esett a va-
lasztas: egy Csehszlovakidban mar Iétez6 fotékonyv for-
matumahoz igazodtak, mert Ggy gondoltak, igy majd na-
gyobb eséllyel cserélhetnek képanyagokat egymas kozott.
Mint Kalman emlitette: ,,azonban ez a kiaddk nehézkessé-
ge miatt soha sem valésult meg. El6fordult példaul, hogy
az André Kertész képanyaga mar nyomas el6tt allt, amikor
6k minket errdl értesitettek; megnézni nem lehetett, csak
megrendelni, és azt a kiadé nem vallalta, hogy latatlan-
ba megrendelje; aztdn mi késébb csindltunk egy kilon
André Kertész kotetet. Tehat tulajdonképpen semmi ér-
telme sem volt a gyakorlatban ennek a formatumnak.”?
Kalman jovébeni terve pedig, az életmlivének bemutata-
saval befejezett konyvsorozat utén a ,fiatalok” munkassa-
gat bemutato sorozat inditasa?' lett volna. Ez a kényvsoro-
zat nem valdsult meg, de Gera, a harminc kdtetet szamlalé
Fényképtar sorozataval, a Kdlman Kata altal is elGiranyzott
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Vékas Magdolna: Séderdomb 2., 2000, argentotipia,

szubjektiv valogatas elve mentén, egyfajta szellemi 6rokosként foly-
tatta a megkezdett utat. A Fényképtar sorozat formatumvalasztas
tekintetében is a Kiskdnyvtarral allithaté parhuzamba. A fotografiai
konyvkiadas éridsi elmaradédsat pétlandé, Kincses Karoly a Magyar
Fotografiai Mizeum igazgatéjaként 1992-ben inditotta el a Magyar
fotogréfia torténetébdl cimU sorozatot, s ezzel szinte egy idében,
harom évvel késébb tette ugyanezt Gera a kortars fotomuvészek-
re koncentrdld, mar emlitett sorozataval. ,Még a kezdet kezdetén
megallapodtunk Kincses Kérollyal, hogy fotétorténetet nem adok
ki. EQymast nem keresztezziik. 1995-ben terveztem el, hogy indul-
jon egy kismonografia-sorozat, a Fényképtar. Azonos méret(i legyen
a muzeumi kdnyvekkel, még a tipografia is hasonl4.”?2

A Gera-életm( talan legismertebb szelete, amely Az én fotdgaléri-
dm? cimen futd rovat szévegeibdl all, kénnyedén csatlakoztathato
a modernista hagyomanyhoz. A témor, képzettarsitdsokban gazdag,
szépirodalmi, esztétikai, filozéfiai idézetekben bdvelked6 szévegek
a fénykép értékét, a fotdbmuivészet elfogadottsagat segité valéban
Uj értékkel birtak és birnak most is. A magyar sajt6- és fotétorténet
taldn legtobb megsziintetett magazinjat talélé rovataban?® Gera
a Képolvasds nevli médszerét alkalmazza, melynek segitségével ,,azt
kell kideritentink, mivel, milyen eszk6zokkel érte el a fotografus azt
a hatast, amivel latvanyélményét beles(irit a fényképbe.”?

Az el6ttiink 1évé fényképet megfeleléen bemutaté méltd szavak
megalkotdsa az egyik legnehezebb feladat a fényképekkel kapcsola-
tos elemzé munka folyaman. Gera Mihaly fotografidval kapcsolatos
életm(ivét egyre kozelebbrél vizsgélva azt gondolom, hogy ennek
a kihivdsnak a megoldasara tett folyamatos kisérlet az taldn, ami leg-
fényesebben vilaglik ki a szertedgazé, valasztott médiumanak minden
terliletét lefed6 munkdassagabdl. Szavain keresztlil nem csak az 6t iz-
gaté fényképekhez, alkotdi életmivekhez nyilik ut, hanem a magyar
fotétorténet egy majdnem félévszazados szakaszahoz is.

' Seres Zsuzsa interju, 9. old., kézirat, MFM

,»To me, photography is the simultaneous recognition, in
fraction of a second, of the significance of an event as well as
of a precise organization of forms which give that event its
proper expression.” CARTIER-BRessoN, Henri: ,,Introduction to
The Decisive Moment”, [1952], HERSHBERGER, Andrew (szerk.):
Photography Theory, an Historical Anthology, Willey Blackwell,
2014, 191.

»Riportok a falon (Jelenség és példa)”, GEra Mihaly:
Mi a fénykép? Amit harminchat év alatt megtudtam rdla, I. rész,
1972 - 1989, Budapest, Folpress kiadé, 2008, 252-257.
4 Uo., 252.
5 SiMon Mihély: ,Forradalomtdl Forradalomig”, Osszehasonlité
magyar fotétorténet, Budapest, MFM, 2000, 247.
5 Gera Mihaly: ,Riportok a falon (Jelenség és példa)”,
Mi a fénykép? Amit harminchat év alatt megtudtam réla, I. rész,
1972 - 1989, I.m.,, 254.
7 ,Kerekasztal beszélgetés a szociofotérdl”, Fotémiivészet,
1984/1., 26.
8  Fiatalok, Oregek, Kérnyezetképek, Unnepek, Gydsz

A Nagybaracskai Fotografiai Alkotételepre — szokdsomhoz
hiven — a véletlen sodort. Az elsé alkotdtelepen késziilt mun-
kékrol donté, elére kijelolt birdlobizottsagbdl valaki lemondta
a részvételt, igy kerliltem Bajdra, és vettem részt a biralatba.
S ha mér egyszer ott voltam, ott is ragadtam.” A Il. utén, a Ill.
el6tt bevezetd szévege, Gera Mihély: Mi a fénykép? Amit har-
minchat év alatt megtudtam rdla, I. rész, 1972 — 1989, I. m., 274.
10 Szociofot6 a Fényes Adolf teremben, Gera Mihaly:
Mi a fénykép? Amit harminchat év alatt megtudtam réla, I. rész,
1972 - 1989, I. m., 261-271.
" Amely id6ben megel&zte az 1983. juniusi eléadasat, hiszen
a kerekasztal beszélgetés leirata a Fotémdiivészet 1983/1-es
szamaban jelent meg. Az emlékezet csaldka, plane ha tébb
évtized tévlatadbol kell emlékezni, ugyanis Gera a 2008-ban
megjelent gylijteményes kotetében az el6adéssal kapcsolato-
san azt nyilatkozta, hogy irasban soha nem itélte el a ,kisérleti”
fotografidt. ,,A beszémol6 hii képet ad nemcsak a kiallitas-so-
rozat torténetérél, hanem az akkori viszonyokrdl is. Példa erre,
hogy csak igy, szlik kérben vallalkoztam a kisérletezé fotografia
birdlatéra, amit irdsban soha sem tettem. Egyszerlien azért,
mert nem akartam érveket adni azoknak, akik mindent fel-
hasznaltak, hogy kiiktassék az ideoldgiailag karosnak itélt
mivészetet, legyen az irodalom, festészet, szobraszat, vagy
éppen fotografia. A kidllitason szerepl6 fotografusokrél,
valamint bemutatott miveikrél elmondott gondolataim, mai
szemmel érdesnek tlinnek; mentségiikre szolgéljon, hogy az
érintettek kozul tébben is a helyszinen voltak, tehdt mondhat-
ni, a szemikbe mondtam, amit mondtam.” I. m., 261.
2 Kerekasztal beszélgetés a szociofotérol”, Fotémiivészet,
1984/1., 52.
3 Gera Mihdly: ,,Szociofoté a Fényes Adolf teremben”,
Mi a fénykép? Amit harminchat év alatt megtudtam réla, I. rész,
1972 - 1989, I. m., 262.
' Mint példdul Fejér Gabor, Horvath David, Kerekes Gabor,
Flesch Balint, Benkd Imre, Kiss Arpad...
5 Szildgyi Sandor: ,,Autoném riport”, Neoavantgérd tendencidk
a magyar fotémlivészetben, 1965 — 1984, Budapest, Fotdkultura
- UMK, 2007, 385.
6 Ez teljes mértékben igaz, a mar emlitett Térok Laszlé mel-
lett példaul szamos alkalommal irt példaul Fejér Erné munkas-
sagarol is, s6t kdnyvet is szerkesztett neki.
7 Seres Zsuzsa interjuja Gera Mihallyal, 21. old. kézirat, MFM
8 Példaul: Hoy, Anne H.: Fabrications. Staged, Altered and
Appropriated Photographs, Abbeville Press Publishers, New York,
1987, illetve Das Konstruierte Bild. Fotografie — arrangiert und
inszeniert, Zurich, Edition Stemmle, 1989.
' Annak ellenére sem, hogy Hevesy Ivan kortérs érzékeny-
ségl elméleti munkassaganak kozponti elemét képezte a Neue
Sachlichkeit szellemisége.
20 Gera Mihaly: ,,Beszélgetés Kalman Katéval”, Mi a fénykép?
Amit harminchat év alatt megtudtam réla, I. rész, 1972 — 1989, I.
m., 94. old.
2 Uo.
22 Szarka Klara: ,,Gondolatok a fot6kdnyv-kiadas elmult két
évtizedérdl. Els6 rész”, Fotémlivészet, 2008/3.
A Szdzszorkép. Az én fotégalériam (Interart Studio, 2007)
cimU kotet ebbdl a rovatsorozatbdl tartalmaz 100 darab képet
és képbemutatast.
24 Egyszer azutan gondoltam egy nagyot, és kezdtem
leirni, ami a fényképeket nézve eszembe jutott. Az igy sziiletett
frasok el6szor a Magyar Szemlében (csak idegen nyelven meg-
jelens, azéta megsziint lap), majd késébb az Uj Tiikérben
(az is megszlint), az IPM-ben (megszlint), végul az Eurépéban
(ilyen lap sincs mar) jelentek meg.” Gera Mihaly: Szdzszorkép.
Az én fotdgaléridm, Interart, é.n., 5.
2 Gera Mihély: ,,Il. Képolvasas”, Mi a fénykép? Amit harminchat
év alatt megtudtam rdla, I. rész, 1990 — 2008, I. m., 425.
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LISZI RENATA

»] MATTER /I Am Human”, A pavilon fala a Somerset House udvaran © Foté: Liszi Renata

A PHOTO LONDON EGY MUVESZETI VASAR, MELY A FOTOGRAFIAT
HELYEZI A FOKUSZPONTBA, ES MINDEN EVBEN EGY IGEN AKT{V
HOSSZU HETVEGERE VARJA A FOTOK IRANT ERDEKLODOKET,
AKIK SZELES PALETTAROL VALOGATHATNAK.

Idén a vasar London kdzpontjaban, a varos egyik torté-
nelmi épuletében, a Somerset House-ban kapott helyet.
Az épiilet mérete és stilusa is éppen megfelels arra, hogy
a fotdézas vagy a fotografidk szerelmesei mélté helyen
toltsenek el négy-6t napot elmeriilve a vildg sok-sok ta-
jarél egy helyre 6sszegyljtott alkotdsokban, tovabba a
magukat megmutatni kivané alkotok és az 6ket felkaro-
16 galériak, kiaddék, tdmogatdk tarsasdgaban. Idén majus
10. és 14. kozott adott otthont a Photo London mivé-
szeti vasdrnak a Waterloo hid kdzvetlen kézelében elhe-
lyezked6 neoklasszikus éptilet, amely a hétkéznapokban
is mlvészeti és kulturdlis cégek, szervezetek gyUjtéhelye.
A monumentdlis épilet udvardn a kordbbi évekhez ha-
sonléan a legnagyobb galéridknak otthont adé, erre az
alkalomra épitett pavilon varta a latogatdkat. Az udvar
két sarkaban az itt mikodé kavézéd vagy egy helyes ki-
oszkkavézé napernyds asztalainal letlve lehetett megpi-
henni — maris otthonosan érezhettiik magunkat. Tiszta-
ban voltam vele, hogy e méretes pavilon beltere minden
bizonnyal kincseket rejt, de a kulsé falakon elhelyezett
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figyelemfelkelté munka megdllitott, és arra késztetett,
hogy tobb id6t toltsek ennek korbejarasaval. Nagyon ki-
fejezének taldltam a fekete-fehér portréképeken a gye-
rekek — sajat nyelviikon irt — kézirasaval ellatott papirla-
pokon olvashaté lGizenetet. Az ezernyi arcsorbdl all6 mat-
rix a vildg Osszes nyelvén hirdeti: ,,Szdmitok.” Elgondol-
kodtaté és nem kikeriilheté! Az | MATTER / | Am Human
courtyard projekt a CASE Art Fund folyamatosan boévilé
kiallitdsa, mely a gyermekek emberi jogaira hivja fel a fi-
gyelmet. A CASE Art Fund' chicagdi nonprofit szervezet
hisz abban, hogy minden gyermeknek joga van ahhoz,
hogy észrevegyék és meghallgassak.

Huszonhét galéria allitott ki idén a pavilonban, koztiik a
legimpozansabb kdzponti —a pezsgébarral szemben [évé
— helyen a Magnum, majd kifelé haladva lathattuk, hogy
tobb neves galéria is képviseltette magat a vasaron, csak
hogy néhanyat emlitsek: Purdy Hicks Gallery, Flowers
Gallery és Augusta Edwards Fine Art. Itt a képek megité-
lésem szerint tobbnyire populdrisnak voltak mondhaték,
de két galéridt mindenképpen ki kell emelnem.
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Az egyik a Persons Projects kortars mUvészeti ga-
léria, amely 2005 6ta berlini székhely(, eredetileg
1995-ben Helsinkiben a Helsinki Schoolhoz tartozé
mUvésztarsasag alapitotta, amely a konceptuadlis fo-
tézasra Osszpontositva a modern skandinav muvé-
szetre specializadlédott. A Persons Projects finn, dan,
izlandi, lengyel és egyesult allamokbeli ismert és
feltorekvé mivészek valogatott csoportja. A kiallitd
mivészek és munkaik kozll érdekesek voltak Grey
Crawford konceptuadlis alkotasai: Crawford festém-
vészeti el6képzettségébdl meritve a szines fotografia
manipuldlasaval sététkamraban kisérletezik, aminek
eredményeképp ,,foté6fotogram” képein a valésag re-
alisztikus elemeit — montazs jelleglen — szines, geo-
metrikus arnyékelemekkel 6tvozi. Mlvésztarsa, Jussi
Nahkuri munkai a pillanatszerliség témait jarjak korbe.

Andreas Gefeller: 048, 2020, From the series From other side of
Light, Lightjet print, Atlas Gallery © Fotd: Liszi Renata

Az id6, a véletlen és az egyediség foglalkoztatja
amUivészt az alkotasi folyamat sordn, a kérnyezeti
jellemzdket és az id6 mualasat a képsik és egy ha-
romdimenzids struktira kombinacidjava transz-
formalva. Képei, mint egyméashoz szorosan illesz-
kedd, azonban egymastél eltavolitott ,,0szlopok”,
a térbe beledomborodva a folytonossag érzetét
keltik, és valamiféle érdekes Iégiességet tiikroz-
nek. A csoport munkai igen mélyrehaték, tovabba
egységiik, egyuttmikodésiik a mlivészeti piacon
hatdsosnak mondhaté.

A masik figyelemre mélté hely az Atlas Gallery
standja volt, amely 6sszegezte a pavilonban ta-
pasztalhaté energidkat. Kiemelkedé volt a stand-
jukon tapasztalt magas minéség, minden érte-
lemben. Az Atlas Gallery egyike a legkivalébb,
kifejezetten fotografidval foglalkozé galéridknak,
feldleli a fotografia minden megjelenési forma-
jat. A huszadik szdzadi mesterek mellett kortars
fotémUvészek is nagyon igényes formaban rep-
rezentdljak magukat. A repertoarjukban a divat-,
portré- és riportképek mellett kisérleti fotografia-
kat is talalhatunk.

Jussi Nahkuri: Some nice thoughts, 2022, Archival pigment
print on rectangular aluminium tubing, 150x102x12 cm,
Persons Project © Fotd: Liszi Renéta



PRIX PICTET

A Photo London keretében nemcsak a kereskedelmi
galéridk mutatkozhatnak meg, hanem a fotéhoz mint
entitdshoz valtozatos formaban kotédé egyének, intéz-
mények szdmdra is mutat — olykor a pazar épiilet labirin-
tusszerl falain bellil — rejtett kincseket. Ez a vasar nem
egy egyszer( vasar, hanem a meg- és felismerésekrdl,
kapcsolédasokrél is ugyanannyira sz6l, ami taldn nem-
csak anyagi, hanem emberi értéket is teremt.

Szerencsés vagyok, majus 10-én landoltam Londonban,
viszonylag kénnyen beértem a Victoridra, és a sajtobe-
Iépbvel a megnyité napjan délutdn mar élvezhettem is
a Photo London e napon még zartabb vildgat. Ez azt
jelentette, hogy nem volt nagy témeg, és szinte minde-
niitt emelkedett megnyitéhangulat vart. Az egyik stand-
ra hirtelen indittatasbdl tértem be, amely olyan helyen
volt, ahol kellemes sétalni: a nagy labirintusszer( épulet
nyugati szarnydnak végén kellemes atmoszférat nyujto,
szimmetrikus, félkorivi Iépcsésorok indulnak egy régi-
maodi igazolvanykép-készito fulkétdl. Valahogy ugy érez-
tem, j6 itt lenni, és nem csak én éreztem igy, tobben meg-
alltak, hogy szelfizzenek itt. A |épcsé tetejére érve az elsd
emelet els6 szobajaba Iéptem, amely jéles6en vilagos
volt a Temzére néz6 ablakainak készonhetéen. A beren-
dezés arra invitdlt, hogy Uljek le, toltsek el itt tobb id6t.
Kerestem a képeket, ezt a helyet valahogy masnak érez-
tem. Arra gondoltam, itt — taldn — a kapcsolatteremtés a
lényeg. A kdzponti csillar alatt tobben pezsg8spohérral
a keziikben alldogéalva vagy a fehér széfakon, puffokon
Ulve beszélgettek. Nézel6dtem, kerestem, milyen galé-
ria kidllitdsa ez: az egyenes falakon kevés kép fehér ke-
retben, a félkoriv alaku falakon pedig nyomtatott infor-
maciék. Egy kézpontinak mondhaté sarokban egy igen
nagy méretl tévén — végtelenitett lejatszasban — képek
jelentek meg. Elid6ztem ezt nézve, majd a nyomtatott
informacidk olvasasaval is. Megtalaltam a kis egyentab-
lat, a jelet, amely a galéridk, intézmények nevét tudatja
az egyes standokon. Prix Pictet felirat volt olvashaté a kis
tablan. El6szor csak a tudnivaldkat habzsoltam, mert Ggy
éreztem, ezek a mivészek valami olyannal foglalkoznak,
ami mindnydjunk szamara igen fontos. Most épp nem
a fotd blivoletében él6kre gondolok, hanem az egész
emberiségre és talan az ezen a bolygén él6 valamennyi
él6lényre, arra, hogy mi térténik az élettel, mi, emberek
hogyan éljik meg, hogyan tevékenykediink, olykor bele
sem gondolva, hogy a létezésiink, cselekedeteink milyen
hatassal vannak sajat magunkra és kézvetlen vagy tavo-
labbi kérnyezetiuinkre. Eldmultam azon is, hogy a vilag-
térképen berajzolt pontok szerint szamos, ezen
figyelemfelkelté témakkal foglalkozé kidllitast szerveztek
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eddig, és koéztiik van Budapest is.? Biiszkeséget éreztem
e pillanatban: taldan mi, magyarok is tudunk tenni vala-
mit ebben a kis orszagban az ,,életért”. A Prix Pictet célja,
hogy a fotégrafia — valamennyi mifajanak — erejét fel-
hasznalva felhivja a figyelmet a fenntarthatdsag kérdé-
seire, kiilonos tekintettel a kornyezetvédelemre. A Pictet
Csoport altal 2008-ban alapitott Prix Pictet a vildg vezet6
fotdzasi és fenntarthatésagi dija lett. A dijat eddig kilenc
ciklusban itélték oda, amelyek mindegyike a fenntartha-
t6sdg egy-egy aspektusat emelte ki.

A ,tévénézés” utan felfedeztem a csodalatos min6ségl
konyveket, albumokat, melyekben az eddigi témakkal
kapcsolatos, e dijat kordbban elnyert fotografusok, fo-
témuvészek alkotdsait lathatom. A tliz témdajanak szen-
telt konyv kerilt el6sz6r a kezembe, igen hatdsos mar az
elsé kép is. Ugy éreztem, beszélnem kell valakivel errdl.

A Prix Pictet standja © Fot6: Liszi Renata

Kordbban mar emlitettem, szerencsés vagyok, a csinos
pezsg6toltoget fiatalember épp az el6ttem 1évé kis asz-
talt jott letorolni. Megkérdeztem, helyi-e, azt valaszolta,
igen. Kiderult, hogy nagyon sokat tud errdl a dijrél, a je-
I6ltek kivalasztasardl, ennek menetérél. ElImondta, csak
segiteni jott erre az egy napra, egyébként a dij moégott
all6 svajci bank — azaz az 1805 6ta m(ikodo fuggetlen
vagyon- és értéktargykezeld csoport — egyik irodajaban
dolgozik. Az albumba bekerlt tobb alkotas jelent6ségét
is kiemelte, és az azokat készité mivészek indittatasarol
is mesélt, miutdn a bank tdmogatasanak kdszénhetden
egy évig csak az adott témaval foglalkoznak. Az em-
berrdl valé filozofaldsom megihlette, és elmondta, idén
pont ez a téma, és még nem zarult le a jel6lési id6szak.
A jelentkez6k csak egy, a Prix Pictet-hez kapcsolédo sze-
mély ajanlasara kertilhetnek be a jeloltek kozé, és csak
igy nyerhetik el a dijat és kaphatnak ezéltal a program
keretében valé alkotasi lehet&séget.

-
collage



MASODIK NAP

Az els6, a nagykozonség el6tt is nyitott napon nagy
varakozassal ldtogattam ki a londoni fotém(ivésze-
ti vasarra. El6tte még felkerestem a Discovery szekciét
az alagsorban. Az éplilet ezen részén, az alagsor alatt az
embankment felé még két nagyobb volumen( kidllitas
kapott helyett, mégpedig Martin Parr: Recent Works és a
Writing her own Script, néi fotografia a Hyman Collection
jovoltabol. Martin Parr, a Photo London 2023-as Master
of Photography kitlintetettjének miuveit az el6z6 évi
mUcsarnokbeli kiallitasrél is ismerhetjik, ezért inkdbb
a masik kidllitdsra koncentralnék. A ndi fotografidnak
szentelt szekcié nem feltétlentil csak néi fotésok muveit,
hanem a néi lét, gondolkodas, események témait is fel-
dolgozé kiallitas volt. A kidllitdssal tisztelettel adéztak az
elmult szaz év uttor6 brit néi fotografusainak. A kidllitott
képek az 1930-as évektdl napjainkig kévették nyomon és
nyUjtottak attekintést a brit fotografidrél, két szalra 6sz-
szpontositva: a humanista dokumentarista hagyomanyra
és a személyesebb, performativabb gyakorlatra. A kial-
litds a cimét Susan Hiller egyik nagy méret fotéjatél
kélcsonozte. A kidllitas a politikai és tarsadalmi elkotele-
zettség témdjaval inditott, bemutatva Edith Tudor-Hart
nagyon ritkan lathaté munkait, Grace Robertson Picture
Post-fotdit, Dorothy Bohm utcai fotografigjat, valamint
Shirley Baker és Markéta Luskacova humanizmusat. Ez
az orokség vitathatatlanul rendkiviil fontos a fiatalabb
fotografusok, tobbek kozott Eliza Hatch és Bindi Vora
szamara is. A kidllitas céljai kozott szerepelt, hogy bemu-
tassa a fotografia tarsadalmi vagy politikai eszkdzként
valé hasznélatat.

series), Archival pigment print, 2016, Writing her own Script cim(

kiallitds néi fotografusokkal, képek a Hyman kollekciébal.

Juno Calypso: Sensory Deprivation (From the Honeymoon
© Fot6: Liszi Renata

Markéta Luskacova muvei a Writing her own Script cim( kiallitason,
a Centre for British Photography, James Hyman alapité-igazgaté

jovoltabol. © Fotd: Liszi Renata

A kiallitas tovabbi része Jo Spence, Alexis Hunter, Susan
Hiller és Sonia Boyce uttoré feminista munkdassagara,
valamint a pszicholégiai és fizikai jollét kutatasara 6sz-
szpontositott azzal a céllal, hogy a mentalis egészség-
gel kapcsolatos témak stigmatizaldsat megsziintesse, és
olyan kornyezetet teremtsen, amelyben az emberek nyil-
tan beszélgethetnek jéllétukrél. Tovabba még Rosy Mar-
tin fototerapiajat, Anna Fox erGteljes portréit, valamint
Heather Agyepong, Juno Calypso, Rose-Finn Kelcey és
Polly Penrose 6narcképen alapulé munkait lehetett meg-
tekinteni.

Fotémlivészet 2023+2.
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DISCOVERY
A vasar egyik elgondolkodtaté eleme a Discovery szekcié volt. A szintel-

toldsos épitészeti megoldassal jatszé térben egy labirintusban éreztem
magam. Az apr6 kis standokbdl allé zsifolt rengeteg a nemzetkdzi ga-
léridk szines forgatagat tarta a felfedez6k elé. Kavarogtam, ahogy a fe-
jemben is a kdvetkezd gondolatok: ,,Itt minden van! Ide mindenkit been-
gedtek?” Egy id6 utan Ggy éreztem, innen ki kell menekulném. Késébb a
napsutésben furd6 udvaron a kdvézd napernydi alatt lepihenve e tapasz-
talat megvitatasdba meriiltem. Lucy Soutter® és David Bate* is kiemelte
a Discovery szekcié. Szépen megfogalmaztak, amit én is éreztem: ,,Gaz-
dagon nemzetk6zi az alagsori Discovery szekcié. Mindenki megmutatja
a sajat kulturdjat, hagyomanyait és jelenkori szokdsait.” A kulturdk so-
kasaga, tomény szinessége egyszerre enged bepillantast a vildg minden
szegletébe. E sokszinliség tobbféle technikdban is megmutatkozott itt,
olykor elrugaszkodva a hagyomanyos fotografidk anyagatél vagy készité-
si médjaitdl. 3D printek, VR, vided és a mesterséges intelligencidra vonat-
koz6 gondolatok megfogalmazddasa, az Al segedelmével késziilt képek
is megjelentek a palettan itt, a Discovery szekciéban, bar ehhez hasonlé,
az Ujdonsag erejével hatd alkotasok a fenti szarnyban, egy lisszaboni ga-
léria standjan is szerepeltek. Az Artemis Gallery animaciéval és VR-ral ér-
kezett, kifejezetten erre kihegyezve. A latottak alapjan felmeril a kérdés,
hogy a fotografia fogalmanak hatarai mennyire terjeszthet6k még ki.
Az els6 két nap forgataga utan agy tudndm Gsszegezni a tapasztalata-
imat a témdak és a technikdk kapcsan, hogy a pavilonban sok volt a di-
gitalis, kevés az egyedi. A pavilonban idén inkabb az egyszer(i, szemet
gyonyorkodtetd képek kaptak helyet.

Fotémluvészet 2023-2.
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print, 45x35 cm © Fotd: Liszi Renata

Tim Walker: Gunievere and Seenus,

20 Matresses and 1 hot water bottle,
archival pigment print, Michael Hoppen
Gallery © Foté: Liszi Renata



papirnegativrdl, 1844. és Nicholas Hennemann: Westminster Abbey, s6papir

William Henry Fox Talbot: St. George’s Chapel, Windsor Castle, s6papir
papirnegativrdl, 1844.

Alia Ali m(vei a Peter Sillem Gallery
standjén © Foto: Liszi Renata

Tovabbhaladva, a sok digitalis és modern technika utan, a nyugati és a keleti szarny bejarasa kovetkezett. Kellemes
meglepetés ért. A nyugati szarnyban egy galéria standjan, ahova beléptem, Ugy éreztem, analég lelkem otthonra
talalt. A falakon eredeti, tobb mint szazéves képek és dagerrotipia vart. Eimélytltem, lelassultam, nem mentem to-
vabb. Robert Hershkowitz személyesen mesélte el itt, hogyan kerllt fiatalon a fotografia kozelébe még az Egyesiilt
Allamokban, milyen aukciékon milyen gyngyszemeket értékesitett, majd nyitott galériat Anglidban. Ramutatott
a falon négy képre. Az egyik a szerb haboru ,sok évvel ezel6tti valtozata” — mintha a térténelem ismételné 6nmagat
—, a korabeli negativ- és pozitiveljards bemutatdsa a mdésik falon. Tarlatvezetém mindent tudott ezekrdl a képekrél
a falakon. Ez az elhivatottsag és a képek szeretete teljesen lenyligozott, majd az is, amikor megtudtam, hogy a csa-
|adi vallalkozast a fiatalabb generacié viszi tovabb, hiszen benniik is megvan az igény a m(ivészi, egyedi, a fény altali
leképezés kiilonos varazslatanak tovabborokitésére. A Robert Hershkowitz Ltd. képei magukért beszéltek. Stand-
jukon az ezernyolcszaznegyvenes-6tvenes évekbél szarmazd papir- és tivegnegativrdl készilt sépapir, cianotipia,
albuminnyomatok és papirnegativok is megjelentek, mint példaul William Henry Fox Talbot St. George’s Chapel cim(i
sépapirmunkdja 1844-bél vagy a Westminster Abbey-rél késziilt masik sépapirmunka ugyanebbdl az évbél Nicholas
Hennemantdl.

1 Az emeleten kiallité galéridk merében mas szinfol-
= tot jelentettek, mint a pavilonban és az alagsorban
lévék. A Peter Fetterman Gallery minden kiallitdson
kiemelked6t nyujt. Idén a tobbi standhoz képest
igen egyedi, nagy méret(i, természetes fényben b6-
velkedé, vildgos, pompas térben mutatta be képeit
mind a falakon, mind a professzionalis m{targyta-
roldsra alkalmas mappakban. Minden évben nagy
orommel jarom itt korbe a képeket, Ansel Adams
munkait kiilondsen szeretem. Egy idézet Peter Fet-
termantél: ,,A kollektormantrdm nagyon egyszer(:
mindig legylink nyitottak és befogaddak, és csak
olyan alkotasokat gydjtsiink, amelyek valamilyen

Artemis Gallery. Liszabon © Fot6: Liszi Renata

mddon megmozgatnak, megvaltoztatnak minket.”

Fotémlivészet 2023+2.
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GALERIE—PETER—SILLEM
A sok hasonlé képhez és Uj hulldmos 6tlethez képest

valami mast nyujtott egy frankfurti galéria standja.
Tobb szempontbdl is érdemes irni errél a jelenségrol.
A galéria pici standdal rendelkezett, a falakon kialli-
tott ember nagysagu képekkel mégis magéra vonzot-
ta a tekintetet. A szomszédos holland Suite 59 Gallery
Picasso és mas hirességek életét bemutatd, nagy mé-
retli, fekete-fehér fotografidinak megtekintése utan
egy mintas, szines, teljesen mas perspektivat bemu-
taté térbe, illetve alkotasok kozé Iéphettiink. A német
Galerie—Peter—Sillem a jemeni-bosnyak-amerikai
Alia Ali multimédia-m(vész képeit mutatta be. A képek
a kifejezetten a mlvész szdmara Dzsaipurban készult
mintas textilidk felhasznalasaval késziiltek el. Ali képe-
in a kiilonb6z6 kultdrdkbdl szarmazé mintdk a kilon-
bozGségre vald figyelemfelhivasként értelmezhetdk.
Aképeken lathatd, a textilekkel teljesen befedett embe-
ralakok fojtogaté érzést keltenek, &m a kulturak taldlko-
zasat és azok egymas altali megismerését is jelképezik.
A fényképeken lathaté, a kulonb6z6 kultdrakat jelképe-
z6 mintas textilek a foték elkészitése utdn a képek ke-
reteinek boritasaként szolgalnak. Ez a koncepcié igen
figyelemfelkeltd, mivel a beburkolt arcok, emberalakok
és az ugyanezen boritassal ellatott installaciék valéban
gondolatébreszték. Egymas kultdrdjanak megismerése
vajon tényleg hozzdjarul az emberiség fejl6édéséhez,
az egymas iranti tolerancia, elfogadas kialakulasédhoz?
Hajlandék vagyunk-e nyitottan allni egy-egy saja-
tunktdl eltérd kultira megismeréséhez, megértésének
megkisérléséhez?

Pentti Sammalahti m(ivei, Peter Fetterman Gallery
© Fotd: Liszi Renata

Alia Ali mUvei a Peter Sillem Gallery standjéan © Foté: Liszi Renata



A Nikon School workshopja © Foté: Liszi Renata

EDUKACIO A HELYSZINEN:

TALKS, ELOADASOK, NIKON SCHOOL

A Photo London hires az el6adasairdl, ezuttal is,
mint mindig, mlvészek és kurdtorok el6adasait,
kerekasztal-beszélgetéseit hallgathattuk minden-
nap, szinte minden éraban, valtozatos témakban.
A temérdek valasztasi lehetdség feladta a leckét,
nehéz volt donteni a barangolas és az el6adas-hall-
gatds kozott. A Nikon idén egész nagy galériat és
oktatéteret foglalt el a Somerset House-ban. Galé-
ridja impozans videdsarkokkal, valamint igényesen
megvilagitott és installalt képekkel ragyogott a fe-

ketére festett térben, melynek kézepén a jol meg-
szokott kor alakd pult allt, ahol ki is lehetett probalni
a kamerdkat. Az edukaciét is magara vallalta idén a
Nikon. A vasar minden napjan, szinte a teljes nyitva-
tartds alatt 6ranként egy-egy fotéstanfolyamot indi-
tott a standjan jol felszerelt fotdstididval és model-
lekkel. A regisztralt résztvevdk a tanfolyamok idejére
helyben kamerakat és objektiveket k&lcsonoztek.
A Nikon School ennek készénhet6en elég jol szer-
vezettnek és organikusan miikddének mutatkozott.
Természetes, hogy a csoportokban a helyek gyorsan
elkeltek.

ARAK
Magyar szemmel nézve az arak borsosnak tlinhettek,

mig mdsok azt mondjék, a Photo Londonon az drak min-
dig alacsonyabbak, mint a Paris Photén. Az Atlas Gallery
Bastiaan Woudt 90x120 cm-es
méret(i képe, a Stratum (2021, archival pigment print)

arlistajdban példaul

hat-hétezer angol font, a nagyobb, 135x180 cm-es képe,
a Bubble (2022, archival pigment print) tizenot-tizeny-
nyolcezer angol font, mig Steve Schapiro 76,2x101,6
cm-es ,Vote”, Selma to Montgomery March c¢im@ képe
(1965, gelatin siver print) huszonnyolc-harmincharom-
ezer angol font eladasi &ron volt feltiintetve. Altalanos-
sagban elmondhaté, hogy a jél lathatéan jelzett arak
kétezer angol font korulrél indultak.

www.caseartfound.org

:
2 Prix Pictet — Power | Eré kiallitas, Mai Mané Héaz, 2013. januar 18. — februér 24.
3
4

Discovery section: Sam Burford Al mivei, Fiumano Clase Gallery

© Fotd: Liszi Renéata

Visszatekintve erre a szakmai nappal egyltt 6tnapos
muvészeti vasarra, a korabbiakkal 6sszehasonlitva azt
gondolom, sok valtozas tortént a pandémia vége 6ta.
A képek és a kidlliték bizonyos értelemben hasonldak,
de megjelentek Uj, a fotogréfia szellemét Ujragondolni
kivané entitasok. A mlianyag szalakbdl kiprintelt képek,
absztraktok, a nem feltétlentul emberkéz alkotta vagy
fény felhasznaldsdval készilt kétdimenziés alkotasok,
avided és animacio segitségével készult virtualis elemek,
avagy a jelenleg nagy port kavaré Al segitségével késziilt
»alkotasok” vajon a fénykép, fotd és fotografia olvaszté-
tégelyébe tartozé elemek-e? Avagy fel kell-e késziilntink
esetleg U szavak alkotdsaval, a szakmai szdkincs bévi-
tésével a fényképészet jelenkorban felmertl6 Gjabb fajta
technikai, filozéfiai 6svényeit kitaposé alkotasokrél valéd
parbeszédre?

Mvész, kritikus, mlvészettorténész, a Westminsteri Egyetem fotdmiivészeti tanéra
Muvész, teoretikus és tanar, a fényképezés torténetével és elméletével foglalkozé kritikai irasairdl,

tovabba kisérleti vizudlis miivészetérél sz616 kiterjedt nemzetkdzi publikacids tevékenységérél ismert.
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NAGY ZOPAN

Az ARTER Muivészeti Egyesiilet! és

a Magyar Elektrografiai Tarsasag?
fotdmivészeinek kiallitasa

Akiallitas

a Budapest Photo Festival
hivatalos programja.

Magdolna Udvar M(ivészeti Galéria, Budafok,
2023. 4prilis 14. — méjus 13.

A kulonféle értékek ideiglenes egyiittalldsa ismét Uj felfedezé-
seket, felismeréseket nyithat egymasra — s egyre, mdsra. Indivi-
duumok feloldédasa! A technikai-szakmai leleményességtdl az
absztrakt gondolkoddsmédokon &t: a minimalista kivitelezésig
(ismét) széles a spektrum, kitliné a repertodr, valtozatos a mu-
tatvany-tar!

Persze, manapsdg, illetve mar j6 ideje: a fotografia nem fo-
tografial Nem csak fotografia! A konkrétumok mogoétt, mellett,
alant, folott a tartalmi tobbletek, netalan kivonatok (néhol sejtel-
mesen) sugallanak szertedgazé sejtéseket vagy jelentéseket...
Collab! Coll-labor! Corpus és kollapszus. Kollegidlis (talan legélis)
koncept, kollagén laboroldgia, koncentralt kollektiv kooperacié.
Kértan és konjunkcid, létkéznapi korrézid, anti-kolorista color
maldr, kortars koldnia, poszt-kakofén belsé mikrofon (kiber, ki-
ber, kiber a 13az!), cyber cibere-fortyogds, kolofonba folyatott
kontrasztok, kozmo-labor kontur-széridk, komposztalt kompozi-
cidk el6kdstolasain tuli: egyutt- és kalon mikodo (keretteljesen
analizalt) egyedi eszencidk!

Czeizel Baldzs: Megtaldlt képek 1, 2023,
analég fotogréfia / digitélis fotografia, 63x50 cm

Beregi Edina: Foldalatti, 2019, digitalis nyomat, 50x30cm
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Haid Attila: Maci, 2022, zselatinos ezust palan, 30x30 cm

Haid Attila: Koszoru, 2022, zselatinos ezist palan, 30x30 cm

Haid Attila: Fiirész, 2022, zselatinos ezust palan, 30x30 cm

Fotémluvészet 2023-2.

A minap a Fotéikonok kiadvanyt lapozgattam,
André Adolphe Eugéne Disdéritél (jaj, a Halott
kommiindrok, a 12 mezitelen, megszdmozott
férfitetem!), Paul Strandon, Maurice Guibert-en
és Alfred Stieglitz-en 4t Man Ray-ig, de az albu-
mot hamar 6sszecsuktam, és inkabb a jelenlévé
kortarsaim foté-munkdihoz fordultam. Heren-
di Péter fotémUvész kurdtori elve nyoman az
alkotdsok meg is mutatkoztak, majd egyre ko-
zeledtek: a kevert argentotipidk, a letlint id6k-
bél, a rejt6zkodd hatterekbdl, tobb-generacios
keret-hatoldalakrél atforduld, rairdsok moglili
on-felmutatdsok, vagy atavisztikus hasonula-
sok; amott pedig vibraltak a képpontok mo6got-
ti Nagy Arnyvilagokba hivé, kiilonc teszt-abra
frekvencidk, a dimenzidkon at-atrezonalé Mo-
noszkdp-részecskék. Drégely Imre alkotdsan az
Grhajés-babok, a foldon kivili csontvdz-dimok
viznemU szférdkba lebegtek tova...



Drégely Imre: Labitintus, 2009, Archiv pigment print, 100x100 cm

6mUivészet 2023-2.
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Kecskés Péter: Apophatic Disfigurement, 2022, vided stills

Kecskés Péter: Apophatic Disfigurement, 2022, vide? stills

Majd jottek belsé vildagok mértani pdk-szovetei,
feladvanyok, 6sszekotdk, ideg- és lélek-huzal jéra-
tok... (Gabor Enikd: Psychogram I-Ill. A Moede-féle
fonaltabla alapjan. Fotogram unique.) S kibonta-
koztak az egymas fény-mozgds-effektusaiba pré-
sel6dd, sokszorozdédva atvaltozéd: Apophatic Disfi-
gurement (Kecskés Péter kisfilmjének) jelenetei is,
mikdzben a teolégiai gondolkodas egyik formaja-
val, avagy sajatos tagadassal prébaltak kozeliteni
az istenihez...

A mivek tébbnyire szavakon tuli-el6tti teremtések.
Amirél nem lehet beszélni, azt specialis médokon
beszéljuk ki, arrél metanyelvek gesztusaival sz6-
lunk, kozelituink, tavolitunk. Itt, most anti-wittgens-
teini kvazi-hallgatds mondatok helyett:

Rejtett doboz

vagyunk mi is, adat adatra

festve. Exponalva, feszitve, kenve...
M&gnesszalag, memdria

tart 0ssze, mint a lepke

két szarnya kozti részletet,

és verdes efemer teste.

Igy lebeg és igy csapong a viz

folétt repesve. Atazott, elveszett, szétfoszlott
lapokra irt nevek, csupasz izomzatokra

karcolt leletek, mint tiizbe hullé lepke,

hogy metaforava legyen: s a nyelv burkat levesse...
(Borbély Szilard: Az Anatémidhoz | Nagy Zopan: Atirés-részlet)

A mult-jelen-jové (kiilonallé triptichonnak is tekint-
het6) mlegyuttesnél, Mag Kriszti alkotasainal: a
mult kerll kozépre, szines fotogram-testvére pedig
(most): meteorok néven fut. A jelen egy 6rvénylé
képrészlet, ami kardltve kering a jové bizonytalan
kilengéseivel. Mindez, egyféle asztroldgiai, vagy
asztrofizikai leképzést feltételez, illetve univerza-
lis-szimbolikus 1ét-jelenlét at(v)érzést is kdzvetit...
Unus mundus! Egy a vilag! Analitikus pszicholdgi-
ai-metafizikai jellegli fogalom, amely egy moégot-
tes, egységes valdésdg eszméjére utal, ahonnan
minden kibujik, és ahovd minden visszatér... Mas-
képpen: teolégia és alkimia mogottes koncepcidja,
egy Gseredeti egységes valésagé, amelybél min-
den szarmazik.

Az archetipus és a szinkronitas jungi fogalmai az
unt mundushoz kapcsoléddnak.



Gébor Eniké: PSYCHOGRAM I. / A Moede-féle
fonaltabla felhasznélasaval, 2022, fotogram
(1/1) ezust zselatin, 30x40 cm

Gabor Eniké: PSYCHOGRAM II. / A Moede-féle
fonaltabla felhasznélasaval, 2022, fotogram
(1/1) ezust zselatin, 30x40 cm

Gabor Eniké: PSYCHOGRAM lll. / A Moede-féle
fonaltabla felhasznéalasaval, 2022, fotogram
(1/1) ezust zselatin, 30x40 cm
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Wolfgang Pauli fizikussal folytatott egyik levelezésében Jung a szo-
katlan mundust az egyén és a vilag alapvet6 belsé egységével tarsitja.
Ez az egység szamara mélyebb, mint a vilag latszélagos felosztasa
szamtalan targyra, és még mélyebb, mint a szubjektum és a targy
tudatban valé felosztasa: ,,Miutan az ember egyesitette magaban az
ellentéteket, semmi sem akadalyozza meg azt a képességét, hogy
objektiven lassa a vilag két (szubjektiv és objektiv) aspektusat. A bel-
s6 pszichés megosztottsagot megosztott vilagkép valtja fel, és ez a
masodik megosztottsag elkertilhetetlen, mert e megkilénboztetés
nélkil nem lehetne tudatos tudas. A vildg valéjaban nincs megosztva,
mivel ez egy szokvanyos mundus, amelyet az egységes ember maga
el6tt tart.” O, megannyi athaté: kémiai-szellemi konjunkcié!
Brémezistos, karcos kristalyos, szildnkos-nitratos repedezésekre, el-
fojtott horgésekre riadt fel a kolté. Fekete barsonnyal letakart tiikor
zokogott...

Molnar Zoltan: Anamorf01., 2019, Tukérhengeres anamorfézis, Laminalt frontlit ponyva, 100X100 cm
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Detvay Jend: Toérpejend, No. 222, 2013, 50x47 cm

Detvay Jend alkotdsain: a karcos rétegek k6zé szivargd
esetlegességek bdja, az 6ngerjeszté pottyok, foltok at-
festik, fokozatosan alakitjdk az eredeti képet... Eredet,
eredeti? Nos, erre sincs hajszal- illetve haldlpontos defi-
niciénk...

Egy kép centrumdban, a képet képtelenul urald, athatéd
kozéppontban egy tavoli tanité nézte (nem, nem, mind-
inkabb érzékelte) a belsé falak, szévetek slrlis6dé, majd
elfoszld, hartyds burkokat néveszt6, légnemi matériaval
kevered®, lassitva parolgé valtakozasait...

Az alak egyféle Ulema lehetett, vagy tettek nélkili /4té,
magic mushroomot, szelid monstrumot és ezernyi rejtett
motivumot fogyaszté torpék dridsa, arctalan arcok mo-
gott él6 végtelen-arci maszk: arc-oldott beavatott, vagy
csupan egy pillanat (7)...

A koztes lét-falakba rejt6z6, konkrét id6ket feloldd je-
len-jelenések: taldn tudat-tavird, képzet-tarsité szem-
besiilések... Talan(y)... A falak k6zott (s a homlokok
mogott): tovabbi taldnyok rezonalnak, amott: 6rvényl6

Detvay Jené: Portré, No. 343, 2013, 50x39 cm

Anamorfok nyelik el a tekintetet...

Kémiai stigmdak, pixel-vildgok el6tti archaikus szepldk,
kép-tereket urald, terjengé pecsétek, esztétikai erje-
dések, egyéni orom-feltardsok kertilnek a fékuszba...
Para, kodfolt-alfény-nyak, meteor-lehelet, a kitekintés
tiveg-gombjébdl sejthetd kilatdsok: kis moszat-szigetek
a befelé-ébredésben...

Mindennapi mikrokozmoszaink, magan-labirintusaink és
nézépontjaink részleteibe 6rommel meriliink meg, sét:
tévediink el, majd — jé esetekben — a magunkra-taldla-
sok olyan érték-tobbletekké valnak, melyek altal: alko-
tadsok létrehozasdval eszmélink vissza az egyik képzelt
valésagbol egy masik (valétlan?) valdsdgba...

' Az Artér M(ivészeti Egyesiilet fotém(ivészei: Beregi Edina, Czimbal Gyula,
Drégely Imre, Farkas lldiké, Haid Attila, Herendi Péter, Kalas Zsuzsa, Kany6
Ferenc, Mag Krisztina Szilvia, Molnar Zoltan.

2 A MET fotém(ivészei: Gabor Eniké, Detvay Jend, Czeizel Baldzs, Kecskés
Péter, Zséger Olivia.

> Carl Gustav June: Mysterium Coniunctionis, Walter-Verlag, Freiburg, 1990.
Az alkimiai konjunkcid, Kotet Kiado, Nyiregyhaza, 1994, Ford. Pik6 Gabor Mézes.
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FEJER ZOLTAN

Evagy L_l-—i'-llﬂ.-)

Fasey

Ergy Landau: Assia, 1932, © Ergy Landau _ ARJL

KIINDULAS

2012. februarjdban a Biksady Galéria és Aukciéshazban megrendezett Landau Erzsi — Ke-
lenfoldi Telkes Ndra tarlatot Oltai Kata muivészettorténész nyitotta meg. Mar ekkor ké-
szlltem egy cikk megirasara Landau Erzsir6l. A végsé 16kést a Mai Mané Hazban ez év
tavaszan megrendezett Ergy Landau, Budapest—Pdarizs 1896—1967 cim( kidllitas adta. Bar
ezt a tarlatot az érdekl6ddk 2023. majus 14-ig tekinthették meg, a sok tanulsagot hozé
bemutatéhoz hozzateszem: Landau Erzsi munkdssaga Magyarorszdgon nem csak a vele
kapcsolatos bemutatékbél, hanem elsédleges és masodlagos adatokbdl egyarant meg-
ismerhetd.

1966

A huszadik szazad egyik legfontosabb kiallitdsanak tartom a Magyar Fotom{vészek Szo-
vetsége dltal 1966 novemberében és decemberében Budapesten, a Magyar Nemzeti
Galériaban megrendezett A magyar fotémiivészet 125 éve cim( fotétorténeti szemléletd’
kiallitast.

A katalégus két rendez6t (ma gy mondandnk: kurdtort) tlintet fel, de az anyagot kozis-
merten harman allitottdk 6ssze: Gink Karoly (1922-2002) fotém(ivész, Tillai Erné épitész-
mérnok-fotémuvész (sz.: 1927) és Végvari Lajos mUlivészettorténész (1919-2004). 1966
telén harom gimnaziumi osztalytarsammal egyiitt mentiink el a Magyar Nemzeti Galéria®
akkor Kossuth-téren 1évé épuiletébe. A bemutaté elsé életre sz616 nagy fotétarlat-élmé-
nyem volt. Vittem magammal fényképez6gépet, és a termekben exponalt filmkockaimbdl
egyértelmUien kiderll, mi tetszett a legjobban: a mar hivatkozott katalégus 43. oldalan®
763-as szammal jelzett Landau Erzsi kép, a Pélyaudvar (1934). Ugy emlékszem, hogy a
korilbeltl 30x40 centiméteres kép alatt — a katalégussal ellentétben — a nemzetkozileg
ismert Gare Saint-Lazare (1934) cim szerepelt...

Fotémluvészet 2023-2.



A torténeti szemléletd, de a kortars hazai, sét kilfoldon
él6 alkoték munkait is jelentés szamban felvonultatd
tarlat szervezése A fotémdiivészet térténete munkacimmel
indult. A Magyar Fotém(vészek Szovetsége iratainak
1956-1978 kozotti részét, 3,24 folydométernyi anyagot,*
27 dobozban a Magyar Nemzeti Levéltar Orszagos Le-
véltara (MNLOL) 6rzi. Ebbe az irategyuttesbe kutatoként
beletekintettem és mas kiinduldsbdl, de éppen a 25-6s
szammal jelzett dobozt® néztem at. Ebben taldlhaté a
tarlat szervezésével kapcsolatos levelezés is.

Egy 1966. julius 11-iki irat szerint az akkori elnokségi
tilésen kezdett a munka a célegyenesbe fordulni. Ezu-
tan felgyorsultak az események. Augusztus 5-én Ho-
moki Nagy Istvan (1914-1979) jelezte, hogy nem ér rd
[tevOlegesen részt venni a kidllitdson]. 12-én a rende-
z6k néhdny munkaképet, tajképet és portrét illesztettek
a sorozatokhoz. 15-én Ibos Ivan (1926-1995) azt vala-
szolta egy kérdésre, hogy nem bontja meg a képparnak
szant fotéit. Még oktdber 15-én is érkezett néhany sor
Bence Paltol® (1913-1989), aki szintén nem kivant sze-
repelni a tarlaton. A tulajdonképpen szorosan ide nem

_ARJL

Ergy Landau: 1930-as évek © Ergy Landau

tartozd, de jegyzeteimbdl idézett adatokkal azt akarom
illusztralni, hogy a fotdkidllitds rendezdi rigordzus pon-
tossaggal jartak el.

A Levéltar listdja szerint az 1966-0s vegyes [értsd: nem
szocialista orszagokba irdnyuld] levelezés a 12-es sza-
mu dobozban taldlhaté. Ezt még nem tanulméanyoztam
— masok viszont megtehetik. Meggy6z6désem, hogy a
kurdtoroknak és a Szévetség alkalmazottainak tobb kul-
deményt kellett kiildenitik a kiallitdson szereplé tizenkét
kulfoldon él6 magyar szarmazasu fotom(ivészeknek ah-
hoz, hogy alkotdsaik megérkezzenek a tarlat megnyita-
saig. A Magyarorszdgot 1923-ban elhagyé Landau Erzsi
1966-ban Périzsban élt, ahol a kovetkezé évben egy
baleset kapcsan jelentkez6 szévédményekben elhunyt.
Képei a pesti tarlat két szekciéjaban is szerepeltek. A Kiil-
foldon él6 magyar fotomiivészek cim( részben négy képét
lathattdk a nézék: Bizamezé (1931), Pélyaudvar (1934),
Kat (1950) és Cicdk (1956). Legaldbb ennyire fontos,
hogy a kurdtorok a Magyar fotémdiivészet kibontakozdsa
cimU részben az érdeklédék elé tartak Landau 1919 ko-

rulire datalt Moholy-Nagy Laszlé portréjat’ is.

Fotémlivészet 2023+2.



1980

A Corvina Kiadé 1980-ban adta ki a Fotémliivésze-
ti kiskonyvtdr sorozatban a Moholy-Nagy La&szIérdl
(1895-1946) sz6l6® kotetet. A cimlappal szembeni ol-
dalon a Landau Erzsi altal 1919-ben fényképezett port-
ré jelent meg. A felvétel készitésének idején még csak

huszonéves képzéml(ivész azonban nem csak Landau
Erzsit ismerte a fényképész holgyek kdzul. Dr. Gomor
Béla kotetébdl® is tudhatd, hogy Moholy-Nagy Szegeden
k6zosen allitott ki Back Mancival (1891-1989) és Gergely
Sandor szobrasszal (1889-1932), utébbi m(itermében.
Back Manci foté-reprodukcidkat készitett Moholy-Nagy
festményeir6l, amit a mlvész tébb képpel is honoralt.
Ezek kozll azonban a szegedi fényképészné csak egyet
6rz6tt meg, a tobbi az id6k sordn elkallédott.

Beke Laszl6 Moholy-Nagyrél sz6lé kis kotete egy olyan
id6szakban'® latott napvildgot, amikor a kiilféldon kar-
riert befutott magyar szarmazasu fotémuvészt nem tdl
sokat emlegették. En a sorozatot az els§ kitet 1966-0s
megjelenésétdl
1971 6ta dolgoztam a Magyar Eszperanté Szovetség

folyamatosan vasaroltam. Fotdsként

Fotémluvészet 2023-2.
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Ergy Landau: Gyermek, 1930-as évek © Ergy Landau

kilonb6z6 folydiratainak, de adtam at képeket egyéb ti-
pusu kiadvanyaikba is. Az Eszperant6 Szévetség magyar
kulturélis életet bemutaté Hungara Vivo cim( (eszperan-
té nyelvd) folydiratanak kortlbeltl negyvenot orszagban
éltek el6fizetSi. Szivesen dolgoztam ennek a lapnak,
amelynek az 1980-as évek kdzepén egy rovid ideig foal-
lasa fotériportere is voltam.

1980-ban arrdl értesiiltem, hogy a korabbi fészerkesztd,
Gergely Mihaly (1921-2007) cikket irt" Moholy-Nagy-
rél. Tudtam, hogy a Corvina kétetében megjelent portré
eredetije' a Magyar Fotom(vészek Szévetségének Foto-
torténeti Gyljteményében taldlhatd, igy felajanlottam,
hogy elmegyek oda és reprodukciét készitek Landau
Erzsi Moholy-Nagyrél készitett portréjarél.

igy is tortént. A Bathory utcai Kényvtarszobaban Bilkei-
Gorzé Magdolna (1928-2014) fogadott, elém tette
a képet, amelyet allvanyrdl, kisfilmes fényképez&géppel
és makré objektivvel reprodukaltam, majd a nagyitdast
atadtam a szerkesztGségnek. A torténetet azért vetettem
papirra, hogy igazoljam, Landau Erzsi képei 1980-ban is
benne voltak a magyar fotésok kéztudataban.



KOZJATEK

Terjedelmi okokbdl nem ismertetem a Petéfi Irodalmi
Mudzeumban 2002. februar és aprilis kozott bemuta-
tott, Csorba Csilla altal rendezett Magyar fotogrdfusnék
1900-1945 cim( térlatot. A bevezet6ben mar emlitet-
tem, hogy a budapesti Biksady Galéria és Aukciéshazban
2012-ben 43 képbdl allé kidllitast rendeztek, amelyhez
katalégust is adtak ki. A szellemes tordelés(i és kotészeti
kialakitasa kiadvanyon a két alkoté idehaza és kulféldon
ismert és kiilonbozd irdsu nevei egyarant szerepelnek:

Ergy Landau: Pdrizs felszabaditdsa, 1944 © Ergy Landau _ ARJL

Ergy Landau, Nora Dumas; Landau Erzsi, Kelenfoldi
Telkes Néra.

Cserba Julia és Cseh Gabriella voltak a kuratorai 2019
oktéberében a Budapesti Térténeti Mlizeumban meg-
rendezett Au revoir! Magyar szdrmazdasu fotografusok Fran-
ciaorszdgban a 20-as évektdl napjainkig cim( kiallitast.
Mindharom bemutaté'™ latvanyosan illusztralta Landau
Erzsinek az el6z6ekben emlitett, a hazai mivészeti élet-
ben folyamatosnak mondhaté jelenlétét.
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2023
A Mai Mané Haz mar bezart kiallitdsa kapcsan értelmet-

len lenne a rendezd6k altal kbzzétett ismertetd széveget
izekre szedni és félmondatonként elemezni. Ha elfogad-
juk, hogy a mai magyar nagykozénség (ellentétben a
kisszamu szakemberrel, torténésszel) alig(ha) ismeri Ergy
Landaut, akkor két asszisztensét és tanitvanyat sem csak
Nora Dumasnak és Yllanak kellene nevezni, bar 6k igy
véltak vilaghir(ivé. Taldn a Biksady Galéria altal alkalma-
zott eljaras a helyes, ami szerint a tanitvanyok, Nora Du-
mas-t eredetileg Kelenfoldi Telkes Néranak (1890-1979),
Yllat pedig Koffler Kamilldnak (1911-1955) hivtak.

Fotémluvészet 2023-2.

_ARJL

_ARJL

Ergy Landau: Torndszok az Eiffel-torony alatt, Parizs, 1950 © Ergy Landau

Ergy Landau: Székek, 1930-as évek © Ergy Landau

A tarlat harom francia kuratora (Kathleen Grosset,
Laurence le Guen, David Martens) kozul a két holgy
jelenlétével is megtisztelte a kozonséget. Az 1967-ben
6rokosok nélkul elhunyt Landau Erzsi fotografiai ha-
gyatékanak nagy részét a Rapho képligyntckség ala-
pité tulajdonosaval (Charles Rado, 1899-1970) apolt
munkakapcsolat révén a Gamma-Rapho &rizte 2010-ig.
Az anyaggal jelenleg is foglalkoz6é kurator Kathleen
Grosset édesapja, Raymond Grosset (1911-2000) hosz-
szU évtizedeken keresztil vezette a csaladi képligynok-
séget. Halala utan leanya folytatja a képanyagok feldol-
gozasat.



Feltehetjik a kérdést, hogy a Rapho az 1930-as évek

végi Franciaorszdgban mennyire szamitott ismert
képugynokségnek? A kérdésre Szendré Istvantdl

(1908-2000) tudhatjuk meg a valaszt, aki az 1930-as
években rovid ideig Parizsban élt'* és fotdit Centropa
Press Association név alatt igyekezett eladni. Termé-
szetes méddon megprébalta kiismerni magat ebben a
kereskedelmi kézegben. A kilenc évtizeddel ezel6tt ve-
zetett és kézzel irt jegyzetflizetében™ , Franciaorszag”
cimsz6 alatt, két és fél oldalon 41 fotéligynokség adatai
szerepelnek, ezek koziil az alfabetikus felsoroldsban a
Rapho'® a harmincadik.

A Mai Mané Hazban megrendezett tarlaton szerepelt
Landau 1934-ben készitett, a Gare Saint-Lazare-t el-
lenfényes sin-csillogdssal bemutaté szép fotdja is, igaz,
meglehetésen kis méretben. A képanyag tobbi része az
érdekl6dbék szamara a kiallitds bezarasa utan is megis-
merhetd, mivel a harom kurator altal irt francia nyelvd,
tavaly megjelentetett monografia'’ a Haz Pécsi Jézsef
Fotografiai Szakkényvtaraban olvashato.

Landau Erzsi elhagyta Magyarorszagot és — ahogy az a
Mai Man6 Héz altal kozzétett ismertetékben is olvashaté
— Parizs XVI. keriiletében nyitott miitermet. Csak feltéte-
lezem, hogy a kuratorok gy gondolték: a francia févaros

Fotémlivészet 2023+2.
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keruletei varosrészeinek neveit nagyon kevesek ismerik
Magyarorszadgon. A Périzs irant érdekl6d6k (rajongdk)
azonban tudjdk, hogy az a varosrész, ahol kordntsem
Landau Erzsi volt az elsé fontos magyar szarmazasu fo-
tés, Auteuil. Ott kapott helyet, teret, terepet munkajahoz,
még a XIX. szazad végén a mozgasfazisok képi rogzité-
sével foglalkoz6 Jules Etienne Marey (1830-1904) és az
6t még taldlmanyaival is segit6 fizioldgus-orvos Georges
Demeny, azaz dr. Demény Gyorgy (1850-1917). Demény
pillanatfényképez6-gépére, amelyet a filmfelvevék-veti-
ték elédjének is nevezhetiink 1894-ben még a szamara
fontos (osztrak)-magyar szabadalmat'® is megszerezte.
Landau Erzsi felvételeit 1932-t6l a kétfényaknas-tukor-
reflexes tipusd Rolleiflex fényképez&géppel készitette.
Ismert 6narcképén azonban a kamera késébbi valtoza-
tat, egy Rolleiflex Automatot tart a kezében. A jellegze-
tes felépitésd, tukorreflexes fényképez6gép tukoraknas
keresGjébe az esetek tilnyomé tébbségében felulrdl kell
belenézni. A kamerat ismerteté6 1938-as konyv azon-
ban még harom betekintési médot™ is bemutat. A fotds
a Rolleiflexet a feje folé is tarthatta, vagy oldalt fordit-
hatta. (A periszkdphoz hasonlé miikodés lehet6vé tette
példaul, hogy a felvételezé személy elbujjon valamilyen
tereptargy mogé.) A termékismerteté konyv is taglalja
a szemmagassagbodl torténé felvételezés lehet6ségét,
amivel Landau az 6narcképe tanlsaga szerint szivesen
élt. Ebben az esetben a gép jobb oldalan egy kis karral
egy kiegészit6 tiikrot lehetett a tiikoraknaba beforditani.
llyenkor a fényképez6gépbe a tiikdrakna hatoldalan Iévé
nagyitélupéval kiegészitett kor alaku nyilason at lehetett
beletekinteni. A Rolleiflex gyartéi feltaldltak a szemma-
gassagbdl fényképez6 tukorreflexes fényképezégépet?
Hogy ez miért nem igy volt, nehéz el- és megmagyaraz-
ni, de ténykérdés, hogy a Rolleiflexben alkalmazott mi-
szaki megoldas (a vizszintes betekintéskor) fejjel lefelé
allé képet mutatott. Taldn ezért is néz olyan szigordan
a szemiveges Landau Erzsi a német fényképez6gép ke-
res6jébe. Az el6bbiekben leirtak azt is példazzak, amit
sokszor hangsulyoztam: nem lehetséges a fotésok mun-
kassdganak megismerése/megértése a technikai részle-
tek mindenre kiterjed6 taglaldsa nélkul.

A Mai Mané Hazban megrendezett tarlat kuratorai ki-
advanyokat, folydiratokat és mas nyomtatvanyokat is
felsorakoztattak, igy préobaltdk Landau Franciaorszag-
ban végzett tevékenységét tobb oldalrdl is bemutatni.
Az Gjsaglapok kozil nekem az tetszett a legjobban, ahol
a nyitott oldalparon ugyan két aktfoté latszott, de szak-
mai szempontbdl hibdsan. Az 1930-as évekbeli mlszaki
szerkeszt6 a térdeléskor ugyanis eltévesztette a képpar
megjelentetésével kapcsolatos kotészeti megoldast,
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mert Ugy gondolta, hogy a képek nem egymas mellett
jelennek meg, hanem a révidebb oldalon illesztve, sén-
viderben.?® igy a két képet tévesen fejlab allitotta.2' Nyolc
éven keresztlil dolgoztam egylitt nyomdaszokkal nap
mint nap. Az irdntuk érzett tisztelet kifejezésén tul arra
akartam az el6zéekben utalni, hogy a fényképekhez a
laikus hozzaallason kivul mas, szakmai jellegl kozelité-
sek is léteznek.

A rendez6k nem tarldba, hanem a képek kdzé helyezték
azt az oklevelet, amelyet Landau Erzsi a Magyar Amatér-
fényképezék Orszagos Szovetsége (MAOSZ) Budapes-
ten megrendezett Il. Orszagos Mivészi Fényképkidllita-
san kapott 1922. oktéberében. Az oklevél szévege ugyan
forditéprogram segitségével konnyen értelmezheté a
magyarul (esetleg) nem érté kurdtorok szdmara is, de
a konkrétan leirt nevek, szavak jelentése mogotti tar-
talom részletes kifejtése id6é-, és/vagy helyigényes. Itt
hivatkoznom kell Dr. Albertini Bélanak (1940-2020) a
Fotémivészet hasabjain kozzétett és a két vilaghaborua
kozotti idészak hazai fotdéletét ismerteté cikkeire.

Az oklevél azért kezdédik harom Habsburg herceg ne-
vének felsoroldsaval, mert, ahogy erre a széveqg is utal,
Ok voltak a fényképkiallitds védnokei. (Helyhidny miatt
eltekintek életrajzi adataik felsoroldsatdl, de megjegy-
zem, hogy 1922-ben azokat kéztudottnak lehetett mon-
dani.) Ez utan az akkori miniszterelndk, Bethlen Istvan
(1874-1946) emlitése kdvetkezik. Amihez viszont hosz-
szabb magyarazat kell, az a ,,Csdky Armand Groéf és Ger6
Laszl6 elnoklete alatt” szovegrész és a ,kiallitas igazga-
téja” szoéveg feletti Dr. Fejérvary Sandor névalairds. Hia-
ba forditottdk volna le az oklevél szovegét, a sz6veghez
tartozé magyardzat hijan azt a Landau kiéllitds francia
kurdtorai taldn nem értették volna meg. Azt helyesen
lattdk, hogy a fotésné hagyatékadban megmaradt doku-
mentumot a kidllitas nézéi elé kell tarni.

,1921. prilis 5-én tartotta a Magyar Amat6rfényképe-
z6k Orszadgos Szovetsége (MAQOSZ) évi els6, tisztujitd
kozgy(lését. Ennek eredményként elnok: gréf Csaky
Armand, alelndk: Geré Laszld, fétitkar: dr. Fejérvary San-
dor lett.”?2 Tehat az oklevél a két név felsorolasaval és az
»elnoklete alatt” kitétellel arra utal, hogy nevezettek a ki-
allitastrendez6 MAOSZ tisztségvisel6i. Anégy magas ran-
gu politikus megnevezése utan a két szakmai szervezeti
vezet6 azonos nivéju emlitése groteszknek mondhaté.
Az oklevél aljan balra lathaté is Gréf Csaky Armand alé-
irdsa, jobbra viszont a kidllitasi igazgatéé, Dr. Fejérvary
Séndoré all. (Az idézetbdl megtudhattuk, hogy &6 volt
akkor a MAOSZ fétitkara.) Dr. Fejérvary nagy kedvence
volt dr. Albertinnek. Tobbszér megirta, hogy a politikusi
bukdsa?® utani napon valasztottak meg fétitkarnak.



,KOrosszegi és adorjani gréf Csaky Armand Kassan szi-
letett 1880. marcius 12-én és Budapesten hunyt el 1951.
junius 29-én. Ismert, hogy a MAOSZ egykor a Budapesti
Photo Club arisztokratizmusa ellenében jott létre. Az (j
szervez6dés a hazai fotééletben végbemend polgaroso-
das egyik megtestesitdje volt. A MAOSZ alapitdi viszont
tudték, egy polgar 1920 Magyarorszdgaban nem kérhe-
tett volna fel egy gréfot egy kidllitds megnyitasara. Ott,
ahol Jézsef kirdlyi herceg és Auguszta kiralyi hercegasz-
szony voltak a védnokok és grof Andrassy Gyula a diszel-
nok...? Még a gondolat is tekintélysérté lett volna...!”
A Dr. Albertini altal a cikkében emlitett nevek azért tér-
nek el az 1922-es oklevéltél, mert 6 az 1920. oktéber
30-an megnyitott Ill. Mlvészi Fényképkidllitds kapcsan
elmélkedett. (A politikusok valtoznak, a fotom(ivészet
valtozatlan marad...) Dr. Albertini Béla véleménye a
korrél és az emlitettekrdl jol érzédik a széveg finoman
gunyoros megfogalmazasan. A két év idGeltolodas és
a tagadhatatlan masik esemény ellenére azért idéztem
az altalam most mar mindenkor érvényesnek tartott sz6-
veget, mert Landau Erzsi ezen az 1920-as fotékidllitason
is részt vett képeivel.

"GNk Karoly, TiLLal Erné: A magyar fotémiivészet 125 éve (katalégus), MFSZ,
Budapest, 1966.

2 A Fotémiivészet 2008/2-es szamaban a ScHwANNER Endre: ,Tarsasagi rovat
2., Kiallitdsok a 60-as években, elsé rész” cim( cikkben Schwanner Endrének
a kiallitas megnyitdjardl készitett fotdja. Ezen jol latszik, hogy a télikabatban
alldogalé érdekléd6k megtdltdtték a hatalmas aulat.

Gink Kéroly, TiLeal Erné: 1. m.

MNL OL, jelzet: XXVIII-J-9, 16-D-5-6 és 16-E-1-2.

Ennek jelzete jegyzeteim szerint XXVIII-7-9.

1954 és 1980 kdzott a Fotd ciml szakmai folydirat szerkesztje volt.

Gink Karoly, TiLLal Erné: 1. m., 28., a 85. szammal jelzett ma.

Bexe Lészl 6: Moholy-Nagy Laszl6 munkéssaga, Corvina, Budapest, 1980.

Dr. GoMOR Béla: Béck Manci az elfeledett szegedi fotografusné, GMR Reklam-
tigynokség, Budapest, 2003.

© ® N o w s

10 Passuth Krisztina ktete Moholyrdl, szintén a Corvinandl, két évvel késébb jelent meg.

" GerGELY MiHALY: ,,Pri stranga pentristo”, Hungara Vivo, 1980/4, 139.

2 Szébeli kozlés a Corvindnal dolgozé Szerencsés Janos fotémUvésztél
(1950-2009).

3 Biksadyék Veszprémben, a Miivészetek Hazaban is kézszemlére tették

az anyagot, igy valéjaban négy bemutatoérdl beszélhetiink.

" FeJer Zoltén: ,Felhéfejes, Egy elfeledett fotografus, Szendré Istvan”, Fotémd-
vészet, 2006/1-2.

5 A 11,5x20,5 cm méret(, sajtétorténeti szempontbdl is fontos pepita flizet

a szerz6 tulajdona.

6 Szendrd jegyzetei szerint: ,,Paris, 15¢, 110 bis avenue de Suffren cimen”.

7 Laurence Le Guen, David MarTens, Kathleen Grosset: Ergy Landau, Une vie de
photographe 1896-1967, Paris, Le Bec en Iair, 2022.

'8 FeJer Zoltan: A magyar fotdtechnika tervezdi, termékei, gyartdi, Magyar
Fotografiai Mizeum, Kecskemét, 2019, 52-54..

' Dr. HeerinG Walther: Das Rolleiflex-Buch, Heering-Verlag, Harzburg, 1938, 35.
20 Nyomdaszati szakkifejezés, kétoldalas nyomast jelent.

2! Nyomdaszati szakkifejezés: a nyomat két oldala eltéré allasu.

22 AgerTiNi Béla kapcsolddo cikkei: ,, A »magyaros« fényképezés sajtéaradatanak
kezdetei”, Fotémiivészet, 2012/3.; Fotémdivészet, 2018/2; Fotém(ivészet, 2020/1. és 2.
2 Dr. Albertini Béla szerint utolsé minisztertandcsi tlésén eltavolitotta Teleki Pal
miniszterelndk a Legfébb Allami Szamvevészéki segédtitkari allasabol dr. Fejér-
varyt, a MAOSZ kdzgytilést pedig, ahol nevezett ,kompenzalt”, masnap tartottak.
Lasd: ALgerTiNi Béla: ,Magyar fotétorténet sorozat”, Fotém{ivészet, 2019/3, 56.

Fotémlivészet 2023+2.
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Gabor Pfisztner: The Invisible Budapest — “Here is the city,
we are its inhabitants...”, Budapest 150 - in the framework
of the Budapest Photo Festival

How do contemporary artists see the city of Budapest? This
was the question posed at this year’s major exhibition at
the Budapest Photo Festival. Visitors were confronted with
many conceptually and technically different answers at the
show. Gébor Pfisztner, in his essay, outlines the approaches,
presenting the most striking ones.

Gabor Ebli: Completely different, is that OK? - Photo-based
art from the Artkartell Collection

Launched in 2012, the Artkartell program integrates diverse
forms of art patronage, from studio residency to solo exhibitions
in a renovated post-industrial project space. As a result of
this family-owned mission, a collection of over six-hundred
contemporary artworks has come about including numerous
photo-based compositions.

Szilvia Csanddi-Bognar Reinterpreting what has become
alien — Kerekes Emdke: My Land

Emoke Kerekes moved from Budapest to a small village in
Transylvania. This is the starting point for her landscapes, which
give an entirely new meaning to landscape and landscape
images. Szilvia Csanadi-Bognar’s writing introduces the
reader to this renewed understanding and representation of
landscape.

Judit Csatlés: Dorottya Vékony: The Rites of Letting Go
Judit Csatlés has written a sensitive analysis of Dorottya
Vékony’s exhibition in the Budapest Gallery. Dorottya Vékony
explores the collective forms of coping with infertility and the
potential of women’s communities. In her research, she visited
various support and self-organising groups, engaging with
them as a stakeholder and participant. Thanks to this internal
positioning, the exhibition takes a transformative approach
that promotes change rather than the usual psychological or
political policy.

Zsé6fia Somogyi: Inaccessible experiences — Katalin Vasali:
There will be another one

Rita Somosi organized an exhibition of Katalin Vasali’s
photographs at B32 Gallery. The collection was built around
a personal tragedy and its clichéd responses. The possible
emotions associated with miscarriage are challenging to process,
both for those who suffer it and those who stand outside it.
Zs6fi Somogyi’s writing sensitively introduces the exhibition and
situates its material within the oeuvre of Katalin Vasali.

B. Tier Noémi: Past — Present — Future

The TOBE Geléria organized an exhibition of Anna Fabricius’
12 Gestures series from Taiwan. Noémi B. Tier’s interview asks
questions about the circumstances of the series’ creation and
reveals her connections with previous works.

Anne Kotzan: Frames of Reference - Lucinda Devlin’s
retrospective exhibition

Lucinda Devlin’s photographs are the subject of a retrospective
exhibition at the Photographische Sammlung der SK Stiftung
in Cologne. Devlin’s focus is not on the sensational or the
spectacular but on the cultural history of our civilisation,
reflected in interiors and natural spaces. Lucinda Devlin was

SUMMARY

one of the exponents of New Color Photography. Anne Kotzan
shares her thoughts on the exhibition and Devlin’s work.

Olivér Téth: “Every picture is a secret.”

Judit M. Horvath interviewed by Olivér Téth. The conversation
focuses on the artist’s and her series’s personal background, the
life situations in which they were born, and the threads that
connect the series. The conversation also reveals how Judit M.
Horvath’s approach has changed over the years and how the
ars poetica she now claims as her own has evolved.

Leila Sajjadi: Fate reflected in images — on the photos of
Babak Kazemi

The socio-economic developments in Iran in the last decades
provide a rich material source for photographers working there.
Babak Kazemi, if only because of his age, has produced work
from this period in the last two decades. Leila Sajjadi’s article
analyses Kazemi’s series’ history and its social and personal
aspects.

Mihdly Suranyi: Slaughterhouse and Supplication — Some
Thoughts on Tamas Schild’s series “Slaughterhouse Anzix”
It may be surprising, but slaughterhouses have a long
iconographic history. The writing of Mihaly Suranyi unveils
some of them for the reader, and he analyses Schild Tamas’s
photo series and his video work in this iconographic frame.

Balazs Gaspar: The visible and invisible traces of
photographs — photography, ecology and capitalism

The Kunst Haus Wien organised an exhibition titled “Mining
Photography. The Ecological Footprint of Image Production”.
The show intended to explore photography and the related
industry that serves photographers as part of the global
production system. Baldzs Gaspar’s article reflects on the issues
raised by the exhibition.

Balazs Zoltan Téth: In the end, all photography is a struggle
— Notes on the work of Mihdly Gera — Part 2

Mihaly Gera was an essential figure in Hungarian photography
in the second half of the 20th century, which is why it is
important to explore his activities as accurately as possible from
the point of view of photographic history. The present article is
the second part of the research results of Balazs Zoltan Téth
in the archive of Mihaly Gera. The first part was published in
Fétomuvészet 2022/4.

Rendta Liszi: Photo London

Renata Liszi visited the Photo London fair in May as a
photographer. In this article, she summarises her experiences
on the spot.

Zopan Nagy: Collab

Zopan Nagy wrote a poetic summary of the exhibition organised
by the ARTER Art Association and the Hungarian Electrographic
Society.

Zoltan Fejér. Bowing and sighing.

An exhibition of paintings by Ergy Landau opened at the Mai
Mané House. Zoltan Fejér’s article details the events related to
the artist that has taken place in Hungary in the past decades.
Finally, it analyses the exhibition itself-all this, of course, with
his usual thoroughness.



Budavari Csaba: Balneologia 2. tétel, 2022
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