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Femek es kepek

kapcsolatok kapitalizmus és fotogrdfia kozott

MILYEN KAPCSOLATBAN ALLEGYMASSAL A KAPITALIZMUS
ES A FOTOGRAFIA? HOGYAN, MILYEN MODOKON FUGG

A FOTOGRAFIA AZ IPARI, TECHNIKAI-TECHNOLOGIAI
FEJLODESTOL, GAZDASAGI VISZONYOKTOL, ILLETVE
MIKENT HASZNALJA FEL A KAPITALIZMUS A SAJAT CELJAI
ERDEKEBEN? MASFELOL, HOGYAN SZEGULHET ELLEN

A FOTOGRAFIA A TOKE HATALMANAK, MIKENT SEGITHET
LETREHOZNI A KRITIKA LEHETOSEGET ES AZ ELLENALLAS
STRATEGIAIT? TOBBEK KOZOTT EZEKRE A KERDESEKRE
KERESIK A VALASZT AZOK AZ ELMULT EVEKBEN TARTOTT
ELOADASOK ES MEGJELENT CIKKEK, KONYVEK, AMELYEK

KAPITALIZMUS ES FOTOGRAFIA KAPCSOLATAT ELEMZIK.

Csak néhany példa: 2018-ban a legfontosabb fran-
cia muivészettorténeti intézmény, az Institut national
d’histoire de I'art kétnapos konferenciat tartott Photo-
graphy, with or without capitalism cimmel, ahol az 6ssze-
fliiggéseket olyan szekciék mentén kozelitették meg, mint
az antikapitalista gyakorlatok, a téke esztétikaja, a fo-
tografia kritikai lehet8ségei és a fotografia mint arucikk.’
Ugyanebben az évben a londoni The Photographer’s
Gallery Post-Capitalist Photography Now! cimmel rende-
zett egynapos szimpdéziumot, amelyen tobbek kozoétt
arra keresték a valaszt, hogy a fotografia a globalis téke
érdekeit szolgdlja, vagy potencidlis helyeket nyujt az
ellendllds szamara, illetve hogy miként gondolkodha-
tunk a fotografiardl mint munkarél.? 2020 oktoberében
Estelle Blaschke fotétorténész tartott online el6adast
The World We Live In: Contemporary Photography and
Capitalism cimmel, amelyben a fotografia, a big data és
a mesterséges intelligencia 6sszefonédasat a mai kapi-
talista tarsadalmak egyik mozgatérugéjaként értelmez-

78 Fotomivészet 2021¢4.

te.> Ben Burbridge kurdtor még régebb 6ta foglalkozik
kapitalizmus és fotografia kapcsolataval: 2016-ban az
International Center of Photography oldalan jelent meg
a Photography in the Age of Communicative Capitalism
cim irdsa,* eléadott a mar emlitett Post-Capitalist Pho-
tography Now! eseményen, illetve 2020 végén jelent meg
a Photography after Capitalism ciml kényve, amelyben
a fotografia kibdvitett fogalma &ltal annak munkahoz
valé viszonyat targyalja, és olyan tevékenységeket vesz
szemiigyre, amelyeknek valamilyen médon képek el6al-
litdsdhoz, forgalmazasdhoz és fogyasztdsdhoz van koze,
de altaldban nem tekintjik &ket munkanak, vagy nem
vesziink réluk tudomast.’

2021 mdajusdban a Verso Books kiadé, amely alapvet6-
en radikalis, baloldali gondolkodék munkait publikalja,
és szdmos kapitalizmuskritikaval foglalkozé kényvet je-
lentet meg, Capitalism and the Camera. Essays on Photo-
graphy and Extraction cimmel adott ki tanulmanykdte-



tet Kevin Coleman és Daniel James szerkesztésében.®
A konyv kiinduldpontja, hogy a fotografiat Adam Smith
A nemzetek gazdagsdga cim( mivének, valamint Karl
Marx és Friedrich Engels A kommunista kidltvany cim(
szbvegének kiadasa kozott talaltak fel.” Ennek alapjan
olyan irdsokat gydjtottek 6ssze, amelyek a kapitalizmus
és a fotografikus kép, a t6ke és a fotografia kozotti kap-
csolatot tarjak fel, illetve bemutatjdk a fotografidnak a
kapitalista termelésben bet6ltott szerepét, illetve kritikai
lehetdségeit. A kovetkez6kben ezt a kitetet, illetve egy
ebben szerepl6 tanulmanyt mutatok be részletesebben.

Coleman és James bevezeté tanulmanya szerint a kapita-
lizmus és a kamera kdzott bensé kapcsolat van.® ,Habar
a kapitalizmus és a fotografia testvérként nétt fel, ritkan
gondolnak rajuk egyutt. A kapitalizmus elemz6i nagy-
részt figyelmen kiviil hagytak a fotografikus képek szere-
pét a felhalmozas torténetének és logikdjanak elemzésé-
ben, mig a fotografia teoretikusai hajlamosak voltak azt
feltételezni, hogy kizarélag a képek altal megérthetik a
kapitalizmus mikoédését.” Az esszégy(lijtemény ugyan-
akkor nem kisérel meg Uj, programszer( szintézist adni,
konzisztens megkozelitési mdd helyett nézetek sokféle-
ségét és gazdag keresztmetszetét kindlja. A szerz6k arra
torekedtek, hogy azonositsdk a kapitalizmus és a fény-
képezés kozotti sarkalatos metszéspontokat. ,,A kényv
fotografiarél, muivészetrél, torténelemrél, okoldgiardl,
irodalomrél, gyarmatositasrol és alternativ jévékrél gon-
dolkodik. [...] Kollektiv projektként ez a kotet kisérletet
tesz a jelenlinket és az egész életet strukturdlé gazdasagi
rendszer kritikjara, mikdzben olyan 0j esztétikai formak
felé tapogatdzik, amelyek gyokeresen atalakitott tarsa-
dalmi, gazdasdagi és politikai viszonyokat alapozhatnak
meg.”"?

A kapitalista fogyasztds szamos jelenkori probléma ge-
neréldja, a képek cirkuldldsa pedig hajtja, el6segiti azt.
,Bizonyos életmdd iranti vagy, kiilonés maddon, el6szor
csak egy kép, és csak masodsorban valésag. Latom,
ezért vagyom.”" A fotografiat ugyanakkor nemcsak a
termelés szabvanyositasara és az dllammal, illetve a glo-
bélis piaccal valé 6sszehangoldsra alkalmazzak, hanem
az emberi szabadsag kiterjesztésére és az 6koldgiai eré-
szak megallitasara irdnyulé kisérletekre is. , Aktivistak és
mUivészek arra hasznaljdk a fotografiat és a videét, hogy
olyan képeket készitsenek, amelyek mint bizonyiték
vagy absztrakcid, arra késztethetik a kozvéleményt, hogy
megvaltoztassak viselkedésiiket vagy valtozast kovetel-
jenek a fenndllé allapotok miatt.”"? A fotografia tehat
lehet6vé teheti a kapitalista termelési viszonyok, a tarsa-

dalmi vildg és a csoportokat mozgédsité érzések kritikus
megértését, ezaltal fontos szerepet jatszhat a nyilvanos-
sag kialakitasaban, eszk6éz lehet az emberi szabadsag és
egyenldség kiterjesztésében.

A harom csoportba (Accumulation — Imperial Image
Worlds, Critique —Images without Capitalism, State — Image
of the People in Crisis) osztott esszék valéban sokfélék:
Ariella Aisha Azoulay provokativ médon arra kéri az ol-
vasékat, hogy 1492-6t tekintsék a fotografia sziletési
évének; Kajri Jain a modernizmus médiumspecifikus el-
képzelését kezdi ki az indiai bazarok képhasznalatanak
elemzésén keresztil; Walter Benn Michaels Jeff Wall ké-
peit elemezve azt allitja, hogy a mivészi szandék a tar-
sadalmi osztdlyok lathatéva tételének és alternativak el-
képzelésének eszkozei; Christopher Stolarksi a fényképé-
szet egyik radikalis kisérletérél, a szovjet sajtéfotdzasrol
ir; Tong Lam pedig a kamerdk szerepét vizsgélja a kinai
varosi iparosodas elleni mozgdsitasban.®™

Siobhan Angus Mining the History of Photography cim(
tanulmanya — amely az elsé szekcidéban kapott helyet —
az ezlstbanyaszatot mint a fotografia el6feltételét, a ba-
nyaszat és a fényképészet 6sszefliggéseit mutatja be."
A szerz6 a fotografia materidlis térténetére iranyitja a fi-
gyelmiinket azaltal, hogy az anyagtalan fény helyett az
ezUstot és mas fémfajtakat allitja a médium ontoldgidja-
nak kézéppontjaba. igy olyan, maskiilénben rejtett vagy
kevésbé targyalt témdakat mutat meg, mint a banyaszat,
az emberi munkaer6 és a természeti eréforrasok kizsak-
manyoldsa vagy a profitorientdlt cégek tevékenysége:
,,A fotogréfia sz6 — a gorog photos [fény] és graphos [iras
vagy rajzolas] sz66sszetételbdl — a fényt kézponti jelen-
t6séglivé teszi a fotografia ontoldgidjaban. A fénykép ak-
kor jon Iétre, amikor a fény kémiai kdlcsonhatast hoz [étre
és latens képként rogziti az adott jelenetet. A fény felma-
gasztalasa a fotografidnak ahhoz az igéretéhez kapcso-
l16dik, hogy megvildgitja azt, ami rejtett. De a fény anyag-
talansdga ennek a térténetnek csak az egyik aspektusa.
A fényképezésnek egy anyagi térténete is van, amelyben
az ezist és a kohasz — métallon [banyaszat, fém] + érgon
[munkas] — dont6 szerepet jatszik.”"

Ha a fényképre anyagi targyként tekintiink — és nem m-
vészeti alkotasként vagy egy technoldgiai funkciéként —,
akkor a fotografia torténetét hozzadkapcsolhatjuk a nyers-
anyag-kitermelés valésagahoz, mikozben el6térbe he-
lyezziik a fotografiat lehet6vé tévé munkat és természeti
eréforrasokat. A termelés kapitalista mddjai az emberi
bérmunkara tdmaszkodva sajatitjak ki az olyan anyago-
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kat, mint példaul az ezust: ,,Amellett a nyilvanvalé, ha-
bar kevésbé vizsgalt allitds mellett fogok érvelni, hogy a
nyersanyag-kitermelés a fotografia és a vizudlis kultura
egyik feltétele”.’® Angus nem tagadja, hogy a fénykép-
nek mUivészi értéke lehet, amely meghaladja targy-, il-
letve arujellegét, a fényképészeti produkcié lancolatdnak
felkutatasaval inkdbb a természeti és a kulturdlis vilag,
a banydsz és a mivész kozotti osszefliggésekre igyek-
szik rdmutatni. ,,A fotografia mechanikus reprodukciéja-
nak narrativdi mégott a munka arnyéktoérténete hizodik
meg: a banyasz, a vegyész, a fejlesztd, a kiskereskedo,
a fotografus. [...] A fotografidhoz a banydszat szemszo-
gébdl kozelitve Ujfajta mlvészettorténetet és kapitaliz-
must irunk, amely felhivja a figyelmet a kitermel6 és a
mUvészi munka, illetve a természeti vildg kozotti belsé
kapcsolatokra.”"

Angus az emlitett kérdésekre egy 1907-es fénykép kap-
csan reflektal, amely eziistbanyaszokat 6rokitett meg egy
sztrajk alkalmaval a kanadai Ontario tartomanyban talal-
haté Cobalt varosdban. Az itt kibanyaszott eziistét — és
kobaltot, amely ma telefonjaink gyartadsadhoz sziikséges
—a New York allambeli Rochesterben 1évé Kodak Parkba
szallitottdk. A huszadik szdzad els6 évtizedére a Kodak
Parkban hetente egy tonna tiszta ezistrudat hasznaltak
fel, amivel az allami pénzverdét leszdmitva az Eastman
Kodak Company lett a legnagyobb eziistfogyaszt6 az or-
szagban. A fényképészeti ipar termelésének névekedésé-
vel parhuzamosan egyre nagyobb volt az igény az olcsé
és allandé ezustellatasra, igy 1906-ban a Kodak vallalat
ezustbanyat vasarolt egy tavoli helyen: a kanadai Onta-
rio dllamban. Angus szamara ez a két helyszin — Cobalt és
Rochester — a huszadik szazad eleji tarsadalmi viszonyok
portréjat mutatja meg (a képre még késébb visszatér).

A Kodak torténetének elbeszélésében a fényképe-
z6gép technoldgiai Ujitdsai kozponti szerepet jatszanak.
Az 1888-ban kiadott els6 Kodak fényképez6gép hires
szlogenje —,,Nyomja meg a gombot, a tébbit bizza rank!”
— a figyelmet a fotografia folyamatarél magara a pilla-
natképre irdnyitotta, elrejtve a munkat az egyszerlség,
a kénnyedség és a mechanikus reprodukcié hangsulyo-
zasanak kedvéért. Mig a termékek a nagykdzonség sza-
mara a szérakoz(tat)ast emelték ki, addig a részvényesek
és a kereskedék felé iranyulé kommunikacié a Kodak
tizemek hatékonysdgat hangsulyozta. A fényképezés
lathaté munkajat — az expoziciét — ugyanis az egyre lat-
hatatlanabb fejlesztési, nyomtatasi és szerelési munka
segitette, amelyet a Kodak gyarban fejeztek be. Eastman
egyik legfontosabb felismerése pedig az volt, hogy a cég
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pénziugyi sikerében kdzponti szerepet jatszhat a filmek
folyamatos értékesitése —aminek kulcsfontossagu eleme
az ezist. Az amator fotézas széles korben valé megjele-
nését tehat az olcséd és konnyen hozzaférheté ezist se-
gitette eld, igy a fényképezés mint tomegkulturalis jelen-
ség torténete elvalaszthatatlan az dsvanyi nyersanyagok
kitermelésének torténetétdl.

A bényaszat és a fénykép — mint targy — anyagszer(isé-
ge kozott tehat kapcsolat van. Ez az objektum az ipari
kapitalizmus azon politikai, gazdasagi és kornyezeti at-
alakulasaibdl jott |étre, amely elérhetdvé tette az dsvanyi
anyagok feleslegét, tobbek kdzott az egyre népszer(ib-
bé valé fotografia médiuma szamadra. Miel6tt az eziistot
fel lehetne hasznalni egy fénykép elkészitéséhez, ki kell
banyaszni a foldbdl. ,Ha a fényképezés fényt és tisztasa-
got igér, akkor a banya — amely a kulturdlis képzeletben
szimbolikusan a sotétség, a veszély és a feltart gazdag-
sag helyeként mikodik — a fényképezés allegorikus for-
ditottjaként értelmezhet6. Ugyanakkor a banya biztositja
maganak a m(ivészetnek a lehetéségét, anyagi sikon
Osszekapcsolva a (fém)kinyerést és a fotografiat.”'®

1903-ban egy Uj eziuistbanyat fedeztek fel az Onta-
rio-t6 partjan. A hely a térténelem negyedik legnagyobb
ezistkinyer6 helyévé valt — habar Eastman személy sze-
rint nem volt érintett, a banyat egy, az Eastman Kodak
Company igazgatdinak és részvényeseinek tulajdona-
ban Iév6 rochesteri cég vasarolta meg befektetésként.
Ot éven beliil a tdborban ezerhdromszaz banyészvallalat
szuletett, amelyek egymillidrd dollaros bevételre tettek
szert, habar a banydknak csak a tiz szazaléka volt pro-
duktiv. A kapitalista gazdasdgok logikajaban a gazdasagi
novekedés és az ipari fejl6dés priorizaldsa a kitermelést
természetesnek és elkerlilhetetlennek mutatja — de a
Nagy-tavak régiéjaban az eziist felhasznaldsdnak régéta
volt egy masfajta mddja: a terlilet az 6shonos Algonquin
és Ojibwa nemzetségek foldje, akik legalabb két évez-
redre visszamendleg kereskedtek Cobaltbél szarmazé
ezusttel. A kitermelés ugyan alapvetéen nem feltétlenul
pusztitd, de a profit elényben részesitése a munkavalla-
16k egészségével, az 6koszisztémaval és a kézosségekkel
szemben az. Ahogy Angus megjegyzi, a fotografidnak a
kornyezetre gyakorolt anyagi hatdsait eddig nem kutat-
tak eléggé.

A szerz6 ezen a ponton tér vissza az ezlstbanyaszok
sztrajkja soran készitett fényképhez. A foté elkészitése és
képeslappa alakitasa azt jelentette, hogy a sztrdjk nem
egy elszigetelt akcié volt egy tavoli banyasztaborban, ha-



nem egy elég jelentés esemény ahhoz, hogy forgalomba
hozzdk. A taborban kitermelt nyers eziistbdl kohaszati
eljarasokkal atalakitott ezist visszakeriilt a kitermelés
helyére, hogy megmutassa a munkas antikapitalista
perspektivdjat a tdmogatdknak, az aktivistaknak és a
csalddoknak. A képeslap ma a Cobalt Banyaszati Mize-
um gyljteményében taldlhatd, ahol a sztrajk térténelmi
jelent6ségét mutatja meg, illetve betekintést nyujt a kor-
szak munkakdérulményeibe és politikajaba.

,»A sztrajk az er6forras-kitermelés emberi koltségére em-
lékeztet: a szlk, nyirkos, veszélyes munkateriletekre,
ahol nem volt megfelel6 a szell6zés, gyakran torténtek
balesetek, és arra, hogy ezek a kértilmények hogyan ra-
dikalizalték a dolgozékat. Felidézi az olyan kormanyzati
szabalyozasok kérnyezetvédelmi koltségeit is, amelyek
elényben részesitették a profitot az 6koszisztéma fenn-
tarthatésagdval szemben: a munkas testének, a k6zos-
ség egészségének, valamint a lecsupaszitott, kidsott,
banyaszott tajnak a karait.”" Bar a fénykép énmagaban
nem tartalmazza ezeket a torténeteket és jelentéseket,
most mar benne rejlik az is, ami késébb kovetkezett:
a banyak bezarasa és a kifosztott taj.

Angus szerint ez a sztrajkrol készult fénykép sok szem-
pontbél tobbet arul el nekiink, mint egy fénykép, amelyet
a banyakban készitettek a fold alatt: a banyaszat, az ipar
és a m(ivészi munka olyan mdédon taldlkozik itt, amely le-
het6vé teszi egy torténet toredékes helyredllitasat. ,,Mig
az Eastman Kodak Company atformalta a fényképészeti
munkarél alkotott véleményiinket — és sok szempontbél
elfedte ezt a munkat —, a fotografia mindazonaltal l1ét-
rehozza és dokumentdlja a munka komplex torténeteit
mind a kizsdkmanyold, mind a m{ivészi munkardl.”?°

A banyaszat és a fémek fotografidaban jatszott szerepe
a mai napig tart. ,Noha az er6forrdsok kitermelése és
halézati vildgunk anyagi alapjai egyre inkabb kikertlnek
a latéteruinkbdl, a banydszat tovabbra is kozponti szere-
pet jatszik a képalkotdsban. A digitdlis és okostelefonos
fotografia térnyerésével az eziistot kiszoritotta a ritka
asvanyok és a kobalt irdnti kereslet, minthogy Gsszesen
hatvankét kulonb6z6 tipust fémet hasznalnak fel egy
okostelefon el6allitdsahoz.”” A természeti erdforrasok
és a kitermeléstikhoz sziikséges kizsakmanyolé munka-
formak tehat tovabbra is Iéteznek.

A fotogréfia torténetének elbeszélései altaldban haté-
konyan fedik el a munka és a kdrnyezet, a banyaszat és
a technolégiatorténet 6sszefonddasat, valamint a kor-

nyezet és a dolgozdk kizsdkmanyoldsanak hosszu tavu
kovetkezményeit. Az anyagok — amelyekbdl ezeket a
targyakat készitették — és a tarsadalmi vilag — amelyben
létrejottek — kozotti kapcesolat kritikus feltarasa lehetévé
teszi annak mélyebb megértését, hogy a kapitalizmus
és a munka torténete hogyan keresztezi a fotografia
torténetét: , A fotografia, ahogyan a geol6gidbdl kirajzo-
l6dik, egy olyan folyamat, amely az dbrazolas formajat
magahoz a banydhoz koti, az eréforrdsok kitermelését
a mivészettorténet és a vizualis kultira kozéppontjaba
helyezve”.??

Ahogy Siobhan Angus izgalmas tanulmanya, tgy a Capi-
talism and the Camera. Essays on Photography and Extrac-
tion cim( kotet egésze is jol szemlélteti, hogy a fotografia
és a kapitalizmus kapcsolatainak vizsgalata milyen 3j
szempontokat eredményezhet. Egy olyan, az eddigiek-
t6él kulonb6z6 fotétorténet lehetéségét korvonalazza,
amely eddig alig vagy egyaltaldn nem kutatott tényezG6-
ket és Osszefliggéseket mutat meg, vagy a mar ismert
torténeteket és fogalmakat allitja masféle perspektivaba,
igy tagitva ki a fotografia médiumanak kontextusat és vi-
szonyrendszerét.

A cikk a Nemzeti Kulturdlis Alap Fotémiivészeti Kollégiuma-
nak tdmogatdasaval késziilt.

" https:/led-histart.univ-paris1.fr/page.php?r=14&id=485&lang=fr

2 https://thephotographersgallery.org.uk/sites/default/files/2018-11-24%20
Post-Capitalist%20Photography%20Now%?21.pdf

* https:/Ishop.selfpublishbehappy.com/products/the-world-we-live-in-contem-
porary-photography-and-capitalism-with-estelle-blaschke

4 https://www.icp.org/perspective/photography-in-the-age-of-communica-
tive-capitalism

> Ben BursriDGE: Photography After Capitalism, Goldsmiths Press, London, 2020.
6 Capitalism and the Camera. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin
CoLEmAN és Daniel James), Verso Books, 2021.

7 Capitalism and the Camera. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin
CoLemaN és Daniel Javes), Verso Books, 2021. 1.

8 Aszerz6k — sajat megjegyzésiik szerint — a kamera sz6t &ltaldban a fényképe-
zés roviditéseként hasznaljak. Lasd: Capitalism and the Camera. Essays on Photog-
raphy and Extraction (szerk.: Kevin CoLemAN és Daniel JamEes), Verso Books, 2021,
3.

9 Capitalism and the Camera. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin
CoLeman és Daniel James), Verso Books, 2021, 5-6. A szerz§ forditasa.

191, m., 4-5. A szerz6 forditasa.

" I.m., 3. A szerz§ forditasa.

2], m., 3. A szerzé forditasa.

3 A kotet — a bevezetdn és az epildguson tul — 8sszesen tiz tanulményt tartal-
maz.

4 Siobhan Ancus: ,,Mining the History of Photography”, Capitalism and the Came-
ra. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin CoLemaN és Daniel James),
Verso Books, 2021, 55-73.

5 I m., 55. A szerz§ forditasa.

1. m., 57. A szerz6 forditasa.

7] m., 55-56., 58. A szerz6 forditasa.

8 1. m., 64. A szerz6 forditasa.

1. m., 71. A szerz6 forditasa.
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