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SZAMUNK SZERZOI

Adam Aniké (1959)

Irodalomtorténész, fordité, a Pazmany Péter Ka-
tolikus Egyetem habilitdlt docense. Szakteruletei:
19. és 20. szazadi francia irodalomtorténet és el-
mélet, irodalom és mivészetek, forditastorténet.
Alapitéja és tarsvezetdje a PPKE BTK-an miiksdé
Francia Kapcsolat interdiszciplinaris kutatécso-
portnak. Tagja az eurdpai LEA (Lire en Europe
Aujourd’hui) csoportnak, valamint a RETiiNA.
International (AIAC — Université Paris 8) kutatécso-
portnak. Szdmos magyar és francia nyelvil szakcikk
és tanulmanykétet szerzdje és szerkesztéje.

Barta Edit (1981)

Kurdtor, mivészeti szakird, esztéta. 2007-ben
végzett az ELTE Bolcsészettudomanyi Karan,
magyar-esztétika szakon. 2013 és 2015 k6zott a
Fiatalok FotoémUvészeti Studidja vezetGségi tagja
és titkdra. 2018 és 2021 koz6tt a Magyar Fotogra-
fusok Haza — Mai Mané Haz szakmai munkatarsa,
a Punkt online fotografiai magazin szerkesztgje. Je-
lenleg a Magyar Képzém(ivészeti Egyetem kiallitasi
referense, 2021-ben Kallai Erné mivészettorténé-
szi és mUkritikusi 6szténdijas.

Bordacs Andrea (1964)

Esztéta mukritikus, fliggetlen kurator. Jelenleg
az ELTE SEK Vizudlis Mlvészeti Tanszék vezetdje.
Kordbban a Dorottya Galéria vezetdje volt és 18
évig az Uj Mivészet szerkesztSje. 2014-ben meg-
kapta a Németh Lajos-dijat. Kutatdsi terllete a
kortdrs mivészet: a néi mivészeti tendencidk,
a koztéri mivészet, a street art, az Gj médiumok sze-
repe, a foté. Kényve jelent meg Tét Endrérél, Varady
Rébertrdl, lllés Barnarél és Szilagyi Laszlordl.

Csanadi Bognar Szilvia

Jelenleg a Tomori Pal Féiskola docense, esztéti-
katorténetet, mivészetfiloz6fiat, retorikat tanit.
Kutatédsai hosszu ideig a mleirds témajat jartak
koril, ezek tanulmanykotetekben és folydiratok-
ban jelentek meg a 18. szazad mdleiré elméletével,
valamint a konceptualis miivészet leirégyakorlata-
val kapcsolatban. 2011-ben elnyerte az MTA M-
vészettorténeti Bizottsdganak Opus Mirabile dijat.
2018-ban az ELTE Filozéfiatudomanyi Doktori Is-
kolajaban szerzett PhD fokozatot Johann Gottfried
Herder forma- és térfogalmaval foglalkozé disszer-
taciéjaval.

Csatlés Judit (1976)

kurator, muzeolégus

Kulturdlis Antropolégia szakon vizualis kultdra ku-
tatéként és muzeoldgusként végzett. 2004-2006
kozott a Fiatalok Fotomuvészeti Stadidja mUivé-
szeti titkara, ebben az idészakban rendszeresen
egyiltt dolgozott a Lumen Fotémdivészeti Alapit-
vannyal. 2009-2012 k&zo6tt a Fiatal KépzémUvé-
szek Studidja Egyesilet vezetdségi tagja volt. Je-
lenleg a Kassdak Muzeum munkatarsa, emellett
mivészeti iroként tevékenykedik.

Ebli Gabor (1970)

Esztéta, az ELTE-n szerzett PhD fokozatot. Kutatasi teriilete a
muzeumigy és a kortdrs mivészet magangyUjtése. National
Museums and Civic Patrons. Practices of Cultural Accumulation in
Central and Eastern Europe cim( angol nyelv(i kényve 2020-ban
jelent meg a U'Harmattan kiadénal. 2006 6ta a MOME Elméleti
Intézetében tanit.

Fejér Zoltan (1951)

Fotétechnika-torténeti foltvarrd, self-made man. 1968 6ta te-
vékenykedik a fényképezés tertletén. Kidllitdsok kurdtoraként
m(ik6dott, magyarul, németul, angolul, francidul és eszperanté
nyelven négyszéz cikket irt, tizenkét konyvet tett kdzzé. 2011-
ben megkapta a Magyar Fotomivészek Szdvetségének Elet-
mi-dijat.

Gaspar Balazs (1989)

Magyar nyelv és irodalom-filozéfia tanari szakon végzett az
E6tvos Lordnd Tudoményegyetemen. 2012 és 2013 kozott a
Szellemkép Szabadiskola fotografia szakos képzésén vett részt.
2014 6ta publikal fotétorténettel, kortars fotdval és kiallitasokkal
foglalkozé cikkeket, tanulméanyokat. 2018 decembere 6ta a Capa
blog f6szerkesztdje.

Gellér Judit (1983)

2000-t6l publikalja irasait, 2007-t81 a MUOSZ, 2017-t8l az
AICA Mdkritikusok Nemzetkozi Szbvetsége Magyar Tagozata
tagja. Egyetemi tanulmanyait a MOME Designelmélet mes-
terszakan fejezte be. 2013-ban kezdte meg PhD tanulmanyait
az ELTE Film-, Média- és Kulttraelméleti programjan, 2014-t6l
meghivott el6éadé a MOME Fotogréfia szakan és a PreMOME
el6készité kurzusokon. 2012 és 2016 kozott tagja, 2013 és 2015
kozott vezetbségi tagja volt a Fiatalok FotomUvészeti Studidja-
nak. Kutatasi teruletei: privatfoté-gyljtemények, mivészeti ar-
chivum-hasznalatok, kortars fotografia.

Szegedy-Maszdk Zsuzsanna (1978)

A BTM-Budapest Galéria vezetdje, 2019-ben az 58. Velencei
Biennale keretében a Magyar Pavilonban bemutatott Waliczky
Tamas Képzelt kamerdk cim kidllitdséanak volt a kurdtora. Dokto-
ri dolgozatat Barabas Miklds fényképészeti munkassagardl irta.

Szentirmay Réka (7984)

Szentirmay Réka szocidlpolitikusi diplomajat az ELTE-n szerez-
te. Habar mar gyermekként is rajongott a fényképészet irant,
ez a szenvedély sokdig rejtézkodni kényszerilt. 2011 nyaran
azonban Ujra felszinre tort a szerelem és néhany éven belul
atvette a teljes irdnyitast: 2017-ben fotéesztétaként végzett a
Leideni Egyetemen. Jelenleg kiadvényszerkeszt6ként, valamint
szabaduszé kuratorként és projektmenedzserként dolgozik a
dokumentarista fotogréfia vildgdban. F6 érdekl6dési terilete
a médiaarcheoldgia.

Téth Olivér

Kommunikator. Jelenleg fiiggetlen publicistaként mélyinter-
jukat készit a hazai kozélet, kultdra, gazdasagi és médiavilag
szereplGivel olyan lapokba, mint a Kreativ, a HVG vagy a Nék
Lapja. Kordbban volt prémium férfimagazin markamenedzsere,
fészerkeszté, kommunikaciés-média szakmai magazin vezet6
szerkeszté-riportere is. Kozkapcsolati vezetéként kreativ ligy-
nokségek, valamint az altaluk képviselt mérkak kiilsé és belsé
kommunikacidjaért felelt.

Cimlap: Baranyay Andras: Kéz, 1970-1973 k., zselatinos eziistbromid, barit papir 18,3x24,2 cm, Kat. sz.: 143 © a MissionArt Galéria jévoltabdl
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dokubrém papir, 27,2x19,5 cm, Kat. sz.: 024 © a MissionArt Galéria jovoltabol

Ismeretlen fényképész: Arthur herceg, 1853 k., zselatinos ezlistbromid,

2021-ben harom, Baranyay Andras munkdssagéaval fog-
lalkozé kidllitdssal taldlkozhatott a szakmai kdzonség
Budapesten. Majusban a Magyar Nemzeti Galéria egy
kamarakidllitds keretében mutatta be Baranyay legfon-
tosabb reprezentativ mdveit, 6sszel pedig szinte egy id6-
ben nyiltak a MissionArt Galéria és a MUcsarnok kialli-
tasai. EI6bbi, Bandynak szeretettel cimmel Tandori Dezs6
és Baranyay Andras baratsagdval foglalkozott, utébbi — a
MissionArt Galéria és a Mlcsarnok szoros egytittmuko-
désének részeként — az életm( dtfogé bemutatdsat tlizte
ki célul. A M(icsarnokban lathaté Részben az egész kidlli-
tas és az alkalomra készitett kataldgus remek alkalmat
nyujtott, hogy egyben ladssuk Baranyay Andras életmdvét
és Ujragondoljuk munkéassagat.

Baranyay fest6ként, majd restauratorként végzett a Kép-
z6mlvészeti Fiskolan (ahové 1957 és 1965 kozott jart),
a technikai sokszinliség és a képzémlivészeti eljdrdsok
szimultan, varidbilis hasznalata igen kordn megmutatko-
zott alkotémUvészetében. Bernath Aurél tanitvanyaként
kezdetben festményeket, majd grafikdkat, litografidkat,
késébb fotdalapi munkakat készitett. A FGiskoldn ne-
gyedévesen kerilt Bernathoz és ezzel egy idében fe-
dezte fel a litografiai mlhelyt. ,Idegesitett a fehér papir;

a litéba bele lehet avatkozni: spriccelni, vakarni, kiszed-
ni, hozzérakni. [...] Volt egy fényképez6gép és labor a
féiskolan, ott tanultam meg fényképezni.”' Baranyay
élete folyaman mindvégig készitett fotdalapi muiveket,
am soha nem tekintette magat fotogradfusnak vagy fo-
tomivésznek.2 Eletmiivében ugyanakkor lehetetlen
szétvalasztani egymastdl a fotéalapu és nem-fotdalapu
mveket; litografidit fotografikus latdsmaéd jellemzi, fo-
téalapu miveinek pedig szerves részét képezik a grafikai
intervenciék. Ahogy maga az alkoté is emliti egy 1994-es
interjuban: m(ivei vegyes technikakkal® késziltek.

A Baranyay mivészetérdl sz616 szakirodalom — amelyet
kivaléan gyljt egybe a MissionArt Galéria altal készitett
és folyamatos fejlesztés alatt all6 Baranyay-honlap* —
egységes abban, hogy az alkotét kiemelkedé miivelt-
séggel rendelkez6, visszahiz6dd, kontemplativ m{ivész-
ként mutatja be. Baranyay gondolkodé mtivész volt,
publikalt irdsaibdl és publikalatlan feljegyzéseibél egy-
arant képet kaphatunk munkamddszerérél és a muvei
mogott all6 filozéfiai-esztétikai kérdésekrsl. frasomban
elsésorban azt vizsgdlom, miként viszonyult Baranyay
a fotogradfia médiumahoz és milyen képatalakité gesztu-
sokat alkalmazott fotéalapi munkaiban.

Fotémivészet 2021¢4.
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Baranyay Andras: Hazaspdr, 1966, szines litografia, papir, 44,5x57,5 cm,
Kat. sz.: 071 © a MissionArt Galéria jévoltabdl

»A grafikusok szerint fotés vagyok,
a fotésok szerint grafikus.”>

Baranyay 1972-ben a Részletek és Kivagasok cim( els6 6nallé tarlatan grafikai-
val mutatkozott be, amelyeket a hatvanas évektél kezdve készitett. ,,A kidllitott
alkotdsok test- és kézrészleteket dbrazold, féleg szines és nagyméretl kényo-
matok voltak, melyeket a hetvenes évek elején azonos tematikaju fotdm(ivek is
kovettek.”® Izgalmas megfigyelni mind a Miicsarnok kiallitadsan, mind a katalé-
gusban, ahogy Baranyay muivészetében mar az 1960-as években parhuzamo-
san jelen vannak az expressziv, festészeti gesztusokra emlékeztets testabrazola-
sok (mint az 1964-es Aktok litografiai) és a finom, kézi ceruzarajzokat megidézé
szines litografidk (Hazaspar, 1966). Utobbi képeknél a hdzaspar meztelen tes-
tének csak egy-egy részletét latjuk — a képkivagas mint képalkotasi eszkdz mar
itt megjelenik ndla. Az arnyékok, testhajlatok kidolgozasa szintén fotografikus
részletességui. Ezt a két stilust szépen egyesiti a Részlet egy kézbél (1969) cim
szines litografiai sorozata és a Tenyér részlet (1970) cim szines litografiaja, ahol
egy filmtekercs lyukas széle keretezi a kép felsé és alsé oldalat.

6 Fotémluvészet 2021¢4.



Baranyay Andras: Tenyér részlet, 1970,
szines litogréfia, papir, 100x64,5 cm, Kat.
sz.: 123 © a MissionArt Galéria jovoltabdl

Baranyay Andras: Részlet, 1970, litogréfia,
papir &tméré: 50,5 cm, Kat. sz.: 152
© a MissionArt Galéria jévoltabél
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Baranyay Andras: Nyilas, 1970,
zselatinos ezustbromid, barit papir, 24,2x18 cm,
Kat. sz.: 132 © a MissionArt Galéria jovoltabol

Baranyay Andras: Nyilds, 1970,
zselatinos eziistbromid, barit papir, 24,2x18 cm,
Kat. sz.: 132 © a MissionArt Galéria jévoltabol

Baranyay Andras: Nyilds, 1970,
zselatinos eziistbromid, barit papir, 24,2x18 cm,
Kat. sz.: 132 © a MissionArt Galéria jovoltabol



Baranyay Andrés: Kéz, 1974, szinezett zselatinos

ezustbromid, dokubrém papir, 20,3x20,7 cm,
Kat. sz.: 426 © a MissionArt Galéria jovoltabol

Az 1970-es évektdl kezdve a kézfejet, te-
nyeret és a kéz ujjait mego6rokité fotdk al-
landé motivumava, témajava valnak Bara-
nyay mUvészetének, tobbnyire dokubrém
vagy barit papirra készult nagyitasokban.
A leképezés soran eltér6 fazisoknak lehe-
tiink szemtanui, van, hogy statikus alla-
potdban mutat be egy kézrészletet (mint
a Kéz variaciok, 1970-1973 korul), maskor
mozgas koézben (Kéz, 1971); idénként
beleszinez ceruzéaval a képbe (Kéz, 1970,
Rajzolt kezek, 1973), ki- és megvagja vagy
épp kollazs részeként haszndlja fel. (Kiva-
gds, 1972) Akéz mint leitmotivvonul végig
Baranyay mUvészetében, egyfajta 6nport-
réként, egzisztencidlis vizsgalédasai tar-
gyaként. A fotografikus leképezésmddok
és grafikai intervenciék egymast egészi-
tik ki alkotdsaiban. Fotéalapi mdiveiben
a legkulonfélébb képatalakité eljarasok,
képi transzformacidk figyelheték meg:
grafikai és vegyszeres szinezések, grafikai
jellegl kiegészitések, képkivagasok, na-
gyitasok, valamint talalt fotdk kisajatita-
sa, egyéni felhasznalasa.

Baranyay Andras: Kéz részlet, 1973, szinezett zselatinos
eziistbromid, dokubrém papir, grafit 28,2x20,8 cm

J.h.: 1/1, Baranyay, 1973, Kat. sz.: 396 © a MissionArt
Galéria jévoltabdl
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“Mindig ugy kezeltem,

hogy ez éppugy
képeloallitasi moédszer,
mintha ceruzaval
dolgoznék.””’

Baranyay sajat visszaemlékezése szerint az elsd
pillanattél kezdve ,beleméaszott” a fotdéba. Ez
a fajta médiumkezelés Uuttérének szamitott az
1960-as, 1970-es évek forduléjan, Baranyay a
hetvenes évek avantgard m(ivészei kozé tartozott.
Munkajaval (Bedllitdsok, 1976) részt vett a Beke
Laszl6 és Maurer Déra altal szervezett legendas,
1976-0s Expozicid — foté/miivészet kidllitdson; azon
38 alkoté kozé tartozott, akik a hetvenes évek
kortars tendenciait képviselték.® Baranyay a fotét
szubjektiv eszkdznek tekintette, ahogy a rajzot és
a festészetet is. ,,[...] hidba mondja barki, hogy a
fényképez6gépnek objektivie van és az objektiv,
és a fénykép magat a valésadgot dbrazolja, ez nem
igaz. [...] En nem hiszek az abszoldt targyilagos
fotéban.”

10  FotédmlUivészet 20214.

Baranyay Andras: Arcképek (kabinetképek) I-X. 1975

zselatinos eziistbromid, barit papir, 12x16 cm,

Kat. sz.: 472 © a MissionArt Galéria jévoltabdl




Baranyay Andras: Nézég, 1978,
zselatinos ezlistbromid, dokubrém
papir, 21x14,8 cm, Kat. sz.: 509

© a MissionArt Galéria jévoltabadl

Baranyay Andrés: Bedllitasok, 1976,
zselatinos eziistbromid, dokubrém
papir, 29,5x36 cm, Kat. sz.: 492

© a MissionArt Galéria jévoltabol

Baranyay Andras: Bedllitasok, 1976,
zselatinos eziistbromid, dokubrém
papir, 14x16,5cm, Kat. sz.: 493

© a MissionArt Galéria jovoltabol

Baranyay Andras: Ing, 1973 k., zselatinos
ezustbromid, dokubrém papir, 29,5x20,9 cm,
Kat. sz.: 414 © a MissionArt Galéria jévoltabol
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A hatvanas évek kdzepétdl — a fotd valdésagdbrazold funk-
cidjaval szoros Gsszefiiggésben — kezdte hasznalni a kép-
kivagast mint képalkotdsi mddszert, litografidin és fotdin
egyarant. 2006-ban az Uj Holnap tette kézzé A képkivdgds
cimd rovid irdsat (Sz. Szilagyi Gabor eldszavaval), ebben
a szbvegben Baranyay a fotografikus latasmod festészetre
gyakorolt hatdsat emeli ki. Tobbek kézétt Degas munka-
moddszerét hozza példanak, aki gondosan megkomponalt
képeinél gyakorta alkalmazott véletlenszerlinek tlind, de-
komponalt képkivagasokat, amelyek mozgalmassa, pilla-
natszerlvé és ezaltal valésdgossa tették a latvanyt.

»L...] mennyire kulonb6zik ez a médszer a klasszikusan
lezart, a motivumok egészét hangsulyozé, a dolgok moz-
dulatlan rendjét és allandésagat sugallé6 komponalasi to-
rekvésektdl. Alkalmas a valdsag illGzidjanak felkeltésére, az
élet pillanatnyi latvanyainak, mozgé voltanak érzékelteté-
sére, esetlegességet, befejezetlenséget fejezhet ki. Elrejt
elélunk dolgokat, amelyek létezését csak sejthetjuk, s ez a
bizonytalansag nyugtalanitélag hat. Viszont a lényegtelen
elhagyasaval, a folosleges elemek levagasaval a tomorités-
nek és a kiemelésnek hatdsos mddszerévé valhat, amely-
ben — mintegy esszenciaba s(ritve — jelenik meg a lényeg, a

részlet az egészre utal [...].”"°

Baranyay Andras: Onarckép, 1976 k., zselatinos
ezustbromid, barit papir, 18x13 ¢cm, Kat. sz.: 498
© a MissionArt Galéria jovoltabdl
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Baranyay Andrés: Onarckép, 1985, xerox, szines ceruza, papir, sikfilm,
23x32 c¢m, Kat. sz.: 569 © a MissionArt Galéria jovoltabdl
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Baranyay Andras: Onarckép, 1979, zselatinos eziistbromid, barit
papir, 18x13 cm, Kat. sz.: 526 © a MissionArt Galéria jovoltabdl
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S ezzel elérkeziink Baranyay miivészetének legfontosabb

problémakéréhez: a lathaté és lathatatlan, a valdsag és
a valésag mogotti, valamint az identitds leképezésének
(pontosabban leképezhetetlenségének) kérdéséhez. Ez
Baranyay ,f6téméja”, melynek szolgalatdba az Gsszes
altala alkalmazott képalkotdsi eszkoz allitja, s amely-
hez olyan allandé ,fellileteket” talal, mint a kéz vagy az
onarckép. ,En az 6narcképpel gy vagyok, hogy nem
tudhatom, hogyan nézek ki, hiszen ha belenézek egy tu-
kérbe, nem gy latom az arcomat, mint masok, hanem
pontosan forditva. A kezemet viszont olyannak latom,
amilyennek masok is; taldn ez az egyetlen testrészem,
amit ugyanolyan j6| lathatok. Es a kéz legalabb annyira
képes jellemezni, mint az arc. Emiatt a két dolog miatt
foglalkoztam olyan sokat a kezekkel.”"

Mivel a Baranyay miveit megalapozé filozéfiai-esztétikai
kérdésekrdl remek irdsok sziilettek a Részben az egész ki-
allitds apropdjan, jelen irdsomban erre kulon nem térek
ki."” Ahogyan Cséka Gyorgy kivald cikkében megfogal-
mazza: ,,Baranyay tematikai, motivikus szegényessége
innen, ebbdl az élethosszig tarté fenomenoldgiai vizs-
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Baranyay Andras: Onarckép Jane Morrisszal, 1980-1981, zselatinos eziistbromid,
dokubrém papir, 33x29,5 cm, Kat. sz.: 534 © a MissionArt Galéria jévoltabdl

galodasbdl eredeztethets. Hiszen ha az En a magam
szamara bizonytalan, rogzithetetlen valami, akkor az a
legpontosabb, ha folyamatosan régzitem, pontosabban
kifejezem ezt a rogzithetetlenséget, az En mozgésat, el-
mosdédasat, tobbszoréz6dését.” "

Baranyay oOnarcképei valdjdban anti-onarcképek, egy
egészen korai portréjat leszamitva (Cigarettdzé oOnarc-
kép, 1965 k.) sosem lathatjuk a miivész arcat. Onmagét
tobbnyire bemozdulva, elmosédva, megkettézve 6rokiti
meg, de nemcsak sajat magat, hanem baratait, mlvész-
tarsait is. Portréin egy hatat, egy mellkast, egy ingujjat,
egy Osszegylir6dott inget, polét lathatunk, a test egy-
egy részletét. Ahogy a kezek mint kiterjesztett Gnarc-
képek esetében, itt is varidcidk egész sordt késziti el az
évtizedek alatt. Bar a szakirodalom féként az Onarckép
Kierkegaard szellemében (1980-1981) és az Onarckép
Jane Morrisszal (1980-1981) cim( portréit emeli ki (azok
szellemi-filoz6fiai mélysége miatt), szeretném felhivni a
figyelmet Baranyay egy 1985-ben késziilt Onarcképére.
Itt az onportréira jellemzd ,,megkett6z6dés/rejt6zkodés/
eltakaras/mozgdsban levés” helyett egy 6nmagat nyug-



vé helyzetben r6gzité, magaba mélyeds, maganyos al-
kotéra ismerhetiink ra. Maganyat az alkotés jatékossaga

oldja fel, épplgy, ahogy a szines ceruza a fekete-fehér

nagyitds keménységét a képen. A két hangulat, gesztus
nem oltja ki egymast, egyszerre van jelen a képmezdben,
ami egyszersmind zavarba ejti a kép néz6jét. Baranyay
Andrast egész életében ugyanaz a kérdéskor foglalkoz-
tatta, ha figyelmesen nézzik képeit, olvassuk irasait,
mégis azt lathatjuk, hogy e m6go6tt a homogenitas, egy-
nemUség mogott a folyamatos gondolkodas és az alko-
tds sokszin(isége rejtézik.

' Sourész Eva: A festészettél a fotsig”, Uj Tiiksr, 1982/7-9, 27., https://
baranyayandras.hu/wp-content/uploads/2021/09/1982_7-9-Tukor-Soltesz-Eva-
A-festeszettol-a-fotoig.pdf

(Letoltés idépontja: 2021. december 16.)

2 A hatvanas-hetvenes években tébb képzémiivész fordult kisérletezd
szellemmel és médiumkritikai attitliddel a fotografia felé, ezekrdl legkorabban
Beke LaszI6 tanulményai szémolnak be: Beke LaszId: ,,Foté-latas az Uj magyar
mivészetben”, Fotém(ivészet,1972/3., http:/lwww.c3.hu/collection/koncept/
images/beke1.html (Letdltés id6pontja: 2021. december 16.)

éria jovoltabol

r, 42x29,7 cm, Kat. sz.: 531 © a MissionArt Galé

6m papil

Baranyay Andras: Onarckép Kierkegaard szellemében, 1980-1981, zselatinos eziistbromid,

dokubr

3 ,Az elbujt ember. Baranyay Andrassal beszélget Hajdu Istvan.” Balkon, 1994/4,
https://baranyayandras.hu/wp-content/uploads/2021/09/1994_4-Balkon-Hajdu-
Istvan-interju_c.pdf (Let6ltés id6pontja: 2021. december 16.)

4 https://baranyayandras.hu/ A honlap a m{vész munkain kiviil a legfontosabb
irdsokat, vele késziilt interjukat gy(jti 6ssze.

5 Sourész Eva: 1. m., 27.

¢ Suea Boglarka: ,,Baranyay Andras m(ivészetérdl”, Részben az egész, 2021,
MissionArt Galéria Kft, Mlicsarnok Nonprofit Kft., 21.

7 Sowész Eva: I. m., 27.

8 ,Az els6 magyarorszégi fot6hasznalattal foglalkozé munkak 1970 koril
jelentek meg. 1970-ben a Budapesti Miszaki Egyetem ,,R” épuiletében rendezett
R-kiallitason, mely az avantgard alkoték egyik korai kzds bemutatkozasat
jelentette, fotékat allitott ki Baranyay Andras, Haris LaszI6 és Major Jdnos.”
Barkdczi Fléra: ,,A foté mint képzémiivészet. Az Expozicié — foté/miivészet cim(
kiallitas értékelése”, Expozicié - Foté/miivészet, 1976/2017, Vintage Galéria,
Budapest, 40.

9 HaJpu Istvan: I. m.

10 BARANYAY Andrés: ,,A képkivagas”, Uj holnap, 2006/ 4, 52. https://
baranyayandras.hu/wp-content/uploads/2021/09/2006_4-Uj-holnap-A-
kepkivagas.pdf (Letltés idSpontja 2021. december 16.)

" Bacskal Séndor: ,,Képzémlivészeti technikaként kezelem a fotét. Beszélgetés
Baranyay Andréssal.”, Fotomiivészet, 2004/3-4., http://fotomuveszet.net/
korabbi_szamok/200434/kepzomuveszeti_technikakent_kezelem_a_fotot
(Letdltés idépontja: 2021. december 16.)

2 A teljesség megragadhatatlanséga tehat a téredékekhez vezette el:

ezek még képesek érzékeltetni a vilag esetlegességét és mozgalmassagat.
Mvei a posztmodern elméletekben is felmeriil6 kérdéseket, a valésag »nagy
egységben vald« dbrazolasanak problémajat vetik fel.” Susa Boglarka: I. m., 22.
3 Cskka Gydrgy: ,Hegel ellen — széljegyzetek Baranyay Andras munkaihoz”,
Miat, 2021. 1. 25, http://lwww.muut.hu/archivum/37562 (Let6ltés idépontja:
2021. december 16.)

Fotémivészet 2021¢4.



EBLI GABOR

UZLETEMBER + KURATORIUM =

Képzémiivészeti fotohasznalat a Horvath Miivészeti Alapitvany gylijteményében

MIT TESZ EGY PENZUGYI SZAKEMBER,

HA FELISMERI A KORTARS MUVESZET
FONTOSSAGAT, ES AZT IS TUDJA, HOGY

A TARTOS ERTEKU PROJEKTEK ES VASARLASOK
ELDONTESEHEZ SZAKERTELEMRE VAN
SZUKSEG? ALAPITVANYT HiV ELETRE,
HOZZAERTO KURATORIUMMAL. MASFEL
EVTIZEDNYI MUKODES UTAN, A HORVATH
MUVESZETI ALAPITVANY 2022-BEN EGERBEN
ALLITJA KI GYUJTESENEK EDDIGI MERLEGET,
BENNE A FOTOS NYELVET IS HASZNALO,
KISERLETI POZICIOKKAL.

Horvath Béla az Allamigazgatési Féiskolan végzett, a nyolc-
vanas évektdl kezdve a biztositdsi szakmaban dolgozott,
a rendszervaltaskor mar igazgatéi szinten. 1991 és 2007
kozott négy nagy biztositotarsasdg alapitdsdban is meg-
hatdrozé szerepe volt. Ezzel parhuzamosan, a ma mintegy
harmincéves migytjtéi pdlydjanak elején, a kilencvenes
években a mUivészet kozegében is befektetéi szemmel né-
zett korul. Kenessei Andras tanacsai alapjan féleg a mar
klasszikusnak szamité modern aukcidkrél vasarolt, példaul
Amos Imre, Balint Endre vagy Barcsay Jend miveit.

Tobbféle hatas — példaul egy angol lzletfelének vagy az
Egyesiilt Allamokban él6 testvérének a javaslatai, illetve
kortars magyar alkoték, mint Kéri Imre érvei — nyoman, Ié-

pésenként fordult az él6 mUivészet felé. A dont6 valtast azt Varga Ferenc: Sikertelen kisérlet a szoborfaragasra
. . . w2 v s s hivé késztetés megtagaddsara, 1/5. 1,2002,
hozta meg, amikor Belldk Gabor mivészettdrténész bemu- fotédokumentacié 5/2, 80x70 cm
tatta Sz(cs Attila festdmUvésznek, akivel szoros, maig tarté
baratsdga alakult ki, és a m(ivésztdl az évek sordn komplett Varga Ferenc: Sikertelen kisérlet a szoborfaragdsra
’ , e, X hivé késztetés megtagaddsara, 1/5. 2,2002,
gyUjteménye j6tt |étre, ez 6nalld kidllitdson is szerepelt. fotédokumentécié 5/2, 80x70 cm

16 FotdmlUivészet 20214.



GYUJTEMENY

2003-ban kerult Horvath Béla kollekciéjaba az elsé kiil-
foldi alkotas, a szlovén IRWIN mivészcsoport egy munka-
ja. Azéta az id6kozben a napi munkatdél mar visszavonult
tizletember magangyijteménye szamos magyar — tébbek
k6zott Braun Andras, Bullas Jézsef, Mulasics Laszl6 vagy
éppen Szépfalvi Agnes — és kiilfoldi alkotd, példaul Albert
Ricken, Anatolij Oszmolovszkij és Emo Verkerk mdveivel
gyarapodott.

A klasszikus modern és kortars magangyUjteményétol
2004 6ta elvélik az alapitvanyi gy(jtés. Sz(ics Attila hiv-
ta fel a figyelmét a Kis Varsé mivészparosnak Petranyi
Zsolt kuratorral kézdsen a 2003. évi Velencei Képzém-
vészeti Bienndléra beadott palydzatara. Szdmos szakem-
ber, kiemelten Boros Géza mivészettorténész, kulturalis
minisztériumi osztalyvezetd lépései nyoman éppen ekkor
reformaltdk meg a velencei Magyar Pavilonba kijuté kial-
litdsok rendszerét. A Havas Bélint — Galik Andras dué és
Petranyi k6z6s anyaga volt az elsé kozos, alkotéi-kuratori
palyazat, érdemi szakmai zs(rivel. Am megfelelé finan-
szirozds nem tarsult még ehhez, illetve a minisztériumi
koltségvetésb6l nem allt rendelkezésre idében a pénz-
keret a nagy lépték( Nefertiti-projekt megvaldsitasdhoz.
Horvadth Béla készpénzes kolcsonnel eléfinanszirozta a
folyamatot, és ez a mecéndsként tett |épés gybzte meg
arrél, hogy a kortars (magyar) képzém(ivészet intézményi
pozicidjat szisztematikusan is erésitse egy alapitvany lét-
rehozasaval. A kezd616kés emlékére a 2004-ben huszmil-
li6 forint alapt&kével bejegyzett alapitvdny emblémajaba
is beépiilt Nefertiti testének motivuma.

A velencei bienndlén valé indulds a logé vizualis gesz-
tusan tul tartalmilag is meghatarozé volt és maradt az
alapitvanyi programra. A Kis Varsé szereplése — féleg
az egylttmikodése az egyiptomi biisztot 6rzé berlini
megamuzeummal, majd a hidnyzé test hozzdalmodasa
— nemzetkozileg is nagy visszhangot véltott ki és megy-

-

gy6zte Horvath Bélat, hogy az alapitvany a tamogatdi
szerepen tul a vdlasztdsaival a kortars mivészeti kanont
is alakithatja. Ehhez olyan progressziv kuratériumra van

7
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sziikség, amely a maganemberi izlésen tul kvazi kézin-

tézményi kiildetéssel végzi a munkajat.

\/
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Peter Lowas: Out of order Ill., 2007, foté 1/5, 60x90 cm

Peter Lowas: Out of order Il., 2007, foté 1/5, 60x90 cm
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A diszkurziv kortdrs muivészet mellett elkGtelezett szakem-
berekre alapozas komoly felismerés, szellemi nagyvonallisag
volt és maradt mindmaig Horvath Béla részérél. Ugyanebben
az idében szuletett Kovacs Gabor mivészeti alapitvanya is, az
induldskor még hasonlé felfogdsu kuratériummal és elsé terve-
zett kidllitds gyanant Kicsiny Balazs bevallalés installaciéjaval,
am éppen az e korili vitdk az alapitd és a grémium kozott ah-
hoz vezettek, hogy Kovéacs Gabor végul egy masik mivészetfel-
fogds és mds szakemberek bevonasa mellett dontott. Az utak
elvaltak. Két, hasonlé hattérbdl indulé alapitvany mdas-mas
irdnyt vesz; taldn nem véletlen, hogy Kicsiny tervezett installa-
cijardl (Téli utazas, 2004) a mlvész egy rajzat a Horvath Muvé-
szeti Alapitvany meg is vasarolta a gyljteményébe.

A Horvath Mivészeti Alapitvdny kuratériumdanak vezetéje
Szoboszlai Jdnos miivészettorténész lett, aki kordbban a lon-
doni példa nyoman létrej6tt, dunadjvarosi Kortars Mivészeti
Intézet egyik alapitdja és vezetdje, mig a HMA induldsakor az
abc Galéria egyik alapitéja és irdnyitdja volt. A kuratérium tit-
kari posztja Petranyi Zsolté lett. Mlvészek (példaul Szlcs Attila
és a Kis Varsé) és galéridsok, példaul Dedk Erika mellett a ku-
ratériumi munkdban részt vettek Horvath Béla tizleti munka-
tarsai, baratai is, mindenekel6tt Csevar Antal tigyvéd és Farkas
Andras kommunikéciés szakember. Ok a hivatalos tigyeken
és a frappans sajtétajékoztatékon tul annyiban jarultak hozza
a mUvészeti dontésekhez is, hogy a mivészeti oldalrél mar el6-
készitett javaslatok k6zott ar-érték arany tekintetében segitet-
ték a dontést, vagy a gyljteményi akviziciok artargyaldsainak
lebonyolitdsdban vallaltak szerepet.

Kéves Eva: Csendélet II., 2002, fotd, olaj-vaszon, 21x31 cm

Kéves Eva: Csendélet, 2002, fotd, olaj-vaszon, 150x100 cm
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El8d Agnes: Csillagok habordja Il., 2003, C-print 1/3, 70x100 cm © HUNGART 2022

El8d Agnes: Csillagok habordja IlI., 2003, C-print 1/3, 70x100 cm © HUNGART 2022
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Az évek soran a kuratérium Gsszetételében kisebb valtozasok adddtak, de
mindmaig mivészettorténészek (példaul Topor Tiinde és Hornyik Sandor),
m{targypiaci szerepl6k (Dedk Erika mellett Uj tagként Einspach Gabor) és
egy-egy Uzletember, példaul Méricz Gabor szerepel a testiiletben. Amikor
Szoboszlai Janos a Képzémlivészeti Egyetemen akkreditalt kuratorképzés
— hivatalos nevén a Képzémiuivészet-elmélet szak — vezetdje lett, a HMA
kuratérium vezet6i tisztségét dtadta Petranyi Zsoltnak, mig a kuratérium
titkara Toth Pal Sandor lett, akinek ismert, mas gyljtemény-tulajdonosok
altal is hasznalt m(itargy dokumentéciés szoftvere egyattal a HMA kollek-
cié nyilvantartasanak az alapja.

A tiz-tizenot f6s kuratérium Uj tagjai esetenként 4j iranyokat is fémjelez-
nek: ahogy az alapitvany kidllt az OFF Biennéle mellett, Ggy a kuratérium
tagja lett Somogyi Hajnalka mivészettorténész, az OFF alapitéja, vezets-
je; egyszersmind az OFF-hoz kotédéen az alapitvanyi gy(ijtemény része
lett Csorgé Attila Futball vildgtérkép cim( jatékosan kritikai mdve.

Szacsva y Pal: Reprojekcié XLI., 2002, foté 1/5, 53x79 cm
Szacsva y Pal: Reprojekcié VII. (cim nélkil, talalt kép), 2005,

C-print, 82x164 cm
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A kuratériumbdl barki javasolhat miveket megvételre az

alapitvany gydjteményébe. Az elmult években ez egyre
szervezettebben zajlik. Az év végén elkezdik gyUjteni a
felvetéseket, ezekbdl kozos lista szuletik, és a tételeket
k6zo6s kuratériumi tlésen vitatjdk meg minden év feb-
ruarjdban. Az évi néhany millié forintos vasarlasi keret
miatt tudatosan kell eljarni. A javaslatok egyre kevésbé
ad hoc otletek, és egyre inkdbb a gyarapodé mdtargyal-
lomany kiegészitései a hianyzé pontokon, egy egységes
szemléletl kollekciét megcélozva.

Kezdetben az akviziciék fékusza a fiatal, de mar érdemi
referencidkkal bir6 mUvészektél olyan alkotdsok meg-
szerzése volt, amelyek nem csupdn egy magangytijt6é
tetszésének, hanem kurdtori elvardsoknak is megfelel-

22  Fotomivészet 2021¢4.

Komoroczky Tamas: Villdmzavar, 2001, c-print, 120x120 cm

nek. Ahogy az alapitvany tevékenysége mind relevansab-
ba valt a sz(kulé hazai kortars miivészeti nyilvdnossag-
ban, Ugy jelent meg az igény arra is, hogy a gyUjtemény
idében visszafelé is épuljon és egy korszakot minél telje-
sebben bemutasson. Ne csak a mindenkori fiatal tehet-
ségeket, hanem az el6képeiket, mestereiket is képviselje,
egyszersmind az alapitvany sajat torténetét is reprezen-
talja. Maig megmaradtak a vételek a fiataloktél, példaul
Szinyova Gerg6 vagy Nemes Marton munkdssagabdl, de
bekertilt a kollekciéba a Képz6mivészeti Egyetem nagy-
formatumu tandrai kézul Karolyi Zsigmond egy mdve
vagy éppen a HMA induldsakor, az Gj évezred elején mar-
kans festészeti profillal jelentkezd, akkor fiatal Kovacs
Lola nagyméretd, korai képe.



A generaciok kérdésén tul a gyUjtés irdnyaiban a ma-

sik finom eltolédas a mivészetfelfogds kiszélesitése.
A kezdeti vasarlasok elsésorban a konceptualis mGvé-
szet 6roksége mentén szilettek. Ez a filozofikus jel-
leg maig is tetten érhetd a kollekciéban, legyen szé
Szorényi Beatrix Biography cim(, cirkalmas betliben
és direkt felemds megvilagitasu, anyagszer(G relief-jel-
legében meghokkenté installaciéjarél, Szalay Péter
Kettds latas cimu, al-realista sportplasztikajarél vagy
éppen Lakner Antal Handypress cim( fiktiv haztarta-
si elektronikai targyarél. Ezzel a felfogassal parhuza-
mosan a gyljteményben helyet kaptak a konceptu-
alis hattér nélkul is konnyen befogadhaté, figurativ,
érzelemgazdag, lenduletes fest6i munkak is, tobbek

Szarka Péter: Politika és turizmus I., 2001-2002,

lambda print, 75x150 cm

Szarka Péter: Janudr szobra, 2005, lambda print, 1/3, 65x125 cm

kdzott Bodoni Zsolt, Ezer Akos és Kiraly Gabor képei.
Jelen van a koézhangulat, a hétkéznapok szintjén zaj-
6 torténelem is, példaul a Borsos Lérinc mUivészparos
festménysorozataban az utalas a nemzetkozi fegyverke-
zésre, Sliveges Rita diptichonjaban a fenyegetéen fensé-
ges vulkankitorés, vagy éppen Trapp Dominika mindkét
mivében ,a test” politizalédasa a magyarorszagi koz-
beszédben. Ezeknek a témdaknak a szerepét jelzi az is,
hogy Petranyi Zsolt az egyik évben a kuratériumi tilésre
a megel6z6 tizenkét hdénap médiahireib6l szemezge-
tett visszatekintést készitett el6, hogy erre a kontextus-
ra is gondoljanak a zslritagok a mdvek kivalasztasanal:
a konkrét tigyek feledésbe mertlhetnek, de a jél valasz-
tott mlvek 6rzik a korszellemet.

Fotém(ivészet 2021¢4. 23
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Szabé Dezsé: Forgészél / tornadé VI./VI., 2001, fotd, 120x180 cm

A miuvészetfelfogas és a generacidk kérdésén tul a kol-
lekcié nyitottsdgdnak harmadik aspektusa a sokféle al-
kotéi eszkoztdr, technikai, mfaji megoldas felkaroldsa.
Abrézolas és absztrakcié hatardn mozgé, olaj-vészon
festmény (példaul Csaté Jézsef alkotdsa), képregény-ha-
tasu grafika (Hathazi Laszld), akrillal festett plexi-objekt
(Kokesch Adém), mazas kerdmia szobor (Makai Mira),
steppelt vaszon és bér installacié (Kiss Adrian) vagy ép-
pen lézergravirozasu pozdorjaszobor (Katvolgyi Szabé
Aron) egyarant megtalélhaté a gyiijteményben, hiszen a
kortars mlvészet egyik alapvondsa a kisérleti anyaghasz-
nalat és a hagyomanyos mivészeti nyelvek kombindlasa.
Ide illeszkednek a fotd alapd munkak is. Mivel ez egy
kortars muvészeti gyljtemény, a képzémivészeti fotd-
hasznalatra taladlunk példakat. Ahogy az alapitvany nem

24 Fotomivészet 2021¢4.

Barakonyi Szabolcs: Hiilt hely 8002, 2018,

giclée print dibondon, 66x93 cm

gylijt 6nmagdaban festészetet, szobraszatot vagy instal-
laciét, ugy fotdét sem. MUivészeket figyel és alkotdsokat
tart megvételre érdemesnek, amelyek ugyanannyira le-

hetnek grafika- vagy plasztika-alapuak, mint fotés esz-
kéztarra épuldk. A foté nem kiemelt, de nem is hattérbe
szoritott megszdlaldsi lehet&ség.

Még egy kifejezetten fotdsként — avitt kategéridkkal szél-
va, autoném fotomiivészként és alkalmazott fotografus-
ként — jegyzett miivésztél, Barakonyi Szabolcstdl is egy
kortars képzémlivészeti jellegl alkotast valasztott a ku-
ratérium (Hdlt hely, 2018), amelynek a megjelenési for-
maja térténetesen giclée nyomat. A Szabé Dezsé Forgo-
szél cim(i sorozatabdl valasztott m( (2001) Ggy kérdez ra
a fotografidval kapcsolatos sztereotipidkra, hogy a meg-
széblalasig élethi tornddét a néz6 csak képzeli, hogy latja



Gyenis Tibor: Vidéki kirandulds/janudr 12, 2004, fot6, 80x100 cm

a fotdn, holott a makettet a mlivész maga épitette meg.
Maurer Déra Traces [Nyomok] cim(i sorozatabdl a gydjte-
ménybe megvasarolt 2016-0s fotd szintén m(ivészet és
illuzié kapcsolatéra kérdez ra. Bar ez a foté Maurer egy ati-
pikus alkotdsa, mégis talaléan reprezentalja a mivészt, hi-
szen Maurer mostani, nemzetk6zi szintl kanonizaciéjanak
egyik kulcsa éppen az, hogy nem fest, nem fotds, nem
muvésztanar, hanem mindez egyiitt, folyamatosan kisér-
letezd alkat, fotéban és mas terlileteken egyarant.

Gyenis Tibor két m(ive is a képzémivészeti gondolkodas
és a fotds kifejezésmdd otvozete. Az llonka néni a tiszta
formadk kompoziciéjdval dimodott cim(, tobbpéldanyos —
egyebek mellett a Ludwig Mizeum gy(jteményében is
megtaldlhaté — munka (1999) milivészettorténeti hom-
mage, tisztelgés Kazimir Malevics el6tt, egyuttal szocio-

grafia a vidéki magyar épitkezési és vizudlis kulttrarol,
amint egy banalis helyzet humoros megorokitése is.
Gyenis masik alkotdsa, a Vidéki kirandulds (2004) egy kis
land art akcid, finom beavatkozas a tajba, amely gyorsan el
is mulik, hiszen a héba varazsolt forma elolvad, am éppen
a fotd révén allanddsul, performativ tajkép lesz beldle.
Szab6 Addm szintén nem riad vissza a bioldgiai kérnye-
zetlink atalakitasatdél. Egy latszélag hétkoznapi gyimolcs-
csendéletet bolondit meg azzal, hogy az éppen meghéa-
mozni kezdett narancsokat, szilvat, banant plasztikai
sebészettel megmenti és visszavarrja eredeti alakjukba
(Plastic surgery, 2007). Az ember a gylimolcsostal, egyfaj-
ta kornyezeti és civilizaciés kompozit Iétrehozéjaként, fo-
gyasztdjaként, illetve Ujrateremtbjeként foghaté fel ebben
a fotds diptichonként megorokitett gondolatkisérletben.
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Fizikai valéjaban is megjelenik az ember Fabricius Anna mdvein,
amint éppen Ujraértelmezi az 6t koériilvevé targyakat. Az Atmene-
ti tdrsasdg ciml sorozatbél (2003-2004) megvasarolt c-printeken
a ndi szerepl6k az otthon mindennapi rendetlenségében azzal kelte-
nek feltlinést, hogy megszokott funkciéjukbél kiragadva, harciasan,
demonstrativan nydlnak hasznalati targyakhoz, példaul fegyverként
magasba emelve egy hajszaritét. A meghtkkenté képek a nemi kli-
sékre kérdeznek ra: valéban a ruhaszarité és a konyhai asztal vildga-

ba szoritva kell egy nének élnie?

Fabricius Anna: Atmeneti térsasag / Charlotte, 2003-2004, c-print, 75x100 cm

Fabricius Anna: Atmeneti Térsasdg / Eleonora, 2004, c-print, 75x100 cm



Ember Séri fotéjan (Lany arnyékkal, 2017) sok-
kal liraibb a néi alak megjelenése, bar a lesiitott
szem és a ravetul6é arnyék elbizonytalanitja a be-
fogaddt. A kompozicié erejét éppen a talany adja:
a lany vagy a sematikus arcot idéz6 arnyék all
a fékuszban? Ahogy szdmos mas esetben, gy itt
is két munkat vett meg az alapitvany a mivésztdl,
hogy a gondolkoddsméd tovabbfejlédését is be
tudja mutatni, és az ugyanabbdl az évbél szarma-
z6 Kerdmiafej drnyékkal mar nélkiilozi is az é16 ala-
kot, csak két sik, a kerdmialap-szobor és az arnyék
dinamikajara épul.

Egy-egy mozgdéképes m is ide kapcsolhaté, hi-
szen ember és targy viszonydban szintén a transz-
formaciéra koncentral Varnai Gyula. A Magic cim(
2003. évi videdjan a kéz az ujjak mozgasaval egy
székformat jatszik el, és erre az el6adasra vetit rd
a muvész. Eszterhdzy Marcell is egy atalakitast
végez: a Rolling Stones egykori nyugat-euré-
pai koncertjérél készilt Super 8-as, hang nélkdili
amatér felvételt digitalizalja, s John Cage-re utal-
va a 4’33” cimet adja a kompoziciénak, amelyben
Mick Jaggerék szenvedélyes el6adasa és a kozon-
ség felszabadult ,mozgdsszinhdza” egyltt teste-
siti meg azt a szabadsagot, amelynek emlékét,
idedjat az odavet6dott kelet-eurdpai rajongd egy
6rjongd koncert némafilmes ereklyéjeként hozta
haza magaval a Vasfliggony koraban. llyen volt
a néma szabadsag.

Osszességében a foté jellegli miivek nincsenek
se alul-, se felllreprezentdlva a gyUjteményben.
Ahogy van porceladnra festés (Pintér Gabor ob-
jektje) vagy tobbméteres, hegesztett vas-relief
(@ Randomroutines mivésznevet haszndlé pa-
ros, Kaszas Tamads és Kristéf Krisztidn munkdja)
és személyautdé visszapillantdé tlikrébe beépi-
tett fényinstallacié (Haldsz Péter djmédia m(ive)
a kollekciéban, ugyanolyan természetességgel
bukkannak fel a mar emlitett foté alapui muvek.
Mudzeumi kvalitasra térekvé gyljteményrdl van itt
sz6, amelyben a foté megfelelé poziciéjat éppen
az jelzi, hogy feltlinés nélkil, magatdél értetédben,
se hattérbe nem szoritva, se pozitiv diszkriminaci-
6val nem eréltetve, hanem egyszerlen csak jelen
van a szdmtalan alkotéi kifejezésméd kozott.

Varnai Gyula: Stalker I (1), digitalis foté ongrofoamlemezre
kasirozva (sorozat 2 db.) 3, 2004, c-print, 80x60 cm

Vérnai Gyula: Stalker I (3), digitalis fot6 ongrofoamlemezre
kasirozva (sorozat 1 db.) 2, 2004, c-print, 80x60 cm
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Németh Hajnal: Try me/drums 01, 2005, c-print 5/1, 60x60 cm

Németh Hajnal: Try me/guitar 01, 2005, c-print 5/1, 60x60 cm

Németh Hajnal: Hommade trance 3/2 (Hazilag 6rzott révulet), 1997, fotd

Németh Hajnal: Hommade trance Il. (Hazilag 6rz6tt réviilet), 1997, c-print, 60x60 cm
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A Horvath Béla szulévarosaban, Egerben megrendezésre
kertil6 2022. évi kiallitas egyik kérdése éppen az, hogy
ezek a természetszerlileg eltérd alkotasok kézos térben,
nyilvdnosan bemutatva milyen 6sszhangot képviselnek.
Ez a visszajelzés jeloli ki majd a gy(jtés tovabbi iranyait.
Kézben az alapitvany két masik mUvészettdmogata-
si projektje is folytatédik. Mar 2005-ben, az alapitvany
létrehozasat koveté évben is adtak at mokritikai dijat
Baglyas Erika képzémlivész és kritikusnak. Késébb tob-
bek kozott Mélyi Jézsef kapott ilyen elismerést (2010).
2020-ban Uj alapokra helyezték ezt a mdkritikai dijat.
Szakmai folydiratoktél kérnek be az éves publikacidk
kozul olyan javaslatokat, amelyek a kortdrs mivészet
problematikdjara kozérthet6 nyelven reflektéinak. Az Art
Magazin, az exindex.hu és mas férumok ajanlasai nyoman
az elsé két dijazott ebben az Uj rendszerben Huth Juliusz
és Molndr Rdhel Anna lett.

Németh Hajnal: Eight to eight 3/2, 1999, print, 93x130 cm

A gyUjtés és a mikritikai dij mellett az alapitvany harma-
dik akcidterilete egy-egy konkrét projekt tdmogatdasa.
Ahogy a Kis Varsé bienndlés szereplését, késébb Csakany
Istvannak a kasseli documentara készuils, egy palyaudvar
egész raktaréplletét betoltd installadcidjat, Fehér David
Lakner Laszlé egyik alkotdsardl késziilé publikacisjat,
vagy éppen a Berlinben é16 képzémivész, Németh Haj-
nal altal életre hivott Lada projektet is tdmogattak.

A gyarapodé gytlijtemény és az egyéb alapitvanyi projek-
tek mar felvetették egy allandd, intézményesiilt otthon
igényét is. Eredetileg Budajenén egy egykori magtar volt
a kiszemelt helyszin, de az a févarosbdl a nem autéval
érkezé latogatéknak nehezen megkozelithetd lenne. Re-
mélhetden az egri kidllitas visszhangja is hozzajarul majd
ahhoz, hogy akar a févarosban, akar egy vidéki nagyva-

rosban kapjon az alapitvany megfelelé helyszint és m-
kodési feltételeket.
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ADAM ANIKO

A PIKTORIALIZMUSTOL A MODERNUZMUSIG

Margaret Watkins Fekete fény cimii retrospektiv kidllitasa a Mai Mané Hazban'

2021.10. 03. -2022. 01. 16.

Azzal egy idében, hogy a périzsi Luxemburg Mizeum-
ban megnyilt Vivan Maier francia szdrmazasd amerikai
fotografusné (1926-2009) rejt6zkéds, majd a haldla
utan varatlanul felfedezett? életmivének kidllitdsa a
diChroma madridi tigynokség és a Grand Palais k6z6s
rendezésében, a budapesti Mai Mané Galéridban Anne
Morin, a diChroma tigyndkség igazgatdja és Baki Péter
a Magyar Fotografusok Hazanak igazgatéja megnyitot-
tdk a Margaret Watkins skét-kanadai szarmazasu ame-
rikai fotografusnd elfeledett, majd csodaval hatdros mé-
don Ujra megtalalt fot6ibdl 6sszeallitott Fekete Fény cim(i
életmi-kiallitast.

A két fotografiai életmi parhuzamos — parizsi és budapes-
ti — bemutatdsa nem véletlen, hiszen mindkét esemény
tarsrendezéje Anne Morin, a diChroma Photography tigy-
nokség igazgatdja. Az igyndkség kiildetése, hogy kulon-
b6z6 muzeumokkal és galéridkkal egyuttmikoédve kész
kiallitdsokat menedzsel és utaztat szerte a vildgban. A leg-
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Margaret Watkins: Untitled (Verna Skelton Posing for Cutex Advertisement),
New York, 1924, Vintage palladium print, 11,2x15,2 cm © Margaret Watkins /

Collection of Joseph Mulholland, Glasgow

utébbi években pedig kulon hangsulyt fektet arra, hogy
nemzetk6zi szintéren is minél tébb néi fotografus életm-
vét |athassa a kdzoénség. Ebben a szellemben rendezett ki-
allitdst Mary Ellen Mark szdmara 2015-ben bekdvetkezett
haldla utadn, hogy a nevét Ujra megismerhessék az em-
berek, miel6tt még teljesen feledésbe meriilne. Jelenleg
egy masik projekten is dolgozik az tigynokség, Ruth Orkin
amerikai fotografusnének és filmesnek rendez kiallitast,
hiszen 6 is kiérdemelte helyét a muvészettorténetben.
Az a tény pedig, hogy ezek a miivészek nék voltak, és hogy
munkassaguk elhalvdnyuldsa részben valamiféle kozos
ndi sorsnak kdszonhetd a viharos torténelmi eseménye-
ken tul, nem pusztan mivészet-, vagy fototorténeti szem-
pontbdl izgalmas, hanem szocioldgiai és kulturtérténeti
szempontbdl is. A kevéssé ismert, de a mlivészettorténet
jeles pillanatait kijel6ld fotografusnék nevének forogni
kell, a muveiket pedig meg kell mutatni, mert kételessé-
guink emlékezni rajuk — vallja a kurator.?



A magyarorszagi helyszinnek kiilon fotétorténeti jelen-
t6ésége Anne Morin szdmadra, hogy az orszag hagyoma-
nyosan a fotd orszaga, tobb vilaghirli fotografust adott
a vildgnak. Anne Morin azonban itt Budapesten fedez-
te fel, hogy igen sok neves és tehetséges fotografusné
is élt, él, alkotott és alkot Magyarorszagon.* Margaret
Watkins életitjanak és életmiivének bemutatasaval ezek
a magyar fotografusndék is helyet kapnak az egyetemes
fotétorténetben, ahol Watkins is jelentés szerepet jat-
szott el6szor piktorialista portréival, reklamfotéival, a Iat-
vanyt Ujrakeretezd avantgard képeivel, az arnyjatékokra
emlékeztetd fekete-fehér tdjakat és varosokat abrazold
fotdival, street-fotografidival és végul a képrészletek el-
forgatdsaval és tukrozésével kialakitott kdrpitterveivel.

A Mai Mané Galéria pontos kronoldgia szerint mutatja
be a képeket teremrdl teremre, a fenti irdnyok szerint.
Amibdl igen joél kiolvashaté a Watkins-életm( korba
agyazottsadga, a mlvészettorténeti explicit és implicit in-
tertextusok és hatasok logikdja, valamint az, ahogy atve-
szi a stafétabotot, majd a maga kordban meg is haladja
a példaképeket és a kortarsakat, dtugorja az elé emelt
akadalyokat, hogy egy kdvetkezd mlivészné még mesz-
szebbre juthasson. igy kapcsolédnak egymashoz, halad-
nak el6re ezek a n6k a térténelemben, és minden alka-

Margaret Watkins: Academic Nude — Tower of Ivory, 1924, Vintage palladium print,

21,2x16 cm © Margaret Watkins / Collection of Joseph Mulholland, Glasgow

lommal egyre tobb teriiletet héditanak meg. A kidllitas
tehat nem egyszerlien egy életm(ivet tar a latogatd elé,
hanem a Watkins-foték torténelmét, és az altaluk kdve-
tett irdnyokat is bemutatja idében és térben.

Az amerikaiak, az életmuvet rendszerint a médium tor-
ténetétek kontextusdban prébaljdk meg rendszerezni.
Az eurdpai mUvészettorténészeknek mintha szélesebb
lenne a latékorik. Az 6 elemzéseik tdvlatba helyezik a
miveket. Féleg Watkins életm(ivét elemezve érthetjiik
meg ezt, képein ugyanis gazdag és komplex kapcsolatok
halézatat fedezhetjuk fel a holland és északi festékkel,
Rilke koltészetével, Max Weber szociolégus elméletével,
a tobbi médiummal, ami végs6 soron az egész vilagra
nyitotta teszi az életmuvet.

A kidllitas cime — Fekete fény — a kurator szandéka sze-
rint az életbdl a haldlba tarté Victor Hugo halélos agyan
kiejtett szavaira utal, aminek kettés jelent&sége van,
egyrészt a Watkins fotéibdl sugdrzd sotét, északias
fényt jelenti, masrészt azt a pillanatot, amikor az életm
a tetszhalotti allapotbdl Ujjdéled csodalatos felfedezésé-

nek kdszonhetden. A kidllitdéson Margaret Watkins 1914
és 1939 kozott készilt 120 fényképe tdmad fel, minde-
gyik eredeti nagyitasban.
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Hipa Watklsa
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Margaret Watkins: Self-Portrait, c. 1923, Vintage gelatin
silver print, 23,4x16,1 cm © Margaret Watkins / Collection
of Joseph Mulholland, Glasgow

1923-ban egy miivészeti magazin Ujsagirdjanak a ké-
résére Margaret Watkins igy foglalta 6ssze az életét:>
,Hamiltonban sziilettem Ontario Allamban, a zene és a
kép inspiralt.” Ekkoriban Watkins mar New Yorkban élt
és a hires Clarence H. White School of Photography-ban
tanitott. Fotdival szdmos dijat nyert nemzetkdozi kidllita-
sokon, vagyis karrierje cstcsdra érkezett. Rendszeresen
vett részt a New York-i zenei élet eseményein, koncer-
tekre és operael6adasokra jart. Ha végignézziik a fotdit
— rekldmfotdkat, portrékat, tajképeket —, és megfigyel-
juk rajtuk a kompoziciét, a format és a dinamikat, két-
ségtelen, hogy mdivészetének koézvetlen ihletforrasa
a zene volt. Ezt jol példazza az egyik hiressé valt Hazi
szimfdnia [Domestic Symphony] (1919)6 cim(i képe. A kép
cime egyfel6l kézvetleniil idézi Richard Strauss Sinfonia
Domestica (Op. 53., 1902) cim{ m(ivét, de maga a lat-
vany is a hangszerek formajat és a zene ritmusat jeleniti
meg. Ezen a képen kiilonosen jol érzékelhet6 a Watkins
majd minden fotdjara jellemzd eljaras, amellyel kivag
a hétkoznapi valésagbdl egy részletet, amikor maguk
a mindennapi targyak — a harom tojas a porceldn cs6-
pogtetén — mar nem is felismerheték. Nem fragmentum
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Margaret Watkins: Clarence H. White, c. 1923, Vintage platinum print;
printed by Clarence White © Margaret Watkins / Collection of Joseph
Mulholland, Glasgow

jon létre, hanem a részletbdl egy Uj egészet, egy Uj uni-
verzumot alkot, ahol a kérvonalak, a fények és az arnyé-
kok talmutatnak a konkrét latvdnyon, egyszerre érzéki és
elvont esztétikai tartalommal t6ltik meg a format. Vagy-
is, a korabeli avantgard mivészekhez hasonléan Watkins
nem a latvanyt rogziti, nem abrazolasra térekszik, ha-
nem a valésag osszefliggéseit elemzi, majd az elemzés
konkldzidja kerul ra a képre.

Watkins mind toérténetileg, mind elméletileg logikus m{-
vészi életutat jar be, ami jol kbvethetd a kiallitdson. Elsé
jelentésebb képei a Nadar ihlette romantikus, majd pre-
raffaelita hangulatot idéz6 portrék. Akarcsak Nadar, a 19.
szazadi nagy példakép, Watkins is ugynevezett m{ivé-
szi portrékat készit kortarsakrél (Clarence White portréja
[Clarence H. White], 1923), zeneszerzdkrdl, miivészekrél.
Ezek a portrék a nadari poétikat kovetik, igy a fotografiat
ugyan altaldnosan elitél6, de a francia fotografus mad-
vészetét elismerd Baudelaire szavaival ,,Pontos arcké-
pek, &m a sors megjelenitése elmosddotta teszi 6ket.””
A képeken az alakok testtartasa, ruhazata, tekintete nem
fizikailag utal a modellre, hanem az egész belsé szemé-
lyiséget, s6t az élettorténetet is tiikrozi.



Margaret Watkins: Selfportrait (Still life — Hat, Purse and Gloves), New York, c. 1925, Vintage gelatin
silver print, 21,1x16,1 cm © Margaret Watkins / Collection of Joseph Mulholland, Glasgow

Kalon figyelmet érdemelnek muivészettorténeti és elméleti szempontbdl egyarant
Watkins 6narcképei (Onarckép [Self-Portrait], 1923), amelyek a fény és az arnyék ja-
tékan keresztul rembrandt-i mélységeket tarnak fel, ugyanakkor a korabeli lélektani
kutatdsok kovetkeztetéseit és a szubjektum fenomenolégidjat, megragadhatatlansa-
gat is kifejezik. Watkins 6nmaga tuikorképeként lathaté, vagy egyszerilien csak a sze-
mélyes targyait fot6zza le és az ,dnarckép” cimet adja a képnek, végil a tematikan és ,
a megragadhatatlansag esztétikajan tul formai szempontbdél is csodalatos konkltzié ‘<
a legutolsé 6narcképe, ahol egy Iépcs6haz fény-arnyékos terében csak a sajat kala- ~|:
pos arnyéka lathaté (Onarckép drnyékkal, [Untitled — Self-Portrait and Shadows] 1935). -
Mintha el6revetitette volna munkdssaga sorsat, azt, ahogy a fotéi elhomalyosulnak,
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eltlinnek, hogy végil az arnyékvildgbdl a felszinre kertljenek.
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Margaret Watkins: Untitled, n.d., Vintage gelatin silver print, 8x10,7 cm © Margaret Watkins

I Collection of Joseph Mulholland, Glasgow

Watkins nem készitett sok tajképet, de ezekre is egyfajta
formalista liraisag jellemzd (Szdgek — A stég [Angles — The
Wharfl, 1922), ahogy az igen sikeres és keresett reklam-
fotéin is megjelenik a fentebb emlitett modernista esz-
tétika, a részletek kiragadott, Ujrakeretezett abrazoldsa,
valamiféle piktorialista atmoszféran keresztll (Cim nélkdil
— Verna Skelton a Cutex kéromlakk reklamfotdjan [Untitled
— Verna Skelton Posing for Cutex Advertisement], 1924).

Margaret Watkins 1884-ben sziiletett a kanadai Hamil-
tonban egy gazdag és sikeres Uzletember, valamint egy
glasgow-i textilgydros csalddbdl szarmazé n6é gyerme-
keként. Mar egész fiatalon érzékelhet6 Margaret kifino-
mult esztétikai érzéke és a mlivészetek iranti rajongasa.
Tizenot évesen sajat kézzel készitett asztali diszeit arulja
apja druhdzaban. Szépen zongorazik, a hires Centenary
Methodist Church kérusaban énekel. 1908-ban sziilei
valasa és anyja nehezen kezelhet6 betegsége miatt el-
hagyja Kanadat, el6sz6r a Roycroft Arts and Crafts kom-
mundaban dolgozik, majd Sidney Lanier utépista vallasi
kdzdsségéhez csatlakozik Eszak-Amerikaban. Az utéb-
1913-ban
Bostonba koltozik és egy fényképész mitermében dol-

biban kezd el a fotogradfia irant érdeklédni.

gozik, esténként verseket ir, koncertekre jar és a Temple
Israel kérusban énekel Mendelssohn és Wagner m(ive-
ket. Két évvel késébb New Yorkban taldl munkat Alice
Boughton hires fotografusné mitermében és beiratkozik
a New York-i Clarence H. White neves fotdiskolajaba, ahol
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White lesz a mestere. Részt vesz az iskola Maine-ben és
Connecticutban szervezett nyari taboraiban, ekkor szer-
zi els6 meghatdrozé fotds tapasztalatait. Az iskoldban
tobbek k6z6tt Max Weber, F. Holland Day és Gertrude
Ké&sebier tanitjak, majd Watkins maga is az iskola tana-
ra lesz. Aktiv szerepet vallal a Pictorial Photographers of
America egyeslletben alelnokként, rendszeresen kiéllitja
a fotdit, tobb dijat is kap, a kritika élteti, igy a leghiresebb
magazinok (The New Yorker, Harper’s Bazaar) elhalmoz-
zak felkérésekkel.

Watkins tehat portréfotdsként kezdi palyajat, majd fel-
fedezi a tajképfotézast White nyari iskoldiban, itt késziti
elsd jelent6sebb képeit. Az egyik foté (Szogek — A mélé,
1922) igen merész mind strukturdlis, mind kompoziciés
szempontbdl: egy stég és egy haldszcsénak részlete |at-
haté rajta, a csénak és a stég a vizet haromszdg alakban
keretezik.

1919-ben kezd el Watkins Ugynevezett ,hazi” csendéle-
teket fotézni, amelyek kdzul a leghiresebb Hézi szimfénia
cim(t mar felidéztiik. Ezekkel a csendéletekkel Uj utat
nyit, kordnak kortars esztétikai kontextusaba helyezi a fo-
tografidit: bandlis targyakrol, konyhai mosogatékagyloérdl,
flird6észobai zuhanyrézsardl készit felvételeket, amelyeken
kecses vonalvezetést, hajlitott formakat latunk. Ujszer( a
fénnyel és az arnyékkal valé jaték is: a képek nagyobbik
részén arnyék lathatd, hogy a targyrészletek formaja és
tomege minél fényesebben emelkedhessen ki.



A képek tanusdga szerint Watkins-ra valésziniileg a
festé és fotografus Arthur Wesley Dow (1857-1922),
elmélete is hatott, ahogy nagyon sok kortars muvészre
és irdnyzatra is. A White iskolajaval szoros kapcsolatban
all6 Dow, a Columbia Egyetem professzora, a Composi-
tion (1899) cim( konyvében fejti ki az egyenes és haj-
litott vonalak, valamint a s6tét és vildgos volumenek
valtakozasdnak kompoziciéjabél fakadd szépség esz-
tétikajat. Kétségtelen, hogy Margaret Watkins fotdin is
ugyanez a kompoziciés technika érvényesul. Watkins
képein felfedezhetjik a filozéfus, szociolégus és orien-
talista Ernest Fenollosa (1853-1908) elméletének nyo-
mait is. Fenollosa szdmdara minden m{ivészet kulcsa a
zene, mivel a zene maga a ,,tiszta szépség”, semmilyen
valésdgelemre nem vonatkozik. Lattuk, hogy Watkins
szdmdra a zene szintén a vizualis szerkesztés metafo-
rdja, ahogy ezt ki is fejti egyik esszéjében, ahol a fes-
t6i abrazolason alapulé m(ivészi reklamfotdzasrdl ir:®
»,Meglepé és bizarr dolgok, egyszerli mechanikus dol-
gok varatlan méltésaggal jelentek meg a fest6 vasznan,
a hétkoznapi targyak gorbe korvonalai és szdgletei egy
faga variaciéira emlékeztettek.” Watkins-nal mindez

Margaret Watkins: Angles (The Wharf), 1922, Vintage palladium
print, 20,2x15,1 cm © Margaret Watkins / Collection of Joseph
Mulholland, Glasgow

nem egy elmélet metaforaja csupan, a fotéin a maguk
konkrétsdagaban jelennek meg a merész szogletek és
az intenziv arnyékok.

Margaret Watkins élete és palydja 1925-ben torik meg
el6szor, amikor munkaaddja és mentora, Clarence
White hirtelen meghal egy mexikéi tanulmanyut soran.
A kovetkez6 évben egy kimerité és méltatlan jogi kal-
varia kell6s kozepén taldlja magat, mivel az elhalalozott
White felesége visszakoveteli téle a fotés néhany képét,
amelyet Watkins a pénziligyi nehézséggel kiiszkddd is-
koldban végzett munkajiért fizetség gyanant kapott.
Ezért, belefaradva a hosszu pereskedésbe, elutazik New
Yorkbdl, tervei szerint két-harom hénapra, hogy Eurépa-
ban utazgasson. Megall Glasgow-ban, és meglatogat-
ja igen id6s nagynénjeit, akik nyomorult és borzalmas
korulmények kozott élnek, betegek, igy nem hagyhatja
6ket magukra. Az egyik nénje megérkezése utdn nem
sokkal meg is hal. Eletének kévetkez8 negyven évét
Galsgow-ban tolti néhany eurdpai, parizsi, moszkvai
és londoni utazastdl eltekintve. Bar az utolsé nagynéni
1938-ban elhaldlozik, a mdasodik vildghdbord kitoré-

se megakadalyozza, hogy visszatérhessen New Yorkba.

Margaret Watkins: Untitled (Self-Portrait and Shadows), Glasgow,
c. 1935, Vintage gelatin silver print, 11,1x8,1 cm © Margaret Watkins
| Collection of Joseph Mulholland, Glasgow
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Margaret Watkins: Untitled (Blythswood), 1937,
/Design for Carpet, “Blythswood”, Front Steps,
centered/, Glasgow, c. 1937, Vintage gelatin silver
prints, 19,9x15 cm © Margaret Watkins / Collection
of Joseph Mulholland, Glasgow

Tovabb fotézik ugyan, de nincs miterme, nincs sotét-
kamrdja, és az Eurdpdban készitett fotografidit mar
soha nem allitja ki. Az ekkor késziilt foték részint a keleti
arnyjatékok kivagasait idéz6 varos- és tajképek, részint
streetfotdk, humanista utcai jeleneket, kirakatokat 6roki-
tenek meg. Ezeken a képeken is majdnem mindig csak
egy-egy részletet, format motivumot lathatunk, ami al-
tal a kép feltételezhetd targya atlényegdil.

Iparmivészeti érdekl6dését és torekvéseit jelzi, hogy
fotds palydja legvégén a mar lefotézott és emlitett rész-
letek elforgatdsdval és tikrozésével kaleidoszkép-szer(i
textil- és szOnyegterveket készit, amelyeket végul soha
nem értékesit (C/im nélkiil — Blythswood [Untitled — Blyths-
wood], 1937).

Tovabbra is jar koncertekre, az operaba, majd a negy-
venes évektdl kezdve a nénjeitél 6rokolt glasgow-i haz-
ban bérbe ad szobakat az arra jaré mlivészeknek és ze-
nészeknek. Egyik bardtjanak irott levelében igy irja le a
skot tajat, hogy érzékeltesse, mennyire athatja a zene
és a kép az életét: ,Lement, vagyis inkdbb szétrobbant a
nap... megszolaltak a lila, bibor és arany arnyalatok har-
sonai egyik csucstél a masikig, mig végul szinsugarakban
rezegtek tovabb. (igy, vagy ugy, de szdmomra mindig
Osszekeveredik a latas és a hallas. Olyan, mint amikor
Wagner zenéje eléri a csicspontot.)”
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Margaret Watkins: Untitled, (Musardises Advertisement), n.d., Vintage palladium
print © Margaret Watkins / Collection of Joseph Mulholland, Glasgow

Elete végén az agorafébidban szenvedd Watkins, aki
soha senkinek nem emlitette fotés multjat, 4tad a szom-
szédjanak, Joseph Mulholland-nak egy lezart ladat az-
zal, hogy ebben van az egész élete, és csak haldla utan
lehet kinyitni. Margaret Watkins 1969 novemberében hal
meg, javainak nagy részét zenével foglalkozé humanita-
rius szervezetekre hagyja, kivéve fotografidit, amelyeket
a szomszédja fedez fel haldla utan. Joseph Mulholland
nagy odafigyeléssel gondozza a hagyatékot, kiallitasokat
szervez, muzeumokkal és tigynokségekkel 1ép kapcso-
latba. Az elsé nagyszabasu kidllitast 2012-ben rendezték
a Kanadai Szépmivészeti Mizeumban. Mara maga is
a nyolcvanas éveiben jar, igy a diChroma lgynokség
munkdja egyre nélkiil6zhetetlenebbé valik a Watkins-
orokség tovabbi élete szempontjabdl.

Anne Morin, a Mai Mané Hazban rendezett kiallitas kura-
tora szerint ,,Sok intézmény archivumaban és gyljtemé-
nyében taldlunk alvé kincseket és még hosszu idébe telik
mire feltadrjuk ezeket az anyagokat. Idébe telik, hogy a
még sotétben rejt6z6 gyljtemények és archivumok fel-
szinre keriljenek és lathatéva valjanak. Ez egy nagyon
érzékeny folyamat, amelyet nagy odafigyeléssel kell ira-
nyitani. De nem sietlnk, ez a térténelem magiaja, mert
a torténelemnek megvan a maga ideje, épp csak hagyni
kell, hogy mikddjén. Meggy6zédésem, hogy mindenre



idét kell hagyni, és Margaret Watkins talan azért vart
majdnem szaz évig, hogy szinre Iépjen, mert egysze-
ren most volt erre a legjobb pillanat. Ugyanez tértént
Vivan Maierrel. Taldn életében tébb figyelmet érdemelt
volna, de most jott el a megfeleld pillanat, hogy meg-
ismerjluk, hiszen a jelen korunkra jellemzé problémdékra
éppen megfeleld valaszokat kaphatunk életmivének ko-
szonhetGen, példaul az 6nabrazolassal és az 6narcképpel
kapcsolatban, ahogy a szelfik kultuszabdl is jél lathat6.”"°

Margaret Watkins: Untitled (77a to Tooting), London, 1930’s, Modern gelatin silver print

© Margaret Watkins / Collection of Joseph Mulholland, Glasgow

" Kuratorok: Anne Morin és Baki Péter.

2 A csodalatos felfedezésrél 2013-ban Finding Vivan Maier cimmel
dokumentumfilm késziilt.

> Cserna Endre interjdja: https://punkt.hu/2021/12/20/watkins-torteneteben-ott-
visszhangzik-vivian-maier-elettortenete-interju-anne-morinnal-a-dichroma-
photography-igazgatojaval/ (Ford. Adam Aniké.)

4 A ,felfedezést” a kiallitds megnyit6jan a Csorba Csillaval valé beszélgetés
soran tette. Lasd: Cserna Endre interjtja: I. m.

5 L4sd: Katherine StausLe: Margaret Watkins. Son et image, 2012. December 17.,
https://lwww.beaux-arts.ca/magazine/expositions/margaret-watkins-son-et-
image (Ford. Adém Aniké.)

& A cikkben emlitett minden foté a glasgow-i Joseph Mulholland Gy(jtemény
tulajdona.

7 Charles BaupeLARE édesanyjanak irt levele (1865), https://fr.wikisource.org/wiki/
Lettres_(Baudelaire)/Texte_entier (Ford. Adam Aniké.)

8 |dézi Katherine StausLE: I. m.

 Uo.

0 Cserna Endre interjdja: . m.
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MAGANUTON

Barabas Miklés fényképészeti receptkdnyve'

Meglehet6sen kevés, nyomtatasban vagy kéziratban
fennmaradt, 19. szdzadi magyarorszagi fotétorténeti
forrasrél van tudomdsunk. Ennek tiikrében kiilonésen fi-
gyelemreméltd, hogy Barabas Mikldstél fennmaradt egy
révid, valészinlileg 1843-bdl szarmazé leirds a dager-
rotipia-készitésérdl, valamint ugyancsak téle egy husz
évvel késébbi jegyzetfiizet. Ebben a jegyzetfiizetben
pedig csaknem harminc oldalon keresztiil olvashatjuk a
nedves és félszaraz kollédiumos eljaras leirdsat a kollodi-
um elkészitésétdl a negativ el6hivasan at az albuminpa-
pir készitéséig. A flizetnek ebben a részében taldlhatd
kézzel irt bejegyzések az 1862 és 1866 kozotti idészak-
bdl szarmaznak.

Barabas Miklés a 19. szazadi magyar muivészet térténe-
tének egyik vitathatatlanul legismertebb alakja. Az erdé-
lyi Kézdimarkosfalvan sziletett fest6é mar kisgyermek-
ként tehetséges rajzolénak mutatkozott, majd 16 évesen
elhatdrozta, hogy befejezi tanulmanyait a nagyenyedi
kollégiumban és a festészetet valasztja hivatasanak. Az-
zal a céllal indult dtnak Eurépédban, hogy kiszélesitse és
elmélyitse m(ivészeti ismereteit, idegen nyelveket tanul-
jon és kapcsolatokat épitsen ki lehetséges megrendel6k-
kel. Olaszorszagi Utja soran ismerkedett meg William
Leighton Leitch skoét fest6vel, akitdl elsajatitotta az akva-
rellfestés szigetorszagban elterjedt mddjat, és akivel még
hosszu évtizedeken &t dpoltak szoros barati kapcsolatot.
Annak ellenére, hogy tobbszor is kifejezte vonzédasat a
tajképfestészet irant, Barabas leginkabb portréfestéként
ismert, hiszen a tébb mint hét évtizedes pdlyafutasa so-
ran tobb ezer portrét festett és rajzolt a magyar politika
és kultura jeles képvisel6irdl és a korabeli magyar arisz-
tokracia és polgarsag tagjairdl.

Az utébbi évtizedekben, az Gjonnan elbkeriilé mitargyak
és forrasok fényében, egyre pontosabban korvonalazé-
dik, hogy Barabas a magyar fotografia térténetében is
meghatdrozo szerepet jatszott. Fotografiai tevékenysége
ugyanakkor viszonylag révid ideig — a forrasok alapjan
kevesebb, mint két évig tartott; fennmaradt fényképei az
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1862 és 1864 kozotti id6szakbdl szarmaznak. Fényképe-
inek tobbsége vizitkartya formatumud, mely képformat
valdszinlileg mind a kompoziciét, mind a funkciét te-
kintve az akadémikus portréfestészet egyik valtozatanak
gondolta, hiszen hasonlé szerepet toltottek be — Andreas
Broeckmann-nal szélva — az ,,egyének vizudlis gazdasa-
gaban”? —, mint amit a korabbi évtizedek folydirataiban
megjelent, Unnepelt személyiségekrél késziilt litografiai
portréi.

Barabds miivészetében gyakran ennél is szorosabb mé-
don talalkozott a festészet és a fotografia. irasos doku-
mentumok alapjan tudjuk, hogy rendszeresen festett
portrékat fényképekrdl, kialéndsen, ha a modell tavol
volt, esetleg mar nem élt, vagy egyszerlen titokban ké-
sziilt a képmas.> Emellett pedig sajat festményeit is le-
fényképezte. Feleségérdl, a svajci szarmazasu Susanne
Bois de Chesne-rél 1862-ben festett egy életnagysagu,
reprezentativ olajfestményt, majd nem sokkal késébb
err6l a képrél készitett egy kisméretl, mar hangsulyo-
san maganjellegl fényképet. Ezen jél Iathatd, hogyan
alakitotta 4t Barabds az eredeti kompoziciét: a fénykép
maszkolasdval ugyanis a hangsuly kizarélagosan az arc-
ra helyezédik at. Fotografia és festészet taldlkozdsanak
Ujabb maddja figyelheté meg a Zichy llonarél 1877-ben,
azaz négy évvel a grofnd haléla utan késziilt portrén.*
A képen a gréfné egy kis asztal mellett all, rajta egy kabi-
netképpel, amelyen a gyermekek a festmény keletkezési
idejének megfelel6 életkorukban szerepelnek, vagyis egy
kronologikusan fiktiv jelenettel allunk szemben; a fest-
ményen megjelenitett fénykép — a kép a képben — mu-
tatja az él6ket.

Mindazonaltal megallapithatjuk, hogy Barabds a fo-
tografidhoz médiaspecifikusan viszonyult, s ez leginkabb
a fotografia védelmében kozzétett elméleti allasfoglala-
saiban nyilvanult meg. Az Uj mlvészeti forma érdemeirdl
folytatott vitdban Barabas és veje, Maszak Hugd, Székely
Bertalannal szemben ugy vélte, hogy a fotografia komoly
segitséget nyujthat a fest6k szamara.> Mig Székelyt
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Barabas Miklés leirdsa a dagerrotipia készitésrél, 1842. k.,
magantulajdon

a camera obscura paradigma 19. szdzadi levaltasaban
kulcsszerepet jatsz6 optikai csalédasok kdzul a mozgas,
addig Barabast és Maszdakot a periférikus és a két szem-
mel 1atds foglalkoztatta. Kettejiik k6z6s meggybzddése
volt, hogy a fotografia elGsegitette a szem miikodésének
pontosabb megértését.

Magyarorszagon, csakigy, mint Eurépa nagy részén,
az Eugéne Disdéri Gtletét koveté vizitkartya-divat ren-
geteg Uj mlterem létrehozasat eredményezte, amelyek
kozll azonban szdmos csak ideiglenes, udvarokon fel-
allitott, viszonylag egyszerl felépitményl, éppen csak
egy, a felvételekhez sziikséges szobaval és egy sotét-
kamraval rendelkezé fabédé volt. Ezzel szemben Bara-
bas komolyabb befektetéssel szamolt és hosszitavon
gondolkozott. M{itermének tervezésére Knabe Ignacot
kérte fol, aki mar jartassdgot szerzett fényképészeti mu-
terem-tervezésben, hiszen Tiedge Janosét is 6 tervez-
te. A mlitermet magdba foglalé éplilet mar nem all, bar
Barabas uzletének eladdsat kévetéen még évtizedekig
nagynevil portréfényképészek dolgoztak ott.® Megma-
radt viszont az alaprajz, valamint a fényképészeti izletet
alkot6 helyiségek részletes leirdsa.” Ebbdl tudjuk, hogy

Barabas Miklés feleségérdl, Susanne Bois de Chesne-rél 1862-ben
festett olajképérél Barabas Miklds altal készitett fényképe, albumin,
1862. k., kép: 16.4x11.9 cm, karton: 24.9x19.9 cm, magantulajdon

Barabas nagyszabdsu, szamos segédet foglalkoztaté
fényképészeti mltermet kivdnt mikodtetni — a fotd-
zandd téma méretétdl figgben kiilonb6zé helyiségek-
ben —, és kulon szobak voltak a retusalas, a kasirozas,
az Uiveglemezek el6készitése, az albuminpapir el6-készi-
tése stb. szamara.

Fényképeinek magas kvalitdsa, megnyilvanuldsai a fo-
togréfia védelmében, valamint a szakszerlien megter-
vezett, nagyszabdsu fényképészeti miterem berende-
zése mellett a jelen irds targyat képezd, fényképészeti
recepteket tartalmazé flizet jelzi Barabas kiemelt he-
lyét a magyar fotétorténetben. A jegyzetfiizet vizsga-
lata tulajdonképpen annak az esettanulmanya, hogy
a régidban dolgozé fényképész miként jutott ismeretek-
hez a kollédiumos nedveslemez eljarasrél. Ennek felva-
zoldsa kuilonosen annak tiikrében sokatmondd, hogy a
nyugat-eurépai orszagok fényképészeivel szemben az
ebben a régiéban tevékenyked6 fotografusok szdmara
nem voltak sem szakmai folydiratok vagy egyesiiletek,
melyek hirt adhattak volna a kisérletezésekrél és az Uj
taldlmanyokrdl, biztositva ezzel a szakmai fejl6dést és a
kolcsonos tudasatadast.
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Barabas Miklds fényképészeti recepteket tartalmazd jegyzetfuizete,
magantulajdon

1860 korul, az akkor mar nagy tekintély( erdélyi fotogra-
fus, Veress Ferenc a Kolozsvéri K6zlonyben megjelent Uj-
sagcikkeiben nemegyszer panaszkodik a muvészeti és
kézmipari szaklapok hidnydra és a mesterek muhelytit-
kainak tulzott védelmére. Szintén itt emliti Veress, hogy
ismeretség hidnyaban a fényképészet irdnt érdekl6d6k-
nek kulfoldi lapokat kell jaratni, illetve, hogy ,,itt is éppen
olyan sziikség az eszmecsere, tapasztalataink észlelete-
ink eredményeinek masokkal kozlése”. Helyzetelemzését
kovetéen Veress készségesen felajanlja az Gjsag hasabja-
in, hogy barkinek megmutatja mlitermében az altala t6-
kéletesitett modszer révén sziiletett fényképeket.® Nagy-
jabél abban az idében, amikor a varosi tanacshoz folya-
modott a fényképészeti mliterem épitésének engedélye-
zéséért, Barabds Ugy dontott, hogy lanyainak tanitéjat,
Maszék Hugét Kolozsvérra kiildi, hogy Veress Ferenctdl
személyesen sajatitsa el a fényképészeti eljaras alapja-
it. Maszak 1862. julius elején érkezett Kolozsvarra, ahol
tobb hénapig tartézkodott. Ebbél az id6szakbdl szarmaz-
nak azok a vizitkartydk, melyek — a padl6zat és a kellékek
alapjan azonosithatéan — Veress m(itermében késziltek,
azonban jelzés nélkili kartonokra vannak felkasirozva.
Az egyik hatlapjan Maszak Hugd kézirdsaval olvashaté
»€lsé 6nallé negativom” felirat. Maszak napléjabdl tud-
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Barabas Miklds fényképészeti recepteket tartalmazé jegyzetfiizete,
magantulajdon

juk, hogy kolozsvari tanonckoddsa alatt rendszeresen
kuldott recepteket Pestre Barabasnak, melyek bizonyara
megegyeznek a tdrgyalt jegyzetfiizetben letisztazott,
,Veress Ferenc szerint” jelzéssel ellatott receptekkel.’
Fontos megjegyezni, hogy a Barabas jegyzetkdnyvében
taldlhatd, fényképészettel kapcsolatos feljegyzések kiza-
rélag az eljaras vegyészeti oldaldra vonatkoznak; a csak-
nem harminc oldal hosszisagu kézirat egy kronologiku-
san kovethet6 fényképészeti receptgylijtemény. Nincs
benne szé sem a vilagitasrél vagy a modellek beallitédsa-
rél, sem a kamerdkrél (lencsékrdl és mas alkatrészekrol)
vagy az egyéb kiegészitékrél (lemeztarté, masoldkeret,
stb.). Az el6bbi esetében feltehetéen részben Barabas
festészeti praxisabdl nyert tudasara tdmaszkodtak a m-
teremben, mig az utébbira vonatkozé ismereteket bizo-
nyara az Uzlettarsa, az optikus Fajth Janos szolgéltatta,
igy nem volt raszorulva, hogy Veresst6l vagy mastdl erre
vonatkoz6 javaslatokat lejegyezzen. Erthet8, hogy az uj
tertiletre merészked6 Barabas egy, a fotografidban és az
optikdban mar jartasabb ember kzrem(ikodését kereste
Fajth Janos személyében.

A fényképészeti militerem miikodésének rekon-
struadldsdhoz fontos segitséget nyujt, hogy fennmaradt
a kettejik kozotti szerz6dés, amelyet 1863. aprilis 9-én



Barabas Miklés, albumin, szinezett, 1862. k., 18x13.3 cm, karton: 31.2x23.4 cm,
magantulajdon

irtak ald, annak ellenére, hogy — miként a dokumentum
is emliti — Fajth mar 1862 oktdberétél kezdve dolgo-
zott a miiteremben. A szerz6désb6l megtudjuk, hogy
az Uzlet és az egész vdllalkozas Barabas tulajdonaban
volt, jovedelme és kiadasai teljes egészében 6t illették,
ezzel egyitt a felelGsség és az ugyfelek esetleges ki-
fogdsai is 6t terhelték. A szerz6dés szerint Fajth havi
100 osztrék forintot kapott minden hé végén, emellett
Barabas lakast és ellatast is biztositott neki. A jogi doku-
mentum hangsulyozza, hogy kizdrélag utdébbi kivansa-
ga volt, hogy Fajth neve a m(iterem cégtabldjan és a
vizitkartydk hatlapjan is szerepeljen. Sajnos a szerz6dés
nem részletezi a pontos munkamegosztast, kizdrélag az
derul ki, hogy az aldrendelt Fajthnak els6sorban a tech-
nikai kivitelezésben volt fontos szerepe: ,,Fajth Ur tehat
a technikai részt az én kivinsagom és megelégedésem-

re koteles kezelni és igazgatni.”" Csak feltételez-
zik, hogy mig Barabas a bedllitasért felelt — melyhez
idénként a fizikai beavatkozas is szlikséges volt, igy az
tgyfél bizalma is elengedhetetlen volt —, addig az op-
tikus Fajth a fényképez6gépek kezelését feltigyelte.
Az itt targyalt jegyzetfiizet arra utal, hogy a m(terem-
ben a vegyészeti folyamatokat alapvetéen Barabas
felugyelte.

A jol bevélt receptek ekkor 6nmagukban is értéket, s6t
arut képeztek: a Vasdrnapi Ujsdgban olvashatjuk egy
Borsos és Tarsa hirdetés részeként, hogy ,,Egyes recep-
tek pedig kaphaték a chemiai tizlet részvényese s igaz-
gatéja Szentkuty Istvan gydgyszerész-fényképész urnal,
kerepesi ut 65-ik sz. — Minden egyes vény ara hasznalati
utasitassal egyutt 2 ft. — K6zoltetnek mindazon receptek
és eljdrdsok is, melyeket még sok fényképész csak név-
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ré6l mint arcanum ismer, s a melyek valéban haszonnal
s biztosan alkalmazhaték, mint példaul a salonbani mo-
mentan folvétel. — a papiros positivek 50% olcsobbani
készitésmddja stb. stb.”'? Szintén a Vasdrnapi Ujsdgbol
értesulunk, hogy 1864-ben Borsos és Doctor Kiprébalt
biztos vények cim(i, mindeziddig ismeretlen példanyu
konyvecskét adtak ki, amelyben olyan recepteket k6z6l-
tek, melyeket sajat maguk altal ,legjobb sikerrel alkal-
maztattak”.’ Egy évvel azutan, hogy Barabas elkezdte
vezetni fényképészeti jegyzetflizetét, 1863. majusdban
latott napvildgot Magyarorszagon az elsé ismert konyyv,
Tomosvary Laszlé Magyar fényképész kézikonyve, amely a
kollédiumos nedveslemez eljaras részletes leirdsat tartal-
mazza. Mig Barabas jegyzetfiizetében szamtalan ismert
és kevésbé ismert nyugat-eurdpai orszagban mikodoé
fényképész neve szerepel, addig az emlitett magyar nyel-
vl kiadvanyok kozll egyre sem hivatkozik a fest6-fény-
képész.

A jegyzetkonyv 18. lapjan taldlhaté az elsd, fény-
képészettel kapcsolatos foljegyzés. A ,Veress Ferenc col-
lodiuma kijavitva” megnevezés(i széveg a szemben [évé
oldalon taladlhaté recept letisztdzott masolatat jelzi."
Ugy tiinik tehat, hogy Barabds a receptek kézhezvételét
kovetéen kiprébalta azokat, és az altala sziikségesnek
itélt mdédositdsokat hajtotta végre az Gsszetevékon és/
vagy azok mennyiségén. A kévetkez6 oldaltél kezdve
idérendben nyomon kovethetjik, hogy Barabas mi-
lyen megoldasokkal taldlkozott és melyeket tartotta
lejegyzésre érdemesnek. Veress Ferenc ivegnegativ
kollédium-oldatanak leirasaval kezd6dd receptek sorat
az el6idézo folyadék és a papir pozitiv készitésének el-
jarasaval folytatja. Szintén Veress alapjan irja le a pozitiv
képhez haszndlt albuminpapir-készitést, melyet Louis
Désiré Blanquart-Evrard 1850-ben publikdlt a francia
akadémia Comptes Rendus cim( folydiratdban. Eleinte
minden fényképész sajat maga készitette el albumin-
lapjait, azonban az 6tvenes évek kézepén megjelentek
az el6gyartott albuminlapokat készit6é tizemek (els6ként
Elberfeldben, de néhany éven bellil a német teriileteken
taldlhaté gyarak szama 20 f6lé emelkedett). A vizitkartya
népszerliségével parhuzamosan ériasi kereslet alakult ki
az el6regyartott albuminpapirok irdnt. A gyartas f6 koz-
pontja Drezda lett, ahol az egyik nagyobb cég 1894-ben
naponta 60 ezer tojast hasznalt fol a készitésiikhoz.™
Barabas esetében azonban minden jel arra mutat, hogy
maga allitotta el6 az albuminlapokat. A Veresstdl ka-
pott recept szerint, az albuminpapir készitését a kovet-
kezéképpen irja le: ,a clor barium és a chlor ammonium
a vizben elébb jél feloszlatva vegyitették Gssze a tojas
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fehérivel, és azutan veretik habba... minekutdna a habja
elmult belefekteti az ember a papirost igy hogy hdlyag
ne legyen rajta, melyet azzal el érhetni, hogy egy lapos
ecsettel le szedvén a hdélyagokat... ezutan fel teritették
olyan formdn, hogy a tojasfehér lefolyhasson és ugy
szaritottak.”'® A leirdsokhoz apro rajzok is tarsulnak, s ez
jol mutatja, hogy az Usztatas sordn a lapnak csak egyik
oldalat szabad bevonni az albuminos oldattal.

Bar Barabas egyetlen alkalommal sem hivatkozik — igaz
csekély szamua egykord — magyar kiadvanyra, annal in-
kabb emliti a nyugat-eurépai fotétorténet ismert vagy
elfeledett neveit. Alois Locherer, akit taldn leginkdbb a
Bajororszag bronzszobranak készitésérdl és felallitasarol
sz016 fotbesszéjérdl ismerhetlink, mar 1861-ben szaraz-
lemezekkel kisérletezett. Locherer két kollédium formu-
1ajat emliti, az egyik 14, a masik csak 3 napos erjesztést
ir el6. Bar Locherer az 1850-es években tobb konyvet
is kiadott, valészinlleg Barabds masodlagos forrasbél
szerezte be receptjeit. Minden bizonnyal ugyanez igaz
Gustav Kleffelre is, akinek receptje magasabb alko-
hol-koncentraciét javasol, ami a leirds szerint lehetévé
tette a negativ eltavolitdsat az tivegfeliletrél. Id6rendben
a fuzetben taldlhaté kovetkez6é recept az ugynevezett
Harzkollodium vagy gyanta-kollédium, amelyet Heinrich
Heinlein publikalt 1864-ben. A leirds szerint a Harzkol-
lodiummal végzett kisérlet soran Barabas kulonb6zdé
expozicids idével prébalkozott, el6sz6r négy, majd kettd,
és végul a sikeresnek bizonyult félperces expozicidval.
Ennek a kisérletnek a leirasabdl kideriil, hogy a felvételt
Barabds kuiltéren, méghozza szterekameraval készitette.
A fuzet tovabbi oldalain nyugat-eurépai fényképészek
hosszd névsora olvashatd, igaz, egyes meghatarozé
személyeket, mint Disdérit, Ludwig Angerert és Thomas
Suttont csak érintélegesen emliti. A fizetben megtaldl-
haté Valentin Blanchard-nak és Thomas Frederick Hard-
wichnak is egy-egy receptje, de olvashatunk formulat
a meglehetdsen kis életmUvel biré Bartholomew-tél és
Parkinsontdl,” illetve a napkameraval is kisérletezd és
a rovid életl wothlytypie feltalalé feleségétdl, Mathilde
Wothlytél.
Monckhovent a szdraz albumin hasznalatara vonatkozé

A belga Désiré Charles Emanuel van
javaslataval, a német-osztrak Dr. Hermann Heidtet pedig
az ezustfurdds oldatokkal kapcsolatban emliti. Utéb-
bi par év mulva jé ismerGse lesz Barabdsnak, hiszen
1866-ban az 6 egykori mlitermében rendezkedett be,
és kamerdja el6tt maga Barabas is fényképezkedett —
Dr. Heidt a Barabas miterem eredeti butorzatat és
kellékeit hasznélta.

Ugy tlinik egyébirant, hogy Barabas kiiléndsen a szaraz-



Barabas Miklés gyermekei kérében, albumin, 1862. k., kép: 20.7x16.1 cm, karton: 32.2x23.8 cm, magantulajdon
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Maszak Hugo, albumin, 1862. k., kép: 22.7x 17.8 cm, karton: 32.2x25 cm,
magantulajdon

lemezes kisérletek irant érdekl6dott, mely elsésorban a
kultéri fényképezésnél nydjtott segitséget. Veresstdl egy
»,szaraz hasznalatra” kikisérletezett kollédiumot jegyzett
le, amely perui balzsamot tartalmaz és ezzel lehetd-
vé valt, hogy az el6készitett liveg a bevonds utadn akar
harom-négy héttel is felhasznalhaté legyen. Megemli-
ti, hogy Charles (,,Major”) Russel 1861-ben Londonban
megjelent, és 1864-ben Das Tannin Verfahren cimen Karl
de Roth altal németil kiadott kényve ,,nagyon alacsony
aron” volt kaphaté. Az angol Russel csersavas szaraz el-
jarasa az egyik legnépszer(ibb szarazlemez eljaras volt a
hatvanas években Nyugat-Eurépéaban.

Az emlitett fényképészek kozul legtobben kilon kdtetben
publikaltak kisérleteik eredményeit, ezekhez a kétetekhez
azonban bizonydra nem volt konny(i hozzaférni az 1860-
as években Pesten. Valdszin(ibb, hogy legtébbjuikrél Ba-
rabds masodlagos forrasokbdl szerzett ismereteket. Erre
utalhat az is, hogy Julius Kriiger kollédium képletének
leirdsa példaul szérdl széra a Photographische Monats-
hefte ciml bécsi kiadvany 1863-as kotetébdl szarmazik.
A bécsi kiadasu lap mellett az angol The Photographic
Journal tébb szdma is pontos bibliografiai adatokkal sze-
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Maszak Hugé, albumin, 1862. k., 23x19.2 cm, magantulajdon

repel a jegyzetflizetben. Néhany évvel kordbban Barabas
a perspektivardl tartott akadémia székfoglalé beszédében
ugyancsak egy angol folydiratra, ekkor az Art Journalra
hivatkozott. A The Photographic Journalra vonatkozé be-
jegyzésekbdl kiderul, hogy Charles Russell kollédiuma
mellett Barabas ezen a férumon a Royal Photographic
Society-ben tartott eléadasok és hozzaszélasok (példaul
a fent megjel6lt szamban Vernon Heath nagyitas eljarasa-
rél sz6l6 el6addasat) sokszor teljes terjedelmiikben k6zolt
jegyz6konyveit is olvashatta.” A fiizetben talalhato, leg-
utolsé fényképészetre vonatkozé bejegyzés valdszinlileg
egy 1866-ban — vagyis két évvel a Barabas mitermének
bezaradsa utdn — a berlini Fotografiai Tarsasagban bemu-
tatott taldlmany ismertetése. A Zauber photographie vagy-
is a varazsfényképészet egy jatékos, elsésorban a széra-
koztatast szolgdld eljaras volt, mely soran a kép utélagos
higanyos kezelés soran eltlinik és csak Ujranedvesités teszi
ismét lathatova."”

A receptek behatdé ismerete azonban csak akkor le-
hetett hasznos, ha ismer6jik a sziikséges vegyszerekhez
is hozzajuthatott. A részben mérgezd szerekhez valé
hozzaféréshez sziikséges igazolast Barabas kozeli barat-



ja, a mlkedveld festd, Tormay Karoly (1804-1870),%° Pest
varos f6orvosa szolgaltatta, igy valészinlsithets, hogy
Barabasnak is segitett, hogy hozzajusson a megfelel6
kemikalidkhoz. Tormay adminisztratori segitsége mellett
a gyakorlati beszerzésben Jarmay Gusztav gydgyszerész
jatszhatott kulcsszerepet — az 6 Uzletének az arait tartal-
mazza Tomosvary Laszlé6 Magyar fényképész kézikonyve,
és az 6 Uzletébdl rendelt a Barabds csaldd az egészségre
jo hatasunak vélt szereket.?' J. M. Reilly kutatdsai sze-
rint az albuminpapir készitésében a legnagyobb ne-
hézséget a megfelel6 papir beszerzése jelentette.??
A papir minésége nagymértékben meghatdarozta a végsé
eredményt: egyszerre kellett kénny(inek lennie a merités
miatt, viszont erésnek a nedvességgel szemben, de leg-
féképpen nem tartalmazhatott semmiféle olyan anyagot,
amely az ezlst6t oldotta. A jegyzetfiizetbdl arra is fény
deriil, hogy Barabas a legtdjékozottabb nyugat-eurépai
fényképészek altal is hasznalt, Rives vagy Saxe papirt tar-
totta legalkalmasabbnak az albuminpapir készitéséhez,
s6t arrdl is beszdmol, hogy ezeket a papirokat Bécsben,
August Moll nevii gyégyszerésznél* vagy a Renell nevi
papirkereskedénél lehet beszerezni.

A flizetben olvashaté receptsor arra enged kovetkeztet-
ni, hogy Barabds 1862 és 1864 kozo6tt faradhatatlanul
igyekezett tokéletesiteni a miitermében és a miitermén
kivul hasznalhat6 fényképészeti eljardsokat. Ez a szlin-
telen érdeklédés késztette arra, hogy megprébéljon
minél tobb francia, brit és német forrast 6sszegydjteni,
ennek eredményeképpen olvashatjuk mind az eljaras
kulcsfigurdinak, mind a feledés homalydba mertltek
neveit a flizetben. Az eljards tokéletesitése Barabast arra
0sztonozte, hogy maga is folyamatosan kisérletezzen
a kollédiumos nedveslemez, illetve a kisérleti fazisban
Iévd szarazlemez eljarasokkal: a kéziratban vagy nyom-
tatasban hozzajutott formulakat sajat feltételeihez igazi-
totta. Egyik, majdnem utolsd, 1864. junius 4-én irt be-
jegyzéséhez a kovetkezé megjegyzést flizte: ,,Jé collo-
dium lett nagyon”.? A kézirat egy olyan id6szakbdl szar-
mazik, amikor a magyar nyelv( fényképészeti szakiroda-
lom (és terminolégia) még egyrészt meglehetdsen
kezdetleges szakaszaban volt, mdsrészt — ha hihetlink
Veress Ferencnek — ebben a térségben a fényképészek
hajlamosak voltak sajat receptjeiket szakmai titok-
ként féltve Orizni. Barabds szamara kiilonosen lelkesit6é
élmény lehetett a The Photographic Journal oldalain
az angol szakmai tarsulatban zajlé6 tudomanyos vitak
beszamoléit olvasni. A folyéirat révén egy olyan szel-
lemi kdzegbe kapott betekintést, amilyenre & is, Veress
is, vagyott. Szamukra azonban sajnalatos médon nem
létezett még a személyes vagy irdsbeli vitdnak ilyen

féoruma, nem volt sem szakfolydirat, sem szakosodott
tarsasdg, ahol a fotétechnika fejleményeit rendszere-
sen megosztottak volna a szakma mi(vel6i. Barabas
jegyzetfuizete egy, a nyugati fejleményekkel maganuton
|épést tartani kivanoé kozép-kelet-eurdpai fényképész két
évig tarté fejl6désébe ad pontos betekintést.

" Jelen irds a 2020-ban megvédett, Barabds Miklés és a fényképészet cim(i
doktori dolgozat egyik fejezetének atdolgozott valtozata, mely a Royal
Photographic Society Don’t Press Print — The Wet Collodion Process cimi
konferencidjan hangzott el 2020-ban. Kdszonettel tartozom témavezetémnek,
Peternak Miklésnak és kuilonosen ebben a részben nyujtott segitségéért Flesch
Balintnak, Adrienne Lundgrennek és Fisli Evanak.

2 Andreas Broeckmann: A Visual Ecomomy of Individuals. The Use of Portrait
Photography in the Human Sciences in the 19th Century, PhD Thesis, University of
East Anglia, Norwich/UK, 1995.

3 Példaul Gyarfas Domonkos 1879-es levelébdl tudjuk, hogy az aggédé édesapa
beteg lanyardl készittetett portrét felesége szamara meglepetésiil.

4 Afestményt 2014-ben a Magyar Allam vésérolta meg, jelenleg a nadasladanyi
Nadasdy kastélyban lathaté.

> BaraBAs Miklés: ,Valasz Székely Bertalan Festészet és fényképelés c. irdsara”,
Koszoru, 1863, 1 no. 26, 612-616.

5 1866-ban rovid ideig Dr. Hermann Heid és Ferdinand Ronninger dolgoztak

a m(teremben. Egy évvel kés6ébb Klosz Gyorgy vette at, majd 1870-t6l kezdve
Ellinger Ede miikodtetett benne fényképészeti miitermet.

7 Részletesen targyalja Cs. PLank Ibolya: ,,Fényképészmiitermek Budapesten”,
Budapesti Negyed 15, 1997/1. https://lepa.oszk.hu/00000/00003/00013/plank.
htm (Utolsé megtekintés: 2021. december 6.)

8 ,Kit érdekel, jojjon el mitermembe, srémmel mutatom meg igy késziilt
képeimet.” VEress Ferenc: ,,A fényképészet haladasa napjainkban I-I1”, Kolozsvari
Kozlény, 1859. januar, 1860. november, kozli: MikLosI-Sikes Csaba: Fényképészek
és miitermek Erdélyben 1839-1916, Hadz Rezs6 Mizeum, Székelyudvarhely,
2001, 276-278., 280-282.

9 MaszAk Hugé: Napld, kézirat, magantulajdon

10 Kézirat, magantulajdon

" Uo.

2 Vasdrnapi Ujsdg, 1864. augusztus 14. 33. sz.

'S Vasérnapi Ujség, 1864. augusztus 21. 34. sz.

' A javitas itt arra vonatkozik, hogy 1 dram kadmium-bromid és 1 dram kalium-
jodid helyett 30 gran kadmium-bromidot és 30 gran amma&nium-bromidot
javasol.

> James M. RelLLy: ,,The Manufacture and Use of Albumen Paper”, The Journal
of Photographic Science. 26. 1978, 156-161, http://albumen.conservation-us.org/
library/c20/reilly1978.html, (Utolsé megtekintés: 2021. december 6.)

16 BarABAS Miklds: Miivészi jegyzetek és mds egyveleg, fényképelés, 1830-1864,
kézirat, magantulajdon, 21.

7 Legalabb harom (H., Q. és William) Bartholomew-rdl és ennél is tsbb
Parkinsonrél lehet tudni. https://www.cartedevisite.co.uk/photographers-
category/photographers/ (Utolsé megtekintés: 2021. december 6.)

'8 The Photographic Journal, 1862, majus 15, 42-54. https://archive.rps.org/
archive/volume-8/724301 (Utolsé megtekintés: 2021. december 6.)

9 A ,,Zauber photographie”-ra vonatkozé reklamot taldltam: Schwabischer Merkur
és a Revalsche Zeitung hasabjain, mindkett6t 1866-bdl.

20 Farkas Zsuzsa: Embermdsold. Borsos J6zsef festémiivész fényképeinek torténete.
Magyar Fotografiai Mizeum, Kecskemét, 2009. 105.

2 Susanne Bois de Chesne-nek fennmaradt egy ,,Jarmay Gusztav” jelzés(
homeopétids készlete.

22 Az elsé vildghaborlig nagyjabél két papirgyar uralta az albumin-nyomatokhoz
sziikséges papirpiacot: mig a Blanchet Fréres et Kléber Co. (Rives) terméke
kétségkivul elterjedtebb volt és simabb feltlettel birt, addig a Steinbach and
Company altal gyartott Saxe-papir (Malmedy, Belgium) erésebb volt, vagyis
nagyobb fényképek esetében elénydsebbnek bizonyult. J. M. Reilley: The
Albumen & Salted Paper Book: The history and practice of photographic printing,
1840-1895. Light Impressions Corporation. Rochester, 1980. http://albumen.
conservation-us.org/library/monographs/reilly/chap4.html

Utolsé megtekintés: 2021. december 6.

2 August Moll (1822-1886), gydgyszerész, fényképészeti alapanyagok
kereskeddje, aki tobbek k6zott a csdszari udvar beszallitdja is volt. A hires ,,zum
weiBen Storch” bolt tulajdonosa és az 1865-t6| megjelené Photographische
Notizen cim( havi lap kiadéja.

24 BarABAS MiklGs: Miivészi jegyzetek és mds egyveleg, fényképelés, 1830-1864,
kézirat, magantulajdon, 55.
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GELLER JUDIT

FOTOIKONYVEK
BESZELGETESEK.VI.

GEIBL KATA:
THERE IS NOTHING
NEW UNDER THE SUN'

,megbeszeéltik, hogy valami nagyon punk dolgot szeretnenk”

46  Fotomivészet 2021¢4.

is Nothing New under the Sun

ries There

részlet a sorozatbdl | from the se

emmi Uj a nap alatt,

Geibl Kata: Nincs s



Geibl Kata: Nincs semmi ij a nap alatt, részlet a sorozatbdl | from

the series There is Nothing New under the Sun

Geibl Kata (1989, Budapest) fotéml(ivész kortdrs kultirara reflektalé vizsgaldédasainak fokusza-
ban olyan, az emberiséget érint6 globdlis és aktualis témak és problémak allnak, mint a kapi-
talizmus vagy az antropocén. Elsé fontosabb, Sisyphus cim(i sorozatadt az amszterdami Unseen
Fotéfesztivalon mutatta be 2018 szeptemberében. 2015-t6l tagja a Fiatalok Fotom(ivészeti Stu-
diéjanak (FFS), 2018-ban a Magyar Fotom(ivészek Szévetségének 6sztondijasa és a Breda Photo
Festival tehetség programjanak finalistdja volt, valamint elnyerte a Paris Photo Carte Blanche
Students dijat. 2019-ben Pécsi Jozsef fotdmiivészeti 6sztondijat kapott és PALM Photo Prize-ra
jelolték, tagja volt a Capa Kozpont altal nominalt FUTURES tehetségek csapatanak. 2020-ban
megnyerte a PHmuseum Vogue Italia Prize fédijat, valamint a Fotofestiwal todz Grand Prix és
a Palm* Photo Prize zs(rije is a finalistak k6zé valasztotta. A There is Nothing New Under the Sun
cimU fotékonyve 2021-ben jelent meg a Void kényvkiadénal.
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Gellér Judit: Egyetemi tanulmdnyaidat az ELTE filmelmélet
és filmtorténet szakdn kezdted, majd a Moholy-Nagy M-
vészeti Egyetem és a finnorszagi Aalto Egyetem fotogréfiai
képzésein folytattad, véqglil a hdgai Royal Academy of Art fo-
tészakdn végezted, jelenleg pedig Ujra a MOME hallgatdja
vagy fotogréfia DLA képzésen. Tehat bolcsészként indultal,
utana pedig a fotdt vélasztottad. Miért fontos szdmodra
a fotd, miért szereted ezt a médiumot?

Geibl Kata: Ahogy leirtad a palyafutasomat, nagyon jol
megmutatja a fotéhoz valé viszonyomat. lgazabdl 6téves
korom 6ta fotds akarok lenni, akkor hdsvétra a nyuszitél
fényképezbgépet kértem ajdndékba. Realiskoldba jartam,
ahol nem nagyon volt mivészetrél sz6, egyetlen ilyen
6rank volt, a média, és azon beliil is a filmmel foglalkoz-
tunk, ekkor azt dontdttem el, hogy filmrendezé leszek.
Taldlkoztam Tarkovszkij és Makk Karoly munkassagaval
és hatalmas hatdssal voltak rdm. Azt gondoltam, hogy a
film adekvat mivészeti forma lenne arra, hogy kifejezzem
magam, azonban nem a Filmm{ivészeti Egyetemre, ha-
nem az ELTE-re jelentkeztem. Ott volt egy nagyon furcsa
élményem, Antonioni Nagyitds cim( filmjét kellett meg-

nézniunk. A film ugye egy divatfotdsrél szél, aki nagyon

szeretne muivészetet |étrehozni, de sosem sikeril kitornie
a divatvildgbdl. Egy parkban sétélva, egy véletlen folytan,
lefényképez egy holttestet és elkezdi kinagyitani a nega-
tivot, egészen addig, amig a filmnek mar csak a szemcséit
latjuk. A film Ggy ér véget, hogy egy parkban pantomim-
m(ivészek teniszeznek, és az egyikik kiuti a labdat a pa-
lyan kiviilre, a fotds pedig felveszi ezt a lathatatlan labdat
és visszadobja. Miutan ezt lattam, hetekig katartikus al-
lapotban voltam, hogy ez az egész mit jelentett és azzal
az érzéssel, ami a jelenettel egytt jart. Viszont ez sajnos
elmult, mert két hétre ra elkezdtiik elemezni a filmet, és
ezzel a tudassal Gjra megnézve semmit sem éreztem.
Ekkor dontottem el, hogy én nem az az ember leszek, aki
a Filmvilagba ir kritikdkat, hanem inkabb azt az érzést sze-
retném atadni fotdval, amit én akkor éreztem.

Kezdetben a foté nagyon ellendllt nekem, mert bekerl-
tem egy stock fotd igynokséghez, ahol naponta tébb szaz
képpel kellett foglalkozni, cimkéket, hashtageket rendel-
ni hozzajuk — szerintem ez a legrosszabb dolog, ami egy
olyan emberrel térténhet, aki mlivész szeretne lenni. A 1é-
tez6 legrosszabb fotékkal talalkoztam, mégis kitartottam
mellette.




G. J.: Miként befolydsolta ez a sok
vizudlis inger a latdsmddodat?

G. K.: Teljes mértékben ez ellen
kizdok. Azt tanultam meg, hogy
milyen képeket nem szabad készi-
teni. Volt egy masik része is a mun-
kdnak: a masodik vildghaboruban
készitett képek német aldirdsait
kellett angolra forditani, ezért egy-
szerre lattam azt, hogy egy fehér
csaldd boldogan ul a karacsonyi
asztalnal a Coca-Colaval, vagy,
hogy Angela Merkel épp atad egy
német autégyarat, és azt, hogy mi-
lyen szoérnyliségek torténtek a ha-
boruban.
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G. J.: Milyen munkamddszerrel dolgozol? Sok képet készitesz, vagy nagyon tudatosan medgfi-
gyelsz egy helyszint, jelenetet, embert, és arrdl csindlsz egy kockat?

G. K.: Ez sokat valtozott az eddigi palyafutdsom soran. Amikor elkezdtem fényképezni,
akkor csak dokumentarista dolgokat készitettem, ami abbdl fakadt, hogy nem volt elég
6nbizalmam ahhoz, hogy megrendezzek egy jelenetet, még akkor sem, ha pontosan lat-
tam, milyen modellt, helyszint, vildgitast stb. szeretnék latni. Ezt nem mertem meglépni
és inkabb a korulottem 1évé vildgra hagyatkoztam. Eleinte banyavarosokba mentem és
tajképeket készitettem. Késébb ez atalakult és mostanra csak megrendezett fotéval dol-
gozom. Nagyon konkrét elképzelésem van, hogy milyen képet szeretnék csindlni, beirom
a Google kereséjébe, hogy hatha kiad erre a széra, szavakra valamit. Altaldban nem szo-
kott, de valami hasonld, nagyon bizarr dolgot igen. Ami fontos az elképzelésemhez, azt
kinyomtatom és beteszem a sketchbookomba, aztdn készitek egy nagyon gyermeki rajzot,
csak ezutdn kezdem el a fényképezési folyamatot. Széval minden sorozat egy kutatassal,
gondolatokkal, jegyzetekkel, talalt képekkel és rajzokkal teli sketchbookkal kezdédik.
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G. J.: A vézlatfiizetben egyes képeket készitesz
el6? Hogyan flizod 6ssze Gket egy sorozatta?

G. K.: Nagyon kulonb6z6 képek vannak a vazla-
tokban, és mindig az a legnehezebb, kockazattal
jaré kihivas, hogy végul hogyan tudom ezeket
atadni a befogaddnak Gsszefiiggd sorozatként.
Nemrég jottem ra, hogy a személyem tartja 6ssze
ezeket a képeket. Az utébbi masfél évben elkezd-
tem nagyon személyesen gondolkodni a m-
vészetemrdl és nem nagy szavak mogé elbujni,
amit kordbban el6&szeretettel csindltam. Példaul
az el6z6 sorozatom, a Sisyphus a tudomannyal
foglalkozott, aminél szdrazabb és személytele-
nebb témat nehezen tudok elképzelni.

Geibl Kata: Nincs semmi tj a nap alatt, részlet
a sorozatbdl | from the series There is Nothing
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G. J.: Mindig van egy elméleti kutatds és keret is a munkda-
id mogdott. A There is Nothing New Under the Sun c¢md
kényvedben is megjelennek szévegek. Te irtad 6ket?

G. K.: Ez a munka egy kicsit visszafelé alakult. EI6szor
voltak meg a képek és aztan ehhez prébaltam széve-
get tenni. A szdveg a vazlatfuzetembdl alakult ki, mert
rengeteget olvasok és gondolkodom dolgokrél, viszont
sosem flizom Gssze Gket egy teljes szbveggé, mert
alapvet6en tavol all télem minden, ami a beszéddel
kapcsolatos. Amikor anydm prébdalt rdvenni, hogy be-
széljek, mindig azt mondtam, hogy ,,de Anya, én nem
tudok beszélni, nekem képek vannak a fejemben”.
Viszont amikor jott a pandémia, elkezdett zavarni az,
amit egyébként nagyon szeretek a fotéban: a némasag.
Hogy nem tudom azt mondani, amit szeretnék, mert
metaforakon és szimbdélumokon keresztul prébdlom
elmondani a dolgokat, de ez soha nem lehet annyira
erds, mint a sz6. Akkor kezdtem el irni a sketchbookom
alapjan, és abbdl készilt ez a kis széveges, See Daylight
cim( konyv. Ennek a szévegébdl valogattam részlete-
ket, ami bekerilt a fotékonyvbe, fénymdasolészerlien,
a képekkel diszharméniaban. Ez egy nagyon tudatos
dontés volt, hogy a sajat képeimet, amelyek alapvetd-
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en filmszerliek, szépek, melegek, lagyak, megtérjem a
kemény valésaggal, amit le kell fénymasolni és tovabb-
adni az embereknek.

G. J.: A konyvben nemcsak szines, hanem fekete-fehér
archiv felvételek is szerepelnek. Ezekrél mesélsz egy kicsit,
hogy miért tartottad fontosnak és hogyan kapcsolédnak
a munkadhoz?

G. K.: A képek a szovegekre épiilnek. Minden egyes kép
a kutatdsaim és a személyes élményeim alapjan jott létre
a fejemben, és azt fényképeztem le. Amikor az emlitett
taldlt képekkel dolgozom, van, ami megragad benniik,
és azt késébb felhasznalom. Amikor a See Daylight ter-
veit készitettilk el6 Szabé Csenge Katinka grafikussal,
akkor azt szerettem volna, hogy legyenek igazi state-
mentek, ahol ott van az a kép, ami szult egy masikat,
amit én alkottam. Példaul itt van ez a Pina Bausch kép,
és barmennyire fura, ez ihlette a lovas képet. Az volt a
kihivads, hogy egy nagyon erételjes mondattal hogyan
tudom kibillenteni ezeket a talalt képeket az eredeti esz-
tétikajukbdl ugy, hogy ezzel a gesztussal még egy réte-
get rateszek, mert ez a kép nyilvdn nem arrél szél, hogy
,»a munkaltaté azt akarja, hogy szeresd a munkad”.



A képeim nagyon megtervezettek, minden pontosan ki
van taldlva. Az archiv felvételeket és a talalt képeket pe-
dig azért szeretem, mert nagyon hidnyzik az, amikor Ugy
tudtam fényképezni, hogy kimentem egy fényképez6gép-
pel és csak fényképeztem. Ez a fajta szabadsag és a friss
szem — amikor az ember még nem tanult hosszu éveken at
fotografiat és nem latta a vildg 6sszes fotdsat és maganak
kell radobbennie, hogy ezt mar megcsindltak —, ez a fajta
gyermeki latas nyilvan kiveszett bel6lem, és a taldlt képek-
nél ez az, ami mindig megfog, hogy a véletlen is szilhet
gy6nyori dolgokat.

G. J.: Szokott lenni nalad fényképez6gép?
G. K.: Nem, soha.

G. J.: Csak amikor dolgozni mész?

G. K.: Hat, mondjuk ez talan mégsem igaz, példaul soha
nem tudok nyaralni menni, mivel mindig magammal kell
vinni a Mamiyat, mert Ggy érzem, hogy mi van, ha épp ak-
kor taldlok valamit és pont nincs velem a gépem.
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G. J.: Hogy talaltatok egymasra a Void kényvkiaddval?
G. K.: Hat ez egy ,,match made in heaven” volt.
Az elmult masfél évben legaldbb 6t kényvkiadd
megkeresett, hogy szeretne velem dolgozni, de
egyiknél sem éreztem azt, hogy az lenne az iga-
zi. Aztan Viragvolgyi Istvan irt egy levelet, hogy
a FUTURES platform keretében mesterkurzusra
lehet jelentkezni a Void kiadéhoz. Amugy el6tte
nem ismertem 6ket, megnéztem az Instagram ol-
dalukat és azt lattam, hogy csak fekete-fehér fotd-
konyveket adnak ki, ugy tlint, hogy masképp gon-
dolkoznak, mas stilust képviselnek, mint én. Nem
is gondoltam, hogy bevéalogatnak a csoportba,
de végul hdrom masik fotdssal részt vettiink ezen
a mesterkurzuson és létrehoztunk négy dummyt
(konyvmakettet). Egy zslri dontotte el, hogy me-
lyiket fogjak kiadni, ami rettent6 bizarr helyzet volt
szamomra, hiszen az egész konyv arrél szél, hogy
versenyhelyzetbe vagyunk kényszeritve és mindig
csak egy nyerhet. A zs(ri az én kényvemet valasz-
totta, és sokat beszélgettlink a kiadéval arrél, hogy
nagyon sajnaljak, hogy ennek a folyamatnak ilyen-
nek kellett lennie.
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Az els6é két nap arrdl szélt, hogy tapogatdéztunk, mi le-
gyen, én azt mondtam nekik, hogy nagyon szeretném,
ha nem csak foték lennének benne, hanem ezzel a kis
szoveges konyvvel egyiitt tudna megjelenni. Akkor ez
radikalis dontésnek tlnt, azt hittem, nem lesznek nyi-
tottak erre, hiszen 6k azt mondtak, hogy ebbdl lehetne
egy MACK kiadas. En viszont azt mondtam, hogy nem
ezt szeretném. Es amikor ezt kimondtam, akkor jottek ra,
hogy nem az a célom, hogy egy MACK bookot adjak ki,
szép képekkel, hanem valami mas. Ekkor taldlkozott az 6
vildguk és az enyém, és utdana mar mindenben egyetér-
tettiink. Nagyon szuper volt az egylittm(ik6dés, egyetlen
dolog okozott nehézséget, hogy én nagyon perfekci-
onista vagyok, és mindent at kell gondolnom szazszor.
Ha ez nem torténik meg, akkor valami hiba csdszhat a
rendszerbe, ami nem jé. Nekik viszont az a hozzadllasuk
a fotékonyvhoz, hogy engedjiik szabadon és vannak vé-
letlenek, vannak dolgok, amikre nem tudsz hatassal len-
ni és van, amikor az érzelmeknek kell atvenni az uralmat
a logika felett. Végil az én szekvencidamat és az egész
konyvet érzésre tettiik 6ssze. Ezért a kdonyv szerkesztése
nem annyira atgondolt, mint az elején, hanem érzések
altal vezérelt.

G. J.: Aszerkesztésben akkor teljes szabadsagot adtak, vagy
volt valamennyi kontroll résziikr61?

G. K.:Annyira egy hullamhosszra kerulttink, hogy min-
denben egyetértettiink.

G. J.: A grafikai munkat ki végezte, vele milyen volt a munka?
G. K.: A Void két emberbdl all: Myrto Steirou a képszer-
keszt6 és Jodo Linneu a grafikus. A szerkeszté Athénban
él, a grafikus pedig Izlandon, soha nem taldlkoznak és
mindig csak Zoomon keresztiul dolgoznak, igy nyilvan ez
is Zoomon keresztlil ment. A grafikussal megbeszéltiik,
hogy valami nagyon punk dolgot szeretnénk, ami nem
egy hagyomanyos dolog. Legyen hozzaférhetd, ne ké-
szuljon bel6le klilonkiadds, ami nagyon sokba kerul és
csak kivaltsdgos emberek tudjak megvenni.

G. J.: Hany példanyban késziilt a kényv?
G. K.: Hétszazotven.

G. J.: Akiadé segit ennek a hazai és kiilfoldi forgalmazasa-
ban és terjesztésében?

G. K.: Igen, mindenért 6k felel6sek. Aminek nagyon 6ri-
16k, mert nem szeretek postara jarni.

G. J.: Azéltal, hogy elkésziilt ez a kényv, lezartnak tekinted
a sorozatot?
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G. K.: Igen. A konyveket azért szeretem, mondjuk a ki-
allitdsokhoz képest — ez utébbi nem is all annyira kozel
hozzdm —, mert azt érzem, hogy ott mindig feszengnek
az emberek, nem tudjak, hany percig kell nézni a képe-
ket és sosem kerlilnek igazdn személyes kapcsolatba
vellik. A kényv viszont meg tudja adni azt az intim, sze-
mélyes kapcsolatot, hogy ott Gl6k az 4gyban, lapozga-
tom, és senki nem fog azért birdlni, mert, mondjuk, 6t
percig nézek egy képet. Annak ellenére viszont, hogy a
fotékonyv megadja ezt a fajta intimitasra és befogadas-
ra valé képességet, ez egy olyan dolog, amit soha tobbé
nem tudok megvaltoztatni, mert kész van. Ez adja ezt
a befejezés érzetét. A kidllitdsokon mindig lehet valtoz-
tatni, mert ha valami nem mkoédik, akkor a kévetkezé-
nél megoldom a problémat. A kényv azonban igy kerek,
nem tudok utélag valtoztatni a sorrenden.

G. J.: Ha ugyanezekkel a képekkel kiallitasra késziilsz, azon
dolgozol, akkor mennyiben mas a szerkesztési elv, hasz-
ndlsz példaul sz6vegeket a téri szitudciéban?

G. K.: A diploma kiallitdsomon volt elészo6r, hogy a ké-
pek és a szbveg talalkoztak. A szévegekbdl szitanyoma-
tokat készitettem, amelyeket ingyen el lehetett vinni a
kiallitasrél. Jov6re egy nagyobb kidllitassal készulok és
ott is lesznek ilyen, a hatvanas évek aktivizmusat idéz6



poszterek, épp ezért ezeket ingyen el lehet majd vinni és
terjeszteni. Tehat a jovében Ugy tervezem, hogy ne csak
képek jelenjenek meg ennél az anyagnal.

G. J.: Az altalad hasznélt szovegek a konyvben, a posztere-
ken és a honlapodon is angol nyelviiek. Mi a jelent6sége en-
nek? Ez egy tudatos poziciondlas a nemzetkézi szintérre?
G. K.: Ez a poziciondlds szé nagyon rosszul hangzik.
Igazdbdl most van el6szor az, hogy magyarul kell be-
szélnem err6l az egészrdl, ami nagyon fura. Mindig min-
denrél angolul kell beszélnem, a tanulmanyaim jé részét
kulféldon végeztem, angolul kellett irnom a szakdol-
gozatomat, ezért kénnyebben mozgok az angol nyelv(
vildgban, egyszer(ibbnek is taldlom ezt a nyelvet a ma-
gyarhoz képest.

Tehat ennek van egy praktikus oldala, de példaul, ami-
kor irtam ezt a kdnyvet, akkor sokszor titk6ztem problé-
maba. Példaul egy helyen arrél irok, hogy az Ors vezér
téren, egy lakételepen biciklizem, ahol kisgyerekek egy
lejtén jatszanak gordeszkaval. A torténetnek az a poén-
ja, hogy felmegyek a biciklimmel, és az egyik gyerek azt
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mondja, hogy ez nem egy emelkedd, ez egy lejt6. Ezt
a torténetet, hogy mit jelent vasarnap délben az Ors
vezér téren a rantott hus szagban végigbiciklizni, ho-
gyan tudom 4&tadni egy holland vagy egy amerikai
embernek? Nem lehet. Itt példdul nem nyelvi, hanem
kulturalis akadalyokrél van sz6, mert sosem fogjak
megérteni, hogy ennek mi a jelentésége. Széval van-
nak hatdrai a nemzetkéziségnek.

G. J.: Most koltoztél haza Hagabdl. Hogy érzed magad
itthon?

G. K.: Hm... Sok évig éltem ezt a menekdilés-narrati-
vat. Mindig kilféldon képzeltem el magam. A pandé-
mia ezt is megvaltoztatta, és Ugy érzem, hogy szeret-
nék itthon boldogulni, Iétezni, boldog lenni, és remé-
lem, hogy minél tobb ember érzi ezt és visszajonnek.

G. J.: Kész6ném szépen, gratuldlok és tovabbi sok sikert!

Az interju a There is Nothing New Under the Sun buda-
pesti konyvbemutatdjan, 2021. december 10-én, az
ISBN koényv+galéridban elhangzott beszélgetés szer-
kesztett valtozata.

" GeBL Kata: There is Nothing New Under the Sun, Void, 2021, 22x27 cm, 112
oldal, kemény boritd, kihajthatd poszter boritdssal, ISBN 978-618-5479-13-8
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CSANADI-BOGNAR SZILVIA

AZ
E I_T L,] N E, S A DIGITALIS KEP MEGJELENESE OTA EGYRE

HANGOSABBAN VISSZATERO TEMAJA

S Z O L | D A FOTOGRAFIA ELMELETENEK AZ A FELELEM,
ESZTE'Tl KAJA HOGY A GEPMOGULELFOG TUNNI AZ EMBER.

ENNEK A FELELEMNEK A FELSO REGISZTERE

A TELJES ELTUNES VESZELYENEK AD HANGOT,

A GEPEK HATALOMATVETELETOL TART, AMIKOR

AZ APPARATUS NEM ARRA TOREKSZIK, HOGY

A TARSADALOMBAN KITERMELJE A GEPEK
MEGSZERZESENEK ES MUKODTETESENEK A VAGYAT,
HANEM, HOGY OLYAN PROGRAMOT iRJON,

AMELY A FUNKCIOT ONCELUAN TARTJA FENN, ES
EGYALTALAN NEM IGENYLI AZ EMBER JELENLETET.
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Kabai Lérant: Cim nélkiil, 2018

A cimben idézett Paul Virilio m{ a 80-as évek-
ben még arra hivta fel a figyelmet, hogy a tech-
nikai eszk6zok noévekvd sebessége az egyén
folytonos jelenlétbdl valé kiesését okozza,?
mig Flusser az ember hattérbe szoruldsat han-
goztatta, akar a géppel, akdr a hatalommal,
vagy magdnak a médidnak a jelent&ségével
és erejével szemben. Méra ez az aggodalom
tagadhatatlanul a rezignacio6 stddiumaba ért.3
Hlvos ez az inditds egy alapvet6en lirai és
ennél fogva megkapdan személyes kotet
targyaldsdhoz, de Kabai Lérant moaré cimi
kényve lényegében ezt a dilemmat, a szub-
jektum eltlinését veti fel, igaz els6sorban a
megszo6lalé én problémajaként, nem pedig
valamilyen altaldnos tdrsadalmi kivetités-
ben. A ml szerkezetét tobbsz6ros ©Ossze-
tettség jellemzi, ami technikai értelemben
annyit tesz, hogy egy-egy vers esetenként
tobb ciklusba (kdnyvbe) is be van sorolva,
mig masok egybe sem, ezzel pedig el6all
egy szdndékolt lezadratlansadg, a versek tema-
tikus illeszkedésének tobbféle lehetdsége.
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A haromféle megjelenés (papirkotés, keménytablas,
box set) a ciklusok 6sszefon6désat, a struktira bonyo-
lithatésagdat tovabb erdsiti, klilonésen a doboz eseté-
ben, ahol a tulajdonos eljatszhat az Ujrarendezés sza-
badsagaval. Az elrendezés kisérleti jellege mégis stabil
egységre épll, hiszen Kabai eddigi koteteihez képest
ebben a kényvben sokkal egyértelm(ibb szervezdelv a
szOveg-kép paros. A versek és a képek egysége akkor is
jelent&séggel bir, ha ismeretes, hogy a foték versekhez
illesztése nem az 6 munkdja, hanem Tellinger Andras, a
tipografia és a boritoterv készit6je végezte el a képszer-
keszt6i feladatot.*

Adott tehat az eltlinés — mondjuk Ugy tapasztalata, hi-
szen épp ezzel a tapasztalati léttel adéddnak problémak:
,mert tényleg teljesen eltlinni, elveszni és megkerilni
vagyok itt.” [szebb zsinérmérték...] TGlmutat ez a felve-
tés a mulas elfogadasan vagy tudatos megélésén. Az al-
litélag ott létben ugyanis az sem teljes bizonyossag,
hogy megélte-e az én a pillanatot, egydltaldan benne
van-e abban a folyamban, amelyet az életének nevez,
vagy csak mindig gondolkodik rajta, ezért kivulalloként
koveti az eseményeket. A jelenlét vesztése a személyes
tér megkérdbjelezésével jar, ami végsé soron a test el-
vesztését is jelenti, a test elidegenitett leirasait. A fizikai
bizonytalansdg poétikai azonositasa pedig széalkotdsok
sorahoz vezet: ,,...szakszer( nevet adni a semmisedés-
nek” [minek néni fel, ...], ,valészinltlenedem” [,nyers
sotétet festve” -...], ,kiradirozédott” [...utolér és talal-
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kozom az...], valamint a hidny sz6képeihez: ,,...maradok
pusztan kurta gylr6dés / a kibontott csomé helyén, alig
észrevehetd, alig fontos.” [,,ha lehetnék csak...] A sza-
vak maguk is elfogyé szavak, a verssorok elveszett (és
ennek megfeleléen helyettesitett) fordulatok, és nem
bizonyos, hogy azért elveszettek, mert valaha meglettek
volna, inkdbb azért, mert vagyott szavak voltak, a kozlés
kényszere kapcsolédott hozzajuk. Ha mast nem is szilt
ez a kényszer, a magdny nyelvét bizonyosan, ami Ujra és
Ujra 6nmaganak valaszol, 6nmagat biralja feltl, és koz-
ben megallithatatlanul reflektal a kézlésre magara, egy
metanyelvi halét vonva ezzel a szévegek folé.

Fot6-vers Osszedllitdsrdl lévén szd, felmeriul a kérdés,
hogy hogyan kapcsolédnak ehhez a hidnyra vagy 6nke-
resésre épilld lirdhoz az elsé pillantdsra meglehetésen
keresetlen foték? A bevezetében felvetett hlivés elmé-
leti probléma szoritasaban, vajon létrejon-e az eltlinés
poétikdja mellett a képeken az eltlinés esztétikdja?
Tarsul-e a metavers csabitdsahoz [,,nyers sotétet fest-
ve” — ...], vagyis annak az Ujra és Gjra gyotré gondo-
latnak a lejegyzéséhez, hogy ,,...ugyanazt a semmit
mondjuk” [minek néni fel, ...], a képi reflexié szintje?
A kotet képeinek el6bb felhozott keresetlenségét — a
semmi monddsaval parhuzamosan — a semmi fot6za-
sa adja. (Ebben a helyzetben tekintsiik ezt a kritika po-
zitiv észrevételének.) A semmit fotdzas a talalt részlet
jelentéktelensége, fadarab a kapurdcs kozeiben, eldo-
balt mlanyag kdvéspohar, omladozé hazfal, Gjravakolt



Kabai Lérant: Cim nélkiil, 2019

villanyvezeték a falban, a millidszor fotézott pozsonyi
var a Duna felett. A jelentéktelen fotézdsa 6nmagaban
nem lenne érdem, mivel a technika terjedésével egyiitt
jelentkezett, és a fényképezés alapvetd vildgra gyako-
rolt hatdsainak egyikeként értelmezhetd, amit Susan
Sontag igy ir le: ,,Fényképezni annyi, mint jelent6séget
adnivalaminek.”® De lesz-e tényleges jelentdsége a fotd
targyainak? Vagy inkabb tovabb bdvitik az érdektelentl
megmutatott képek végtelen repertodrjat, hogy a sem-
mit soroljak? A jelent6ségtulajdonitds egyértelmien
elmarad, ha van valami, amit erésitenek ezek a képek,
az az uton levd készit6 elveszettsége, és az automa-
tizmus kényszere, ami azonban semmilyen tragikus
felhanggal nem tarsul, ahogyan olyan tudatvesztéssel
sem, mint amelyet Virilio a felptrgetett elektronikai
gyorsuldsra adott valaszunknak tekint.

A kotet bemutatéjan elhangzott, hogy a képek keletke-
zésének nincs koze a versek keletkezéséhez, sét, a va-
logatas soran a szerzd és a képszerkeszt6 szandékosan
kertlték a nyilvanvalé utaldsokat. Az Gsszefliggéseket
tehat az olvasé allithatja fel, vagyis megannyi masik
perspektivabdl sziiletnek. A versben beszélé szempontja
csak annyiban bizonyos, amennyiben a neve ott all a ko-
tet elején, vagy a kiallitotér bejaratanal, am a képek mo-
gott feltételezett szubjektum mindig csak feltételezett
marad, az otthagyott sz6veg posztmodern elképzelése
szerint. A kotetbdl feltinGen hidnyzik, még a boritéfii-
lekrdl is, a szerz6 fotdja. Csupan egyetlen helyen tlinik fel

Kabai Lérant: Cim nélkiil, 2019

az arnyéka, kirakatban tuikr6z6dve, egy tobb térréteget
sorolé képen, a [minap szembejott...] kezdet(l vers mellé
illesztve, és itt a vers is Ujfent enged a metatextus von-
zasanak: ,,a szinonimaktél nem érzem magam jobban; /
alig jutottam a végére — mar ott sem voltam.” A széveg
autondmidja, magaban allasdnak hangsulyozasa, vagy a
perspektiva centrumnélkiilisége azonban mind Ujramon-
dott posztmodern gesztus maradna csupdn, ha a jelenlét
bizonytalansagat nem tdmogatnd a megélt tapasztala-
tok korulhatarolhatatlansdga, a kivulhelyezkedés mint
menekilépalya.

Az életlen, az elmosédd, az arnyékban hagyott, a ki-
égett részlet mind mutat valamit az elt(inés mozzana-
taibél, ahogyan az alany térbeli meghatarozottsaganak
tisztdzatlansaga is: ,, — mint aki hirtelen kiradirozédott
| sokak térképérél. vagy eleve: ott sem volt.” — irja az
[...utolér és taldlkozom az...] kezdet( versben. A véaro-
sok emlitésével megkisérli rogziteni a koordinatakat,
mintha bizony ez alapjan a mondé/latd személy is rog-
zithetévé valhatna. A megnevezett helyek (Nagyva-
rad, Pozsony, Budapest, Onga, Bakonynana) azonban
mindig viszonyuldsban kapnak értelmet, a tavol levé
a kozelihez, a kozeli a tavolihoz képest, még ha ujbdl
és Ujbol kotelezi is magat a versben beszél, hogy ne
térjen vissza a haza gondolatdhoz, és persze nem hol-
mi patoszos romantika honvagya vagy honszerelme,
hanem sokkal inkdbb a kozélet kritikus megitélésének
fajo és frusztradld ereje miatt. [magyarorszag kurva...]
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A kritika erre a témdra szivesen kapja fel a fejét, és szivesen mérlegel,
van mérce (minimum az a bizonyos romantikus), amelyhez képest
teheti; a megszdlalds pedig, f6ként mert lirai, ennél jéval komplikal-
tabb. A haza témajardl szét ejt6 versek kiilon cimkét kaptak orszéghdz
megnevezéssel, és ennyiben valéban hangsulyos a téma, bar inkdbb
azt mondandm, a téma visszafogdsa, elfojtasa fontos az indulat hul-
ldmz6, dm nem érveld poétikajaban. A kotet egyik kritikusa fel is réja,
hogy ,,ezek a sorok, versrészletek valéjaban nem képesek kilépni abbdl
a demagdg godorbdl, amelybe a populista retorika invitalja a (minden-
kori) megszélald(ka)t”.® Amire azt mondanam, a koltdi eljaras szigo-
ra ugyan keretbe helyezi, am kétségteleniil nem hitelesitheti ezeket a
fuldoklé és helyenként feltoro kiszélasokat, vagyis inkdbb, 6nmagdaban
nem hitelesitheti, éppen forditva: az 6nkorlatozas igénye ad tdmaszt az
eljarasnak. A védekezés jellegl tavolsagtartas vagy a vélemény elhall-
gatasanak régzitése, a spontaneitas és a spontan kitérések korddban
tartdsa kordntsem hidbaval¢, inkdbb korttinet, ami épp a honszerelem
témajanak kényszeritd folytatasat nydjtja el: ,,...arra gondolva,/ immar
képes vagyok nem engedni, hogy barmi is / megérintsen a nyilvanos-
sag ugyeibdl, irtam e sorokat” [,,én mar csak...] Vagy masutt: ,végre
olyan tavoli szamomra a »polgdri magyarorszagg, / amilyennek marrég
lennie kellene. de errél ennyit” [a bakonynanai szélben ulve...]. Két ké-
pen is visszatérnek a pompei halottak hamuhéjaihoz hasonlé szobrok,
mindkét fotdn egyértelm disztopikus utaldsként, és a politikai reflexi-
6knak szentelt versek mellett annak igazolasaként, hogy ahogyan min-
dennek, a politikdnak is — s ezt éppen az érzelmi flitottségli hazafias
koltészet példazza oly egyértelmlien — egzisztenciat érintd hatasa van.
,»a szenvedésnek / nincs esztétikaja...” — mondja Kabai az [Ujra emlék-
szem a remegd...] kezdetl versben. Nos, tudjuk, hogy van, vagy leg-
alabbis, hogy maga az esztétika éppen ebbdl a problémabdl, a szenvedés
megmutathatdésaganak és a megmutatas szabalyozasdnak kérdésébdl
szuletett. Egy ellentmondasbél, amelyben a mivészi kifejezés megal-
lithatatlanul a szabadsag felé haladt, mikézben az izlés kétségbeesve
toporgott, hogy ami eztan kovetkezik, az vajon elviselhetd lesz-e még,
vagy végképp rank szabaditja a szélsGséges érzelmek zlrzavarat. ,,...
nem tisztit és nem rendez el semmit” — folytatja Kabai, nem valtja meg
a lelket a felkavarodottsagabdl, hanem csak fokozza azt. ,van térténés,
de nincs helye, a tett nem kap teret.” — A szenvedés esztétikdjaban ez a
tér azonban nagyon is helyszer(i, egészen pontosan a szenvedé testben
lokalizalédik, és a jelenlét bizonyossdgat éppen a fajdalom belsé megé-
lése adja. Az elt(inés itt olvasott esztétikadja ezzel szemben az 6nmagam
idegenként valé megfigyelésével kezd6dik, a tiikorképtest, a kivil helye-
zett érzelmek, a tavoltartott vildg, a tavolrdl figyelt hazdm felé fordul-
va, aztan visszahat, és megkérddjelezi a tapasztalat alapjat: a szerz6t, a
szubjektumot, végiil a véleményét is. A szenvedés patetikus gazdagsaga
tobblet, amibe az esztétika belelatta a megtisztulast, az eltlinés azonban
feszultséget kelté hidnyt hagy maga utan, amit még a csend sem old fel,
mert benne munkal az otthagyott sz6, még ha az a kijelentés folé emel-
kedd metatextus is: ,,...taldn minden egyes szd a csenden ejtett / makula,
mégis beszélnem kell, mar hiszem: nem felesleges.” [42...]
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A kotet cimeként valasztott moaré jelenté-
se a bevezetésben felhozott technikai és képi
problémahoz tartozé kérdést hordoz: nyom-
dai, szkennelési hiba, a rosszul nyomtatott fotd
mintazata, hullamszerlen rontott feltilet, ami
a képen rogzitettet homadlyossa, alig olvasha-
téva teszi. Nem befedi, nem kitakarja a képet,
hanem az elcsUszott raszterpontok, a képerny6
pixeljeinek nylizsgé kuszasadga egyszerlen el-
oldjak, megsemmisitik, lathatatlanna teszik.
Mondhatjuk, és mondjék évtizedek 6ta, hogy
a létiink immar a médiumnak, a képi megmu-
tatkozasnak kitett 1ét, benne az ember igy és
igy szereplése, megmutatkozasa, atirta a lat-
szat hagyomanyos, a magaban valé dologra
mint sziikséges feltételre épitkez6 fogalmat,
és ennyiben a megmutathatésdg, a revela-
ciéba vetett hit kérdéjelez6dott meg. Kabai
fotdi kozott taldlunk ugyan néhany, szandé-
kosan a latvdny rombolasa, értelmezhetet-
lensége felé vitt képet, amelyeken a fényha-
tasok a formdk elé tolakodnak, am a képva-
logatdsra mégsem ez a koncepcié érvényes.



A kidllitason szerepld fotdk nyomtatasa hangsulyozta a
feluletképzés fontossagat, mivel a fotékat pauszra nyom-
tatva, fotdkarton elé helyezve mutattak be a Missionart
Galériaban, igy a valérok gazdagsaga mellett a pausz egy
elemelést is biztositott a képeknek. Varhatnank, hogy a
cimben jelzett hibat sorra demonstraljdk a foték, de a
cim és a képek Gsszefliggése a nyilvanvald illusztralasnal
kevésbé direkt médon valésul meg. A fotdk esetlenségei,
a technikdban rejlé hibalehetéség hozza létre a fellilet
zavarait, amelyek keletkezhetnek akdr a készitésnél, akar
a nyomtatasnal, ahogyan a sz6veg eljarasainak kovetke-
zetességét is a latszélagos keresetlenség adja. Semmi-
képpen sem taplalndm a reflektalatlan mé mitoszat. Az
eddigi értelmezést kovetve, alig fokozhatdan szigoru a
kotet koncepcidja, és ami még ennél is fontosabb, nem

im nélkiil, 2020
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merul ki egy kisérletezd szerkezeti jatékban, hanem az
egyéni kiizdelmek jeldlhetetlenségét a medialis kény-
szerek kozé szoritott élet mar természetesnek haté fe-
luletességével allitja parhuzamba, s ettdl a rezignacio Uj
értelmet nyer.

" Kasal L6érant: moaré, Joshua Kényvek Kiadd, Budapest, 2021.

2 VIRILIO, Paul: Az eltiinés esztétikdja, Ford. Kumod Agnes, Balassi Kiadé, Budapest,
1992.

3 FLusser, Vilém: A fotogréfia filozéfidja, Ford. Veres Panka, Sesesi Istvan, Belvede-
re, Budapest, 1999, http://www.artpool.hu/Flusser/flusser.html

4 Boproal Csongor: Kinosan erds szembenézések — interju Tellinger Andréas-

sal, a moaré cim(i kotet és a Mt folydirat képszerkesztéjével, Szdfa, 2021.
november 18., https://www.szofa.euliras/kinosan-eros-szembenezesek-inter-
ju-tellinger-andrassal-a-moare-cimu-kotet-es-a-muut-folyoirat-kepszerkeszto-
jevel?fbclid=IwAR3nbEftJ1HKIyHgmJPWi9VE9x7t6Vth_DQv5y_4aAcO3xXp-
bingqlhsJIQ (Utolsé letsltés: 2022. jan.1.)
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5 Bocsik Balazs: ,,Jaték, nem meditativ élmény”, Litera, 2021. szeptember 4., htt-
ps:/llitera.hu/magazin/kritika/jatek-nem-meditativ-elmeny.html (Utolsé letoltés:
2021. dec. 20.)
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REKONSTRUKCIOK

Giovane Fotografia Italiana #8
Cortona, 2021. julius 15. - oktober 3.

Taldn nem tlinik kilén6sebben innovativnak a
képzelet szerepét hangsulyozni a fényképezés-
ben, mégsem felesleges Ujragondolni fikcié és
valésdg egymashoz valé viszonyat korunkban,
hiszen a képek folyamatos aramlasa, kicserélhe-
t6sége, kontextusvaltdsa éppen annyira idészer(
jelenség, mint a kollektiv és személyes vilagké-
plink hibrid — szdmos kilonféle forrasbdl taplal-
kozé — és rogzitetlen jellege. Az internet meg-
foghatatlan és anyagtalan kézegében a kép és
médium kulonbsége mar nem elméleti kérdés,
hanem hétkdznapi tapasztalat: a digitélis, a fizi-
kai és a mentalis képek ugyanabba a kategéridba
kerultek. Miért ne épuilhetnének erre az élményre
a kortars fotografia bizonyos alkotéi gyakorlatai
vagy, ahogy ezt teszi a nyolc éve megrendezésre
kertil6 a fiatal alkotdkat fokuszba helyezd Fiatal
Olasz Fotogréfia [Giovane Fotografia Italiana] idei
kurdtori koncepcidja?

Miel6tt ratérnénk arra, milyen vélaszokat adtak
a kiallité mivészek a posztinternet koranak kihi-
Irene Fenara: Three Thousand Tigers, 2020, handmade wool vésaira, igazén tanulségos attekinteni a program

tapestry, 200x130 cm © courtesy the artist

hatterét jelent6 szakmai és tizleti modellt, mely-
nek révén mar nem csak Olaszorszag-szerte, ha-
nem nemzetk6zi szintéren is propagaljdk a prog-
ressziv olasz fotografiat. A program létrej6ttét a
Fiatal Olasz M(ivészek Egyesiilete [Associazione
per il Circuito dei Giovani Artisti Italiani]' kezdemé-
nyezte. Az 1989 6ta m(ikédé haldzat a magyar
Fiatalok Fotom(vészeti Studidjahoz és a Fiatal
Képzémlivészek Studidjadhoz hasonléan a har-
mincot év alatti mlvészek palydjat kivanja segi-
teni (bar médiumhasznalattél fliiggetlendl a kul-
tdra minden teriiletén tevékenyek) az informa-
ciok és a mlivészeti produkcidk kdzvetitésével,
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képzésekkel, rezidencia programokkal, kutatdsokkal és a
kortars mlivészet népszer(sitésével. A szervezet huszon-
hat véros illetve régié muvészeit tomoriti, irodakat tart
fenn, és kifejezett hangsulyt fektet a fliggetlen kulturalis
projektek és a kbzintézmények k6zotti kozvetitésre. Sza-
mos nagyszabdsu szakmai elképzelésiiket sikerilt valéra
valtaniuk annak készénhetéen, hogy 6nkormanyzati, al-
lami, piaci és fliggetlen szerepl6kkel k6zésen gondolkod-
nak a jovordl és a lehet8ségekr6l.? Az 6nkormanyzatok
lehetséges szerepét sem kizadrélag a finanszirozasban
latjak, hanem olyan kélcsénoés folyamat részeként tekin-
tenek a varosi terek kulturdlis céld (Gjra-) hasznositdsa-
ra, ami egyarant hozzajarulhat a lokalis aktivitds, a helyi
gazdasag és a kortars kultira er6s6déséhez.

Az egylttmikodésre épulé modell kitliné példaja a Fi-
atal Olasz Fotogréfia kiallitds (és 2018 6ta a 4000 eurd
pénzjutalommal jaré dij dtadasa), melyet az épitészeti
emlékeirdl és kulturdlis értékeirél kevésbé ismert Reggio
Emilia varosa rendez meg, ahol a 20. szdzadi ipari n6-
vekedéssel érkez6 bevandorlék multikulturdlis kdzeget
teremtettek. Az egykori Szent Domonkos kolostor épu-
letében mUikédé kulturdlis komplexum ad helyet a Fotog-
rafia Europea fesztival részeként bemutatott kiallitasnak.
Emellett az évrdl évre b6vilé nemzetkozi partnereknek
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koszénhetéen a kivalasztott mivészek megjelennek a
legjelent6sebb eurdpai rendezvényeken is, igy a parizsi
Circulation(s) — Eurépai Fiatal Fotésok Fesztivaljan [ Festi-
val de la jeune photographie européenne],® Portugalidban
a bragai, valamint a belfasti, a brightoni, a spanyol gran-
ollers-i Panoramic fesztivdlokon, sét jovére mar a todz-i
Fotéfesztivalon is. Az idei évtél a rendezvény partnere a
Cortona On The Move, igy a feltorekvé olasz m(ivészgene-
rdcié muveivel is taldlkozhattam a vilag jelentds fotogra-
fusait bemutaté valogatasban.

A Fiatal Olasz Fotogréfia nyilt palyazati felhivasa tobbnyi-
re egy-egy fogalombdl kiindulva nyit teret a m(ivészeti
kutatdsnak és az Gj megkdzelitési médoknak. Az elmult
évek témai kozott olyanokkal taldlkozhattunk, mint a ké-
pek altal 1étrehozott Kdtelékek / korlatok, az Aktivizmus,
vagy a Mellékutak a valésag értelmezésében. Az idén a
Rekonstrukcié kifejezést helyezték a fékuszba, mellyel
a képzel6erd lehetséges szerepeit kivantak koérbejarni a
valésagalkotas folyamataban. A kuratori sz6veg szerint
a fényképezés ,a képzelet segitségével rekonstrualhatja
a valésdg sokrétliségét. A fénykép megmutathatja azt,
ami rejtett vagy elérhetetlen, téredékekbdl Gjraalkothat-
ja a komplexitast, Ujrateremtheti a maltat, de hozzajarul-
hat a vilag jov6jérél alkotott vizikhoz is.”*

Elena Zottola: The creation of the world is an ordinary day, 2020 © Elena Zottola
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Alisa Martynova: Untitled from series Nowhere Near, 2019
© Alisa_Martynova
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A miivészek eltéré6 szempontok mentén reflek-
taltak a rekonstrukcié témdjara és kiilonb6z6
vizudlis megkdozelitéseket hasznaltak, igy a kor-
tars fotografia egy jelentdés metszetét felvillan-
totta a kidllitas. Irene Fenara technolégiai esz-
tétikdju Haromezer tigris [ Three Thousand Tigers]
c¢ml miivében az interneten taldlhaté tébb
ezer tigris fényképét felhaszndlva egy generativ
algoritmus segitségével Uj fajokat alkotott. Fe-
nara jatékosan feszegette a kép és a referencia
kozti egyre beldthatatlanabb és bizonytalanabb
viszonyt, és ramutatott arra, hogy a tudomany-
ban alkalmazott digitalis képalkoté és adatvi-
zualizacids eljdrdsok miként valtoztatjdk meg
a vilagrdl alkotott tudasunkat. Fransesca Pili a
valds kornyezeti és tarsadalmi problémakat to-
vabb gondolé spekulativ irdnyzatokhoz csatla-
kozott legujabb projektjével. Az #Abruxaus cim
az ,Elve égjél el!” szardiniai 4tok, melyet Pili
az instagramon tagként hasznalt, amikor meg-
osztotta az elszenesedett és felperzselt tajban
boldogan napozé turistdkat abrazoldé disztépi-
kus viziéjat. Mivel a nézd érzelmi bevondsa — a
felfujhaté vizi jatékokbdl épitett installacidval
és a kozOsségi média kdzegében ,,megdob-
benté” fényképekkel — mozgésitd erbvel bir-
hat és befolydsolhatja a jovObeli dontéseket,
igy egy aktivista attitlid is megjelent a mUben.

Domenico Camarda: Untitled 02,
from Liquido series, 2017
© Domenico Camarda



Francesca Pili: #ABRUXAUS 5 © Francesca Pili
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Domenico Camarda érzéki portréival és alomszerli jeleneteivel az identitas
megélését modellezte Liquido — A viz 6nmagérdl dlmodik [Liquido — Water dreams
of itself] sorozataval, mely soran az instabilitds, a valtozékonysag, az elbizony-
talanodas, a téredezettség, a kétértelmiség vizualis reflexidjat hozta létre. Ele-
na Zottola targyilagosan dokumentalta a vildg keletkezését leiré észt mitold-
gia mozzanatait megidézé hétkéznapi targyakat, véletlenil 6sszerendez6dott
csendéleteket vagy talalt vizualis mintazatokat. Ezzel a minket korilvevé meg-
szokott, jelentéktelen dolgokat egy archaikus tekintet nézépontjabdél vette szem-
tigyre, ugyanakkor a targyi vildg leképezése a kortars fotografia jol ismert, elfo-
gulatlan, szenvtelen stilusat koévette.

Szdmomra azok a muvek valtak emlékezetessé, ahol a fényképek latszélagos
transzparenciaja arra irdnyult, hogy a néz6 felhagyjon a megszokott képolvasa-
si szokdsaival. Ezekben a mivekben a fényképeken régzitett valésdgtoredékek
nemcsak vizudlis alapanyagot jelentettek egy kutatdsi koncepcié vagy muivésze-
ti kisérlet megfogalmazasahoz, hanem megidézték a fényképek mara elveszett
dokumentativ statuszat is. Rdadasul a Cortona On the Move kontextusahoz is il-
leszkedve, a fényképek forrdsa és a kamera haszndlati médja kulcsszerepet ka-
pott az egyes sorozatokban.

A néhany éve Olaszorszagban él6 orosz Alisa Martynova felvételein éjszakai jele-
neteket, s6tét erdéket, hosszu és kihalt tengerpartokat, kiilonos természeti for-
makat és a semmiben lebeg6 kdzeteket Iatunk. A zavarba ejtd és szorongast keltd
atmoszférat erdsiti az installacié, mivel minden képet egy kukucskalé-doboz len-
cséjén keresztlil, elszigeteltnek és tavolinak észleltink. Mintha egy masik vilagba
kapnank betekintést, ahol a s6téten athatolé keskeny fénysavokban kirajzol6dé
formak jelentenék az egyetlen tajékozédasi pontot. Egy fotékdnyv lapjain online
csoportokban folytatott beszélgetéstoredékek, utazasi informéacidk, a varakozas
és Utkeresés elmélkedései, kozmoldgiai leirdsok kisérik ugyanezeket a képeket.
A szbvegek nyomra vezetnek: az éjszakaban felderengé portrék azokat az em-
bereket mutatjdk meg, akik egy szebb jové reményében érkeztek Olaszorszagba.
Ok azok, akik Afrika és Eurépa tajait tébbnyire éjszaka jartak be, azonban a van-
dorlasuk el6tti életiik, személyes torténetiik szakadékszerlien megtort és homa-
lyos. Martynova teljes egészében kikliszobolte a tarsadalmi vonatkozasokat és a
kozosségi kapcsolatokat az dbrazolas soran, igy az emberek a kévekkel azonos
médon jelennek meg — az értelmen, a kultdran, az idén és a torténelmen kivl
helyezkednek el. Ahogy a Tavolrél sem [Nowhere Near] cim sugallja, a menekdltek
egy olyan vildgba érkeztek, ahol senki sem beszéli a nyelviiket, érvénytelen a
meglévo kulturalis és szocidlis tudasuk, ismeretlenek szdmukra a hétkéznapok
egyezményes szabdlyai. Az életlik egyetlen megfoghaté eleme szdmunkra, és
a létezésuk bizonyitéka kizardlag a test, mely az érzések, a benyomasok és az
észlelések foglalata. A néz6 tehat meg van fosztva attél, hogy a személyiségen
vagy az élettorténeten keresztiil azonosulni tudjon a portrék alanydval, csak az
elfogadas és a szolidaritds mozgdsitasaval tudja athidalni a kozte és a menekl-
tek kozo6tti tdvolsagot.
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Martina Zanin: From the series | made them run away © Martina Zanin

A hiany a szervez4 eleme Martina Zanin csaladi képek-
bél, szévegekbdl és sajat fényképeibdl felépitett tobbré-
teg(, toredezett narrativ struktardjanak, jollehet ebben
kdzponti helyet kap az emlékezet és a személyes viszo-
nyok. Az archiv szévegek szerzéje az édesanya, aki éve-
ken at egy elképzelt férfinek cimezve irta le az érzéseit. A
vagyakozd, sokszor szentimentdlis mondatok éles ellen-
tétben d4llnak azzal a diihvel és felindultsdggal, amellyel
megcsonkitotta a csaladi fényképeket és mddszeresen
megsemmisitette az életébdl kiléps férfiak alakjat. Az
anyadhoz kapcsolédé dokumentumok montdzsszerlien
kertilnek egymas mellé vagy f6lé, igy a szovegek és ké-
pek kozti jelentésatvitel egy masik dimenzidba helyezi a
fogalmakat, a vizudlis 6sszecsengések pedig a jelentés
Uj szintjeit aktivaljdk. Zanin a sz6vegeket, az analég és a
digitalis képeket szintetizalja, keveri és konfrontalja egy-
massal, melyben az elemek kozti kapcsolat egyaréant le-
het asszociativ vagy szimbolikus, 6szt6n6s vagy tudatos,
emocionalis vagy raciondlis. Egy bronz kigy6 goérbiilete
megismétlédik a mellette futé szakadas ivében, ugyanez
az allat az elhelyezésébdl adéddan (vizudlisan és szim-

Martina Zanin: From the series | made them run away © Martina Zanin

bolikusan is) helyettesiti a hianyzé férfit, és egyuttal fe-
nyegetést jelent a vele szembenéz6 nére. Ugyanebben a
montdzsban a koldokon keresztiil futé heg egyszerre hiv-
ja el6 az agresszid, a sériilés és a gyermeksziilés asszo-
ciaciéjat, a multbeli ok és a jovébeli kévetkezmény kép-
zetét, amely egybecseng a szerelem fizikai tapasztalatat
megjelenité széveggel. Ezekre referdlnak Zanin nagymé-
retd, a részleteket megragadd, kozeli fényképei, melyek a
jelenben felszinre kertil6 érzéseket — a figyelem igényét,
a csalddas, a bizonytalansag, a vagyak és a tapasztalat
kozti feszultség lenyomatait rogzitik. Az Eliildéztem Gket
[/ Made Them Run Away] képein az édesanya, az alkoté és
a hidnyukkal jelen lévé férfiak kdzti bonyolult kapcsolat
bontakozik ki, melyben az anya és a lanya, muilt és jelen,
valamint az azonos élményekrdl alkotott ellentmonda-
sos nézépontok egymasba cslsznak, majd Ujra eltavo-
lodnak. A cim is ezt a folyamatos ingadozast képezi le:
az anyai vaddal valé azonosulas egyszerre vonatkozik a
gyermek multbeli vélt blingsségére (aki azt hiszi, hogy 6
volt az oka az anyja kudarcba fulladt kapcsolatainak) és a
feln6tt né jelenbeli parkapcsolati problémaira.
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Rome, 2003
letter m. &

giulia

I have learned that when you feel a tangle of
sensations inside.your stomach writhes your heart
beats violently, words that cling to your throat and
do not want to come out. when you feel inside that
strange feeling of pleasure mixed with pain.well,

of course all this is love!
s
oy

Martina Zanin: From the series I made them run away © Martina Zanin
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Martina Zanin: From the series I made them run away © Martina Zanin
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Vaste Programme: Untitled, from the series:The Long Way Home of Ivan Putnik, Truck Driver,
Courtesy: the Artists, © Google
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A Young Italian Photography
4000 eurd értékl dijat elnyeré
Vaste Programme alkotdi kollekti-
va projektje pedig egy fiktiv sze-
mély vizualis napléjan keresztil
teszi lathatéva Szibéria legelszi-
geteltebb vidékeit az elhagyott
varosoktél kezdve a kulonds ipari
komplexumokon at a lélegzetel-
allité tdjakig, ezzel adva format
és jelentést a google térképre
feltoltott tobb szdzezer érdekte-
len fényképnek.> Az Ivan Putnik
kamionsofér hosszu ttja [ The Long
Way Home of Ivan Putnik, Truck
Driver] kerettérténete szerint egy
orosz kamionsofér hazafelé tar-
té atjdn idénként fényképeket
készit az Utszélén hagyott vagy
az el6tte haladé teherautdkrol,
madskor a turistdkhoz hasonldan
olyan kulénos latvanyokat orokit
meg, mint egy 6rids féldgomb,
egy ures éjszakai klub vagy egy
varosszéli szivarvany. Néha egy-
egy régi ismerdse vagy rokona
befogadja éjszakara, ahogy a ta-
pétazott falon I16gé ikonokat vagy
egy jurta belsejében sorakozé
tedskannakat megmutatd kép
sejteti. Ivan Putnik rovid feljegy-
zései és benyomasai egészitik ki
a latottakat, melyek a kamionok
ablakabdl ismerds ledes tizenéfa-
lon valtakoznak a kiallitotérben:
»€z a hely a csaladi Ginneplésekre
emlékeztet” vagy ,,Olga kedves
volt, de a tea nem tul j6”.

A ,kamionsofér” filmekben és
irodalmi muvekben megterem-
tett kulturdlis toposza magéban
hordozza a kaland, a hdditas, a
szabadsdg, a leleményesség és a
magany fogalmait. Azonban Ivan
Putnik nem csak egy kamion-
sofér, hanem valaki, akinek neve
van, szarmazasa, foglalkozasa,
életmddja. Az alkoték pedig en-
nek az elképzelt személynek a
tekintetét formaltak meg, amikor



Vaste Programme: Untitled, from the series:The Long Way Home

of Ivan Putnik, Truck Driver, Courtesy: the Artists, © Google

az internetre feltoltott fényképeket valogattadk és szer-
kesztették. Ez a tekintet a felfedezés 6romét és a kivan-
csisdgot tikrozi: amikor megragadja a vildgot, igyekszik
teljességében befogadni a latvanyt, szereti a legjellem-
z6bb nézépontbdl, lehetbleg szimmetrikusan latni a dol-
gokat. A latvanyhoz fiz6d6 viszonya ,,naiv” és ,,6szinte”
abban az értelemben, hogy lvan Putniknak nincsen cél-
ja a fényképezéssel, nem akar leleplezni vagy értékelni.
Mégis, a felbukkané gazvezetékek, kikotok, banyak és a
Ltermelési dizajnt” tlikroz6 koztéri szobrok szamos kor-
nyezetvédelmi és politikai kérdést felvetnek, tobbek ko-
z6tt az er6forrasok ellendrizetlen kiaknazasa, valamint
az aruk és anyagok mozgdsa vonatkozasaban.

Mint latjuk, a digitalis kulttra logikdja teljesen athatja a
harmincot év alatti generacié érzékelését és gondolko-
dasat. Szamos esetben a pszichés és kognitiv folyama-
tok modellezésére hasznaljdk a fényképezést a kulon-
b6z6 forrdsbdl szdrmazé dokumentumok parhuzamos
szerepeltetésével, valamint a digitalis képalkotas, az
analég eszk6zok (mint a csalddi fénykép és a kukucska-
16 doboz) és a szovegek Utkoztetésével. A képek eltérd
szituacidkba és kontextusokba helyezésével a perspek-
tivak megsokszorozddnak és a lehetséges értelmezések
nyitottd vdlnak akar az ellentétes jelentés(i olvasatokra
is. A kidllitdson a medidlis sokféleség mellett kiemelt
szerepet kaptak a szokatlan prezentaciés médok, mint
a térbe kilép6 installacidk vagy a kukucskalé dobozok-
ba rejtett fényképek. Nemcsak a fotografia hatdrainak
feloldasa vagy az egyes képek performativ szituacidba

helyezése kapott ezzel hangot, hanem az alkoték parhu-
zamos olvasasi lehetGségeket kinaltak fel. A kilonb6z6
bemutatdsi médok ugyanis eltéréen jel6lték ki a nézd
pozicidéjat, meghataroztak azt, hogyan kertilhet kapcso-
latba a muvekkel. A térbeli mozogas, a tekintet cikazasa,
a részletekre vagy az egészre valé fokuszalas montazsz-
szer( vizualis kapcsolatokat hoz létre, ezzel szemben a
muvekhez tartozé fotékdnyvek a linearis, narrativ be-
fogaddsra épitenek, mig a kukucskdlé-doboz egy intim
szitudciot kovetel a néz6 és a kép kozott (azéltal, hogy
kozel kell hajolni hozza) és a latvanyt teljesen elszepa-
rdlja a kornyezettdl. Tehat ugyanannak a sorozatnak a
térbeli és idébeli, a szabad és kotott, a szertedagazo és
egyirdnyl bejarasa kiilonb6z6 utakon vezette a lato-
gatét. Amikor egyetlen mi egyszerre élt két vagy tobb
kulonb6z6 bemutatdsi mdéddal, mozgasban tartotta az
értelmezést: repedéseket, elcsiszasokat vagy megsok-
szorozédasokat generdl. Az a hatdrozott benyomdsunk
alakulhatott ki, hogy a fotdm(ivészet képei hasonléan az
internet kézegében keringé mémekhez maguk mogott
hagytdk a forrdskritikat és a mdtargykdzpontd szemlé-
letet, folyamatosan vandorolnak, kiilonb6z6 formakat és
Uizeneteket vesznek fel.

" https://www.giovaniartisti.it/

2 http://fremixingcities.giovaniartisti.it/

3 https://lwww.festival-circulations.com/en/

4 https://gfi.comune.re.it/en/edition-08-reconstruction-2/

> A Google Street View szolgéltatds szamos teriileten nem létezik, ezekré|
a helyekrél a felhaszndldk altal feltoltott és helyadatokkal elldtott fényképek
érhetdek el a Google Térképen.
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SZENTIRMAY REKA

LIZ JOHSNON ARTURROL
- ES A REMENYROL

Liz Johsnon Artur 1964-ben sziletett Sz6fidban egy
radioldégiat hallgatd orosz anya, Nina, és egy ghanai
didk, Thomas szerelemgyermekeként. Thomast és a
kozel két tucat tovabbi afrikai vendégdidkot azonnal,
gondolkodas nélkil kicsaptak, miutan egyikiik 6ssze-
tlizésbe keveredett egy bolgér katonaval. Nina nem
akart Ghanaba emigralni, igy végll Bulgéaria és az
egyeduilallé anyasdg mellett dontott. Ekkoriban azon-
ban egy hozza hasonlé helyzetli né6 majdhogynem
automatikusan elvesztette gyermekét: hajadon didk-
lany félvér gyermekkel; arrél nem is beszélve, hogy 6
maga a gylolt, elnyomé orosz hatalom jelképeként
mar egyébként is hatranybdl indult. Az 1960-as évek
végén Liz és Nina tehat a nyugat-német Duisburgba
menekilt, ahol pénz és szallas hijdn egy bunkerbdl
atalakitott hajléktalanszallén éltek. A hideg, nyirkos
kozegben Liz tidégyulladdst kapott. Amint a kislanyt
kezelé doktor megtudta, hogy Nina valéjaban egy
munka nélkiul teng6dd kolléga, sorsuk szinte egyik
pillanatrél a masikra jobbra fordult: allast kapott és
szobat egy n6vérszallén. Johnson Artur serdiil6kora-
ig éltek ilyen szerény kortilmények kozott, amikorra
is anyja 6sszegydjtott annyi pénzt, hogy végre sajat
otthonukba koltézhettek. Nina ezekben az években,
munkdja sordn mutatta be lanyat a fotografidnak:
a rontgenfelvételeket olykor egyttt hivték elé — ha-
bar a fényképész sajat bevallasa szerint a médiummal
valé kapcsolata nem volt szerelem elsé [atasra.

A jov6beli mivész elsd sorsformald, nyugati Utja New
Yorkba vitt, ahol az 1980-as évek koézepén latogat-
hatta meg édesanyja baratait. Habar az orosz csalad
Brooklynban élt, Johnson Artur csak a tavolbdl cso-
délhatta az afroamerikai szomszédsagot. Hazigazdai
éles hatart szabtak sajat kulturdlis buborékuk és a ne-
gyed mas lakéi kozott, s ezt vendégeiktdl is elvartak.
Az Ut egyik legmeghatarozébb élménye alighanem
egy vendéglatoéival t6ltott vacsora volt egy oroszne-
gyedbeli étteremben. A szinpadon négy afroamerikai
né énekelt orosz népdalokat ukrdn népviseletben.
A cél a sz6rakoztatas volt, a k6zénség megnevetteté-
se. Amolyan karikatura akart ez lenni, a fekete bérszin
és a kelet-eurdpaisag egylttesének abszurditasa.
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Az eladdig magat kvazi szinvaknak vallé6 Johson
Artur szdmadra ez 4rtatlansdga elvesztése volt.
»,Nem tudtam, mit kellene éreznem, vagy, hogy
egyaltaldn mit keresek annal az asztalnal. Orosz-
nak éreztem magam, de valahogy a rossz helyen.
Teljesen kiakadtam. [...] Gyermekként folyama-
tosan azt hallottam a rokonaimtdl: persze, fekete
vagy, de nem olyan fekete.” Eddig az omindzus
New York-i pillanatig ,,nem foglalkoztam a feke-
teségemmel, [ényegtelennek tartottam”.’

igy Iépett Uj szintre a magara addig egyszer(i-
en orosz bevandorléként tekinté Johnson Artur
madig szenvedélyes kapcsolata a fotografiadval:
az Utra vasdrolt Minolta hamarosan az identi-
tdsat keresé fiatal né legfontosabb tarsa lett.
Nagyobb szabadsagra vagyva kikoltozott anyja
barataitdl, és nyakdba vette a varost. Az eleinte
szégyellbs felfedezé néhany héten belll maga-
biztos mUivésszé avanzsalt és azonnal megtalalta
az 6t maig hajté témat: alulreprezentalt ember-
tarsait. Alighanem akkor pecsétel6dhetett meg
sorsa, amikor egy baratja beavatta a filmek el6-
hivasanak varazslataba. A fényképezés immaron
teljes folyamatat uralni dontd hatdsu volt. Az ifju
fotds a kép elkészitését és el6hivasat a kezdetek-
t6l fogva egyforma fontossagunak érezte, s ez
maig is meghatdrozza munkajat.

Liz Johnson Artur, [Black Balloon Archive], © Liz Johnson Artur

Liz Johnson Artur, [Black Balloon Archive], © Liz Johnson Artur
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Németorszdgba hazatérve hamarosan megkezdte fo-

témUivészeti tanulmanyait. Eredeti tervei szerint mielébb
visszatért volna New Yorkba, szovjet Utlevele azonban
utjdban allt; igy végul a londoni Royal College of Art ber-
keiben szerezte meg mesterdiplomajat. Az 1990-es évek
kozepére keresett fényképésszé valt. Vilagjaré megbiza-
sai soran elsésorban a divatra és zenészekre koncentralt,
dolgozott példaul Lady Gagaval is. Mindmaig, barhova
is hivja a kotelesség, a ,,mUszak” végén azonnal a helyi
kozosségek felfedezésére indul — természetesen fényké-
pezdgépével felszerelve.

A csakis filmmel dolgozé Johnson Artur 1991 éta gya-
rapitja egyre novekvé, kizarélag sajat mdveibdl allé
gyUjteményét. A Black Balloon Archive [Fekete Luftballon
Archivum] cimen futé életm( az afrikai diaszpéra min-
dennapjait dokumentalja vildgszerte. Barhol is jelenjen
meg a muvész, erbteljes képeibdl sugarzik a kélcs6nos
tisztelet. ,Ez egy adok-kapok torténet: azért késziilhet-
nek el a képeim, mert az alanyok megengedik nekem,
hogy megorokitsem Gket.”?

Az amszterdami Foam muzeumban 2022. februar 9-ig
tekintheté meg az a vélogatas az Archivum anyagdbdl,
amelyet Johnson Artur kifejezetten ebbe a térbe szant.
Az of life of love of sex of movement of hope [életr6l sze-
relemrél szexr6l mozgalomrdl reményrél] cima kiallitas az
épulet elsé emeleti termeiben kapott helyet. Az egyéb-
ként szabadon bejarhaté muzeum a vildgjarvany miatt
Ujabban megszabott Gtvonalak mentén tereli Iatogatdit,
amely ennek a shownak hatdrozottan nem artott.

Az els6 nagy teremben nagy multu kastélyok faliszénye-
geire emlékeztetd, a plafonrdl a latogatdk kozé fliggesz-
tett hatalmas vasznakra nyomtatott portrék hulldmza-
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nak a kézonség keverte huzatban. Vilagvarosok szabad-
terein fényképezett buszke arcok néznek farkasszemet a
nézolvel. A hatas azonnali: akdrha ott dlinank magunk is
az utca kézepén, koriilottlink a szabadsag bator harcosa-
inak 6zone. Szabadsdg. Mindenképpen ez a legjobb szé.
A lassan ring6 szovet dinamikaja épp ezt sugallja, akar-
csak a képek maguk.

A kovetkez6 helyiségbe 1épve a mivész kisérleti alko-
tdsai varnak minket. Az els6é blikkre jatékosnak t(in6
képek valéjdban haldlosan komoly Uizeneteket hor-
doznak, nem véletlenil kertltek hat a kidllitas szivébe.
Tobbszoros expozicidk, mara rasszista gylloletkeltés-
sel egyenld szavakat citdlé alsé tagozatos szoveg-
gyljtemények lapjaira printelt képek, akvarell papirra
nyomtatott, stilizalt portrék. Az el6z6 teremhez képest
hatdrozottan nyomasztébb itt a hangulat: ez itt az 6n-
reflexié hajdja.

A tovabbi szobdkban lassan oldédik a hangulat, abszt-
raktabb témakkal
a médium hatérait folyamatosan keres6 fényképész fa-
lisz6nyegét is megcsodalhatjuk. Az utolsé terem kivald
befejezése a latogatasnak. Ha eltekintiink a dokumenta-

szembesulhetiink, tobbek kozott

rista stilusi képek rabul ejtett vadként valé feszengésétdl
a tipikusan steril, hivatalos midzeumi képkeretek borto-
nében, a leger6sebb képek talan ide kertltek. A md-
vész empatidja egyértelm: a fényképezett fél egyenld.
Johnson Artur szdmdra a folyamat etikus csere. Az alany
,jO térsasagban”, azaz biztonsdgos kérnyezetben ad en-
gedélyt portréja megorokitésére, és az elkészult kép el-
sédleges kdozonsége maga a modell. A képek leginkdbb
azoknak szélnak, akiket lathatunk rajtunk, de a fényké-
pész minden érdekl6dét szivesen lat.



Sajat bevalldsa szerint sem koénnyli megmagyaraznia,

mit is akar elérni képeivel. Nem a fényképzettek kérdo-
jelezik meg munkajat, az alkotds azon része magatoél
értet6d6. A kontextusbdl kilépve azonban szinte azonnal
kérdések hadaval kell szembestilnie. Alanyai valéban af-
rikai szarmazdasuak, de ez majdhogynem véletlen. ,,Nem
érdekel a feketeség, vagy éppen a fehérség, akikre kivan-
c¢si vagyok, azok emberek.” Képein torténetesen feketék
szerepelnek, de ennek csupan annyi az oka, hogy kép-
telen lenne mindenkit dokumentalni. Az archivum célja
annak bemutatasa, hogy senki sem egydimenziés: ,,[...]
ha kizarélag a feketeség kérdése foglalkoztatna, nem
dolgoznék ezen évtizedek 6ta”.>

A mUivész a normalitas definiciéjanak kibovitését szeret-
né elérni: mivel manapsag mindent normakban mériink
Johnson Artur a normalitdshoz valé jogért harcol. ,,A nor-
mak inkluzivabba tétele az egyetlen megoldas. Mintha
képtelenek lennénk elszakadni téluk, meg kell tehat
tanulnunk azokat kiterjeszteni.”® Munkaja gydnyériien
képviseli Ariella Azoulay filoz6fidjat a fotografia tarsadal-
mi szerz6désérél. A médium mara a ,,modern allampol-
gar egyik szabadsagjogi eszkdzévé lett”.> ,Ameddig csak
a fotogréfia létezik, a vele kotott tarsadalmi szerz6dés
lehet6vé teszi, hogy a szenveddék és jogfosztottak kese-
rlisége nyilvdnossagra keriiljon.”®

Es ez, természetesen, épp gy vonatkoztathaté az élet
szépségeire is, elvégre valéban nem vagyunk ,egy-
dimenziésak”. Azoulay ezt a fényképezettséghez vald
jognak nevezi: habar az alany nem varhatja el egy
magazin szerkeszt6jétél, hogy az altala lathatdva tett
gyaszt vagy 6romet lek6zolje, se azt, hogy ez az eset-
leg publikalt kép a nézékben barmiféle érzést valtson

Liz Johnson Artur, [Black Balloon Archive], © Liz Johnson Artur

ki, igenis joga van ahhoz, hogy ragaszkodjon a kép el-
készitéséhez.”

Az ,organikusan fejl6d6, él6”® Black Balloon Archive
a publikum felel6sségének kivalé vizsgaldja. Azoulay
tarsadalmi szerz6dése a latogatdkat a folyamat szer-
ves részének tekinti, nem pedig egyszer( ,,passziv cim-
zettnek”. A képeken szerepl6k ereje kétségtelen: habar
a sz6 szoros értelmében vett hangjuk elvész, parbeszé-
det kezdenek a kézonséggel. A médium ,,menedék”,
az ,utols6é énvédelmi vonal”,’ az emberek ,tarsadalmi
és politikai kapcsolatainak mediatora”.'® A latogato eti-
kai felel6ssége tehat kétségtelen. Amint egy fényképre
tekintlink, a szerz6dés és a dialégus egyértelm( része-
seivé valunk.

Johnson Artur lathatévd kivanja tenni az ismeretlent:
képei az afrikai diaszpéra alulreprezentdlt szereplit
térképezik fel. Ujabb és tjabb szemszégbél adnak be-
tekintést egy olyan vildgba, amely az alanyokat egyenlé
félként inneplé mUvésznek készonhetben jéval autenti-
kusabb," mint sok mas fotografus hasonlé munkaja.

" EsHun, Ekow: ,Liz Johnson Artur: Black Balloon Archive”, Aperture 233, 2018,
26-37., https:/lwww.jstor.org/stable/26566363, Letoltve: 2021. oktéber 27.
(A szerz6 sajat forditasa.)

2 EsHun, Ekow: I. m.

3 SARRATIA, Géraldine, miisorvezetd: ,Liz Johnson Artur — (English version)”,
Women in Motion, Kering, 2021. junius 29, https://www.kering.com/en/group/
kering-for-women/women-in-motion/women-in-motion-podcast,

Letdltve: 2021. december 5. (A szerz6 sajat forditdsa.)

* SARRATIA, Géraldine: I. m.

> AzouLay, Ariella: The civil contract of photography, New York, Zone Books,
2008, 125. (A szerzd sajat forditasa.)

6 AzouLay, Ariella: I. m., 86.
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GASPAR BALAZS

Femek es kepek

kapcsolatok kapitalizmus és fotogrdfia kozott

MILYEN KAPCSOLATBAN ALLEGYMASSAL A KAPITALIZMUS
ES A FOTOGRAFIA? HOGYAN, MILYEN MODOKON FUGG

A FOTOGRAFIA AZ IPARI, TECHNIKAI-TECHNOLOGIAI
FEJLODESTOL, GAZDASAGI VISZONYOKTOL, ILLETVE
MIKENT HASZNALJA FEL A KAPITALIZMUS A SAJAT CELJAI
ERDEKEBEN? MASFELOL, HOGYAN SZEGULHET ELLEN

A FOTOGRAFIA A TOKE HATALMANAK, MIKENT SEGITHET
LETREHOZNI A KRITIKA LEHETOSEGET ES AZ ELLENALLAS
STRATEGIAIT? TOBBEK KOZOTT EZEKRE A KERDESEKRE
KERESIK A VALASZT AZOK AZ ELMULT EVEKBEN TARTOTT
ELOADASOK ES MEGJELENT CIKKEK, KONYVEK, AMELYEK

KAPITALIZMUS ES FOTOGRAFIA KAPCSOLATAT ELEMZIK.

Csak néhany példa: 2018-ban a legfontosabb fran-
cia muivészettorténeti intézmény, az Institut national
d’histoire de I'art kétnapos konferenciat tartott Photo-
graphy, with or without capitalism cimmel, ahol az 6ssze-
fliiggéseket olyan szekciék mentén kozelitették meg, mint
az antikapitalista gyakorlatok, a téke esztétikaja, a fo-
tografia kritikai lehet8ségei és a fotografia mint arucikk.’
Ugyanebben az évben a londoni The Photographer’s
Gallery Post-Capitalist Photography Now! cimmel rende-
zett egynapos szimpdéziumot, amelyen tobbek kozoétt
arra keresték a valaszt, hogy a fotografia a globalis téke
érdekeit szolgdlja, vagy potencidlis helyeket nyujt az
ellendllds szamara, illetve hogy miként gondolkodha-
tunk a fotografiardl mint munkarél.? 2020 oktoberében
Estelle Blaschke fotétorténész tartott online el6adast
The World We Live In: Contemporary Photography and
Capitalism cimmel, amelyben a fotografia, a big data és
a mesterséges intelligencia 6sszefonédasat a mai kapi-
talista tarsadalmak egyik mozgatérugéjaként értelmez-
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te.> Ben Burbridge kurdtor még régebb 6ta foglalkozik
kapitalizmus és fotografia kapcsolataval: 2016-ban az
International Center of Photography oldalan jelent meg
a Photography in the Age of Communicative Capitalism
cim irdsa,* eléadott a mar emlitett Post-Capitalist Pho-
tography Now! eseményen, illetve 2020 végén jelent meg
a Photography after Capitalism ciml kényve, amelyben
a fotografia kibdvitett fogalma &ltal annak munkahoz
valé viszonyat targyalja, és olyan tevékenységeket vesz
szemiigyre, amelyeknek valamilyen médon képek el6al-
litdsdhoz, forgalmazasdhoz és fogyasztdsdhoz van koze,
de altaldban nem tekintjik &ket munkanak, vagy nem
vesziink réluk tudomast.’

2021 mdajusdban a Verso Books kiadé, amely alapvet6-
en radikalis, baloldali gondolkodék munkait publikalja,
és szdmos kapitalizmuskritikaval foglalkozé kényvet je-
lentet meg, Capitalism and the Camera. Essays on Photo-
graphy and Extraction cimmel adott ki tanulmanykdte-



tet Kevin Coleman és Daniel James szerkesztésében.®
A konyv kiinduldpontja, hogy a fotografiat Adam Smith
A nemzetek gazdagsdga cim( mivének, valamint Karl
Marx és Friedrich Engels A kommunista kidltvany cim(
szbvegének kiadasa kozott talaltak fel.” Ennek alapjan
olyan irdsokat gydjtottek 6ssze, amelyek a kapitalizmus
és a fotografikus kép, a t6ke és a fotografia kozotti kap-
csolatot tarjak fel, illetve bemutatjdk a fotografidnak a
kapitalista termelésben bet6ltott szerepét, illetve kritikai
lehetdségeit. A kovetkez6kben ezt a kitetet, illetve egy
ebben szerepl6 tanulmanyt mutatok be részletesebben.

Coleman és James bevezeté tanulmanya szerint a kapita-
lizmus és a kamera kdzott bensé kapcsolat van.® ,Habar
a kapitalizmus és a fotografia testvérként nétt fel, ritkan
gondolnak rajuk egyutt. A kapitalizmus elemz6i nagy-
részt figyelmen kiviil hagytak a fotografikus képek szere-
pét a felhalmozas torténetének és logikdjanak elemzésé-
ben, mig a fotografia teoretikusai hajlamosak voltak azt
feltételezni, hogy kizarélag a képek altal megérthetik a
kapitalizmus mikoédését.” Az esszégy(lijtemény ugyan-
akkor nem kisérel meg Uj, programszer( szintézist adni,
konzisztens megkozelitési mdd helyett nézetek sokféle-
ségét és gazdag keresztmetszetét kindlja. A szerz6k arra
torekedtek, hogy azonositsdk a kapitalizmus és a fény-
képezés kozotti sarkalatos metszéspontokat. ,,A kényv
fotografiarél, muivészetrél, torténelemrél, okoldgiardl,
irodalomrél, gyarmatositasrol és alternativ jévékrél gon-
dolkodik. [...] Kollektiv projektként ez a kotet kisérletet
tesz a jelenlinket és az egész életet strukturdlé gazdasagi
rendszer kritikjara, mikdzben olyan 0j esztétikai formak
felé tapogatdzik, amelyek gyokeresen atalakitott tarsa-
dalmi, gazdasdagi és politikai viszonyokat alapozhatnak
meg.”"?

A kapitalista fogyasztds szamos jelenkori probléma ge-
neréldja, a képek cirkuldldsa pedig hajtja, el6segiti azt.
,Bizonyos életmdd iranti vagy, kiilonés maddon, el6szor
csak egy kép, és csak masodsorban valésag. Latom,
ezért vagyom.”" A fotografiat ugyanakkor nemcsak a
termelés szabvanyositasara és az dllammal, illetve a glo-
bélis piaccal valé 6sszehangoldsra alkalmazzak, hanem
az emberi szabadsag kiterjesztésére és az 6koldgiai eré-
szak megallitasara irdnyulé kisérletekre is. , Aktivistak és
mUivészek arra hasznaljdk a fotografiat és a videét, hogy
olyan képeket készitsenek, amelyek mint bizonyiték
vagy absztrakcid, arra késztethetik a kozvéleményt, hogy
megvaltoztassak viselkedésiiket vagy valtozast kovetel-
jenek a fenndllé allapotok miatt.”"? A fotografia tehat
lehet6vé teheti a kapitalista termelési viszonyok, a tarsa-

dalmi vildg és a csoportokat mozgédsité érzések kritikus
megértését, ezaltal fontos szerepet jatszhat a nyilvanos-
sag kialakitasaban, eszk6éz lehet az emberi szabadsag és
egyenldség kiterjesztésében.

A harom csoportba (Accumulation — Imperial Image
Worlds, Critique —Images without Capitalism, State — Image
of the People in Crisis) osztott esszék valéban sokfélék:
Ariella Aisha Azoulay provokativ médon arra kéri az ol-
vasékat, hogy 1492-6t tekintsék a fotografia sziletési
évének; Kajri Jain a modernizmus médiumspecifikus el-
képzelését kezdi ki az indiai bazarok képhasznalatanak
elemzésén keresztil; Walter Benn Michaels Jeff Wall ké-
peit elemezve azt allitja, hogy a mivészi szandék a tar-
sadalmi osztdlyok lathatéva tételének és alternativak el-
képzelésének eszkozei; Christopher Stolarksi a fényképé-
szet egyik radikalis kisérletérél, a szovjet sajtéfotdzasrol
ir; Tong Lam pedig a kamerdk szerepét vizsgélja a kinai
varosi iparosodas elleni mozgdsitasban.®™

Siobhan Angus Mining the History of Photography cim(
tanulmanya — amely az elsé szekcidéban kapott helyet —
az ezlstbanyaszatot mint a fotografia el6feltételét, a ba-
nyaszat és a fényképészet 6sszefliggéseit mutatja be."
A szerz6 a fotografia materidlis térténetére iranyitja a fi-
gyelmiinket azaltal, hogy az anyagtalan fény helyett az
ezUstot és mas fémfajtakat allitja a médium ontoldgidja-
nak kézéppontjaba. igy olyan, maskiilénben rejtett vagy
kevésbé targyalt témdakat mutat meg, mint a banyaszat,
az emberi munkaer6 és a természeti eréforrasok kizsak-
manyoldsa vagy a profitorientdlt cégek tevékenysége:
,,A fotogréfia sz6 — a gorog photos [fény] és graphos [iras
vagy rajzolas] sz66sszetételbdl — a fényt kézponti jelen-
t6séglivé teszi a fotografia ontoldgidjaban. A fénykép ak-
kor jon Iétre, amikor a fény kémiai kdlcsonhatast hoz [étre
és latens képként rogziti az adott jelenetet. A fény felma-
gasztalasa a fotografidnak ahhoz az igéretéhez kapcso-
l16dik, hogy megvildgitja azt, ami rejtett. De a fény anyag-
talansdga ennek a térténetnek csak az egyik aspektusa.
A fényképezésnek egy anyagi térténete is van, amelyben
az ezist és a kohasz — métallon [banyaszat, fém] + érgon
[munkas] — dont6 szerepet jatszik.”"

Ha a fényképre anyagi targyként tekintiink — és nem m-
vészeti alkotasként vagy egy technoldgiai funkciéként —,
akkor a fotografia torténetét hozzadkapcsolhatjuk a nyers-
anyag-kitermelés valésagahoz, mikozben el6térbe he-
lyezziik a fotografiat lehet6vé tévé munkat és természeti
eréforrasokat. A termelés kapitalista mddjai az emberi
bérmunkara tdmaszkodva sajatitjak ki az olyan anyago-

Fotém(ivészet 20214. 79

KAPITALIZMUS

N/



kat, mint példaul az ezust: ,,Amellett a nyilvanvalé, ha-
bar kevésbé vizsgalt allitds mellett fogok érvelni, hogy a
nyersanyag-kitermelés a fotografia és a vizudlis kultura
egyik feltétele”.’® Angus nem tagadja, hogy a fénykép-
nek mUivészi értéke lehet, amely meghaladja targy-, il-
letve arujellegét, a fényképészeti produkcié lancolatdnak
felkutatasaval inkdbb a természeti és a kulturdlis vilag,
a banydsz és a mivész kozotti osszefliggésekre igyek-
szik rdmutatni. ,,A fotografia mechanikus reprodukciéja-
nak narrativdi mégott a munka arnyéktoérténete hizodik
meg: a banyasz, a vegyész, a fejlesztd, a kiskereskedo,
a fotografus. [...] A fotografidhoz a banydszat szemszo-
gébdl kozelitve Ujfajta mlvészettorténetet és kapitaliz-
must irunk, amely felhivja a figyelmet a kitermel6 és a
mUvészi munka, illetve a természeti vildg kozotti belsé
kapcsolatokra.”"

Angus az emlitett kérdésekre egy 1907-es fénykép kap-
csan reflektal, amely eziistbanyaszokat 6rokitett meg egy
sztrajk alkalmaval a kanadai Ontario tartomanyban talal-
haté Cobalt varosdban. Az itt kibanyaszott eziistét — és
kobaltot, amely ma telefonjaink gyartadsadhoz sziikséges
—a New York allambeli Rochesterben 1évé Kodak Parkba
szallitottdk. A huszadik szdzad els6 évtizedére a Kodak
Parkban hetente egy tonna tiszta ezistrudat hasznaltak
fel, amivel az allami pénzverdét leszdmitva az Eastman
Kodak Company lett a legnagyobb eziistfogyaszt6 az or-
szagban. A fényképészeti ipar termelésének névekedésé-
vel parhuzamosan egyre nagyobb volt az igény az olcsé
és allandé ezustellatasra, igy 1906-ban a Kodak vallalat
ezustbanyat vasarolt egy tavoli helyen: a kanadai Onta-
rio dllamban. Angus szamara ez a két helyszin — Cobalt és
Rochester — a huszadik szazad eleji tarsadalmi viszonyok
portréjat mutatja meg (a képre még késébb visszatér).

A Kodak torténetének elbeszélésében a fényképe-
z6gép technoldgiai Ujitdsai kozponti szerepet jatszanak.
Az 1888-ban kiadott els6 Kodak fényképez6gép hires
szlogenje —,,Nyomja meg a gombot, a tébbit bizza rank!”
— a figyelmet a fotografia folyamatarél magara a pilla-
natképre irdnyitotta, elrejtve a munkat az egyszerlség,
a kénnyedség és a mechanikus reprodukcié hangsulyo-
zasanak kedvéért. Mig a termékek a nagykdzonség sza-
mara a szérakoz(tat)ast emelték ki, addig a részvényesek
és a kereskedék felé iranyulé kommunikacié a Kodak
tizemek hatékonysdgat hangsulyozta. A fényképezés
lathaté munkajat — az expoziciét — ugyanis az egyre lat-
hatatlanabb fejlesztési, nyomtatasi és szerelési munka
segitette, amelyet a Kodak gyarban fejeztek be. Eastman
egyik legfontosabb felismerése pedig az volt, hogy a cég
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pénziugyi sikerében kdzponti szerepet jatszhat a filmek
folyamatos értékesitése —aminek kulcsfontossagu eleme
az ezist. Az amator fotézas széles korben valé megjele-
nését tehat az olcséd és konnyen hozzaférheté ezist se-
gitette eld, igy a fényképezés mint tomegkulturalis jelen-
ség torténete elvalaszthatatlan az dsvanyi nyersanyagok
kitermelésének torténetétdl.

A bényaszat és a fénykép — mint targy — anyagszer(isé-
ge kozott tehat kapcsolat van. Ez az objektum az ipari
kapitalizmus azon politikai, gazdasagi és kornyezeti at-
alakulasaibdl jott |étre, amely elérhetdvé tette az dsvanyi
anyagok feleslegét, tobbek kdzott az egyre népszer(ib-
bé valé fotografia médiuma szamadra. Miel6tt az eziistot
fel lehetne hasznalni egy fénykép elkészitéséhez, ki kell
banyaszni a foldbdl. ,Ha a fényképezés fényt és tisztasa-
got igér, akkor a banya — amely a kulturdlis képzeletben
szimbolikusan a sotétség, a veszély és a feltart gazdag-
sag helyeként mikodik — a fényképezés allegorikus for-
ditottjaként értelmezhet6. Ugyanakkor a banya biztositja
maganak a m(ivészetnek a lehetéségét, anyagi sikon
Osszekapcsolva a (fém)kinyerést és a fotografiat.”'®

1903-ban egy Uj eziuistbanyat fedeztek fel az Onta-
rio-t6 partjan. A hely a térténelem negyedik legnagyobb
ezistkinyer6 helyévé valt — habar Eastman személy sze-
rint nem volt érintett, a banyat egy, az Eastman Kodak
Company igazgatdinak és részvényeseinek tulajdona-
ban Iév6 rochesteri cég vasarolta meg befektetésként.
Ot éven beliil a tdborban ezerhdromszaz banyészvallalat
szuletett, amelyek egymillidrd dollaros bevételre tettek
szert, habar a banydknak csak a tiz szazaléka volt pro-
duktiv. A kapitalista gazdasdgok logikajaban a gazdasagi
novekedés és az ipari fejl6dés priorizaldsa a kitermelést
természetesnek és elkerlilhetetlennek mutatja — de a
Nagy-tavak régiéjaban az eziist felhasznaldsdnak régéta
volt egy masfajta mddja: a terlilet az 6shonos Algonquin
és Ojibwa nemzetségek foldje, akik legalabb két évez-
redre visszamendleg kereskedtek Cobaltbél szarmazé
ezusttel. A kitermelés ugyan alapvetéen nem feltétlenul
pusztitd, de a profit elényben részesitése a munkavalla-
16k egészségével, az 6koszisztémaval és a kézosségekkel
szemben az. Ahogy Angus megjegyzi, a fotografidnak a
kornyezetre gyakorolt anyagi hatdsait eddig nem kutat-
tak eléggé.

A szerz6 ezen a ponton tér vissza az ezlstbanyaszok
sztrajkja soran készitett fényképhez. A foté elkészitése és
képeslappa alakitasa azt jelentette, hogy a sztrdjk nem
egy elszigetelt akcié volt egy tavoli banyasztaborban, ha-



nem egy elég jelentés esemény ahhoz, hogy forgalomba
hozzdk. A taborban kitermelt nyers eziistbdl kohaszati
eljarasokkal atalakitott ezist visszakeriilt a kitermelés
helyére, hogy megmutassa a munkas antikapitalista
perspektivdjat a tdmogatdknak, az aktivistaknak és a
csalddoknak. A képeslap ma a Cobalt Banyaszati Mize-
um gyljteményében taldlhatd, ahol a sztrajk térténelmi
jelent6ségét mutatja meg, illetve betekintést nyujt a kor-
szak munkakdérulményeibe és politikajaba.

,»A sztrajk az er6forras-kitermelés emberi koltségére em-
lékeztet: a szlk, nyirkos, veszélyes munkateriletekre,
ahol nem volt megfelel6 a szell6zés, gyakran torténtek
balesetek, és arra, hogy ezek a kértilmények hogyan ra-
dikalizalték a dolgozékat. Felidézi az olyan kormanyzati
szabalyozasok kérnyezetvédelmi koltségeit is, amelyek
elényben részesitették a profitot az 6koszisztéma fenn-
tarthatésagdval szemben: a munkas testének, a k6zos-
ség egészségének, valamint a lecsupaszitott, kidsott,
banyaszott tajnak a karait.”" Bar a fénykép énmagaban
nem tartalmazza ezeket a torténeteket és jelentéseket,
most mar benne rejlik az is, ami késébb kovetkezett:
a banyak bezarasa és a kifosztott taj.

Angus szerint ez a sztrajkrol készult fénykép sok szem-
pontbél tobbet arul el nekiink, mint egy fénykép, amelyet
a banyakban készitettek a fold alatt: a banyaszat, az ipar
és a m(ivészi munka olyan mdédon taldlkozik itt, amely le-
het6vé teszi egy torténet toredékes helyredllitasat. ,,Mig
az Eastman Kodak Company atformalta a fényképészeti
munkarél alkotott véleményiinket — és sok szempontbél
elfedte ezt a munkat —, a fotografia mindazonaltal l1ét-
rehozza és dokumentdlja a munka komplex torténeteit
mind a kizsdkmanyold, mind a m{ivészi munkardl.”?°

A banyaszat és a fémek fotografidaban jatszott szerepe
a mai napig tart. ,Noha az er6forrdsok kitermelése és
halézati vildgunk anyagi alapjai egyre inkabb kikertlnek
a latéteruinkbdl, a banydszat tovabbra is kozponti szere-
pet jatszik a képalkotdsban. A digitdlis és okostelefonos
fotografia térnyerésével az eziistot kiszoritotta a ritka
asvanyok és a kobalt irdnti kereslet, minthogy Gsszesen
hatvankét kulonb6z6 tipust fémet hasznalnak fel egy
okostelefon el6allitdsahoz.”” A természeti erdforrasok
és a kitermeléstikhoz sziikséges kizsakmanyolé munka-
formak tehat tovabbra is Iéteznek.

A fotogréfia torténetének elbeszélései altaldban haté-
konyan fedik el a munka és a kdrnyezet, a banyaszat és
a technolégiatorténet 6sszefonddasat, valamint a kor-

nyezet és a dolgozdk kizsdkmanyoldsanak hosszu tavu
kovetkezményeit. Az anyagok — amelyekbdl ezeket a
targyakat készitették — és a tarsadalmi vilag — amelyben
létrejottek — kozotti kapcesolat kritikus feltarasa lehetévé
teszi annak mélyebb megértését, hogy a kapitalizmus
és a munka torténete hogyan keresztezi a fotografia
torténetét: , A fotografia, ahogyan a geol6gidbdl kirajzo-
l6dik, egy olyan folyamat, amely az dbrazolas formajat
magahoz a banydhoz koti, az eréforrdsok kitermelését
a mivészettorténet és a vizualis kultira kozéppontjaba
helyezve”.??

Ahogy Siobhan Angus izgalmas tanulmanya, tgy a Capi-
talism and the Camera. Essays on Photography and Extrac-
tion cim( kotet egésze is jol szemlélteti, hogy a fotografia
és a kapitalizmus kapcsolatainak vizsgalata milyen 3j
szempontokat eredményezhet. Egy olyan, az eddigiek-
t6él kulonb6z6 fotétorténet lehetéségét korvonalazza,
amely eddig alig vagy egyaltaldn nem kutatott tényezG6-
ket és Osszefliggéseket mutat meg, vagy a mar ismert
torténeteket és fogalmakat allitja masféle perspektivaba,
igy tagitva ki a fotografia médiumanak kontextusat és vi-
szonyrendszerét.

A cikk a Nemzeti Kulturdlis Alap Fotémiivészeti Kollégiuma-
nak tdmogatdasaval késziilt.

" https:/led-histart.univ-paris1.fr/page.php?r=14&id=485&lang=fr

2 https://thephotographersgallery.org.uk/sites/default/files/2018-11-24%20
Post-Capitalist%20Photography%20Now%?21.pdf

* https:/Ishop.selfpublishbehappy.com/products/the-world-we-live-in-contem-
porary-photography-and-capitalism-with-estelle-blaschke

4 https://www.icp.org/perspective/photography-in-the-age-of-communica-
tive-capitalism

> Ben BursriDGE: Photography After Capitalism, Goldsmiths Press, London, 2020.
6 Capitalism and the Camera. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin
CoLEmAN és Daniel James), Verso Books, 2021.

7 Capitalism and the Camera. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin
CoLemaN és Daniel Javes), Verso Books, 2021. 1.

8 Aszerz6k — sajat megjegyzésiik szerint — a kamera sz6t &ltaldban a fényképe-
zés roviditéseként hasznaljak. Lasd: Capitalism and the Camera. Essays on Photog-
raphy and Extraction (szerk.: Kevin CoLemAN és Daniel JamEes), Verso Books, 2021,
3.

9 Capitalism and the Camera. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin
CoLeman és Daniel James), Verso Books, 2021, 5-6. A szerz§ forditasa.

191, m., 4-5. A szerz6 forditasa.

" I.m., 3. A szerz§ forditasa.

2], m., 3. A szerzé forditasa.

3 A kotet — a bevezetdn és az epildguson tul — 8sszesen tiz tanulményt tartal-
maz.

4 Siobhan Ancus: ,,Mining the History of Photography”, Capitalism and the Came-
ra. Essays on Photography and Extraction (szerk.: Kevin CoLemaN és Daniel James),
Verso Books, 2021, 55-73.

5 I m., 55. A szerz§ forditasa.

1. m., 57. A szerz6 forditasa.

7] m., 55-56., 58. A szerz6 forditasa.

8 1. m., 64. A szerz6 forditasa.

1. m., 71. A szerz6 forditasa.

20/, m., 72. A szerzb forditdsa.

2|, m., 72. A szerz6 forditasa.

22|, m., 73. A szerz6 forditasa.
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BORDACS ANDREA

+SOZERELEMBEN
ELNI VOLNA JO.”

Ujj Zsuzsi kidllitasai

Liget Galéria, Elsé fiizet, 2021. 11. 1. - 12. 10.
Veszprém, Dubnicay Palota, Self-Timer, 2021. 7. 23 - 9. 12.
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A hidon merengek, alattam a folyo

Egy férfilep mellém, de nem hozzam vald

Fuj a szél, hajamra hull a ho

Szerelemben élni volna j©.”

Ujj Zsuzsi: Tojdsos, 1986/2012, lambda print, 100x70 cm © Ujj Zsuzsi, az acb Galéria jévoltabol

A fenti idézet a Csékolom egylittes egyik legis-
mertebb, Dundnttili sldgerében hangzik el. Az alter-
nativ zenekart Ujj Zsuzsi hozta létre, mely 1992-
t6l 2009-ig mikodott. Meghalt a kirdly, éljen a ki-
rdly médjara a zenekar sziiletése gyakorlatilag egy
képzémlvész palyat zart le. Ujj Zsuzsi az els6 sajat
mikrofonjat az eladott fényképz6gépének arabdl
vette, ezzel mintegy végleg lezarva a képzém-
vész korszakat. Talan, mert mint énekes jelen volt,
ezért nem is tlint fel ez a befejezett életm. Vagy-
is gyakorlatilag jelen volt, de mégsem. Radadasul a
zenéjében ugyanazt a szeretet és szerelem utani
vagyat, a sériilékenységét fogalmazta meg, mint
korabban a képeiben. Az életm( Ujrafelfedezése
érdekében a MissionArt Galéria rengeteg munkat
végzett.'

Ugy ténik, a 2021-es év Ujj Zsuzsi szamara mint-
egy Orok visszatérést jelentett. Egyrészt nyaron
Veszprémben, a sziilévarosdban volt egy attekin-
t6é, nagy vonalakban 6sszegzd életm kiallitasa.
Novemberben pedig a Liget Galéridba pontosan
34 évvel az elsd, 1987. november 1-én nyilt Elsé
fiizet cim( kiallitdsanak évforduléjan, szintén
Elsé fiizet cimmel, j6 részt ugyanabbdl az anyag-
bél lathatott a kozonség egy Osszeallitast. Itt a
kezdést idézték meg, mig Veszprémben a lezart
egész életm(ivet.



Ujj Zsuzsi: Eskiivds, 1986, zselatinos ezlistnagyitds, 59,5x50 cm

© Ujj Zsuzsi, az Irokéz gyUjtemény jévoltabdl

Ujj Zsuzsi munkdssdga az utébbi években keriilt a mU-
vészettorténészek érdeklédésének fékuszaba, az Oltai
Kata? altal irt és osszeallitott ceuvre-kataldgus részlete-
sen feltarja az életm jellemzgit. Oltai Kata egy el6ada-
saban? arrél beszélt, hogy a fotdi el6bb kertiltek egy-egy
nemzetkozi neves kidllitdsra, minthogy a hazai m(vé-
szettorténész szakma felfedezte volna. Miutdn 2009-ben
bevélogattak munkait a bécsi Gender Check kiallitasba,*
a 2012-es londoni Bigger Splash: Painting after Perfor-
mance tarlaton lathattdk a Trénusos® cimii fotdjat. Ezek-
nek a hatdsdra a hazai kéz- és magangytjtemények is
elkezdtek érdeklédni munkai irdnt, igy a mar emlitett
2018-as el6adasban elhangzott adatok sem érvényesek.
Ujj Zsuzsi munkdssaga is beleillik a kor alternativ foté-

készitésébe, mely mar nem a technikai tokéletességre

helyzete a hangsulyt, hanem a mondanivaléra. Szamos,
fot6zas szempontjabdl amatér alkotd nydlt a fényképe-
z6géphez - még olyan muvészek is, akik alapvetéen mas
médiumokban dolgoztak -, de akdr mas, Uj képalkotd
eszk6zhoz is. Ujj Zsuzsi nem folytatott miivészeti tanul-
manyokat, a mlivészeket jérészt Halas Istvanon keresz-
tul ismerte meg. Még korabbrél, Veszprémbdl ismerte
Jokesz Antalt is, akivel kilonb6z6 tdborokba jart egyiitt
(példaul Stimegre), sét Jokesz egyik elsé képét Ujj Zsu-
zsirdl készitette®. Szintén régebben ismerte meg Durst
Gyorgyot, Dardai Zsuzsat, Lugosi Lugé Laszlot, Kerekes
Gabort és Szilagyi Lenkét is. Szilagyi egyik fotdja inspi-
ralta a torzés meztelen nét abrazold képeit.
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Ujj Zsuzsi: Az Esztergomi Fotébienndlé fédijas képe, 1990/2012, lambda print, dibond, UV félia, 70x200 cm
© Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jovoltabol

Az Gsszesen 6 éven at tarté munkassdganak alapvet6-
en 6 maga a f6szerepléje, képei a férfi-n6 kapcsolatot,
a lelki levetkGzést, a szerelem uténi vagyat dolgozzdk
fel. A mlvész kiilonb6z6 ndi szerepeket 6lt magara.
A szerepjatékai kicsit hasonléak Cindy Sherman meta-
morfézisos szerepjatékaihoz, &m minden néi karakter
a benne rejt6z6 kilonb6z6 n6k megjelenései: kedves
naiv lany, csabitd nd, seprls boszorkany, feleség, sziilé
né, megvert, megalazott, elhanyagolt vagy épp halott
né.

Ujj Zsuzsi minden képe 6nvallomas, onterapia, sikoly.
Az esend@sége vizualizalédik bennik. Ahogy levet-
kdézik, a meztelen test valdjaban a Iélek meztelensége
és kitarulkozasa lesz. A képeket alapvetéen a Péarizsba
koltozott bardtjdnak készitette valloméas szandékaval,
mintegy Ady Szeretném, hogyha szeretnének élménye
fogalmazédik meg bennuink:
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,De jaj, nem tudok igy maradni,
Szeretnem magam megmutatni,
Hogy latva lassanak,

Hogy latva l&ssanak.

Ezért minden: dnkinzas, ének:
Szeretnéem, hogyha szeretnének
S lennek valakie,

Lennék valakié.””



Ez a sérllékeny kitarulkozas, s6t az olykor
kifejezetten szuicid-gesztusok, igaz egészen
mas képi nyelven, de Francesca Woodman
vilagara emlékeztetnek. Am az 6 szofiszti-
kalt profizmusaval szemben Ujj Zsuzsi ké-
peinek az erényét éppen a képi kisérletez6
kedv adja. A 70-es, 80-as években — ahogy
Koncz Andras kidllitdsdnak cime is erre
utal:® mindenki fotékat csindlt. Mitdl is val-
nak izgalmassa ezek a fotétechnikailag nem
professzionalis képek? Pontosan attél, hogy
a képeken nem a perfekcionista technika,
a megfeleld fény-arnyék beadllitéds a fontos,
hanem a hangsuly a témara és a koncepci-
o6ra kerul. A kor alternativ fotografiajaban ez
a fajta képiség amugy is jelen volt, raada-
sul a képalkoté technikdkhoz betarsult a fax
és a fénymasolat is. Ujj Zsuzsi képi vildgara
feltehet6en a filmes kézeg is hatdssal volt,
filmklubokba jart, a Balazs Béla Studiéba is
Forgacs Péter asszisztenseként kerilt, ahol
privat fotékat rendszerezett.

Ujj Zsuzsi: Repiilds Il. 1986, zselatinos ezlist nagyitas, 24x36 mm
© Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jévoltabdl

Ujj Zsuzsi: Félias I., 1986, lambda print foté papiron, 100x70
cm © Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jovoltabol
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Ujj Zsuzsi: Trénusos, 1986/2012, lambda print foté papiron, 90,5x56 cm © Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jévoltabdl
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Ujj Zsuzsi: Tiikér a falon I., 1986-87, zselatinos ezust nagyitas, Ujj Zsuzsi: Tiikros 6les, 1986, zselatinos eziist nagyitas,
36x24 mm © Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jévoltabdl 36x24 mm © Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jévoltabdl
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Ujj Zsuzsi: Karbe I1I., 1991, zselatinos ezlst nagyitds vaszonra kasirozott
dokubrémon, vakkereten, 98x132,5 cm®© Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria
jovoltabal

A képek személyes inspiracidja egy zavaros, bonyolult
hatter(i szerelem két mdssal hazassagban él6 ember
kozott. A hazassagardl Ujj Zsuzsi mint tarsas maganyrol
nyilatkozott, igy beleszeretett masba, Halas Istvanba, s
a képeit neki készitette. Els6ként néhany furcsa portrét,
tukros onarcképet (Onarckép, Onarckép tiikérrel, Tiikor a
falon). A tukor késébb tobbszor is visszatér majd néla.
A miivészettorténet sordn a tiikor alkalmazésa és ab-
rdzoldsa részben a hidsagra utalt, de a portrék és ak-
tok esetében is elGszeretettel alkalmaztdk a tekintet
irdnydnak megtévesztésére. Amikor a modell hattal all
a nézoének, akivel igy latszélag nem tart szemkontak-
tust, am ravaszul, a tikroz6dés révén mégis. A tukor a
megsokszorozédasnak és az illGzidkeltésnek is kivalo
médiuma. Ezutdn a kovetkezdé témakndl az alkoté mar
batrabban nyult a kilénb6z6 kompoziciékhoz. Ezeken
az arcdt osszepottydzte (Pdttyds-sorozat) és a testére,
hasara egy nagy stilizlt néi nemi szervet festett (Sar-
kos-sorozat). A test befestése az illGzidkeltésnek, a meg-
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Szilagyi Lenke: Single Lens (igy képzel6dik magaban),
1980-as évek eleje, zselatinos eziist nagyitas, levelezélapra
kasirozva,147x105 mm, Foté: Bozsé Andrés, a mivész

és a Vintage Galéria jovoltabdl, HUNGART © 2022

tévesztésnek, a masnak mutatasnak és a metamorfo-
zisnak is kivalé eszkdze, mivel ltala a test mintegy fes-
tévdszonként mikodik.

A tukor ugyanakkor a Tikrds dles képeinek is f6 eleme,
melynek segitségével a nemi szerve helyén felvillané-
vilagitd tukor mintegy a courbet-i Vildg eredetének Uj
megfogalmazésa, elementaris erbvel bird, szinte 6nallé
entitdssal rendelkezé testrész. Azt a kérdést persze nyit-
va hagyja a kép, hogy a tulajdonosa tekint-e igy magara,
a fotds vagy épp a férfiak.

Ujj Zsuzsi legmeghatarozdébb sorozatan a teste csont-
vazszerlien van befestve, nemi jelleget is adva igy a
csontvaznak, mely természetesen nem rendelkezik ez-
zel. Olyannyira meztelen, hogy a festéssel még a hust is
levetk6zte magarél. Mintegy vanitas jelenségként min-
den foldi dolog mulandésagardl beszél, és a szerelem
az egyik leginkabb mulandé dolog. A mivészettorténet
soran a csontvazakkal a mulandésagon tul az idé mul-
asat is abrazoltdk, bar e kettd szorosan Osszefliggott.



Ujj Zsuzsi: Ocsis tanulmany I. 1988, zselatinos eziist nagyitas,
9x14 cm © Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jévoltabol

Ujj Zsuzsinal a csontvaz sugallja a teljes elszemélyte-
lenedést is, mintegy maszkként szolgal, ugyanakkor
bizarr is az egész jelenet. Tébb valtozatban is |éteznek
ezek a képek: sikfilmen, negativkén, felnagyitva kar-
tonra, ez utébbi egy keményebb valtozatot jelent, a
fénymasoldshoz hasonlatos kemény konturok lathaték
rajta. Egy alulrél fotézott valtozata a Tojdsos (az elneve-
zéseket utélag adtdk, mivel eredetileg nem volt cime a
képeknek).

Hogy még morbidabb legyen a torténet, a csontvaz ka-
rakter maskor férjhez megy egy vélegénynek 6lt6zott
babuhoz, s van, ahol egy csecsem6t is ringat mar. Szu-
lést imitalé sorozata is késziilt. Ezeken, noha imitacidk,
mégis a szulés naturalis abrazolasat idézi, mig altalaban
a kozbeszédben a szlilésr6l mindig nagyon patetikusan
beszélnek, mintha nem fajdalommal, kinnal, vérrel jarna
a folyamat. De van, hogy az utcén, villamos megalléban,
s6t a sinekre fekve is lathatjuk az alakot. Ezért is emli-
tettem Ujj Zsuzsival kapcsolatban Francesca Woodmant.

Ebben a csontvazza festett allapotaban is készitett tiikros
,onarcképet”. Ennek a sorozatnak a legbizarrabb darab-
jai azok, melynek sordn a fészerepl6 félia alatt, mintegy
attetsz6 hullazsakban lathaté, a nézé pedig halottkém-
mé valik. Tehat a sinen fekvé alakbél mar hulla lett. Bédy
Gabornal taladlkozhattunk azzal a morbiditassal és gesz-
tussal, hogy a néz6 a halottkém szerepét kapja. Bédy te-
tem-munkaja is hathatott Ujj Zsuzsira, akit a Baldzs Béla
Studiébdl jol ismert. Az 6 mivére is igaz lehet, amit Body
munkaja kapcsan irtak: ,,a holt tetemmé valt személyiség
az emléktarggya dermedt élet szemlélGje.””

Nem a képek sorrendjében ugyan, de a testfestéses,
csontvazas képei gyakorlatilag a csabitastdl az eskiivén,
a szulésen at egész a halalig ivelnek. Ezekbdl a soroza-
tokbdl egész filmszalagok is el6keriiltek, amelyek a Liget
Galéridban az els6 és a mostani kiallitdsan is szerepeltek.
A képek mellett az &ltala irt dalszovegek is lathaték, eze-
ket egy flizetben is publikaltdk, s most ennek a reprint
kiadasa 100 példanyban Ujra megjelent.
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Ujj Zsuzsi: Torzé Il. 1989,zselatinos eziist nagyitas, 9x6 cm

Ujj Zsuzsi: Torzé I. 1989, zselatinos eziist nagyitas, 9x6 cm
© Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jévoltabdl

Ujj Zsuzsi: Torzé Ill. 1989, zselatinos eziist nagyitds, 9x6 cm
© Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jovoltabdl

© Ujj Zsuzsi, a Missionart Galéria jovoltabdl

Ujj Zsuzsi kdvetkezd nagyobb projektje, az Ocsis képe
(1988), a napszemiveges mellkép, a bérkabat aldl ki-
villané meztelen keblekkel. Az 6ltozet, illetve a helyzet
nem indokolja a napszemiiveget, amelyet a nék olyankor
viselik zart térben, ha bantalmaztik Sket, mert elrejti a
bantalmazés lathaté nyomait. A sorozat tovabbi képein
a fellilrél lefelé fotdzas altal a felcstszott szoknya, lehd-
zott harisnya nem a csabitds, sokkal inkdbb a kiszolgal-
tatottsdg és a megaldzottsag érzését erdsitik. Ahol a férfi
is megjelenik a képen, bizonyos helyzetekben hattal all,
tudomdst sem véve a n6rél. Ez a tudomasul nem vétel
folytatédik azokon a képeken is, ahol a férfi keriil a ko-
zéppontba, félig letolt nadraggal kilégdé nemi szervvel, s
inkdbb magat szérakoztatja, mintha lathatatlan lenne a
nd, még a félmeztelenre vetk$zott dllapotdban sem fi-
gyel ra, inkdbb olvas. Ennek kovetkeztében mindkét fél
magaba fordul, és a tarsas magany vizudlis szemlélteté-
sének lehetilink tanui. Ezt a képet, és hozza a tanulmany-
fotokat Ujj Zsuzsi sajat bevalldsa szerint' is Hajas Tibor
Lou Reed totélja ihlette.

Az egyik legizgalmasabb sorozata azokbél a n6i aktokbdl
all, melyek egyes testrészek kitakarasaval készlltek, igy
él6 torzok illuzidjat keltik. Ezekhez nyilvdnvalé inspiraci-
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6t jelentettek Szilagyi Lenkének azok a fotdi, amelyet a
Budapest Galéria Lajos utcai kiallitéhelyén egy csoportos
kiallitdsan latott, s amelyeket Szildgyi késébb elkuldott
Ujj Zsuzsinak."

Egy meztelen nd lehet kihivé, csabitd, de ahogy itt is, a
meztelenség altal védtelen, kiszolgaltatott. Ezt a kiszol-
galtatottsdgot csak erdsiti a torzéjelleg. Noha lehet, hogy
eredendéen csak egy poénnak, vizualis jatéknak indult a
kitakards hatdsanak a vizsgélata, de a végsé latvany igen
dramai lett, &tmenetként a szobortorzdk és a sérilt él6
emberek kézott. Evekkel késébb Marc Quinn foglalkozik
hasonlé gondolatokkal A terhes Alison Lapper szobra kap-
csan, bar itt konkrét testi fogyatékos személyr6l van szo,
és kés6bb egy egész sorozatot készit torzé-fogyatékos
emberekrél. Marc Quinn arrél beszélt, hogy amig az em-
berek pénzt kéltenek arra, hogy a mizeumokban antik
torzékat nézzenek, addig a val6 életben zavarja 6ket a
fogyatékos emberek latvanya.

Marc Quinnhez képest se Szilagyi Lenke, se Ujj Zsuzsi
nem fogalmaz meg ilyen direkt tarsadalmi tizenetet, in-
kadbb mindkét esetben a latvannyal valé kisérletezés, és
ugy altaldban az emberi sériilékenység jelenik meg. Ra-
adasul Ujj Zsuzsi harom aktjanak feje sincs, igy személyi-



ségiiket vesztik az aktok. A képek ember és szobor, éI6 és

élettelen, fény és arnyék, valésag és latszat dichotomiak
mentén épllnek fel. Gyakorlatilag ez is a test részleges
eltiintetése, ahogy tulajdonképpen a testfestés is az.

Ujj Zsuzsi képeinek a terei nem-terek, szimplan a teret
kijelols, hatérolé falak, melyeknek nincs semmi informa-
cié értékuik, hagyjak, hogy a fészerepl6 alakja maradjon
a kézéppontban. Ezekben a nem-terekben késziti a leg-
ismertebb Trénusos, Tojésos, Sziilds képeit is. Onkioldéval
dolgozik, de a képek el6hivasat mar mas, példaul Varnagy
Tibor és Zalka Imre — akivel egyitt is zenélt — végezte.

Ez a nem-tér mas méddon jelenik meg az utolsd, 1991-
es Korbe cim( sorozatan, mely az életmiben méltatlanul
hattérbe szorult, de a szépen installalt veszprémi kialli-
tason elég hangsulyos szerepet kapott ez a fizikailag is
onkorében jaré néi félakt. Nemcsak korbejar, de olykor
mintegy mutalédva megsokszorozddik, csak itt épp nem
tukor altal (homalyosan), hanem a szellemképét, avagy
akar a hatdsat hagyva maga mogott.

Az 1987-es Liget Galéridban rendezett kiallitas utan tobb
hazai és nemzetkozi kidllitason is szerepeltek Ujj Zsuzsi
munkai, ezekrél Varnagy Tibor a Ligeti sldger cim( irdsa-
ban részletesen is beszamol."”? Mindenesetre a Torzé I-llI

(1989) és az 1990-es VII. Esztergomi Fotdbiennaléra ké-
szitett Esztergomi Fotdbiennéle f6dijas mive cim{ munka-
janak a varsaéi Sztuki Galéria Fotoanarchiv kiallitason valé
bemutatdsa és a Liget Galéria Mdsodik kidllitésa zarta a
képzémivészeti korszakat.

Azzal kezdtem, hogy Ujj Zsuzsi a fényképez6gépet mik-
rofonra cserélte, de ez nem varatlanul tértént, hisz mar
az elsd kiallitdsan is ott voltak a dalszévegei, és a meg-
nyitét is egy koncerttel zartak.

' 2020-ban a MissionArt Galéria is rendezett kiallitast Ujj Zsuzsinak: Repeta. Ujj
Zsuzsi fotdi a MissionArt Galéridban, 2020. november. 03. - 2020. december. 04.
2 Oumal Kata (szerk.): Ujj Zsuzsi fotés munkak 1985-1991, Budapest-Miskolc,
MissionArt Galéria, 2013
> Ounl Kata: Egy elfeledett életm(i rekonstrukcidja, 2018. februar 4.
(a videt feltételének az ideje). https://lwww.youtube.com/
watch?v=3yhhHNQMFKg Letdltve: 2022. januar 9.)
4 A magyar szekcié anyagat Andras Edit valogatta, Gender Chcek, Bécs, MUMOK,
2012
> A kidllitdson a 2012-es 90,5x56 cm-es nagyitasa volt killitva. A md
sajtévisszhangja: http://missionart.hu/kiallitas/zsuzsi-ujj-in-london/
5 Jokesz Antallal valé privat emailes levelezés.

Aoy Endre: Szeretném, hogyha szeretnének, 1909.
8 Koncz Andras: A hetvenes években fotdkat csinaltunk, Budapest, Ernst Mizeum,
2002 (katalégus, Ernst Mizeum, 2002).
9 SziLkev Akos: »Morbiditas és burleszk. Kutya éji dala”, Filmvildg, 1983/5-8.
0 Oural Kata: Ujj Zsuzsi fotés munkédk 1985-1991, Mission Art Galéria,
Budapest-Miskolc, 2013, 170.
" Oural Kata: Uo., 168
2 VARNAGY Tibor: ,Ligeti slager”, Oltai Kata: I. m., 179-195.
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TOTH OLIVER

NEM
GZERETNEK
MEGFELELNI
A KORSZELLEMNEK”

Beszélgetés
Bacsi Rébert Laszléval

SZIVESEN FENYKEPEZI
KULONBOZO ORSZAGOK
KULTURAJAT. MINT MONDJA,
AZ A VAGY VISZI VISSZA
IDOROL-IDORE EZEKRE

AZ EMBEREK TOBBSEGE ALTAL
ISMERETLEN VIDEKEKRE,
HOGY A HELYIEK ELETET,
KOZTUK A NEHEZSEGEIKET
MEGISMERTESSE A VILAGGAL,
A KEPEIVELKOZELHOZZA

A VALOSAGUKAT, A HIREK
MOGOTT REJLO EMBERI
SORSOKAT. A SZAKMA

UGY TARTJA, HOGY Budapesten a févarosi zsiddsag jelentds részének elkuilonitésére, koncentraldsara
gettot hoztak étre. Terliletén tobb ezer ember lelte haldlat, a nyilas terrort és az

A DOKUMENTARISTA ostromot — megalazas, rettegés, nélkiilozés és maradandé sériilések aran — tobb
L, tizezer ember élte tul.

FOTOGRAFIABAN MINDEN 2017. Tulél6k sorozat, Analég technika 6X7-es negativ © Bacsi Rébert LaszId

MAGYAR DiJAT MEGKAPOTT,

AMIT MEG LEHET. Téth Olivér: Olyan jelenségek rogzitésében jarsz élen, amelyek

BACSI ROBERT LASZLOT a legtobb ember szdméra lathatatlanok. A valésdgnak ehhez a

AZONBAN NEM szeletéhez valé hozzaférés kulcsa a bizalom lehet.

, , Bacsi Robert Laszlé: Abszolit. A riportjaimnak tobbnyire
AZ ELISMERESEK HAJTJAK, maga a fotdézas a legkevesebb része. Gyakorlatilag mindig
SOKKALINKABB A FLOW, mér kész képeket latok magam elétt. Komoly tudatossag és
A SZABADSAG EGYRE atgondoltsag van bennem, mégis sokszor azt érzem, az adott

MAGAS'IA‘BB FOKANAK elég benséséges a kapcsolat. A tiirelem altaldban kifizetédik,
MEGELESE. mert az elkésziilt kép sokkal mélyebb.

pillanatban vissza kell fognom a lenduletet, mert még nem
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Sokan egyedill
tértek vissza ugy,
hogy mindeniiket

elveszitették és
arroél, mi tortént a
csaladjukkal sem-
. mit nem tudnak.
Igy prébaltak meg

Uj életet kezdeni
és sokan azért
mesélik el a veluk
torténteket, hogy
soha ne ismétléd-
hessen meg
hasonlé.

Tantk és hirvivék.
2017. Tulélék
sorozat; Analég
technika 6X7-es
negativ © Bacsi
Rébert Laszlo

Eva nénit édesanyjaval Auschwitzba deportaltdk.

A gazkamraban voltak mikor egy bombatamadas
miatt egy gydrban hirtelen Gj munkaerére volt
szikség, igy 6k és ezer masik ember megmenekailt.
A hédboru utan ikrei szulettek, akiket egyediil nevelt
fel. 93 éves.

2017. Eva néni; Holokauszt tulélg; Tulélék sorozat;
Analég technika 4X5 inches negativ © Bacsi Robert
Laszlo
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T. O.: Milyen tulajdonsdgaid révén nyered el az emberek
bizalmét, ami feltétele annak, hogy miivészi alkotasok szu-
lessenek?

B. R. L.: Az &ltalam valasztott népcsoportokkal hosszabb
id6t toltok. Figyelmes és tisztelettudd vagyok veluk. On-
nantél kezdve, hogy belépek egy ember maganszférdjaba,
a gondolataiba, a térténetébe, igyekszem mindenre foko-
zottan figyelni. Amikor aikidéztam, természetes volt, hogy
ha beléptem egy terembe, meghajoltam az oltar felé. Ha
bemegyek valakihez, megkérdezem, hogy levegyem-e a
cip6m. Folyamatosan kommunikalok az alanyaimmal, el-
mondom nekik, miért vagyok ott, mit szeretnék a munkdm
révén elmondani réluk a vildgnak. A Capa-6sztondijndl ez
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kulonosen fontos volt, mert a Hegyi-Karabah — Hidnyzé
generdciék cim( sorozatom szerepl&i olyan emberek, akik
az addigi életiiket veszitették el. Nem mehettem oda Ugy
hozzajuk, hogy azt érezzék, kihaszndlom a helyzetiiket.

T. O.: Hogyan dolgozod fel az érzelmi megterhelést?

B. R. L.: Nagyon nehezen. Alapvet6en sokat gondolko-
zom azon, hogy mivel tudok jobban segiteni ezeknek az
embereknek. 2009 6ta folyamatosan, hat éven keresztul
pedig minden évben jartam Hegyi-Karabah tartomany-
ban és Transznyisztridban (mindkett6 a Szovjetunio fel-
bomlasa utdn fliggetlenedni vagyé teriilet — a szerk.),
ami lelkileg megterhelt. Az a vagy visz vissza id6rél-id6re

Kovéts Adél, Szinésznd,

a Radnéti Szinhdz igazgaténdje.
2020. Kovats Adél; A Radndti
Szinhdz szinészei sorozat;
Digitalis technika © Bacsi
Rébert Laszlo



Balint Andrés, Szinész

2020. Balint Andras; Szinész;

A Radnéti Szinhdz szinészei sorozat;
Digitélis technika © Bacsi Rébert LaszId

ezekre az emberek tébbsége altal ismeretlen vidékekre,
hogy a helyiek életét, koztilk a nehézségeiket megis-
mertessem a vilaggal, a képeimmel kézel hozzam a va-
lI6sdgukat, a hirek mogott rejlé emberi sorsokat. Mégis
sokszor érzem azt, hogy nem tudok valds segitséget
nyujtani. A Hegyi-Karabah tartomanyban él6k mar soha
nem kaphatjak vissza a korabbi életiiket. Amikor a pre-
zentacidmat irtam a zslrinek, felolvastam a paromnak,
milyen gondolatokat fogalmaztam meg, és olyannyira
Ujraéltem a fajdalmat, hogy csak harmadszorra sikertilt
elérzékenyulés nélkul elmondanom neki.

T. O.: Kit érdekelnek ezek a sorozatok 2021-ben?

B. R. L.: J6 kérdés. Sokszor magam is azt érzem, hogy
mindez csak pusztaba kidltott sz6. Maskor viszont a visz-
szajelzések ennek ellentmondanak. Sokan megfogal-

mazzak, hogy a dokumentarista fotografidnak ledldozott

a vilagban. En nem szeretnék megfelelni a korszellem-
nek. Hiszem, hogy a dokumentarista foték, ha nem is
készitésuk pillanataban, de késébb értékesek lesznek.
Olyan szemlélettel dolgozom, amelynek értelmében t6-
rekszem arra, hogy a képeknek ne csak a mondanivaléja
legyen értékes, de esztétikailag is szép fotografidkat ké-
szitsek. Az, hogy ez sikeriil-e, nem feladatom elddnte-
ni. Szakmailag nincs annal jobb érzés, mint amikor azt
mondja valaki, hogy felismerte a képemet, anélkiil hogy
tudta volna, hogy én készitettem.

T. O.: Honnan ered a szociélis érzékenységed?

B. R. L.: Taniténé édesanyamtdl. Mar gyerekkoromban
zavart az igazsagtalansdg. Soha nem hagytam szé nél-
kul, ha valakit alaptalanul bantottak.
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Parvanyan Christina — Férje katonaként harcolt a habordban, oktéber 7-én esett el. Christina akkor hat hénapos terhes volt,
negyedik gyermekik most fél éves. Apésanal laknak a négy gyerekkel.
2021. Parvanyan Christina; gyermekeivel; Elveszett generacidk sorozat; Analég technika 6X7 negativ © Bacsi Rébert Laszlé
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Jerablur, H6s6k temetdje,
Jerevan

2021. Jerablur; H6s6k temetdje;
Jerevan; Elveszett generdcick
sorozat; Digitélis technika ©
Bacsi Rébert LaszI6

Haykanush néni keze szinte egy térkép
vonalait idézik. Olyan, mintha a viszon-
tagsagos életének folyton valtozé
hatarait, folyoit latnank megelevenedni.
2021.

Babayan Haykanush /93/;

Elveszett generdcidk sorozat; Digitalis
technika © Bacsi Rébert LaszIo

Fotémivészet 2021¢4.




T. O.: Milyen volt a viszonyod édesapaddal?

B. R. L.: ApAm keményebb karakter volt. Emlékszem az
elsé alkalomra, amikor lattam 6t sirni: az omindzus eset
egy igazsagtalansaghoz kapcsolédott. Ma mar jobban
felismerem tulajdonsagaink kézos vondasait, mint fiata-
labb koromban. A hetvenes években egy kis hajdu-bihari
falubdl indultak Gtnak édesanyammal, hogy megalapoz-
zak a jov6nket a testvéreimmel. Végiil Szentendrére kol-
toztek. Apam ledolgozott negyven évet, nyugdijba ment
és meghalt. 2007-et irtunk ekkor. A Holgyvildg fotdri-
portere voltam, amikor elhataroztam, hogy két hénapra
elmegyek Indidba, mert adni akartam magamnak egy
esélyt arra, hogy végre olyan anyagot készitsek, amelyre
mindig is vagytam. Egy vilagtdl elzart teriileten, Zanskar
tartoméanyban fényképeztem a buddhizmust. Eppen,
hogy csak sikeriilt csatlakoznom az internetes hal6zat-
hoz, amikor megtudtam a hirt. Még tovabbi 6t napba
telt, mire haza tudtam jonni. Haragot éreztem, amiért
elmentem, és nem voltam jelen a pillanatban. Egy ideig
nem foglalkoztam semmivel, csak gy6trédtem. A barata-
imnak készénhetem, hogy talpra tudtam allni.

T. O.: Egy éwvel késébb a Zanskar és Ladak cim( soroza-
todért André Kertész Nagydijat kaptal a legjobb emberkéz-
pontu dokumentarista fotogréfia kategdridban.

B. R. L.: Asors fintora, hogy sokat készonhetek ennek az
anyagnak. A dijak bizonyos mértékig fontosak, szamom-
ra leginkabb azért, mert akkor, amikor boridsan latom a
vilagot, tartjdk bennem a lelket, hogy folytassam a meg-
kezdett utam.

Sokat koszonhetek a sziileimnek. TdAmogattak abban
is, hogy olyan hivatast valasztottam, ahol alkoté mun-
kat végzek, ahol kifejezhetem azt, amit érzek. Egy ideje
dolgozom egy sorozaton, ami réluk szél. Szeretném agy
megfogni a |étezésiiket, hogy az egyszerre széljon arrdl,
ami veluk kapcsolatban bennem él, ugyanakkor a nem
[étuikrdl a vildgban. Ennek a kettéségnek a segitségével
szeretnék megvalaszolni olyan kérdéseket, hogy milyen
emberek voltak, és ez milyen hatassal volt arra, amilyen-
né valtam. Emlékszem, a nyolcvanas években megjelent
egy nagyon érdekes anyag Tolsztojrél a National Geog-
raphic-ban. Amellett, hogy régi fotdk is bekerlltek a vi-
ldgirodalom egyik legnagyobb szerzjérél, olyan kortars
fotdsok is kbozremiikodtek, mint példaul Sam Abell. Mind
arra vallalkoztak, hogy megelevenitsenek egy tolsztoji vi-
lagot. Az egyik képen egy nyitott ablakot lattunk hattér-
ben a figg6nnyel, a parkanyra kirakott éretlen kortékkel.
Egy masikon egy lovas szant a flizfak k6zo6tt. A harmadi-
kon egy irdéasztalt, amin dolgozott, és igy tovabb... Azt
tervezem, hogy visszamegyek anyam és apam szul6falu-
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jaba, Zsdakara, ahol az els6 sorozatom is késziilt. Még all
a szuléhazuk, az iskolaépilet, és élnek a rokonok, akik
ismerték Gket, akik még mesélhetnek réluk, akiket le tu-
dok fényképezni.

T. O.: Miéta tudod, hogy els6sorban a dokumentarista fo-
togréfia, illetve a portré- és a tdrsadalomabrazolas all legko-
zelebb hozzad?

B. R. L.: Méar kiskoromban foglalkoztatott a rajz, a festé-
szet vildga, amelyhez a szentendrei mUvészvilag jé terep
volt. Az inspiraciés kozegem az alternativ vilagban talal-
tam meg. Nem csak a képzémivészetben, de a zenében
is ez érdekelt: Szidmi, a Pal Utcai Filk, a Kispal és a Borz,
az Eurépa Kiadg, ef Zamboé Happy Dead Band... Folya-
matosan koncertre jartam a Dalmat Pincébe. ef Zdmbd
ségornéje, Gizi nagy hatassal volt rdm azzal, hogy lét-
rehozta ezt a kdzeget, amelybe kolyokként keriltem,
id6vel azonban egyre természetesebbé valt szdmomra.
Eletem elsé kiallitasat is itt tartottuk a mar emlitett zsa-
kai sorozatbdl. Nem akartam elhinni, ki mindenki jott el,
Hapdak Péter, Szipal Marton... Habik Csaba fotériporter
nyitotta meg.

Apdm asztalos volt, a batyam faipari iskoldban tanult to-
vabb, igy értelemszerl volt, hogy karpitos leszek. Koz-
ben lattam, hogy édesapam iszonyatosan sokat dolgo-
zik, és nap mint nap kiizd azért, hogy megteremtsen a
csaladdja szamdara egy jobb életet. Gondoltam, jobb lesz,
ha nyugodtabb szakmaét valasztok. iré, majd filmkritikus
szerettem volna lenni. Ekkor mar csalddi eseményeken
apam lengyel piacon, fillérekért vasarolt Zenit gépé-
vel kattintgattam ugyan, de a fotégrafiardl alig tudtam
valamit. Azutan elkezdtem gydjteni az 1960-as évekig
visszamenéleg a National Geographic magazinokat. Na-
gyon szimpatikus volt, hogy vannak, akik abbdl éInek,
hogy utaznak a vildgban, és mas emberek életét 6rokitik
meg. Emlékszem, egyik nap hazamentem a gimnazium-
bél, és meglattam egy térténetet a ruandai népirtasrol,
a hutuk és a tuszik kiizdelmérol. Hihetetlen volt, hogy
van, aki ezt megismertette a vildggal. Azutan mar a fotds
suliban megismerkedtem példaul Benkd Imre és Korniss
Péter munkaival, amelyek elemi hatdssal voltak ram, de
nagyon érdekelt a haditudésitds is. Heffele Jézsef volt
a tanarom, aki az elsé 6ran kozélte velunk, hogy a har-
mincbdl tiz f6 végzi majd el az iskolat, és abbdl talan két
ember marad a szakmdban. Igaza lett, Szabé Bernadet-
tel mi ketten maradtunk. Egyébként az iskolat az emlitett
Zenit fényképezégéppel végeztem el.

A maésodik évben felvettek a Magyar Hirlaphoz gyakor-
noknak. Kézben élnem is kellett valamibél, igy a gya-
korlat mellett egy laborban kezdtem dolgozni. Harom év



telt el, amikor Téth Gyo6rgy fotéit nagyitottam egy kial-
litasra, amelynek megnyitéjan egykori tandrom, Szarka
Kladra azt mondta nekem, hogy déntsem el, mit akarok
az élettdl, laboralni vagy fotézni. Egyre tobb nagynev(
fotésnak dolgoztam, nagyon sok mindent megtanultam
a fotografiarél, tehdt nem volt gondom a laboratériumi
munkaval, ugyanakkor éreztem, hogy mast szeretnék,
még kozelebb kertilni a fotéhoz.

T. O.: Mégis, még évekig laboréltal Hapak Péternek.

B. R. L.: Az elhatarozas megvolt ugyan, de nem sok min-
dent tettem a gyakorlatban. Ekkor tudtam meg, hogy
Hapak Péternek, akit a laborbdl jél ismertem, sziiksége
van egy asszisztensre, én pedig 6rommel vallaltam. Az
Almok dlmoddi kiéllitast mar egyiitt csinaltuk. Nagy se-
gitség volt, hogy a munkam mellett hasznalhattam a fel-
szerelését. Nem sokkal volt idésebb nalam, mégis nagy
hatdssal volt rdm. Szabad volt, olyan életet élt, ami von-
z6 volt szamomra. Amikor elhatarozta, hogy Amerikaba
megy, kénytelen voltam visszamenni a laborba. Egyre
jobban éreztem, hogy szeretnék egy igazi szerkeszt&ség-
be, Gjsagirdk kdzott dolgozni, hogy ott Uj tapasztalato-
kat gyUjthessek. 2004 kérnyékén Kovalovszky Dani, aki
ekkor mar évek 6ta a Holgyvildgnak fotézott, elmesél-
te, hogy hivtdk a Népszabadsaghoz. Hezitalt, én pedig
kértem, ha nemet mond, dobja be a nevem. Egy héttel
kés6bb elvallalta a megbizatast, a Holgyvilagnal viszont
felszabadult a hely.

T. O.: Mennyire ragadt magédval a magazinos vildg?

B. R. L.: Sokkal inkdbb tartom magam magazinos, mint
napilapos fotériporternek. Ha belegondolunk, Korniss
Péter dokumentarista sorozatai is magazinokban jelen-
tek meg. Engem is a hosszabb tavua projektek érdekeltek,
amelyeknek a magazinok voltak a megfelel6 megjelenési
teruletei. Azt hiszem, meg tudtam volna csinélni a divata-
nyagokat is, de amikor a Holgyvildghoz kertltem, Sarosi
Zoltan fotézta azokat. Nem is volt igazan az én viligom.
Az ebben az idében késziilt anyagaimrél csak emlékeim
vannak, ugyanis a teljes archivumom az Axel Springernél
maradt, amikor a vilagvalsag miatt elbocsatottak 2008-
ban, pedig milyen érdekes vilag volt. Addig nem hasznal-
tam digitalis technikat, Danitél 6roksltem meg az altala
hasznalt Nikon D100-as gépet. Oriasi lehetSségnek tar-
tom, hogy analég technikan tanultam meg a szakmat,
hiszen sokkal tudatosabbnak kellett lennem, de azért a
digitalis technika nagy ugras volt. Sokat tanultam, kéz-
ben pedig egyre jobban koériil tudtam irni, mit és hogyan
akarok fotézni. Imaddtam példaul a mélyebb mondaniva-
l6éval biré Dosszié rovatot, amit Dogossy Kati és Kurucz

Adrienn szerkesztettek. Szerettem a kénnyedebb maga-
zinos tartalmakat is. A kiadénak volt sajat fotépalyaza-
ta, amin t6bbszor elindultam, és toébbszor lettem az év
fotériportere, de az imazsom nem épitettem soha tuda-
tosan. Ebbdl a szempontbdl kicsit 6reg lélek vagyok. Ma
mar nem elég jé fotografusnak lenni, j6 menedzser, j6
marketinges vénaval is kell rendelkezni ahhoz, hogy si-
keres legyél. Ezt a mentalitast tanulnom kellene, de nem
vagyok biztos abban, hogy akarom-e. Azért menjek a vi-
lag kiilonb6z4 tajaira hanyatott sorsi embereket fotézni,
hogy azutén el tudjam adni, hogy meg tudjak élni?

T. O.: Hol helyezkednek el nemzetkézi szinten a magyar do-
kumentarista fotésok?

B. R. L.: Ismertségben nem allunk jél, ezért elismertség-
ben sem, pedig alapvetéen a magyar fotdsok, kiilondsen
a magyar dokumentarista fotografusok erételjességben
kiemelked6ek. Volt olyan év, taldn 2015-ben, amikor a
Pictures of the Year Feature Picture Story kategéridja-
nak mindharom dijat magyar fotds hozta el: Végh Laszl0,
Méricz Sabjan Simon és Kallai Marton. Par évvel ezel6tt
jottek olyan nemzetkozi lehetéségek, amelyekkel mar
itthon is tudunk éIni. Nagy dolog, hogy a Magnum tar-
tott workshopot Magyarorszagon, és olyan fotésokkal,
képszerkesztdkkel taldlkozhattunk, akikkel addig nem
igazan volt médunk. A Capa-6sztondij kapcsan is azt tu-
dom mondani, hogy jé irdny, hogy nemzetkozi zs(ri bi-
ralja el a magyar fotésok munkait.

T. O.: 2021-ben tizedik sziiletésnapjat tinnepli a Picto-
rial Collective elnevezésii, kortars fotogrdfusokat tomorité
miivészcsoport, amelyet Mdricz Sabjan Simonnal és Szabé
Bernadettel alapitottatok. A kollektiva tagjai biznak benne,
hogy a fotogréfusok tanuk és hirvivék. Hogyan véltozott a
fotogréfusok szerepe az elmult tiz évben?

B. R. L.: A kollektiva tagjai kuilonb6z6 tarsadalmi réte-
geket, az azokban el6fordulé probléméakat mutatjak be,
ki-ki a sajat maga stilusaban. Bizonyos szempontbdl mi
fotésok is egy ilyen réteg vagyunk. Eletben kell tarta-
nunk a dokumentarista m(fajt, és ez egyedil nehezebb,
mint kézosen. J6 érzés, hogy még mindig ugyanazzal az
energidval vagyunk képesek tartani magunkat a kezdeti
elképzelésekhez.

Egyrészr6l [atom, hogy igenis létezik a dokumentarista
fotografia, masrészrél azt is latom, hogy van egy kdilfoldi
trendkovetés, amely szerint a dokumentarista fotografi-
anak nincs olyan értéke, mint mondjuk egy konceptualis
fotografidnak. Magyarorszagon ez a két irdnyzat nagyon
élesen valik ketté, és a két mifaj kozott nincs kommuni-
kacio, pedig kellene. Kulfoldon latok olyan dokumenta-
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rista anyagot, amelyben megjelenik a konceptualis vonal.
Egy foté attdl, hogy nem egy gyorsan elkapott pillanatot
orokit meg egy sorsrél, hanem csak egy részletet villant
fel, ugyanigy képes elmondani egy torténetet, mint a
dokumentarista foté. Vagy a konceptudlis fotografidban
egy targyat lefotdzni, és egy mélyebb tartalommal meg-
télteni, megint csak nem all tdvol egy dokumentarista
kép mogott megbuvé mély mondanival6tél. Mindegyik
miifajnak megvan a létjogosultsdga. En is fel tudom
haszndalni a konceptualis fotografidban talalt finomsago-
kat a dokumentarista fotografidban.

A helyzetet tovabb bonyolitja, hogy sok médiatermék
sz(int meg az utébbi idében, amelyek nagyobb lélegzet-
vételli anyagokat hoztak le, kiilonésen nyomtatott for-
maban. Taldn a NatGeo tartja még magat. Egyszerlien
nincs erre anyagi keret, nem hoznak elég profitot. Ezek az
organumok egy szlk réteget szolgaltak ki. A nemzetkozi

A természet éridsi erejét

a vizben érezni igazan.

Az ember apré pontta valik,
amikor az écedn hulldamai kozé
veti magat.

2019. Ericeira; Coxos; Kévesd a
Napot sorozat; Analég technika
4X5 inches negativ © Bacsi
Rébert Laszlo

Tom &talakitott furgonjaban lakva jarja
a partokat és élvezi a szabadsagot.

»A szabadsdg minden, a szabadsag az
én spiritudlis ételemem.”

2019. Tom; 24 éves; ,,Sadu”, Kovesd a
Napot sorozat, Analég technika 4X5
inches negativ © Béacsi Rébert LaszIé

piacokon azt ldtom, hogy a dokumentarista foté interne-
tes felliletekre terel6dott, ami azért j6, mert barmennyi
képet elbirnak az adott oldalak, viszont azéltal, hogy jel-
lemz6en egyszerre csak egy képet latunk, nem csapéd-
nak le a hatasok és Osszefliggések. Persze nem csak a
nyomorra és annak megjelenitési formaira gondolok. En
sem csak ezeket a rétegeit fotézom a tarsadalomnak.
Vannak szubkulturdk, ahol az emberek életvitele nagyon
kozel all hozzdm. Egy bacshegyi csalddhoz évek 6ta visz-
szajarok. Egy kis hazban élnek, ahol nincs vezetékes viz,
a villanyt napelemek biztositjdk szamukra. Igyekeznek a
tarsadalmi elvarasoktdl fliggetlenil, sokszor nehézségek
kdzepette, mégis szabadon élni. Szerintiik a szabad élet
az, ha a lelkiinket nem kell eladnunk. Az élet célja, hogy
a lélek szabadda valjon ebben az anyagi vilagban. 2013
oktéberében pedig Dél-Franciaorszdgban jartam, ahol
nomad mddon é16 szorfosok életét fényképeztem.
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Juldo falu a Himalajaban taldlhaté, Zanskar hataraban. az itt él6 emberek az év nagy részében el vannak zarva a kilvilagtdl a megle-
het6sen zord id6jaras miatt. Az 6sz kezdetével az asszonyok minden reggel csoportosan elindulnak, és tébb kilométert sétalnak hogy
az allatoknak téli takarmanyt szerezzenek. Ha elég takarmanyt levagtak, felbalazva a hatukon cipelik, és kés6 délutan érnek haza.

2007; Juldo; Zanskar sorozat; Analdg technika Lieca negativ © Bacsi Rébert LaszId

T. O.: A sorozat olyan tarsadalmi csoportot mutat be, akik dtélik a flow-t hét-
koznapi élettevékenységeik soran. Te fotdsként atéled, amikor példaul doku-
mentarista anyagon dolgozol?

A sorozat abbél a szempontbél érdekes, hogy nem nyertem vele dijat, vé-
glil mégis ez az anyagom jelent meg a National Geographic-ban, és hozott
tobb olyan munkat, amelyre nem szamitottam. A Radnéti Szinhaz is emi-
att keresett meg, hogy dolgozzunk egyiitt.

2013-ban tudtam, hogy az anyag nincs kész, ezért 2019-ben pélyaztam az
NKA 8sztondijara, hogy visszamehessek. Azutdn szeptemberben elhunyt
édesanydm. Az egész dsztondijat vissza akartam adni. A padrom gyd6zott
meg, hogy el kell mennem. Gyakorlatilag ez az Ut segitett tiléIni. Hagytam,
hogy sodorjanak az események. Masfél honapon &t a kocsiban aludtam,
és csupa olyan emberrel ismerkedtem meg, akik érezték, miért vagyok ott.
Befogadtak. Végiil az anyag olyanra sikerult, amilyennek szerettem volna
latni. Ennél a sorozatnal jottem ra arra, hogy egy arc legaldbb annyit el tud
mondani, mint, ha az embert egy helyzetben fényképezném le.
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Iskolai dolgozat iras
Eszak-Indiaban

2007. Eszak-India;
Zanskar sorozat; Analég
technika Lieca negativ
© Bacsi Rébert Laszlo



. Osz
Eszak- Indidban
2007. Eszak-India;
Zanskar sorozat;
Analdg technika
Lieca negativ

© Bacsi Robert
Laszl6
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A harom éves Zen

az apjaval zenél

a cseresznye fan.

2019. Zenélés;

Zen (tja sorozat; Analég
technika 6X7 negativ
© Bacsi Robert Laszld

Zen az almafan hintazik.
2019. Hinta; Zen utja
sorozat; Analég technika
6X7 negativ © Bacsi Rébert
Laszlo
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T. O.: Ugyanennél a sorozatndl mondhatjuk azt is, hogy
ezek az emberek azéltal, hogy elszakadtak a civilizacié
konvenciéitél, megélik a legnagyobb szabadsdgot, és ezt
az érzést ez a sport csak megerdésit. Mi jelenti szdmodra
a szabadsagot?

B. R. L.: Az anyag fotografalasa kdzben ugyanazt a
maximalis szabadsagot éltem meg, mint amelyet az
alanyaim a mindennapjaikban. Ha a kérdést az alkal-
mazott munkam irdnyabdl koézelitem meg, ott kevés-
bé vagyok sikeres. Még nem értem el, hogy csak azzal
foglalkozzam, amivel szeretnék. Igyekszem hinni abban,
hogy id6vel eljuthatok erre a szintre. Lehet, hogy ehhez

esélyt kellene adnom magamnak, hogy kilépjek abbdl
a keretbdl, amelyet Magyarorszag jelent, és megméret-
tetni magam nemzetkdzi szintéren. Szeretnék egyszer
hivatalos Magnum fotds lenni. Jarndm a vilagot, telje-
siteném az izgalmasabbnal izgalmasabb megbizasokat,
azutan hazajonnék egy olyan helyre, ahol otthon érzem
magam. Egy kis erd6széli hazba, ahol biztonsag és nyu-
galom vesz koril. Sok fotografus szeretne hires lenni,
sok pénzt keresni, én viszont mindig abban gondol-
kozom, hogyha azzal élhetek, akit szeretek, ott, amire
mindig vagytam, és azzal foglalkozom, ami az életem,
annal nagyobb szabadsag nem kell.

A Balaton rejtett zugait kenuval fedezi fel a csalad. Ahogy a kis hajé siklik a vizen a sziil6k iranyitasaval, egy pillanatra
olyan érzést kelt benniink mintha a kisfiu életének az utjat latnénk, azt ahogyan a sziilok terelgetik 6t segitve az életét
egy érdekes kalandokkal teli kiilonleges vildgba. Hogy mi is lesz Zen Gtja, még nem tudhatjuk.

2019. Kenuval a Balatonon; Zen Utja sorozat; Analdg technika; 6X7 negativ © Bacsi Rébert LaszId
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Fejér Zoltan Gyorgy: A Zen Camera az atfestés utdn, 2021. oktdber 19-én a Foton Galéria falan

FEJER ZOLTAN GYORGY

A Zen Cameriva valtozott Zemt-E

A KRASZNOGORSZKI MECHANIKAI
GYARBAN HETVEN EVVEL
EZELOTT MEGTERVEZETT ZENIT
FENYKEPEZOGEPEKBOL

1965 ES 1988 KOZOTT

TiZMILLIO DARABOT
GYARTOTTAK.
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A kiindulas

A Szovjetuniéban elGallitott fényképezégépekkel termé-
szetesen az ottani fotétechnika-torténészek foglalkoznak;
némelyik gyarban a megmaradt prototipusokbdél még kis
hazi mizeumot is berendeztek. En azonban a nyugat-eu-
répai gyljtékhoz, szakirékhoz kerilt példanyok doku-
mentécidjdhoz, valamint a helyszini kutatasaikbdl megirt
kényveikhez kénnyebben hozzafértem. A két francia barat:
Patrice-Hervé Pont és Jean Loup Princelle el8sz6r a Lei-
ca-masolatok torténetével rukkolt ki. Munkajukat intenzi-
ven segitette a Belgiumban éI6 Dieter Scheiba. Mindhar-
mukat évtizedek 6ta ismerem, de taldlkozasaink kozott
néha tébb év is eltelt.



Princelle hosszas el6készités utan két valtozatban is el6-
allt a szovjet fényképez6gépek torténetét ismertetd ko-
tetével.! A kényvet elészor 1995-ben angolul jelentette
meg a Hove Books Kiadé; 2004-ben pedig mar a javitott,
masodik, francia és angol nyelvi kiadast is kézbe vehet-
ték az olvasdk.

Jémagam szinte babonas tisztelettel figyelem azokat,
akik az altalam rendkivil bonyolultnak és szertedga-
zbénak tartott szovjet kamera-toérténettel foglalkoznak.
Kozéjuk szamit osztrdk rontgenorvos bardtom, Dr. Milos
Paul Mladek, aki természetesen nem fogta vissza magat
és jelentds kollekcidjanak darabjait — 2007-t6l — tobb, sa-
jat koltségén eléallittatott kdtetben is kozszemlére tette.?
A torténet egyik részletét ezuttal azért ismertetem, mert
egy régdta tisztelt, ndlam valamivel id6sebb péalyatar-
samtdl (aki rendszeres olvaséja is a Fotémdivészetnek)
néhany hdénappal ezel6tt ajdndékba kaptam egy Zenit-E
tipusu fényképezégépet. A gesztusnak oriltem, mivel is-
mertem ezt az 1970-es években a Magyarorszagon nagy
mennyiségben, viszonylag olcsén arusitott és emiatt az
amatérok altal elterjedten haszndlt fényképez6gép-ti-
pust, de (éppen gyakorisdga miatt) kordbban nem birto-
koltam belGle példanyt.

A mar emlitett két szakirodalmi forrdsban beleolvastam
a Zenit-E torténetébe, szemiigyre vettem és lefényké-
peztem a hozzam keriilt példanyt. Oszintén be kell val-
lanom: meglep&dtem a jél dokumentalt kétetekben kéz-
zétett tizmilliés legyartott darabszamon, ami egyértelm

sikert jelez.

A gyartas kezdete és részletei

Dr. Milos Paul Mladek szerint Grigorij Moiszejevics
Dorszkij és Ivan Afanaszevics Turygin 1950-ben kezdték
el a tervezd munkat. Kiindulasuk az 1942-ben elinditott,
svajci Alpa Reflexet leszamitva Ujszerlinek szamitott a
mfajban: egy kisfilmes, tdvmérés fényképez&gép-tipus
atkonstrudlasa egyfényaknas-tukorreflexessé. A vizszin-
tes betekintést nem a Duflexben (1946 és 1950 kozott)
alkalmazott tukorrendszerrel, hanem a Contax S-ben
(1949-ben) bevalt pentatetéél-prizmaval oldottdk meg.
Princelle szerint 1950-51-ben minddssze hat kisérleti
példany késziilt, amibél 6 a 3-ast mutatja be. Erre a bécsi
réntgenorvos alaposan rélicitalt, mivel 6 a késébbieknél
szogletesebb tetejli protd darabok kozil az 1-es gyartasi
szamot visel6 Zenit képét tette k6zzé, természetesen sa-
jat kollekcidjabdl.

Az 1952-ben indult gyartas 1961-ig folytatédott. Még
1960-ban Nyikolaj Mihajlovics Marenkov a gépvaz mére-
tének novelését és a filmtovabbitas gyorsfelhlzé-karosra
valtoztatasat javasolta. 1967-ig készultek igy a Zenitek.
1964-t6l 6t évig pedig mar a cserélhet6 keresés valtoza-

tot is forgalmaztak.

Fejér Zoltdn Gyorgy: Az ajdndékba kapott Zenit-E, 2021. junius 12.

Fejér Zoltdn Gyorgy: A Zen Camera targyfotéi, 2021.
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1965-re azonban - taldn nem tulzas az allitds — a ter-
mék beérett és megjelent a kissé szdgletesebb, robusz-
tus gépvazu Zenit-E. Helyben vagyunk — kidlthatunk fel.
Négy évig mintegy Gtvenezer olyan példanyt készitet-
tek, amelyeknek a tiikre az expozicié utan fent maradt
és csak a zarszerkezet felhizasakor (filmtovabbitaskor)
tért vissza az eredeti helyére a keres6képpel egyiitt. Ez
a megoldas azonban a maga idejében még a vetélytars
keletnémet gydrtmanyokkal (Praktina, Exakta) tortént
egybevetésben is korszer(itlennek szamitott.

1967 és 1982 kozott allitottdk elé a Zenit-E mér visz-
szacsapddé tukros valtozatat, Princelle szerint koril-
beltil egymillié példanyban! A kilonb6z6 médositasok,
tipus-korszer(sitések utan 1983-ban kezd6dott meg a
kulsejében valtozatlan kivitell, de javitott fénymérési
maédu Zenit-12 XP tipusdnak el6allitasa, mely 1992-ben
fejez6dott be, Ujabb egymillié példany (1) elkészitése
utan.

Krasznogorszkon kiviil Minszkben is folyt gyartas.
A Minszki Mechanikai Gyarban 1973 és 1986 kozott
készitették a Zenit-E ndlunk is jol ismert krém és feke-
te valtozatait. A TTL tipus-valtozatbdl 1977 és 1985 ko-
z6tt egymillié, az ET tipusbdél hdrommilliét gyartottak
a szorgalmas belorusz dolgozék. 1993-ban mar 6k is
maddositottak a gépvaz méretét és kivitelét, igy azt egy
madsik torténetként kell kezelni. A Zenit-E az Egyesiilt
Allamokban, Azsiaban és Nyugat-Eurépéaban kiilsnbszé

névvaltozatokban kertilt a boltokba. Ezek azonban csak
a feliratukban tértek el az alaptipustél. Princelle ugyan
elkezdte ezek felsoroldsat a Revueflex-E-t6l a Phokinan
at a Kalimar SR-200-ig, de a Meprozent-E utan a Diramic
RF100-nal kissé elfaradt.

igy csak a példanyszam osszesitésére érdemes figyel-
niink, azaz arra, hogy a Zenit fényképez6gépek tizmilli-
omodik legyartott példanyat Princelle a Gyar Mizeuma-
nak vitrinjében fényképezte le.

A Zenit-E fényképez6gép leirasa

A Kkisfilmes, egyfényaknds-tikérreflexes, pentaprizmas
keres@s, vaszon redényzaras fényképez&gép vazanak
mérete: 139x95x49 mm. Az objektiv 42 mm-es csavar-
menettel csatlakozik a gépvazhoz. A képeinken lathaté
példanyban egy Indusztar-50-2-es tipust, 3,5/50 mm-
es, normal blendés objektiv taldlhaté. Forgalmaztak
a kamerdt 2-es fényerejli, el6valasztés fényrekeszes
objektivvel is, ami kénnyebb haszndlatot tett lehetévé.
Az automatikusan besz(kulé fényrekesz hidnya miatt
a Zenit-E haszndlatakor az élességallitas utan kellett a
munkarekeszt beallitani, ami miatt a keres6kép sotétebb
lett. (A tobb tizezer magyar felhasznalét az 1970-es évek-
ben érdemes lett volna megkérdezni: egy-egy tekercsen
bellil hanyszor felejtett el leblendézni?) Strandon az el-
sotéted6 keres6kép kevéssé zavarta a fényképez sze-
mélyt, de szobdban mar annél jobban.

Fejér Zoltan Gyorgy: A Zen Camera targyfotéi, 2021.



Fejér Zoltan Gyorgy: A Zen Camera targyfotoéi, 2021.

A 3,5-6s objektiv legrévidebb targytavolsdga 65 cm és
vele a gépvaz vastagsaga pontosan 70 mm-re valtozik.
A vaszon redényzar-szerkezet egyes- és 6rokvakuhoz
szinkronizalt és a B, tartésan hosszu expoziciés idén ki-
viil 1/30 és 1/500 masodperc kozott allithatd, valamint
onkioldés id6zitével is miikodtethetd. A fényképez6gép
oldaladra a gyarté nem szerelt akasztdkat, igy azt csak a
tokba illesztve lehetett nyakban hordani. A vaskos bor-
tok - némileg elényteleniil — 127x153x123 mm-re novelte
az eszk6z méretét, mivel a lapos, 3,5-6s objektivhez és a
2-es fényerejd, vaskosabb objektivhez is ugyanazt adték.

Zen Camera

Bajtai Lajos (1934-2008) gy(ijt6 Fotérégiségek® cimii
konyvében leirta, hogy kollekciéjanak érdekes darabja
az a Zenit-E fényképez6gép, amelyet Veté Janos (1953-
) festémivész ajdndékozott, (valészinlleg az 1970-es
évek végén) egy Petra nevi baratnéjének. A hélgy ezek
szerint megvalt a dekorativ darabtél, mert Bajtai egy
bolhapiacon bukkant ra. Vet6 sajatos médon &t-, és 6sz-
sze-vissza festette a targyat, s6t a fényképez6gép hasz-
nalatara utal6 feliratokat is elhelyezett rajta.

Vetd (Bajtai altal kozismertté tett) akcidja akkor jutott
eszembe, amikor 2021 nyaran a budapesti Foton Galéri-
aban az Interdiszciplinaris latoméasok cimen megrendezett
kidllitdsomra késziiltem. Az egyik, a tarlaton fontos falra
szant képparom kapcsan eszembe jutott egy kézenfek-

v@ otlet. Furcsa, de Bajtai konyvének kozzétett fotdibol

egyértelmUien kideril: Vet6é kihagyta ezt a ziccert és a
fényképez6gép névfeliratat habozas nélkul lefestette.
A szovjet fényképez6gép eredeti neve, a Zenit fejiink
felett az ég legmagasabb pontjara utal. Elképzelt cstcs,
amely a valésdgosokhoz hasonléan feltulmulhatatlan.
Onnan az Gt mar csak lefelé vezet.

Amikor befestettem a Zenit-E gépvazat, munka kdzben
dobbenten észleltem a fényképez6gép névfeliratdnak
Zen-re torténd véltozasat. igy készitettem tarlatomhoz
egy objektet, azaz egy kidllitdsi mltargyat.

Nem kivdnom a Zen mibenlétét jelen cikkben magya-
razni. Akit a kérdéskaor érdekel, az konnyen tajékozédhat
Suzuki Daisecu Taiteronak a hazai Kényvtarakban hozza-
férhetd kotetébdl.

Meglepének mondhaté azonban, hogy a gondolatisa-
got, elmélyulést elétérbe helyezd tanitds a fényképe-
z6gép-hasznalatot — a nemzetk6zi gyakorlatban — ke-
véssé hatotta at. A Zen Camera mint fogalom még nem
terjedt el kell6képpen.

" PRINCELLE, Jean-Loup: Made in USSR, The Authentic Guide to Russian
and Soviet Cameras, Le Réve, Ondreville sur Essone, 2004.

2 Muapek, Milos Paul, Dr.: Interessante Kameras und Objektive aus der
ehemalige Sowjetunion, Magankiadas, Wien, 2007; Mcabek, Milos Paul
Dr.: Fascinating Cameras and Lenses from the Former Soviet Union,
Magankiadas, Vienna, 2013.

3 BaJTal Lajos: Fotérégiségek, Magankiadas, Budapest, 2004.

4 Suzuki, Daisecu Teitaro: Bevezetés a zen buddhizmusba, Polaris
Kényvkiadd, Budapest, 2019.
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GOTTLER ANNA

FUGGETLEN ALKOTOI VIZIO
ES TARSADALOMKRITIKA

Kudasz Gabor Arionnal, a MOME Fotografia MA szakvezetdjével Gottler Anna beszélgetett

VALT A MOME FOTOGRAFIA SZAK:

A MAJD 40 EVES KEPZES IDEN OSZTOL
ANGOL NYELVEN MUKODIK TOVABB.

A GLOBALIS ES REGIONALIS KIHIVASOKRA
VALASZOLO EGYETEM A NYITASTOLNEM
CSAK AZT REMELI, HOGY KORSZERUBB
TUDAST ADHAT AT, DE AZT IS, HOGY

AZ ITT VEGZO MUVESZEK KONNYEBBEN
KAPCSOLODHATNAK MAJD BE

A NEMZETKOZI MUVESZETI ELETBE,

A MAGYAR TUDAS PEDIG ISMET
NEMZETKOZI FIGYELMET KAP,

AKAR NEVADOJA, MOHOLY-NAGY
LASZLO IDEJEBEN.

1984-ben indult az 6néllé fotészak a Moholy-Nagy
MUvészeti Egyetem jogel6djének szamité Iparmuvé-
szeti Foiskolan, ahol olyan fotografusok tanitottak,
mint Benkdé Imre, Gulyds Miklés vagy Zatonyi Tibor.
A szak és a magyar fotografia elmult 38 évének tor-
ténete, atalakuldsa egymastdl elvalaszthatatlan. A tiz
éve m(ik6dé Fotografia mesterképzésben mindig volt
egy-egy kulfoldi, magyarul nem beszél6 hallgaté is,
2022-t6l viszont a nyelv miatt senkinek sem kell majd
mashova jelentkeznie. A szak vezetéjével, Kudasz
Gabor Arionnal a szak fejlesztésérdl, a gyokerekrdl és
a nyitas szlikségességérdl beszélgettunk.

110 FotédmlUivészet 20214,
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Somorjai Balazs: Spike Dilo, rapper, 2019, a Panelvildg cimU sorozatbdl

Gottler Anna: Régdta vannak magyarul nem beszél6, kiil-
foldi hallgaték MOME Fotografia szakan. Miért jelentkeznek
a magyar nyelvi képzésre kiilfoldi didkok?

Kudasz Gabor Arion: Folyamatosan érdeklédnek a
szak irant didkok a visegradi régiobol, Oroszorszagbal,
Lengyelorszagbdl, annak ellenére, hogy ezekben az or-
szagokban nagyon er8s fotografus képzések vannak.
Ezeken a helyeken azonban mas a fékusz, mint nalunk.
Sokszor halljuk, hogy a MOME Fotogréfia szakon végzet-
teknek van egy extrém vilaglatasa. Valéban, a képzés ka-
raktere kiilfoldrél nézve is abszolut latszik. Amikor kiilfol-
diek jelentkeznek és megkérdezziik, hogy miért a MO-
ME-t valasztottak, gyakran arra hivatkoznak, hogy latjak,
itt milyen munkak késziilnek vagy kovetnek valakit, aki
itt végzett. Ez a latdsmédd, ez a gondolkodas szamukra
vonzd és szivesen eltanulndk. Ha a MOME-s karaktert
valamivel meg kell feleltetni, akkor a problémakdzpontu
képzés és a nyitott alkotéi Iégkor jutnak el6szor eszembe.

G. A.: Hogyan alakult ki a szak karaktere, mik ennek a meg-
hatdrozd jegyei?

K. G. A.: Ez egy 6sszetett kérdés. Hosszu ideig a mU-
vészképzésben a fotografia a periférian, csak alkalmazott
mifajként jelent meg, ma viszont a fotografia a muivé-
szeti gondolkodast taldn leger6sebben képviseld szakok
egyike az egyetemiinkén. A MOME-n érzékelhet6 egy-
fajta hatarvonal a design és a mivészeti gondolkodas
kozott. Mi kevésbé a designra helyezziik a hangsulyt; in-
kabb a fuggetlen alkotéi vizidra, az autoném gondolko-
dasra, a tarsadalomkritikus hozzaallasra, amely a m(ivé-
szeti produktumban testestil meg. Létezik egy sajatosan
kozép-eurdpai latdsmadd, amelyhez vissza tudunk nyulni,
amelyre épithetiink. Tobb fotds képzés van Magyarorsza-
gon és a kérnyezé orszagokban, kilénb6zé fotografiai és
oktatasi elképzelésekkel. A lengyel és a cseh tarsintézmé-
nyekben példaul az experimentalis fotografidat helyezik
a kozéppontba. Szerintlink a fotografia feladata, hogy
tarsadalmi problémakra reflektaljon, feltarja a muailttal
valé viszonyt, trauméakat hozzon a felszinre, és mindezt
kézérthetd és nemzetkozi 6sszefliggésben értelmezhetd
maddon tegye. Nem a tavolsagtartd, konceptualis, hanem
a személyes megkozelités erejében hisziink.

-
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G. A.: Ezeket a hagyomanyokat, jegyeket viszik tovabb a

most sikeres hallgaték. Hogy csak néhany példat emlitstink:
Szombat Eva MOME alumna és doktoranda, az egyetem
oktatéja nemrég Capa-nagydijat nyert; Sivdk Zséfi alumna
elsé dijas lett a 39. Magyar Sajtéfoté Palydzaton, Somorjai
Balédzs diploma projektjével elnyerte a Budapest Fotogréfi-
ai Osztondijat. A tavaly végzett Rédling Hanna a Deak Eri-
ka Galéridval szerepelt az amszterdami UNSEEN PHOTO
FAIR-en, a szintén friss diplomas Bede Kincs6 pedig a TOBE
galéridval a kurdtori szelekciéban debditdlhatott a vildg leg-
JjelentBsebb fotémlivészeti vasaran, a Paris Photon. Mi a si-
kertik titka?

K. G. A.: Azt gondolom, hogy azok a sikeres diploma-
munkéakra épiilé alkotdi palydk, amelyek most kibonta-
koznak, szinte mind a fenti 6sszefliggésben értelmezhe-
ték. Amikor tiz évvel ezel6tt a szak elindult, gy dontot-
tlink, hogy nem elvéaras a jelentkezékkel szemben, hogy
fotografiai alapképzésbdl érkezzenek. Ez nem egy ope-
rativ, vagy kényszerbdl hozott, hanem tudatos megfon-
tolasbdl sziletett dontése volt a mesterképzést elindité
kollégdknak. Azok a hallgatéink teljesitenek jol, akiknek
széles a mUiveltsége, akik a fotografiai problematikékon

112 FotédmlUivészet 20214.

Sivak Zs6fia: részlet az Araink forintban értendék cimi sorozatbdl, 2021

tulrél hoznak magukkal témat. A mesterképzésre egy
kétéves projekttervvel kell jelentkezni, tehat a felvéte-
liz6knek mar ezen a ponton van egy viszonylag hosszu
tavu elképzelésiik arrél, hogy mi az a problémakér, ami-
vel foglalkozni szeretnének.

Alkotdként és szakvezetSként is meg vagyok gy6zddve
arrél, hogy a fotografia akkor a legérdekesebb, amikor
nem csupan 6nmagdval, hanem a mindnydjunkat korul-
vevd vildggal foglalkozik, amikor a fotografia érdekl6d6
tekintet a vildgra. A képzés mindenkori korszer(iségé-
nek titka az, hogy nem egy elefantcsonttorony, hanem
él6 kapcsolatokon, kortars jelenségekre reagalé kisérle-
tezésen alapszik. Hallgatéinkat arra 6sztonozziik, hogy
alakitsanak ki személyes latasmodot, mellyel képesek
tarsadalmi problémakra, a jovénket formalé jelenségek-
re reflektalni és ne féljenek az ebbdl szdrmazé konfron-
taciétél. Nem mifaji fotografidt oktatunk, sét orullink,
ha hallgatéink a dokumentarista és narrativ fotografia
hatarteriletein kisérleteznek. Szeretnénk kézrem(ikddni
egy markdansan kozép-eurépai latdsmaod kialakitasaban
és dtadasaban, amelynek jegyei a régié fotografidjaban
mar felfedezhet6k.
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G. A.: Aviéltas célja eszerint nem csak az, hogy a magyar fotografia ujbdl felkeriilion a vildgtérképre, de
az is, hogy a MOME Photography MA képzésre nagyobb szamban kertiilhessenek be kiilféldi hallgatdk.
Miért fontos ezt a nyitdst most megtenni?

K. G. A.: Egyrészt a modellvaltas révén olyan helyzet alakult ki az egyetemen, amelyben a szak is
megujulhat; ugyanakkor fontos leszégezni, hogy a szak alapitéjaval, Kopek Gaborral, és szakvezeté
el6deimmel, Szatmari Gergellyel és Maté Gaborral mar az MA képzés elinditasatdl kezdve, azaz
legalabb tiz éve ebbe az irdnyba akarunk haladni. Sok diszciplindnak, szakmanak angol a munka-
nyelve és ez a fotografidban hatvanyozottan igy van. A nemzetk6zi szakmai kzegben angol nyelven
jonnek létre a munkak, angol nyelven folyik a kommunikacié. Ami nem képes angolul megjelenni,
a periféridn ragad. Ez még a fotografidban hagyomanyosan erés német nyelvteriileten is igy van.
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Kordbban a nyelvtudas, és igy a nemzetkozi
szintérhez valé kapcsolédas komoly problé-
mat jelentett. A hetvenes-kilencvenes évek
magyar fotds generacidja szdmara, ha nem is
az orszaghatarokon, de a magyar nyelv hata-
rain nehéz volt attorni, a konyvek is magya-
rul jelentek meg. Ez nem csak a fotografus
szempontjabél probléma, de a régié muvé-
szete irant érdekl6d6 kulfoldi k6zonség és
kurdtorok szadmara is akadaly, és hozzajarult
ahhoz, hogy maig diszkrepancia mutatkozik
az itthon és nemzetkozileg elismert magyar
fotografusok névsoraban. Kevés a kivétel,
példaul Korniss Péter, aki kilfoldon alkotd-
ként, szervez6ként is jelen van, hivatkoza-
si pont. A hagyomanyos elszigeteltségiink
mara lehet6séggé valt, hiszen a magyar fo-
togréfidra irdnyuld érdeklédést a felkészult
fiatal alkoték tudjak kielégiteni.

Az iskolateremtésben rejl6 lehet6ségekre
szamos példa van. Az egyik a Disseldorfi
Iskola, de taldn kdzelebbi minta a Helsinki
School, ahol a 90-es években egy hatarozott
Uzleti és oktatdsi koncepcié mentén marok-
nyi stdb egy hozzank hasonléan kis nemzet-
nek a fotografidjabdl vilagjelenséget tudott
alkotni. Mara kissé elmult a varazsa, de fel-
tette a térképre, és tobb, mint egy évtizedig
ott is tartotta a finn fotografiat.

A kozép-eurdpai fotografusok képesek ha-
sonléan magukra iranyitani a figyelmet. Cé-
lunk, hogy a régiéban a magyar fotografia
a helyére kertiljon, de ehhez azon a nyelven
kell megszdlalni, amelyet mindenki mas
beszél. Az el6ttiink all6 valtassal a szak al-
tal magdénak vallott kézép-eurdpai fokusz
azok szdmara is hozzaférhetévé valik, akik
kulfoldrél érkeznek a képzésbe, taldn éppen
azzal a céllal, hogy a régié fotografidjat ta-
nulmanyozzak, hirét vigyék.

Tovabbi informacié a MOME Photography MA szakrdl:

https://mome.hu/hu/szak/photography-ma
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METTOL | MEDDIG | VAROS [ INTEZMENY KIALLITAS CIME KIALLITOK

Bak Imre, Krystian Burda, Ficzek

2022.janusr14.  2022.februsr18.  Budapest acb Galéria Térjelek E?;ﬂ]écé;izpkgglayséﬁg%’ewi

Séndor, Szijarté Kalman

BOL

N 2022. januar 28. 2022. mércius 1. Bécs Photon Gallery Space Deim Balazs
. 2022. januar 21. 2022. maércius 4. Berlin Kicken Photographs (1964-1990) Sigmar Polke
2022.januar13.  2022.mércius5.  Genf galerie ESther  Found not Lost Elliot Erwitt
2022. januar 29. 2022. maércius 6. Frankfurt Fotografie Forum Findings Torben Eskerod
Frankfurt

Madeleine Millot-Durrenberger

2

2022. januar 25. 2022. mércius 20.  Budapest  Mai Mané Haz A miigyiijtés szenvedélye

gyUjtemény
2022. januar 21. 2022. mércius 26.  Brisszel Hangar I?hoto’BrusseIs’FestivaI
UTI CEL: REMENY
o S A nemzetkozi
2021. december9.  2022. marcius 27. Budapest  Varmuizeum gyermekvonat-akci6 a két
vildaghdboru kozott
\ 2022. februar 12. 2022. mércius 27.  Szentendre II?/I}:]igouLnib ~ Vajda A szabadsag gesztusai Bécsi Rébert Laszlo
A fényképhez nem vezet
2022. februar 4. 2022. aprilis 2. Budapest  Capa Center tomegkozlekedés. In
* memoriam Gera Mihaly
2022. mércius 2. 2022. 4prilis 2. Budapest  TOBE Galéria 100 sz6 és 7 dolog Fabricius Anna
2022. februar23..  2022. aprilis 8. Budapest  Inda Galéria Szemmunka Neogrady-Kiss Barnabas:
2022. januar 21. 2022. 4prilis 17. Budapest  KiscelliMizeum  ATLAS Gerhes Gabor
. p AersTH s - La photographie en 8
2022. januar 19. 2022. aprilis 18. Périzs Centre Pompidou spectacle Gaston Paris
2021. november 27. 2022. aprilis 24. Bécs MUMOK Schall ist fliissig Wolfgang Tillmans
Y 2022.janusr29.  2022.mé&jus15.  Bielefeld  Kunsthalle SO EN UND ANDERS  vayrer Déra
2022. aprilis 12. 2022. majus 21. Budapest  TOBE Galéria Constructed Landscapes Il. Dafna Talmor

PhotoLab —Vajda The Orbital Strangers

2022. aprilis 8. 2022. janius 5. Szentendre Aknay Csaba és Kotchy Gabor

Muzeum Project
André Kertész
. 2021. junius 27. 2022. december 31. Budapest  Capa Center Szigetbecsének André Kertész
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Henri Cartier-Bresson: Henri Matisse, 1944, 30x40 cm ©Millot-Durrenberger Collection | HUNGART © 2022
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HEl,YsziN - VENUE: VAJDA MUZEUM
} KURATOR - CURATOR: KOPIN KATALIN
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© Bacsi Rébert Laszlo: Kbvesd a Napot! - Follow the Sun!
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Fotdkritikai, fotéelméleti és fototorténeti folydirat
Alapitottdk 1966-ban, a Magyar Fotom(ivészek Szovetsége kezdeményezésére,

az 1958-tdl kiadott Fényképmivészeti Tajékoztatd utddaként. Megjelenik évente négyszer.

FOSZERKESZTO Suranyi Mihaly

TISZTELETBELI FOSZERKESZTO Timér Péter (1990-2016 kozott)

A SZERKESZTOSEG POSTACIME 1088 Budapest, Szentkiralyi utca 32/B.

TELEFON +36-30-593-60-91

E-MAILinfo@fotomuveszet.net

KIADO Kortars Miivészetért Alapitvany. A kiadasért felel Suranyi Mihaly.

A folydiratot a Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtara, a Nemzeti Kulturalis Alap

és az Emberi Er6forrdsok Minisztériuma tdmogatja.

KIEMELT FORGALMAZOK LAPKER Zrt. hal6zata, INMEDIO és Relay szakiizletek, Ir6k Boltja,
Mai Mané Haz, M(icsarnok, FUGA.
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Aniké Adam: From Pictorialism to Modernism — Margaret
Watkins’ retrospective exhibition Black Light at the Mai Mané
House

An exhibition of Margaret Watkins’ pictures from the Mulholland
Collection has been organised at the Mai Mané House. Aniké
Adam has written a summary of Watkins' life, her inspirations at
different stages of her life and her artistic career through them.

Edit Barta: The Rediscovered Oeuvre — On Andras Baranyay’s
photograpy-based works

Andrds Baranyay’s works have been shown in several places
recently. Mlcsarnok has dedicated an exhibition to his works
spanning his entire oeuvre. On the occasion of the exhibition,
organised in collaboration with MissionArt Gallery, Edit Barta
introduces the reader to Baranyay’s method of image-making
and the approach embodied in it.

Andrea Bordacs: ,,It Would be Good To live in Love” — Zsuzsi
Ujj’s exhibitions

Nearly ten years after the publication of Zsuzsi Ujj’s monograph
and 25 years after her first exhibition at Liget Gallery, her two
exhibitions this year have been devoted to the work of the
photographer, who was active in the 1980s. Andrea Bordacs’s
article discusses the works that are considered the most
characteristic pieces of her career through the fragments of her
personal history.

Szilvia Csanadi-Bognar: The solid aesthetics of disappearance
Szilvia Csanadi-Bognar’s writing focuses on a book again in
which the relationship between image and text is fundamental.
Moaré Lérant Kabai’s book and especially its imagery, is
examined from the perspective of impersonalisation.

Judit Csatlés: Reconstructions — Giovane Fotografia Italiana #8
The various festivals and the municipalities that back them
have made the Italian photographic scene very intense in
recent years. Judit Csatlés’ article presents the background
to the creation of Giovane Fotografia Italiana 2021 and some
members of the young Italian generation through the works of
the artists presented in 2021.

Gabor Ebli: businessman + board of trustees = collection
— Fine art photography in the collection of the Horvath Art
Foundation

Founded in 2004 by businessman Béla Horvath, himself a
noted collector, the Horvath Art Foundation (Horvath Mdvészeti
Alapitvany, www.hma.hu) builds its collection of contemporary
art on the proposals of an expert board. Keenly progressive in
profile, the acquisitions embrace a variety of media, including
fine art photography and video.

Gyorgy Zoltan Fejér: Zenit-E transformed into a Zen Camera
In this article, Zoltan Fejér explores the development, technical
solutions and product career of the ZENIT camera that was very
popular in the socialist block.

SUMMARY

Baldzs Gdaspar: Metals and images — relations between
capitalism and photography

What has the mining industry to do with photography? In this
article, Balazs Gaspar reviews the essays in the book Capitalism
and the Camera. Essays on Photography and Extraction, published
by Verso Books in 2021

Judit Gellér: Photobooks. Conversations VI. — ,We Agreed
that We Want Something Really Punk” — There is Nothing
New Under the Sun by Geibl Kata

Kata Geibl’s latest book is published by Void. Judit Gellér
talked to the photographer about the making of the book,
the specifics of the composition of the images and the project
itself. The book is important, among other things, because it
brings together the experience of a young photographer who
studied in a wide range of environments, at universities in
several countries, to create the core of the book.

Anna Géttler: Independent creative vision and social
critique by Anna Goéttler — Anna Goéttler talked to Gabor Arion
Kudasz, Head of the MA Photography at MOME

From autumn 2022, MOME will start English language courses.
Anna Gottler talked to Gabor Arion Kudasz, Head of the MA in
Photography at MOME, about the course, the expected impacts
of its introduction and MOME’s more distant goals.

Zsuzsanna Szegedy-Maszdak: On a private way — Miklos
Barabas’ photographic recipe book

Without Miklés Barabas’s paintings, it would be difficult to
give an idea of 19th century Hungary and the growth of the
bourgeoisie. However, Barabas was also very interested in
photography, he used it and had his own studio. He compiled
his recipe book at the very time when most of the processes in
photography were being developed. The recipe book is both a
testimony to the long period of time Barabas spent collecting,
testing and writing down the processes that he obtained
through his wide international connections.

Réka Szentirmay : On Liz Johsnon Artur —and hope

Liz Johnson Artur was born in Bulgaria in 1964 to a Russian
mother and a Ghanaian father. The photographer, now based
in New York, has gradually turned into a documenter of black
communities around the world. In the context of the exhibition
at FOAM Amsterdam, Réka Szentirmay introduces the reader to
the evolution of her oeuvre and reveals its most characteristic
features.

Olivér Téth : ,,| Don’t Want to Conform to the Spirit of the
Time” — An interview with Rébert LaszIé Bacsi

Rébert Laszlé6 Bacsi has long been a character figure in
reportage photography in Hungary. On the occasion of his
exhibition at the Capa Centre on the 10th anniversary of the
first exhibition of the Pictorial Collective, Olivér Téth asks the
photographer about his working methods, adventures and
human attitude.



2022.01. 21.-

WWW.FOVAROSIKEPTAR.HU
WWW.KISCELLIMUZEUM.HU

GERHES
Gabor

04.17.

KISCELLI MUZEUM e MR BUDAPEST @157
FOVAROSI KEPTAR Ko
1037 BUDAPEST, KISCELLI UTCA 108.

Keddtél vasarnapig 10 és 18 ora kozott.



	004-015
	016-029
	030-037
	038-045
	046-055
	056-063
	064-073
	074-077
	078-081
	082-091
	092-105
	106-109
	110-115
	116

