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Alessandra Sanguinetti: Guille y Ori, 2010 © Alessandra Sanguinetti
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A Cortondba érkezett utazé azt hiheti, hogy az olasz kis-
varos a jarvanyt tulélé idG6s lakéit innepli az integetd par
fényképével és az Emberek vagyunk mottéval, hasonléan
a szomszéd telepuléshez, ahol az Uzletek homlokzatain
a helyi kisvallalkoz6k fekete-fehér portréi hirdetik az Gjra-
kezdést. A plakat valédi szerepe a véros fol6tt magasodé
Girifalo er6dben valik nyilvanvaléva, ahol a mosolygés
hézasparban felismerjuk Deanna Dikeman amerikai fo-
tografus szileit, akiket blcstzkodas koézben orokitett
meg az autéjabél. Huszonhét éven 4t minden alkalom-
mal elkésziilt egy ehhez hasonlé fénykép, igy végigkos-
vethetjuk a csaldd és a kdrnyezet valtozasat, az unokak
szuletését, a haz lassi amortizdlédasat, az édesapa hala-
lat, az édesanya szocidlis otthonban t6ltott éveit, mikoz-
ben az el6térben ugyanaz a mozdulat ismétlédik Gjra és
Ujra. A bemutaté helyszineként szolgalé etruszk falakra
épilt Medici varhoz hasonléan a fényképek maguk is az
id6 lenyomatai a technikai fejlédésnek és az Uj anyagok
megjelenésének kdszonhetden.

Ez a kiallitds rdmutat a Cortona on the Move kortars fo-
téfesztival f6 ismérveire. Az elsé latvanyos sajatossag
a kidllitasi helyszinek kulonlegessége: a tobb évszaza-
dos torténetet maguk mogott tudhatd épiiletek belsé
tereinek puszta megtekintése is nagy élményt jelent,
ugyanakkor a kuratorok szamoltak a helyiségek sajatos
hangulataval vagy funkcidjaval. Keresve sem lehetett
volna jobb helyszint talalni Stephanie Gengotti a cirkuszi
mesterséget tovabb 6rokité tébb generaciés csalddokat
bemutaté munkajanak (Circus Love — The Magical Life of
Europe’s Family Circuses, 2016), mint a manézst megidézé
ovdlis termet. Szintén telitaldlat Jo Ann Chaus képeinek
installdldsa egy palota lecsupaszitott ,,n6i” enteriGrjé-
ben, amely felerdsiti a mi kédolt jelentéseit. A mdasik
jellegzetesség, hogy a varos altal 2011-ben alapitott
fesztival nem csak a kulturalis turizmus élénkitését szol-
galja, hanem az olasz fotografiai szcéna szdmdara kivé-
teles lehet6séget nydjt a nemzetk6zi informacidcserére
és kapcsolatépitésre, hiszen a tobb, mint husz kiallitas
mellett a portfélié-konzultacidkon elismert kurdtorokkal
lehet taldlkozni, a workshopokat az ICP vagy a Magnum
Ugynokség kotelékébe tartozé fotografusok vezetik,
emellett el6adasok, kerekasztal-beszélgetések és konyv-
bemutaték adnak betekintést az aktudlis diskurzusokba.
Raadasul Deanna Dikeman Téavozés és bucstizdsa (1991-
2018) kitlinéen kifejezi a fesztival céljait is: az Uj vizudlis
formak, nyelvezet és latdsmaddok keresését a dokumen-

tarista elbeszélés teriiletén.' Hiszen a csaladi latogata-
sokat lezaré szertartas ravilagit napjaink jellemzé muvé-
szeti gyakorlatdra, melyben a fényképezés a kamera két
oldalan all6 alanyok k6z6s ritusa.

A fesztival kozéleti kérdésekre reflektalé témafelvetései
arrél arulkodnak, hogy a fényképek objektivitasaba és
hitelességébe vetett tdrsadalmi és kulturalis konszen-
zus megrendiilését kovetéen Ujra akarjdk pozicionalni
a dokumentumfoté tdrsadalmi relevancidjat. A nyu-
gati vildgon végigsoprd klimasztrajkok és a nemzetks-
zi klimacstcs évében a tajképeken keresztiil kivantak
feltérképezni a természet és az ember kozotti sokrétl
kolcsonhatasokat.? A MeToo mozgalom kiteljesedése-
kor professziondlis néi fotografusok munkait mutattak
be, amivel a technolégidhoz térsitott értékek — mint a
racionalitds, az objektivitds és a természet feletti uralom
—tarsadalmi nemhez k6t6tt, esszencialista felfogasat vi-
tattak.® Az idei tematika az emberiség jelenét meghata-
rozé krizishelyzetre reflektdl, a pandémia kdvetkeztében
felértékel6dott k6z6s tapasztalatok és emberi kotédések
érzékeny megjelenitése kap hangot mindannyiunk sza-
madra ismerds helyzeteken keresztiil, mint a bucsuzas,
a gyermekek altatasa, a felnévekedés vagy a baratsag.
A Cortona on the Move szandékahoz igazodva olyan alko-
t6i magatartasokat és elképzeléseket emelik ki, melyek
valaszt adhatnak arra a feszité kérdésre, hogyan szélal-
hat meg a fotogréfia a tarsadalom szdmadra is érvényes
maédon.

Karakteresen jelen van a tarsadalomtudomanyos
mddszerek dtemelése a fotografusi gyakorlatba, ame-
lyek az elmdlt évtizedekben jécskdn elmozdultak
attél az alapdllastdl (hasonléan a fotéelmélethez),
hogy a ldthatésdg révén megismerhetjiuk valésagot.
A fotériporterként Afrikdban és Olaszorszagban dolgo-
z6 Marco Garofalo Energia portréi (Energy Portraits, 2017)
elektromos eszkozeik tdrsasdgaban mutat be olyan
csalddokat, akik lakéhelyiikén nem érik el, vagy nem
tudjak megfizetni a kdzszolgaltatdsokat. Az érintettek
taladlékonysagat és gyakorlati tudasat bizonyitjak az eré-
forrdsok megosztdsa, a megujulé energidk hasznalata,
a helyi héalézatok, igy a kényszer sziilte megoldasokbdl
a fenntarthaté gazdédlkodasi modellek példai bontakoz-
nak ki. A képek ismétl6d6 kompozicidja, az elrendezett-
ség és a kiemelt interjurészletek 6sszehasonlithatéva és
elemezhet6vé teszik az életkoriilményeket, a tarsadalmi
helyzetet, az életmddot és a targyi kulturat.
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Alessandra Sanguinetti: The Models, Buenos Aires, 2000 © Magnum Photos
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Gabo Caruso: Cora (7), poses with her mother
Ana and her father Ramén, at their home in
Barcelona. The family was historically the

first place of exclusion for trans people. Cora
belongs to the first generation of trans people
accepted by her family from an early age.

Gabo Caruso: Cora (8) plays in a unicorn costume, in the park where she told her mother 3 years ago that she felt like a child.
»When | grow up | want to make unicorns, he says.” The figure of the unicorn is very recurrent in the transsexual world.



Gabo Caruso: Cora (7) at sunset in her room in Barcelona. In this same room before going to sleep he told
his mother one night: ,when | grow up | want to be a girl.” | was 5 years old.
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Gabo Caruso: Family photo where Cora (4) is seen before her gender

transition wearing her mother’s shoes. Below, a letter that her mother

has written for Cora to read in the future.

41



Gabo Caruso: Cora (8) and her best friend Shannon (8) hold hands waiting for the next wave, on a beach in
Barcelona. Shannon accompanied her friend’s transition naturally. ,,| was the first to know her new name, | told
her that it was fine, that | liked the new name,” she recalls.
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Ezzel a visszafogott esztétikdju és rendszerez6 megko-
zelitéssel szemben a National Geographic-nak is dolgozé
Hannah Reyes Morales El§ altatédalok (Living Lullabies,
2020) cimmel az esti altatast a vilag kulénb6zd téjain
dokumentalé hang- és képsorozata lirai és kélt6i benyo-
mast kelt, holott a kisérd szdvegek és interjurészletek
ravildgitanak a jelenetek mogott rejlé kaotikus tarsa-
dalmi koralményekre vagy a megszélalédk kiszolgdltatott
élethelyzetére. A s6tétbél kibontakozd benséséges hely-
zetek (amelyeket sokszor a lemené nap vagy a telefon
fénye vildgit meg) 6sszhangban é&llnak azzal, ahogy az
anyak az apro szertartdsok és az altatdédalok segitségé-
vel az otthonossag ideiglenes szigeteit teremtik meg a
szamukra idegen varosok nyilt utcain, szegénytelepeken
vagy az ipar és klimavaltozas kovetkeztében kialakult
egészségtelen kdrnyezetben. A multimedialis installacié
els6sorban a részletekre 6sszpontosit: a szeretett pliss-
allatokra, a puha textilekre, az apré gesztusokra, az esti
mesékre, az énekelt dalokra, és ezekbdl a toredékekbdl
az altatds évszdzadok 6ta kozés mozzanatai teremtik
meg a narrativ rendet.

A kontinenseket atszel6 projektek legnagyobb veszélye,
hogy a fényképeken szerepl6 egyének nem személyként,
hanem a kulturélis jellemz6k és a kontextusok hordo-
zbjaként jelennek meg. Gerafalo és Morales ezt azzal
igyekeznek elkertlni, hogy a fényképezés soran az ala-
nyok tisztazott feltételek mellett egy-egy meghatarozott
téma mentén mutatjak be a hétkdznapi élet fenntartasa-
ért tett er6feszitéseiket és felhalmozott tudasukat. Oda-
figyelnek arra, hogy az alanyok dontései vagy helyzete
ne valjon teljes egészében atlathatéva, megérthetdvé és
legf6képpen megitélhetévé. Jonathan Torgovnik szin-
tén hasonléan jar el, azonban a fényképezés folyamata
az egyéni és tarsadalmi traumak feldolgozasaban kulcsz-
szerepet kap. A Kézzététel — Erészakbdl sziiletett ruandai
gyermekek (Disclosure — Rwandan Children Born of Rape,
2007-2019) elsé pillantasra szokvanyos péros portrék-
nak tlnnek, melyek az egzotikus kdrnyezetben megje-
len6 egyénekre Gsszpontositanak. A nézd a tekintetlik-
hoz kapcsoldédva vizsgélja, milyen torténetek vésédtek
az arcukra, miben rejlik az egymas mellett vagy egymast
atkarolé apa nélkili csalddtagok kapcsolata. A falon ol-
vashaté (és egy masik teremben filmen is megnézhe-
t6) higgadt elbeszélések brutdlis valésaga és ismétlédé
dramaturgidja azonban megmutatja, hogy a komoly és
nyugodt arcokat a k6z6s sors koti Ossze. A felvételek
Ruandaban késziiltek azokrdl a tuszi n6krél és gyerme-
keikrdl, akiket a mintegy szaz napig tarté népirtas ide-
jén a felfegyverzett hutu csoportok megerészakoltak.*
A megsziletett (tobb, mint 20 000) gyermek olyan stig-

mat jelent, amely a helyi k6zosségekben ma is azono-
sithatéva teszi az egykori aldozatokat. Torgovnik elsé
sorozata alkalmdval az anyak sokszor el6sz6r beszéltek
a megerdszakolasukrél, tizenkét évvel késébb pedig
anya és gyermeke arrél mesélt, hogyan valtak képessé
arra, hogy elfogadjak egymast, hogyan dolgoztak fel a
kapcsolatukat meghatarozé traumat. A képek elkészi-
tésére mindig az interjukat kévetéen keriilt sor, amikor
az érintettek még a felidézett események és a megfo-
galmazasért folytatott belsé kiizdelem hatdsa alatt all-
tak. Az er6szak szavakba ontése, elbeszélésé formaldsa
és az élettérténetbe vald integraldsa vezetett el ahhoz,
hogy az anyédk végil meg tudtdk osztani gyermekeikkel
a fogantatas brutalis kértilményeit, ami végul a masodik
sorozat targya lett. Ugyanakkor a sajat kozosségiikben
kirekesztettként él6 néknek nemcsak az egyéni gatakat
kellett leklizdenilk, hanem a hallgatas kollektiv tabujat
is, amely hozzdjarult a tarsadalmi emlékezet és megbé-
kélés aktivizdlédasahoz.

Ez a fajta fényképezési mdd, mely egyszerre alakitja és
rogziti a valésagrol alkotott képet, er6teljesen jelen van
a személyes és szocidlis identitds miikodését fékuszba
helyez6 tematikdk feldolgozasaban is, mint Alessandra
Sanguinetti, Jo Ann Chaus vagy Gabo Caruso folyamat-
ban lévé sorozataiban. Sanguinetti gyermekkori nyarai
helyszinén, egy Buenos Aires melletti farmon, ismer-
kedett meg az akkor kilenc és tiz éves unokatestvérek-
kel, akik tobb mint két évtizeden &t a képei f&szerepldi
lettek. Az Egy 6rok nydr — Guille és Belinda kalandjai (An
Everlasting Summer — The Adventures of Guille and Belin-
da, 1999-2020) azonban nemcsak az idé mulasardl és a
felnovésrél szél, hanem a jatékrdl, az dlmodozasrél és
az 6nmeghatdrozasrél is; ezek megszokott kelléke lett
a kamera. A lanyok hol Oféliaként virdgcsokrok kozott
lebegnek a vizen, hol 6sszebujva olvasnak egy szegényes
szobdban, hol vizes flirdéruhdjukban egymast drdmaian
atolelve varjdk a lecsapni készulé vihart, majd néhany
évvel kés6bb Mariaként tartjdk csecsemdjiket vagy ama-
zonként markoljdk a csirke levagasahoz hasznalt kést.
A szinpadias jelenetek — kbszénhetéen az érzéki fények-
nek és a fest6i kompozicidknak — egy végtelen el6adas-
nak mutatjdk az élettiket, melyben a fantazia és a vagyak
uralta szinjaték sordn szinte észrevétlen veszik maguk-
ra a feln6tt korral jaré szerepeket. Sanguinetti kiilénos
figyelmet forditott az olyan visszatéré témdkra, mint
a nliség, a szerelem, a csalad, az allatokkal valé kap-
csolat, amelyek strlin szovik 6ssze az elképzelt jovot és
a megvaldsult hétkdoznapokat. Legalabb ilyen fontos a
harom résztvevé viszonydnak a valtozasa a sorozaton
belll. Guille és Belinda serduil6korukban szinte mindig
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egyltt, k6zos cselekvések sordn jelennek meg a fényké-
peken, majd belépve a feln6ttkorba tébbnyire egyeddl
allnak a kamera el6tt. A fotografus és a lanyok egyutt-
mikédése tehat kezdetben az onfeledt k6zos jatékban
nyilvanult meg, majd az dntudatos tekintetek és maga-
biztos pézok jelzik a testiik és a képmdasuk felett meg-
szerzett kontrollt.

A fotografusok az egyuttm(ikédés hatérait tallépve,
akdr a képalkotast is az identitdsformalas szolgdlataba
allithatjdk, ahogy a Spanyolorszagban él6 Gabo Caruso
alkotoétarsként viszonyul az alig tiz éves Cordhoz (Cora,
2018). Az élénk szinekkel és napsutéssel telitett fényké-
peken egy hétkéznapi kislannyal talalkozunk, aki alszik,
tanul, 6ltozkodik, fodraszndl ul, a baratndivel jatszik,
elgondolkodik a szobdja csendjében, vagy pizsamaban
fekszik a testvére agyaban. Azonban az installacié teré-
ben bolyongva felfedezhetjiik Cora sajat valogatasat is a
csaladi archivumbdl, idérendbe szedett igazolvanyképe-
ket, a szdmara fontos targyakat és emlékeket, amelyeket
révid magyarazatokkal [atott el. A vizudlis bizonyitékokon
és szovegeken keresztiil Cora egy olyan élettorténeti el-
beszélést hoz létre, amely biztositja azonossagat azzal a
kisfitval, akit kisgyermekkori fényképein felfedezhetiink.
Amikor Caruso elkésziti a Cora énképéhez leginkabb
illeszkedé ,,szép” képeket és megadja szédmara a lehe-
t6séget sajat torténete interpretdlasara, hozzasegiti az
identitdsa megéléséhez és kibontasahoz. A gyermekkori
nemvaltas® lehet&ségét és korlatait ergsen korbe bastya-
z6 politikai, jogi, tudomanyos, orvosi és tarsadalmi sza-
balyokra Caruso egyedul azaltal reflektdl, hogy szdmos
esetben tdrsas vagy intézményi kézegben mutatja meg
Corat. Ez mar 6nmagaban is allasfoglalasnak szamit, mi-
vel az elfogadé kornyezet és a megtarté kapcsolathalé
cafolja azt a szocializaciés és torténeti sajatossagnak
tlind tényt, hogy a kirekesztés sziikségszerl szintere a
csalad és az oktatas.

Caruso nem vizsgalta a tarsadalmi el6képek, elvarasok,
tiltdsok és tabuk szerepét a nemi identitas létrejottében,®
ezzel szemben Jo Ann Chaus ezt a folyamatot igyekszik
tetten érni Beszélgetések énmagammal (Conversations
with Myself, 2016—-2018) cim( sorozataban. Edesanyja
ruhaiba bujik, hasznalatba veszi a megmaradt targyakat
és élete helyszineit azért, hogy megprébalja megérteni
azokat a szerepeket, amelyeket az el6z6 generacidktdl
orokolt és néként maga is vallalt. Ebben az 6nértelme-
zési folyamatban a mivész teste egyszerre hordozza és
Ujratermeli a belé ivodott viselkedési mintakat, az 6nma-
gardl alkotott lappangé tudast és az észrevétlendl elsa-
jatitott cselekvési médokat, melyeket a hangsulyozottan
a ndi szerepekhez kapcsolddo kellékek és a maganszféra
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terei mozgdésitanak. A megrendezett szinpadi jelenetek-
ben domindansak a kép terén kiviilrél érkezé fények, tik-
r6z6dések, arnyékok, reflexiok, mikézben Chaus az ablak
felé fordul vagy a bedraml6 fény vilagitja meg az arcét,
megidézve az elvagyddas, az abrandozas vizudlis topo-
szait. Ugyanakkor a ,hdziasszonyi” kérnyezet kijel6li a
tarsadalmi szerepeit is— mint anya, feleség, 6zvegy —, mi-
kézben az emberi kapcsolatokra utalé képi elemek teljes
hidnya jellemzd, sehol egy fénykép, egy elfelejtett csésze
vagy ruhadarab, nincsenek masnak szél6 gesztusok. Né-
hany esetben Chaus szinte teljesen eltlinik a kozmetikai
és arcapolasi ritualék kellékei (gumikeszty(, arcpakolas,
védé6ruha, hajhalé vagy sapka) mogott, a sotétbél élesen
kirajzol6dé, festményszer(i alakja nélkiiloz szinte minden
természetességet, csak a rdncos szemkornyék arulja el
visel6jét. Az atvaltozas kudarca, a szerep és az dregedd
test kozti elcsiszasok vagy az illesztési ,,hibak” ravila-
gitanak a személyiség és az elfogadott szerepek ko6zo6tt
Iévé feszlltségre. Chaus igy 6nmagéan keresztiil egy kul-
turalis és tarsadalmi parbeszédbe kapcsolédik bele, és a
feltett kérdésekre a kamera performativ haszndlatan ke-
resztlil igyekszik valaszokat taldlni.

A fényképezés olyan eszkodzt kindl, amely hozzasegit-
het a személyes és tarsadalmi azonossag megéléséhez
és kialakitdsdhoz, mik6zben az egyes képek rogzitik az
egyéni identitds befejezetlenségét, konstrualtsagat vagy
akar ellentmondasait. Az identitds azonban tgyis a mU-
vek targya lehet, hogy a fotografus a mar meglévé iden-
titasvaltozatokra épit, tehat az osztaly, a generacids, az
etnikai, a nemi vagy a szakmai szerepekre. Az amerikai
Jon Henry Idegen gyiimdlcs sorozatdban (Stranger Fruit,
2016-2020) fekete anyakat lathatunk, akik 6lukben tart-
jak halottnak [atszd, dm sértetlen testl feln6tt fiaikat.
A keresztény ikonografiabdl ismert piéta péz az anyai
fajdalom és gyasz kifejezéje, a k6z6sség szempontjabal
meghatdrozé eseményt tesz kézzelfoghatéva és érzel-
mileg atélhetévé. A koztéri helyszinvalasztas legaldbb
annyira telitett jelentéssel, mint a felvett p6z, amelyet a
cimadas segit megfejteni: az 1937-ben irt vers — melyben
a fakon himbdalézé feketék testei olyanok, mint az ide-
gen gyliimolcsok — a megzenésitését kovetéen szamos
alkalommal hangzott el azokon a helyszineken, ahol ko-
rdbban feketéket lincseltek meg. Jon Henry ezéltal az af-
roamerikai k6zosség szamara azonosuldsi pontként szol-
galé torténelmi eseményekhez kapcsolja a napjainkban
is tapasztalhatd feketék elleni rendszerszint( erészakot.
A kameraba néz6 nék tekintete az 6rokds aggddas és
féltés kollektiv tapasztalatot kozvetiti. Frederico Estol
A ragyogés hései (Shine Heroes, 2017-2019) cim( képén
a boliviai cip6pucoldk, akik La Paz és El Alto kilvarosait



Jo Ann Chaus: Stained Glass, 2017, Archival Pigment Print © Courtesy of the artist
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Jo Ann Chaus: Kitchen Sink, 2017,
Archival Pigment Print © Courtesy of the artist
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Jo Ann Chaus: Santa, 2018, Archival Pigment Print © Courtesy of the artist

Jo Ann Chaus: Green dress, 2018,
Archival Pigment Print © Courtesy of the artist
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jarva naponta keresik a kuncsaftokat. Estol 6ket hivta ko-
z6s munkara, és workshopok keretében egyiitt tervezték
meg és készitették el a kulvarosi helyszineken jatsz6dé
foté alapu képregényt. A megsziiletd szuperhds torténe-
tek alapja a munkasok arcat eltakaré simaszk lett, ami-
vel felismerhetetlenné teszik magukat, ugyanakkor ez az
arctalansag a k6zos identitasuk alapja is. Az narrativa és
a vizualis megjelenités egymast erdsitve fellilirjak az ala-
csony statuszd munkdval jaré kirekesztést és szégyent,
és a vilagot megment6 hésként dbrazoljak a cipépucolé-
kat. Tehat Henry sorozataban az alanyok az afroamerikai
koz6sséget, Estolnal egy szakmai csoportot képviselnek,
akik elére meghatarozott vagy eltervezett feladatot haj-
tanak végre. Claire Bishoptdl koélcsonzott kifejezéssel
élve ,delegdlt performansznak” tekintheté ez a fajta
képkészités,” ugyanakkor a két vallalkozas ravilagit arra,
hogy az egyittm(ikodés kereteit a fotografusok nagyon
kulonb6z6 mdédokon jeldlhetik ki, kezdve az elére meg-
hatdrozott feladatoktél egészen az érintettekkel k6zdsen
kitalalt szabalyokig.

A résztvevdk lelki, szellemi vagy fizikai aktivizalasaval
szemben kitapinthaté egy olyan vonulat is, amely a hosz-
szU egyuttlét vagy egy k6z6s meditativ Ut végén jut el
a fényképezés pillanatdig. Laurence Rasti Torékorszag-
ban él6 meleg parokat fényképez, akik nemi identita-
suk miatt kényszeriiltek elhagyni Irant, és menedékké-
relmik tobb hénapig vagy akar évekig tarté elbirdlasra
varnak. Mégsem az atmeneti dllapot bizonytalansagéarél
és a kiszolgaltatott helyzetr6l beszél az Irdnban nincse-
nek homoszexudlisok (There Are No Homosexuals in Iran,
2014-2016) cim{ sorozat, hanem a szeretetrdl. Rasti ér-
zékenyen egyensulyoz az intimitds megmutatdsa és az
anonimitds megG6rzése kozott: az 6sszekulcsolt kezek és
Olelések kézzelfoghatéva teszik a szoros, szeretetteljes
kapcsolatot, mikézben az arcok alcdzasa, az egymast
kitakaré mozdulatok vagy a kérnyezetben eltiné ala-
kok arulkodnak a sebezhetdségrél és félelemrél. A parok
nyilvanvaléan biznak a fotografusban, hiszen teljes eg-
zisztencidjukat kockaztatjdk a fényképek elkészitésével,
ugyanakkor a lassu, figyelemre épiil6 munkafolyamat
tetten érheté az olyan ritka vizudlis egyuttallasokban
is, mint amikor a falra vetiil6 fényfoltban rajzolédik ki az
agyon ul6 férfi profilja.

Nemcsak az érzékeny témak és a kiszolgaltatott helyzet(
alanyok fényképezésekor relevans ez az empatikus és ta-
pintatos kapcsolatépités. Francesca Todde, aki mar tébb
sorozatot szentelt az emberek és allatok kozotti viszony
feltardsanak, 2017 és 2019 kozott Franciaorszagban egy
madaridomar munkajan keresztil vizsgalta a kulonb6zé
fajok kozotti egytittmiikodés lehetdségeit (Erzékeny ne-
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velés [A Sensitive Education], 2017-2019). Az 6koldgiat,
biolégiat és etoldgiat tanult Tristan Plot a kdrnyezetbdl
szarmazd stressz kikiiszobolésére és az allatok medfi-
gyelésére épiti a vadon él6 madarak — a gyongybagolytél
a hattyudig — felkészitését kilénb6z6 szinhazi és filmsze-
repekre. Elképzelése szerint, a szabadidomitds soran az
egyltt toltott idé képessé teszi az allatokat az embere-
kétdl eltér6 kommunikaciés moédok és magatartasfor-
mak intuitiv megértésére és elsajatitasara. Egy-egy allat
visszatérését megel6zd hosszas varakozasok, a legkisebb
rezdiléseknek szentelt figyelem és az allatok természe-
téhez igazodo, alig észrevehet6 jelzések meghataroztak
a fényképezés mddszereit is, hiszen a fotografusnak is be
kell illeszkednie ebbe a torékeny kozosségbe és el kell fo-
gadtatnia a jelenlétét. A sorozat tavolrél sem rokonithaté
a természettudomanyos dokumentaldssal, leginkdbb a
madarak és az emberek érzelmi szférdjat és érzékeny-
ségét tukrozi a tekintetek elforditdsa a kameratdl és a
figyelem &thelyez6dése a marginalis és jelentéktelen
mozzanatokra.

Az elmult két évtizedben sokat formalédtak a fotografu-
si gyakorlatok, és mar nem az az elsédleges kérdés, mi-
lyen torténeteket rejtenek el vagy emelnek be a kortars
fotémlivészet képviselGi a kidllitétermek vildgdba. Nem
is az a kulcskérdés, meghatarozhatja-e a torténetme-
sélés vagy a dokumentdlas a kortars fotografia valéban
széttartd, sokféle és rendszerezhetetlen univerzumat. A
Cortona on the Move amellett érvel, hogy a kamera olyan
eszkdz, amely kedvéért a résztvevék kommunikalnak,
jatszanak, megmutatjdk magukat, mozgasba hoznak
bizonyos viselkedési médokat és (reprezentacids) minta-
kat. Az alkotéfolyamat hosszura nyult ideje, a figyelem
athelyez6dése az élet marginalis és jelentéktelen mozza-
nataira, a fotografus és az alanya kozti érzékeny viszony
és a résztvevOk szabadsaga szeliden keretezik a tarsadal-
mi és kulturalis valésagot.

' https://lwww.cortonaonthemove.com/en/about-us/

2 https://www.cortonaonthemove.com/en/previous-editions/2019-edition/

* https:/lwww.cortonaonthemove.com/en/previous-editions/2018-edition/

4 A nék ellen elkdvetett erészak mindig is a haborus cselekmények része volt,
Ruandéban tudatosan hasznéltak a hadviselés eszkdzeként: a milicistdk tobb
szaz HIV-fert6zottet engedtek ki a kérhazakbdl és arra biztattak 6ket, hogy
minél tobb noét erészakoljanak meg.

> A nemvéltas azon tulajdonsagok, viselkedésformak és szerepek megvaltozta-
tasara vonatkozik, melyet a tdrsadalom az egyéntdl biolégia neme folytén elvar.
A vildgon sehol nem gyakorlat a kiskortak bioldgiai nemét atalakité (hormona-
lis) kezelés és muitét.

6 Judith ButLer: Jelentds testek, Uj Mandatum, Budapest, 2005, 99.

7 Claire BisHop: Artificial Hells, Verso, London, 2012, 219.
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