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Katharina Roters Hungarian Cubes projektje mar elsé fel-
bukkandsaikor sikeresnek igérkezett, elkésziilve pedig
a tizes évek magyar muvészeti szcéndjan kanonizalt ma-
vévé valt. A Hungarian Cubes eredetileg fotdsorozat, mely
konyvként (innen az angol cim), kiallitds formajaban és
médiajelenségként is miikodbéképesnek bizonyult. Téma-
ja: jol korulirhaté elképzelés jegyében (,festett homlok-
zatu vidéki hazak, geometrikus mintakkal, sorba rendez-
ve”") és pontos paraméterek szerint fotdzott épiiletek.
Afotdsorozat hosszu évek orszagjarasanak sordn késziilt.
Az egyes képek algoritmusa szigordan azonos. Minden
felvétel az utcafront feldl késziilt, csak a homlokzatot
mutatja, szines, tléles, szemmagassagbdl expondlt,
ortogondlis, nagy mélységélességli; mindegyiken szép
az id6, egyenletesen sz6rt a megvilagitas. A lefotézott
hazhomlokzatok kordli ,,bordlir” (ég, fli, szomszédos
bokrok, fak) minden képen nagyjabdl azonos széles-
ségl. Szerepl6 egy képen sincs, sem az ablakokban, sem
a kiskertben vagy a hazak el6tt. (Roters: ,,Az analég fel-
vételeket digitalisan utémunkalva eltavolitottam minden
redundans elemet: villanyvezetéket, névényzetet, para-
bola-antennat, stb.”?)

A projekt (Subversive Ornaments in Socialism alcimmel)
2014-ben a zurichi Park Books kiadasaban jelent meg:
tobb mint 120 fotdé szinvonalas értelmez&szovegekkel
angolul és németdl. A kétetet hosszas hazai sajtélinnep-
lés kisérte (Artmagazin, HVG, Index, Kényvkultira, Ma-
gyar Narancs, NOL, Player stb.), és megemlékeztek arrol
is, hogy az albumot a Német Epitészeti Mizeum dijaval
tlntették ki a 66. Frankfurti Kényvvasaron. A fotéanyag
kés6bb az acb Galéria révén a médiumképesebb, bar né-
miképp pontatlan Kadar kockdk cimen kerlt nyilvanos-
sag elé Budapesten, Szombathelyen és Rémaéaban. (Ek-
kortdl Szolnoki Jozseffel kozosen jegyezték a projektet).
A Hungarian Cubes megalapozta az alkoté, Katharina
Roters (1969, K&ln) tovabbi sikeres palyajat: igy az Or-
mény Pavilon kiallitéjaként részt vett a 2016-os Velencei
Epitészeti Biennalén, Utopia & Collapse cimmel pedig a
Park Books publikdlta 6rmény anyagat is (amely épp e
sorok frasa idején tekinthet6 meg a budapesti Mai Mané
Hazban). Szolnoki J6zseffel kozos projektjeik mindegyi-
két komoly figyelemmel méltatta a szaksajté (Hackeld
a mdltat! Anamnézis, Wunderblock...). Szolnoki Jézsef
(1971, Devecser) ezt megel6zéen az ,év kidllitasaval”,
a Homeopatikus valésdg cim( téarlattal robbant be a
szakmaba. Roters A kéztes lét topografidja cimmel 2011-
ben, mig Szolnoki Metascan (A kapart képor fenomeno-
I6gidja) cimmel 2017-ben doktoralt. A Hungarian Cubes

projekt utééletéhez tartozik a Mai Mané Haz altal meg-
jelentetett Kockahdz kifestd és a szerz6k tudomanyos ta-
nulméanya egy tarsadalomtudomanyi folydiratban®.

A koényv megjelenésekor az értelmez6 és méltatd szo-
vegek nagy szérdst mutatnak. ,A német fotografus
tipolégidja a feje tetejére allitotta az értelmiség altal
a szocialista népi kultarardl kialakitott hivatalos képet.”
»,Roters gy(jt6, rendszerez6 mivész, szemlélete pedig
nem a fotdsé, hanem a képzémuvészé. Klasszikus mo-
don muzealizdlja a magyarorszagi haz-homlokzatok egy
jol kortlhatarolhaté (néhol mégis kicsit megengedéen
nyitott) halmazat.”> , A kdnyv elsé ranézésre hihetetle-
nil leny(igozd, és nagyon jo a szerkesztési elv, miszerint
az egészen egyszer( diszitésekt6l haladunk az egyre bo-
nyolultabbak felé. Masodik rdnézésre azonban az embert
kirdzza a hideg. Végtelenll nyomaszténak és szomorud-
nak tlinik az egész, persze nyilvan csak neklink, magya-
roknak, hiszen sokunk ezekben nétt fel.”® ,Az utcéra
nyil6 homlokzatok az egykori falu tradiciondlis életét
idézik fel, némiképpen vérosi kulisszak kozott.” ,,A »leg-
viddmabb barakk« viszonylag révid idé alatt, meglehe-
t6sen magas szamban éplilt, hasonlé méretl és formaju
homlokzataibél egy olyan gigantikus vetitévaszon jott
létre, amely tokéletes felliletként szolgdlt a kulturaliza-
cios folyamatban elnyomottak visszatéréséhez. A vidéki
panelt diszitd formanyelv egyszerre volt népi és modern.
Egyszerre tarsadalmasitott és individualizalt.””

A kommentdrok altaldban a fotdkon rogzitett jelen-
ségre figyelnek fol, azt jellemzik. Tehat a Kadar-korrél,

foglalkoznak. Konklaziéjuk nagyjabél azonos: Roters,
az idegen, aki némiképp mégis ismerésként kozlekedik
ezen a terepen, a Kadar-kori csendes ellenéllas egy Gjabb
gyakorlatat térképezte fol a kapart k6poros homlokzatok
szisztematikus végigfotézasaval. Azaz a kritika szamara
a projekt eredetisége volt meghatarozé. A fotografiai mi-
néséget irrelevdnsnak tekintették: a sikerhez elegend6-
nek bizonyult, hogy a képek ,,rendben voltak”.

A diszkussziénak ez a médja altaldnos a tarsadalmi je-
lenségekre érzékeny kortars mulvészet koreiben. Az ér-
tekezések eleve csak a perfektnek tekintett munkdk és
projektek kapcsan szélalnak meg. Ettél kezdve a kvalitas
kérdése kevéssé érdekes, a kommentar a tarsadalom-
kritika jellegét és helyénval6sagat vizsgalja. igy tortént
a Hungarian Cubes esetén is: Roters fotéi megfelel6 ke-
retet szabtak a kivalé szerzéknek, hogy az el6z6 korrdl,
a magyar falurdl, annak atfogé és sajatos modernizalé-
ddsarél osszak meg tudasukat.
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A szavak maguk ald gylrték a képeket. Hiszen némi
tanulmanyozas utdn egyértelm(: a foték nem csak
a falvakkal, nem csak a kockahazakkal, nem csak a Ka-
dar-korral foglalkoztak. Térben, id6ben és tipusban mar-
kdnsan tulnydlnak az értelmezék altal kijel6lt mezdn.
Es a fotografus szamara nem a terek, az épiiletek és la-
kéik voltak fontosak, hanem a homlokzatsikok, a képek.
Mégis Rotersék szamara elfogadhaténak tlint ez a for-
dulat. S6t a kiallitas kapcsan a cim finom maddositasaval
biztattdk az ilyesfajta célzott olvasatokat.

A Hungarian Cubes ugyanis egyszerre zart és nyitott pro-
jekt. A fotdésorozat szigord mddszertana kijel6li a lefo-
tézhaté objektumok korét és a prezentacié hlivés mé-
duszat. Ugyanakkor nyitott, rendkivil sokféle értelmezés
és kommentdr, egymadssal verseng6 jelentéskijelolés
mozog hitelesnek tekintheté médon a mi meghatérozta
diszkurziv mezében. A fotografian attekintd, azt ablak-
nak felfogdé tekintet éppoly megfelel6 az alkotdk szama-
ra, mint a reflexiv, kritikai ratekintés. A projekt nem torek-
szik itéletalkotdsra, jellege szerint kész a beszél6h6z vald
alkalmazkodasra: képz6mivészeti, esztétikai, fotografi-
ai, épitészeti, politikai, tarsadalomtorténeti elmélkedé-
sekhez egyarant megfeleld felilet.

A siker anatémidjanak tanulmanyozasat most lezarva ki-
sérlet tehet6 a Hungarian Cubes kozeli olvasasara is.
Katharina Roters tobb helyen hangsulyozza, hogy a
Hungarian Cubes személyes, 6néletrajzi md. Az alapve-
téen festészeti témaju doktori értekezésének téziseiben
megjegyzi: ,disszertaciom az eddigi mlvészeti munkdm
folyamatait 6néletrajzi és teoretikus kontextusba helye-
zi. Ez 6ncéld munka volt és kozéppontjadban e folyama-
tok megnevezése allt »Hogy egy Uj hangnemet talaljak,
hogy az, ami elviselhetetlenné és igy hamissa valt, Gjra
felfedezhet6 és igazolhaté legyen«. A kévetkez6 felis-
merésekre jutottam: Nincsenek konkltzidk, igy tehat
tézisek sincsenek. Nincs gyodkeret vert |ét, sem megha-
tarozott kiterjedés, sem allitdsok és semmi esszencia.
Allapot-intenzitasok vannak, melyeknek performativ
folyamatdban mutatkozik meg maga a lét. Ez nem vagy/
vagy dichotémia, hanem atmeneti allapot, kiiszob, kéz-
tes 1ét.”® Ez az autobiografiai reflexi6 vezethette el a szi-
goru gondolkodasu képz6mUivészt a parttalan festésze-
ti prébalkozasoktdl a szisztematikusan felépitett fotds
projektig, egy felfedezd, performativ folyamatig, amely
festészeti raismerések mentén bontakozik a sajatos
idegenség allapotanak 6romével. ,2003-ban egy nagy
német varosbdl egy kis dundntudli faluba koéltoztem.
A nyelvet ugyan beszéltem, és toltottem kordbban
is mar egy-egy rovidebb idészakot Magyarorszdgon,
azonban ez valami egészen mds volt, mivel ezittal lete-
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lepedtem. Valami furcsan idegen otthonossag keritett
a hatalmaba. ... Els6é kdrben azok a nagyon egyszeru-,
geometrikus mintdk vontdk magukra a figyelmemet,
melyek akar absztrakt festményként is értelmezhetéek
lennének... Itt most a »wahrnehmen« szét hasznal-
nam, amely két tagbdl all. »Wahr« azaz igaz és »neh-
men« azaz venni. Tukorforditdsban »igaznak vennic,
de mivel a magyarban nincs igazi megfelel6je maradok
az »észrevenni«-nél. Zardjel a zardjelben, hogy a né-
metben »sehen« és »sehnen« azaz a »latni« és a
»vagyakozni« kifejezés azonos t6bdl fakad. ™

Az igy elkésziilt hard edge foték indittatasuk szerint te-
hat tisztan festmények, melyeknél a kisajatitott technika
(kapart kdpor, sgrafitto) és a kotott formakbdl létrejové
valtozatok szdmossaga legaldbb annyira fontos, mint
a spontdn népi diszitékedv. A hazhomlokzatok mint
festmények abba a sajatos mivészeti térbe léptek be,
amelynek egyik pélusdn a diszitést blinozésnek tekin-
tették (Adolf Loos) és a tiszta absztrakcié metafizikajat
nagyra értékelték, a masik pdluson értéknek tartottdk
a parttalan érzékiséget (ilyen a pattern painting is).
Roterst a ,,hibatan” uténi korban a sense of order, a ren-
dérzék, a rend természete érdekelte eredetileg. A nyelv
el6tti vagy és torekvés az elrendezettségre. (Nyilvan
ezért szerkesztette meg képei ,er6terét” a jelentéste-
len dekorativ szegély 6vezett hangsulyos centrum koré.)
Es megérintette Roterst a szokds makacssaga, amely ra-
gaszkodik a vilag értelmességének hipotéziséhez. llyen
értelemben mindazon kockahazzal foglalkozé analégi-
ak, amelyeket a kommentarok felhoztak (Birkas 1973-
as Uj héz festménye, Rajk Laszl6 kritikai épitészetének
1977-es Pozicié cim(i darabja, majd késébb Bukta Imre,
Gerhes Gabor, Gyenis Tibor és masok munkai) szan-
dékukban nem ide tartozék. Ahogy mindazon hozadé-
kok, amelyek a sikerben szerepet jatszottak — a kritikai
geografia, a gy(jtés mint képzémlUivészeti tevékenység,
az alteritas/modernitas feszliltségeinek felszinre hozasa,
a kvazi-etnografusi attitlid — sem voltak szandékoltak,
am utébb formaltak, azonosulasra késztették, magukkal
sodortak az alkotét, Katharina Roterst.

A festészeti indittatdsd és tarsadalomkritikai befoga-
dasu Roters projektjének létezésmddja mindazonaltal
fotografiai természetli. A Hungarian Cubes fotdsorozat.
Meghatarozdi a fotétorténeti hivatkozasok és kapcsold-
dési pontok.

A kamera el6tti jelenségeket szigortan régzité fénykép
létezésének kezdetei 6ta a vildg megismerhetségét,
a gyljtés és leltarozas értelmét, a torténelem konstrua-
lasat sugallja. Ebben hittek a korai nagy vallalkozasok,
mint ndlunk mondjuk Veress Ferenc, aki Erdély min-



Katharina Roters: Yerevan, 2018/2020, 75x78,5 cm, giclée print

den torténeti tajat és nevezetes személyét meg akarta
orokiteni. A torténetiség sajatos lecsapéddsa az ,akkor
és most” fotdzas, amit példaul az Orban Balazs képe-
it évszazad tavlatabdl Ujrafotézé Fekete Zsolt vallalt.
Az el6zménynek ez a szdla valéban inkdbb a vizualis
etnogréfidval fondédik 6ssze (Frazon Zséfia kezdemé-
nyezéseire érdemes utalni). Nem kellett sok idd, hogy
még a fotdt lenézéssel kezel6k is belassak, a leltaro-
zds nem mechanikus mvelet, a rogzités szabalyai-
nak el6zetes meghatarozasat is atjarja a személyiség,
s igy a személyesség. Ennek katartikus példdjaként
az Atget-torténetre szoktak hivatkozni, amely sordn a
makacs megszallottsdg latomasos erejlinek bizonyult.
A Hungarian Cubes viziéja egy mindenek ellenére szor-
gos és derUs vilagba vezet, a fotdk epikus kiegyensulyo-
zottsagukkal nem a romlasban, az elmuldsban merit-
keznek, inkdbb valamiféle 6rék visszatérésben bizakod-
nak. llyen értelemben nem motivélja Roterst az id6rdl
valé elmélkedés.

A fényképezés nagy hagyomdnyai kozé tartozik a na-
gyobb egységekben valé gondolkodas. Mar a lehet-
séges festészeti alapok, mint Monet Rouen-sorozata

vagy Cézanne mérkézése a Mont Saint-Victoire-ral is
a fotografidval vitatkozva jottek létre. Ezen nagyobb
egység lehet egy jelenség szubjektiv vagy szisztema-
tikus térbeli leirdsa. Az els6re Robert Frank The Ameri-
cans albuma 6ta szamtalan példa hozhaté, az utébbi,
joval eltokéltebb és fegyelmezettebb megkozelités
esetei: Korbinian Aigner almaportréi, Edward Ruscha
benzinkutjai, a Becher-hazaspar ipari objektumai.
(Utébbi megkozelitések némelyikét a konceptualista
képzémiivészet is a magaénak tekinti.) Az ilyen mun-
kalkoddsokat gyakorta a 1ét megingathatatlansdgdba
vetett bizalom jellemzi, a magyar parhuzamokban vi-
szont tébbnyire az elmulas melankdlija jarja at: Vékas
Magdolna mozifotdi, Lugosi Lugo Laszl6 még miiko-
dé neonjai, Téth Gyérgy villamos-, Susan Silas busz-
megalléi, nem teljes a felsorolads. (A magyar konceptu-
alizmus is sorolja a maga példait, igy Haris Laszl6 Ma-
zsa terét vagy Haldsz Karoly Lenin atjat). Ez a néhany
emlités nem mutat sGris6dési pontokat, nem igazodik
divatokhoz, nem vall magdénak tudomanyos igény(
modszertant: Ugy tlnik a fotografus tevékenység,
a fotés mentalitds alapjainal jarunk.
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Nem keriilheté meg a visszatérés a fotografia m(ikodésé-
rél szél kevéske klasszikus hely egyikéhez. Az unalomig
ismert Barthes-idézet igy szdl: ,,Amit a képek irdnt érzek,
az a kdzepes intenzitasu érzelem birodalmaba tartozik,
mar-mar dresszura eredménye. [...] A latinban ez a szé:
studium. Nem tanulast, tanulmanyozast jelent, legalabb-
is nem elsGsorban azt, hanem valamire figyelést, valaki
irdanti hajlandésagot, egyfajta altaldnos érdeklédést,
amely buzgé, de nem kilondsebben heves. Sok kép
ilyen studium alapon érdekel; vagy politikai tantbizony-
sagként fogom fel 6ket, vagy jé torténelmi tabloként,
hiszen kulturalis értelemben (ez a konnotéacié van jelen
a studium-ban) van kézém a figurdkhoz, arcokhoz, moz-
dulatokhoz, szinhelyekhez, cselekedetekhez. [...] A stu-
dium-ot felismerni szamomra annyit jelent, hogy szinte
végzetszerlien raérzek a fényképész szandékaira."°

Barthes a fényképrél, az egyszeri pillanatban keletkezé
csodardl ir, s arrdl a praxisrél, amely ezeket a pillanatokat
0sszekoti. Roters fotézasmaddja nem pillanatszerl (ahogy
az emlitett mlvek koézul sok masé sem), nem szandéka
meg®6rizni a megorokités mozzanatat, csak a kivalaszta-
sét. A studium fogalma esetében azt jelenti (vagy ha ez
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Katharina Roters: Metsamor, 2017/2020, 65x69 c¢m, giclée Dibond

a fogalmi tagitds zavard, helyettesitsik mas megneve-
zéssell), hogy a fotografus tulvezeti a tekintetem a kép-
hatédron. Azaz a fényképezést nem koti az érzéki tapasz-
talathoz. Valészinlileg a Hungarian Cubes sikerének ez
az egyik legfébb oka: a képteremtd absztrakcié és a latas
természetét megérteni akaré hlivos és pontos szandék
taldlkozott.

Mindazonaltal a sajatos utakon jaré Roters-recepcié ho-
zadéka nem aldbecsiilhetd.

A Hungarian Cubes projekt — Andreas Fogarasi lényege-
sen révidebb életl, velencei Arany Oroszlan dijas (2007)
Kultur und Freizeit mUvel&dési haz prezentacidja mellett
— azon kevés képzémlivészeti hiraddsok kozé tartozik,
amely a létez6 szocializmus magyar hétkéznapjai irant
valt ki (furcsalkodd) érdeklédést. Amit Roters életrajzi
elemekkel hitelessé tett, és amire a cimvalasztassal — at-
hallas a Rubik-kockaval — szellemesen biztatott. A projekt
nemzetkézi elfogaddsa megerésitette azt a képzetet,
hogy a hatalom arnyékaban is kinalkozott némi kétetlen
mozgastér, kibontakozhatott némi ,,ganyolt” kreativitas
a mindennapokban. A kételezéen épitendé falusi koc-
kahazak diszitése épplgy az egyuttm(ikdodés kritikdja,



Katharina Roters: Metsamor, 2017/2020, 90x94 cm, giclée Dibond

a csendes ellenallas része volt, mint a gorenjés bevasar-
las, a tdnchdz, a beatmise vagy a fogyasztds és szérako-
zas mds populdris formdi. A hatalom bargyu erészakos-
sagan mulhatott, hogy ennyi ,,szubverzid” ellenére sem
omlott 6ssze kordbban a szocializmus.

Sajatos hozadéka a projektnek az is, hogy a Kadar-koc-
kdkra fékuszalva elSkeriilt ennek a nalunk altalanos-
nak mondhaté és éppen eltlinében [évé haztipusnak
az eredete, sorsa, ikonografidja. Az izlésbeli kérdéseken,
a varosi-értelmiségi fanyalgas ironikus bemutatdsan tul
Ujra lathatéva valt, milyen kevés az ismeretiink az el6-
z6 korszak hétkéznapi épitési gyakorlatardl, és mennyire
fontos, aktudlis a ,spontan épitészet” — nalunk Janaky
Istvanék altal tanulmdanyozott — gondolkodas- és cselek-
vésmaddjainak észrevétele. A Roters-recepcié soran ezzel
pedig Ujabb lényegi mondatok hangzottak el a panella-
kék mellett a kockalakdkrdl is, arrél a kéztes generacié-
rél, amelyre az erdltetett modernizalédas kulturélis be-
lakdsa vart.

A Roters-Szolnoki alkotépar egyéb miiveiben — mint
a torténelemmel terhelt csalddi archivumok feldolgoza-
sa, vagy a koéztéren lappangva 6nmagukat tulélé hatalmi

jelképek felmutatdsa — maguk is csatlakoztak a tarsada-
lomrégészet Ujabb gyakorlatdhoz, mely gyakran éppen
az épitészeti leletekre hivatkozik (példaul: Panel, Mo-
dem; Bauhaus 100, Ludwig Muzeum,; Kollektiv almok és
burzsuj villdk, Centralis Galéria, mindegyik 2019). Ezen
kezdeményezések mindegyikében a fotografia elsGsor-
ban dokumentum, amely a megnevezés erejével érvel.

" Méw Jozsef: ,Magyar kockak”, Artmagazin, 2014,
https://lwww.artmagazin.hu/archive/2583

2 RoteRrs, Katharina — Szownoki Jézsef: Lathatatlan hdzak, a Hungarian cubes.
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