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Az érzéki mlalkotds megfoghatatlansdga miatti kény-
szeritd erbvel er6szakot tehetlink a mU racionalizalha-
tatlan vildgaban, de a logikai (r mindenaron valé kit6l-
tése olyan magyarazatokat is sztilhet, amelyek inkdbb
sematizdljdk a targyukat. Az értelmezés mdédja mindig
az Ujraértelmezések lancolata, a mi nem valtozik, de
tartalmi megitélése folyamatosan valtozhat. A lezarha-
tatlan, de megtermékenyité asszociaciés maddszerrel
valé megkozelitésnek is megvan a veszélye, de a vég-
leges megfejtés akarasa valéjaban a mlialkotas tartalmi
dimenzidéinak megszlintetése. Az, hogy mi volt el6bb,
melyik alakité technika, formalé eszk6z melyikbdl tap-
lalkozott, majd milyen kélcs6nés hatdsok érték, sokszor
inkdbb hit és teoldgia a vizualitdas elméleti vitdiban.
Egyik hatott a masikra, de sohasem kebelezte be, nem
sajatitotta ki, nem tehette holttd, inkdbb éppen for-
ditva, egymast tobbszorosen megtermékenyitették, Uj
életre keltették a nem fliggd kapcsolédasnak kdszén-
hetéen. Az autoném fotografidnak mint mialkotdsnak
nincs elkllonithetd esztétikdja, erre a legjobb példa
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Téth Gyorgy mlivészete. Palotai Jdnos monografikus
tanulmanyaban j6 érzékkel veszi sorra azokat az alko-
tokat, akiknek a hatdsa kimutathatd: fotém(ivészekre
és képzémlivészekre hasonlé aranyban hivatkozik. Téth
Gyorgy latszoélag reduktiv aktfotéiban sokszor csak at-
tételesen beépiild inspiracidként lehet Gket emliteni,
mert még az ihleté mivésznek ajanlott parafrazis jel-
legli mUlvek is egyenrangl stilusparbeszédek. Palotai
Janos felemlegetett referencia hattér-osszefliggései
elsésorban a m(ivész nyilatkozataibél, 6nmeghatarozé
valloméasaibdl épitkeznek, ezeket bdviti Ujabb referen-
cidkkal. Szerencsére nem bonyolédik bele az aktualizalt
gender studies diktalta kritikus ideoldgidk dekonstruald,
és legtobbszor egyoldali médszereibe. A fallokratikus,
maszkulin tekintet ideolégia-stigmaival konnyedén be-
borithatnank ezeket a m(iveket, de ezzel csak lezarnank
az értelmezés csatorndit. Viszont azaltal, hogy tul sok
Osszetev6t, kitagitott referencia hatteret sorakoztatunk
fel a mivek mogé, nem biztos, hogy jobban kérulirjuk
a valéban 6sszetett jelentés(i miveket.
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A hasonlésag és analég megfeleltetés mellett fontos
a kuilonbség kiemelése is. A tanulmanyban vannak olyan
tavoli analdgidk, amelyek inkdbb belemagyardzasnak
tlinnek, példaul Egon Schiele vonalra épitett gorcsos és
tragikusan groteszk tulzasaitél Malevics szuprematista
négyzetéig, amely a figura mogotti hatarozott négyze-
tes hattér miatt van kiemelve. Ettdl eltekintve a szerz6 jél
érzékelteti, ahogy a dokumentarista fot6zas kezdeti kor-
szakainak bemutatdsa utan az aktfotézas autoném kife-
jezési formava valt, kiemelve az utolsé negyedévszazad
fejleményét. Erzékletesen mutatja be, ahogy az alkoté
az elbizonytalaniténak vélt mozgéasfazisok egybehango-
lasaval Gjat létre hozd, mar nem a leképzést mddositd,
hanem a format atalakité mddszerrel kezdett dolgozni.
Tobbszor kiemeli az alkoté és a modell mar-mar egyen-
rangu szerepét, az alkoté és a modell egyuttmikodését,
ahogy ezt a mUlvész tobbszor is nyilatkozta. Alkotdi cse-
rekapcsolatként a mlvész munkdjanak kdszénhetden,
a modell a maga ©6nallésdgaban szerepel, testével de-
monstralja és fejezi ki az identitasat. Ontudatlanul vagy
tudatosan 6nmagat adja, ez a performativ személyesség
jelen van a mlvekben.

A 70-es évek végén, 80-as évek elején a képz6mivészet
és a fotomUivészet olyan erds kolcsonhatdsd, egymast
megtermékenyitd alkotdi terepen j6tt 1étre, amelyet ed-
dig senki sem dolgozott fel teljesen. A performanszfoto,
a bécsi akcionistdk mUveihez hasonléan, egyszerre cse-
lekményt meg6rzé dokumentdcid és 6nallésult fotdm-
vészet. A konceptualista képalkotasnal a foté médiuma
vette at a szerepet, de az akcionista dokumentumfoték
is 6nallé fotdmivészeti alkotassa valtak, akar Hajas Tibor
Husfestmény sorozata, vagy a bécsi akcionistak, Gunter
Brus, Rudolf Schwarzkogler fotéi. Nagyon fontos meg-
emliteni, hogy Szalai Tibor multiexpoziciés technikaval
a nyolcvanas évek elején 6nmagarél torzuld, 6ndestrualé
fotékat készitett. Erételjes mozgassal és grimasszal gro-
teszk és abszurd latvanyt teremtett. Arnulf Rainer hatasa
is kimutathatd, még a bécsi akcionistdkkal Gsszevetve
is, Hajas Tibor és az 6t fot6z6 Veté Janos akkori mun-
kdiban. Ezek nem elsésorban formai, hanem a kifejezés
nyelvezetébdl eredd tartalmi hatasok. Drozdik Orsolya
a tanc fazisait egybevetitett konceptualis fotdi, Gémes
Péter, Baranyay Andréas fotdgrafikai is ebben a termékeny
id6szakban valtak kézismertté. A hierarchikus esztétikai
szemlélet érvényét veszitette, a fotdmilivészet szamta-
lan formaban létezik és jol elkiilonitheté a mindennapi
alkalmazott fotétél. Ebben a kontextusban olyan 6sz-
szefiggés-lancolatrél beszélhetiink, amelynek lényege
a fotdmédium altali testfeltard, testet, mint fundamen-
talis 1étallapotot kifejez6 aktiv alkotdi viszony, ahol a foté
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mar nem a latvany mimetikus leképzése, hanem produk-
tiv atalakitdsa. A testnek aktivizalé helyzetbe hozésa,
sajatos koreografaldsa, prepardlasa a fotétechnika akkor
még szabdlytalannak hitt mdédszereivel, sokszor a tech-
nikai apparatus hidnyossagabdl adédé fogyatékossago-
kat poétoltdk kreativ médositasokkal. Téth Gydrgy mu-
vészetében a képzémlivészet és a fotdmivészet vildga
szintézisben létezik. A képzet, vagy a jelenség, amelyet
lathatunk, csak a foto altal 1étezik, de marnem lehet visz-
szavezetni egy elmult torténésre, mert belsé narrativaja
van, ami csak altala érzékelhetd. Festészet és fotd kodlcso-
nosen taplalkoznak egymasbdl, a kezdeti piktorializmus
utan a fot6 6nallé valésagrogzitésének technikai, optikai
sajatossagai visszahatottak a festészetre. Ez a folyamatos
megtermékenyitd kodlcsondsség sziilte a fotdmlvészet
Uj mifajat, amelynek a kerete a digitalis technika altal
mar szinte meghatarozhatatlan. A fent felsorolt, inkabb
neoavantgdrd és konceptualista felfogasrdl levalva Téth
Gyorgy mUvészete egyfajta tudatosan vallalt archaizmus
a fotd vildgan beldil.

A 19. szdzad végétél titokzatosnak tliné fotdk jelennek
meg spiritiszta szednszok kvazi szellemidézések doku-
mentacidiként, ahol nyilvanvalé a dupla expoziciés, vagy
negativokat egymasra vetité manipulacié. Altaldban néi
szellemek kisértenek rejtve vagy nyiltan pszichoszexua-
lis transzpozicidban. A szirrealistak fotéiban ez a szim-
bolista, szecessziés szorongas mar elfojtott kasztraciés
szorongasig fokozédik. Legjobb példa ra az elhiresilt,
1995-ben késziilt Emese cim( fotd, ahol a pdz és tekin-
tet vilagité jeleként esend6 aldozat, de a vagy egyben
kasztraciés félelmet general. Meduza archetipus parosit-
va az esend6séggel, a kiszolgaltatottsaggal. Toth Gyérgy
mUvészetének retro-modernista hangulata valéjaban
a sotétségbdl kivillané né, vagy a vakité fényben felol-
dédo test elemi kifejezése, ami Man Ray vagy Brassai fo-
toira is jellemzd. Mar évszazados tavlatba helyezhet6 a
technikai képek egymasra montirozasa, vagy a fazisokat
kollazsként, montazsként osszeilleszté mddszerek alkal-
mazasa. A futuristak technikai indittatasu, vagy a szlirre-
alistak almot, tudattalant és akaratlan viziét megjelenité
modszerei mellett, fazisfelvételeknél, a tobbszoros el-
mozduldsokat rogzité fotomunkaknal mar megjelenik az
idébeliséget tomorité atalakitds, amely mas formaban
a tobbnéz6pontusdg egybevetitése. Marcel Duchamp
Lépcsén lemend aktja utédn, és Gerhard Richter azonos
c¢iml munkajaval 6sszevetve, megtaldljuk a formabon-
té és a klasszicizalé képalkotas kozott a Téth Gydrgy
mveire is jellemz6 latens kapcsolddast. A klasszicizald
Mapplethorpe és Bacon kéz6tt meghatarozhaté alkotéi
felfogas valéban erre az egyéni stilusra jellemzé.
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A pillanatnyisagok ilyen foklu egybevetitése altal mar
részben megszlinik a mozgasfazisokbdl fakadé idébe-
liség érzete. Az attlinésekbdl egy eddig nem érzékelt
amorf vildg bomlik ki, amelybd6l a mlvész mar a vélet-
lenek tudatos irdnyitdsaval, a kisérletez6 tapasztalatok
altal megértett latvany-deformacidk segitségével ké-
pet konstrual. A fazisokbdl anamorf testegység és illé-
kony testképzet ambivalens egytittese keletkezik, amely
transzcendens auraként mar érzelmi telitettségli I1étdl-
lapotok kifejezését generalja. A tiszta éld, kontrasztos
foték a fehér négyzetes hattérrel, a merev pézkitartas-
sal vagy a monokrom feketeségben mozgdsfazisokbdl
tomoritett vagy éppen légiesen nyitott emberdbrazo-
last Osszekapcsoljdk egy hatdrozott alkotéi magatar-
tassal. A muvész kikeruli az antikizdlé formalizmust és
az expresszionista agonizalast, de ett6l mlvei nem sti-
laris koztestartomanyban léteznek, hanem éppen a for-
maban Ujra felfedezett psziché, a lélek visszakoltozése
altal teremtenek sajat latdsmddot. Ezért nem érezzik,
hogy a férfitekintet uralnd a képeket, hanem a né sajat
identitasat, személyiségét vallalva tekint ki a vildagabdl,
kitarulkozé hatarozottsdggal vagy onfelad6 esendGség-
gel. A kuilonb6z6 testbeszéd és tekintet mddositja a sti-
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lust, a szuggesztiv megjelenést. Megszinik a férfivagy-
ra irdnyult exhibicionizmus és az affekcié, az erotizalt
hisztéria. Tallép a szép és rat ellentétpar sematizmusan.
Aki birtokolna, az inkdbb elszégyelli magat, nem lehet
sanda leskel6d6, szembe kell &lIni a nével és nyiltan néz-
ni, mert nincs rejtettség. Francis Bacon egyszerre nyer-
sen és stilizalva dbrazol, szinte elvont diagramszer( jelek
expressziv halmozasabdl bontakozik ki a Lény, aki kimet-
szettsége ellenére is elvont, konkrétsdga ellenére is in-
kabb bizonytalan. Kibontakozasdban benne van a hiany,
a befejezhetetlenség és a bomlas. A miivész zsenialitdsa
abban rejlik, hogy az elvont gesztusokban felfedezhet-
juk a térgyiasitott testet, megérezhetjiik, beleldthatjuk a
mulandé huslényt. Téth Gyérgy nem akarta ezt az alla-
potot, alakjai nem lények, hanem érzé személyek, akik
szinte benne élnek, de legaldbbis életlehelettel jelenva-
16sdgként rogziilnek. Az alapkulonbség, hogy Bacon jel-
bdl, foltbdl, latens masszabdl konstrudl, a figurativ foté
metamorfézisa barmennyire végletes, ha még felfedez-
het6 rajta a figura, attlinik az eredet.

Téth Gyorgy Francis Bacon festészetének hatdsat tobb-
szOr is emlitette, a kényvben is fontos referencia hattér-
ként szerepel, viszont az 6sszehasonlitas altal a felszini
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formai hasonlésagon tuli tartalmi kulénbségek is ki-
hdmozhaték, melyek az 6sszevetések altal megfogal-
mazhaték. Az eurdpai festészetben meghatarozé te-
nebrizmus, amely a sotét hattérbdél vald szinte fénnyel
kihasitott test abrdzoldsdnak alapja, teljesen Uj embe-
rabrazoldsi mdédszernek nyitott utat. A testrészek fény
altali kiemelése, plasztikus hangsulyozasa a reneszansz
chiaroschuro, vagyis a fény-arnyék viszony végletes
hangsulyozasa altal az addig egységben abrazolt ember
mar szinte torzéva egyszerlisodé jellé absztrahdldédott.
Téth Gyorgy figurdiban azonban ez a kemény, radikalis
daraboltsdg ritkan és csak részlegesen jelentkezik, az
attlinések transzparenciajanak lagyité hatdsa megdrzi
az embert. A szétesés tragikuma, amely az identitds, azaz
az egységben tarté léttudat széthulladsat is kifejezhe-
ti, ilyen hangsulyosan nincs jelen a munkaiban. Viszont
a transzparencidban valé feloldédasban nem targyiasi-
tas, hanem éppen ellenkezd iranyd, testetlenségbe veze-
t6 eltlinés érzékelhetd. Francis Bacon a fotényersanyagot
katalizatorként hasznalta dekonstrudlé, majd Gjrakonst-
rudlé alkotémddszeréhez. Ezért az optikai latvanybdl
kiemelt fényarnyék kontrasztos fotdk altal sugallt fes-
tészete az expressziv diagramok rendszerébdl szinte ki-

hasitotta a figurdkat idézd elemeket. Toth Gyorgy fotdin
a tekintet az egyént és nem a perszondlis tipust, vagy
lénykonstrukciét lattatja, érzelmi drnyalatok 6sszetettsé-
gével néz rank a n6, még akkor is, ha az egymast kioltd
rétegek valéban torzité hatast hoznak létre. Bacon mu-
vészetével kapcsolatban altaldban a transzcendencia el-
veszitésének traumdajat emlitik, és az egzisztencializmus
korszakahoz igazitjdk; az univerzalis értékek elveszitésé-
nek eredménye a Lény, akinek/amelynek az emberi vo-
ndsai eltlintek, vagy targyi és allati elemekkel 6tvoz6d-
nek. Nagyon fontos kiemelni, hogy a képépitési modszer
hasonlésaga ellenére a tartalom nagyon is eltéré. Francis
Bacon monomanids, sulykolé tizenete a magdba zarédé
és egyben széthullé ember agénidja és hisztérikus tehe-
tetlensége. Arnulf Rainer, aki fotékat roncsolva, Uj jelen-
tést remélt, igy fellilrajzoldssal és atfestéssel alakitotta
a munkait, az utébbi évtizedekben ladgyan es6 attetsz6
fatylak rétegeivel befolyasolja a felnagyitott fotdkat.
Megfogalmazasdban tdvol van Téth transzparencidja-
ban is tiszta rajzolatd fotéitdl, de Rainer lirai korszakaban
tartalmi rokonsag érezhet6. A testi kbzelség illizidja és
a testetlenitett elérhetetlenség kett6ssége az, ami verba-
lizalhatatlan, ambivalens érzést kelt.
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A kotetben inkdbb csak izelit6ként szerepelnek azok
a mivek, ahol a né kitarulkozva, 6nmagat felkindl-
va, mint csabité szerepel. A Testbeszéd cim( kidllitason
a mezitelenség a rejtett vagina centrumba helyezése-
ként a pornograf fotézas banalis pozitirdja. A néi nemi
szerv és az arc szamos fotdn tisztdbban, élesebben van
kiemelve. A né 6ntudatosan kitarulkozik, kit6ltve a teret,
alfelét az el6térbe tolva provokal. Nincs fulledt erotika,
a homadlyos rész nem arra szolgdl, hogy liraivd tegye
a latvanyt. A fekete-fehér fotd atstilizalé, absztrahalé
szerepe inkdbb keménnyé és egyontet(ivé teszi a lat-
vanyt. A pornogréfia a testiség tultengése, de az alfelé-
vel eléretolt test mogll kitekinté né keménysége mint-
ha az 6si elharité ritusokat idézné. Ahogy a romankori
oszlopfékdn a né tomporanak csticsoritésével, sokszor a
feltart vulva kiemelésével a démoni eréket akartdk tavol
tartani és elriasztani a gonoszt. Itt taldlkozik a k6zonsé-
ges pornografia és a rontaselharité 6nmutogatas, a fel-
kindlds gesztusa egyben fityiszmutatas”. A libidé ilyen
mélytudati, félelmetes szerepe megfejthetetlen érziile-
teket generdl, a n6 ereje a démoni maszkulin pélus letag-
16zésa, mikézben csabitéként 6 is démoni lesz. Nem adja
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oda magat, hanem megszégyenit6 médon megmutatja
a vagyott, vonzé titokzatossagot, egyben a nyiltsag altal
kozombositi a hamis misztikumot. A néi test abrazola-
sa nem jut el a targyiasitott, objektivizmus felfogdsaig,
ahol mar a gyonyor és a rit 6sszeolvad, elvetve az ant-
ropocentrikus vildgszemléletet, a test lefokozott abjekt,
kall6dé anyag. A hiressé valt Emese fotd, amelyben mara
csabitd és egyben aldozatként viselkedd, szinte elarvult
nGiség szimbolikus és szecesszids slritménye eltdvolo-
dik a személytelen, szinte tdrgyiasitott szenvtelenség-
gel klasszicizalé Mapplethorpe felfogasatdl, a testrészek
neutrélis fetisizmusatdél. Toth Gyorgy fotdi sokkal jobban
kapcsolédnak a hagyomdanyhoz, valami archaikus mo-
dernizmus lengi be munkait, mert a fotézas vildgaban
is létezik a chiaroschuro reneszansz, a megkonstrualt
latvany, egy idea altali latvanyprepardlas, ugyanakkor
a multiexponalas altal az improvizalasnak, a véletlennek,
a bizonytalansagnak és az estlegességnek is szerepet
ad. Amig a hellén, reneszansz testképzet a fotéban is
szenvtelen klasszicizalédasba torkollt, addig Téth Gyorgy
az eredményeit hasznositva Ujra helyet adott az él6
egyénnek, tullépve a mozdulatlansdg nyomaszté metafi-
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zikdjan, a valés életbdl kilép6 muzeumi allanddsagon.
Az klasszikus avantgard a forma felbontdsaval és reduk-
tiv 0sszerakasaval az embert mint tipust szerepelteti, ami
a tomegben gondolkodé forradalmisédga miatt Ujité sema-
tizmus. A test szenvedélyes megformaldsat, majd szenv-
telenebb felllvizsgalatat mar az avantgard pszichére kon-
centralé eldgazdsaként, szlirrealista, expresszionista vonu-
latként lehet értelmezni. Annak ellenére, hogy szdmos pe-
riddusdban szinte emblematikus tisztasaggal a realizmus
klasszicizalt keménységével jeleniti meg a nét, nem mond
le az elevenségrél. Ez a kifejezésbeli valtozékonysag mégis
egy kereten bellil mozog, ezt behatarolva olyan festészeti
hagyomdnyokba lehet helyezni, mint a reneszansz chia-
roschuro, vagy a caravaggizmusbél kinévé tenebrizmus, de
akar a sfumato is részlegesen szerepet jatszik; azonban
nem az atmoszferikus perspektiva kialakitdsaban, hanem
a figura elbizonytalanitott térbeliségében, vagy testetle-
nitett oldottsdgaban. A fotografia és a festészet kozotti
hatarok, az oda-vissza hatdsok altal a fotomUivészet mar
nem lehet csak régzité, hanem tobbsz6rosen atalakito.
A végsl rogzitéshez vezetd Gton atalakité elémunkalatok-
kal halad. A képzet, a sejtés, a megérzés és a hatarozott

prekoncepcid, a megtervezettség, az 6sztonds improviza-
Ci6 és a gondolat szétvélaszthatatlan.

A leképzésen tullépve egy, mar bezart ajté megnyitasa ko-
vetkezik, ami a latszaton tuli transzcendens kapcsolatte-
remtés lehetésége. A foton megjelené személy mar nem
személyes 6nmaga, hanem olyan lény, aki képviseli a 1é-
tezésnek egy lecsupaszitott, ezaltal 6szinte moédjat. Nem
kiszolgaltatott, meglesett, hanem 6nmagat megmutatd,
onmagat felkindlé személy. Ha mitikus pélust kerestink,
akkor ez Lilith kezdeményez6, 6nmeghatdrozé 6nallésa-
ga és nem Eva behddold, akaratnélkiili passzivitasa. Bar
ez a két poélus is csupa ellentmondas, mert az egyetlen
személyben [év6 kettdsségként a valddi, él6 kapcsolatok
Osszetevéjeként, a kezdeményezd, az odaadd, a provokalé
és a felkinadl6 természet egybeforr Toth Gyorgy figurdiban.
A férfi [attatja a n6t, de nem a férfi tekintete az uralkodé,
mert a né autonédm maddon van jelen. Az uralé tekintet,
a kisajatitas, a kihaszndltsag kettdssége forditva is jelen
van: az 6nmegmutatds odaadas és a bekebelezés kettds-
ségében jelentkezik. Toth Gyorgy figurdi cselekszenek, de
gesztusaikban elemi, és igy torténet nélkuli atvaltozasok
torténnek, ami a testben megy végbe.

Fotémuivészet 2020°1. 41

TEST

N/



Nincs targyiassdggal meghatarozhaté tér, nincsenek kiilsé konkrétumok, nincs kiilsé vi-
lag, a test hatdrozza meg a teret. A képbdl kifelé vagy a képbe befelé haladd, mozgd,
kibomlé, de ritkuld, és ez altal csokevényessé vald, vagy tomorodd, de végtagjait elve-
szit6 test legfontosabb része az arc. Emiatt nem mondhatjuk, hogy torzéként targyiasult
testtoredékekrdl van sz4. A latens tengely, vagyis a gerinc, amely koré a test épl, hata-
rozza meg a figurdt, adja meg az egyensulyt, innen ered a mozdulat, a testlizenet, a test-
beszéd. A test verbalizadlhatatlan jelentésekkel biré médium, amely/aki kisugdroz. Pulzal
a gerinc tengelye koriil, az ember igy egész marad, éppen a gerinc tengelyessége bizto-
sitja a dinamikat. A mozgdsfazisok egybetiikr6zése altal a gerinc megtorésére is gondol-
hatndnk, ami a kiizdelem végét és tragikumat idézné fel. A figura megtobbsz6rozédne,
a mozgasfazisok attetszd arnyaibdl mégis az egész ember kiizdelme rajzolédik ki. A ra-
taldlds és a tudatos alakitds, vagyis a megidézett, eléreldtott véletlenekbdl sz6tt sejtett
vagy akar tudatos alakitds, mar format 6ltott alkotds a fotétechnikdnak koszénhetben.
Megto6rés és dramlas, szakadozottsag és egybeolvadd lagysag, athatolhatatlan tomorség
és attetszd testetlenség — maguk a kettésségek is eggyé valnak, vagy fedik egymast, igy
egyutthatasukkal élnek a képekben. Foték helyett képeket mondok, mintha a foté csak
eszkdz lenne, csak technikai médiuma maganak a képnek. Valéban, eljuthatunk arra
a pontra, ahol a kép ereje maga a |étallapot fundamentuma lesz, a képi jelenség szug-
gesztivitdsa miatt csak utélagosan keressiik az alkotéi technika milyenségét. A figura
mint lefotdzott jelenség, az ember mint egy hartydn megjelend arnyvetilet, maga a mu-
landésag, az elhagyottsag. A latvany irdnyitott, tobbsz6ros prepardltsaga testjel-veti-
letté alakitja a figurat, amelyben az esendé lény mégis jelen van. Ez a jelenlét a jelszer(
allapot ellenére nagyon intenziv, talan a jellé valé redukaltsdg adja ezt az er6s impul-
zust. Ennek a tulzasnak a titka a lefojtott hisztérikussag, a narcisztikus 5Snmegmutatas és
a testjelek elvont, szintelen hiivéssége. Amig masok arra térekedtek, hogy megszabadit-
sak a témat és a targyat a kulturalisan 6rokolt transzcendens auratdl, Toth Gydrgy ellen-
kezbleg, akaratlanul is arra térekszik, hogy fokozatosan Ujrateremtse és visszaszerezze
az elveszett aurat. Atalakitott valdsagvetiiletet hoz létre, amely a létezére emlékezik,
a létez6t megdrizve alakitja at, testrétegeket vetit egymasra, hogy |étrej6jjon a valdsa-
gérziletek illGzidja, ami inkdbb Gjrakonstrualt valédsag, mintsem redukalé dekonstrukcié.
Ebben a szféraban a maszkulin nézépont is jelent6ségét veszitette, éterivé nemesiilve
kitagitja az értelmezhet6séget. A nemiség itt nem biolégiai és tarsadalompolitikai prob-
Iéma, hanem létmeghatarozé egzisztencia. Nem énmagaban 1évé fiiggetlenség, hanem
a poélusok kozotti kapcesolat lehetésége az 6nalldsagban. A keleti filozéfidk egyik f6 bol-
csességhez hasonléan, mely szerint az dnfeladas sebezhetetlené tesz, Téth Gyorgynél
a nyilt onfelmutatas, kitarulkozas begydgyithatja a Iétrontds okozta léleksebeket. A test-
rétegek takarasai, elleplezései helyett a feltaras, a kinyilas lehetésége jon létre. A moz-
gasfazis rétegei sohasem k6zombdositenek, a képosszevonasok nem személytelenitenek,
de még csak nem is tipizalnak. Még a redukalt, végtag nélkili torzéknal is érezzik a kite-
kinté személyiséget, nincs tipizalt, sematizalhaté jelképiség, altalanosithatd, szimbolikus
minta. Nem mondhatjuk magabiztosan, hogy valami univerzalis igazsagot akar az alkoté
k6z61ni, mert minden miiben ott van a |étezd Masik, akir6l még azt sem tudjuk eldonte-
ni, hogy tavolodva 6nmagaba zarul vagy szinte megszélal. Az eseti személyesben élta-
lanos létallapot fejez6dik ki, az anamorfikus elvaltozas sokszor elnyeli a tekintetet, még
a test is elenyészik a s6tétségben, vagy a vakitd fehérségben. A masik képen szemhéjat
lecsukva az alak inkdbb befogadja a tekintetlinket is, a nyilt tekintet azonban itt inkdbb
taszitd Utkozés, az Ujabb nézésben mar kapcsolatteremt6 vagyakozast érezhetiink.

" PaLotal Janos: Téth Gyorgy / Test-terek / Body—spaces, Budapest, MMA Kiadd, 2019.
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Toth Gyérgy: Tdnc — Salfold, 1996 részlet © Toth Gysrgy
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WESSELY ANNA

HALAS ISTVAN NEM EPPEN SZOKVANYOS, TIPIKUS FOTOS. NEMCSAK
AZERT, MERT SOK MUNKAJABAN KEPZOMUVESZETI MEDIUMKENT
HASZNALJA A FENYKEPET, HANEM MERT TOBBNYIRE MAST LAT

MEG, MASRA FIGYEL, MINT AMIT AZ ADOTT HELYEN, HELYZETBEN ES
TARGYI KORNYEZETBEN VARNANK. NEM NAGYON IZGATJAK AZ ELES
FENY- ARNYEK KONTRASZTOKKAL FOLEPULO METAFIZIKUS TEREK,
A MEGHOKKENTO LATOSZOGEKKEL JARO, BESZEDES TORZULASOK,
A VARATLAN LATVANYOK, AZ ERZEKI IZGALMAT KELTO TEXTURAK.
HA MEGIS MUTATKOZNAK ILYEN MINOSEGEK EGY-EGY KEPEN, AMINT
BESZELNI KEZD ROLUK, KIDERUL, HOGY EGESZEN MAST JELENTENEK
SZAMARA, MINT A KiVULALLO NEZONEK, MERT SZEMELYES

HALAS ISTVAN KEPEI

TAPASZTALATOKHOZ KOTODNEK.
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Halas Istvan: T, digitdlis felvétel, 2020 © Halas Istvan
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Az 1980 oktéberében a korosfeketetdi vasdron készilt szines kép egy mutatva-
nyos bédé szinpadat mutatja abban a pillanatban, amikor a késdobalé mar befejez-
te produkcidjat, a piros flrdéruhds lany szerencsére tul is élte, és szembefordul k&-
zonségével. A ,szinpad” homlokfalat hamarjaban rdhdzott viaszosvdszon boritja
be, az écska fliggony egy szal fémcsé karikaira csiptetve 16g, a szemetes nézG6téren,
a szinpadhoz kozel feln6ttes Uinnepldbe 6ltoztetett gyerek badmul mereven a szinpa-
don allé artistalanyra. Szanalmasan lepusztult, groteszk jelenet szociofotéja is lehetne
ez, csakhogy a villanyvilagitas kiszamithatatlan fényei a szinpadtél jobbra valésagos
arany-esOt szérnak le a sotét-félhomalyos térbe; mint egy Fellini-filmben, megtorténik
a csoda, hogy a kinosan gagyi produkcié terepét egy jelenés helyszinévé varazsolja.
Halasnak ez a kép viszont mar ,tul szép, tal szines” ahhoz, hogy szivesen kidllitsa.
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1989. junius 16-an a Mlcsarnok el6tt allt a ravatal
a 6 koporsdval, a portikuszba benytlé rozsdas vastra-
verzzel, a lyukas zaszléval. Rengeteg fénykép késziilt
a forradalmat kovetd bosszudllads dldozatait végre mél-
tdn meggyaszolé eseményrdl (nem szélva az Alaptor-
vény diszkiadasaban is lathaté borzalmas festményrél).
Halas a tér tuloldalarél, a Szépmiivészeti Mlzeum be-
jarata el6tt allva orokitette meg a helyszint: a mdzeum
portikuszanak oszlopai és a koztiik felfliggesztett feke-
te drapériacsikok éles konturu sotét fliggblegesei toké-
letes ritmusu, fenséges gyaszfliggonyt alkotnak, mely-
nek résein keresztul a paras fényben Uszé H6sok terét

latni a milleniumi emlékm( kolonnadjatdl a jugoszlav
kovetség éplletéig, kozépen, a felallitott ravatal el6tt
az eseményt el6készité munkasokkal, szervezdkkel és
az arra tévedd jardokelSkkel. Az elé6tér monumentalis
»fliggonye” alatt kikukucskalva lathaté a Mlicsarnok
aravatallal: olyan kicsi, mintha Rajk Laszlé és Bachmann
Gabor tervének makettja volna — s e két elem egyiitt ér-
zékelteti és rogziti az Gjratemetés torténelmi tényének
stlyat és a megtorlds jovatehetetlenségét. Tokéletes
kép, amelyrél Halas azt tartja fontosnak megjegyezni,
hogy pontban 7 éra 30-kor késziilt, amit a fény beesési
szoge alapjan pontosan le is lehet réla olvasni.

j\\ .

Halas Istvan: 19890616, fekete-fehér analdg felvétel © Halas Istvan

1985-ben a Jézsefvarosi Galéridban Paris — Budapest cimmel rendezett kidllitasa katalégusanak cimlapjara keriilt egy
szigoruan fekete-fehér fotd, amely a viztiikér, a medence marvany pereme, a kavicsos Ut, a pazsit, az él6 sovény fala
és a bokrok sokféle texturajanak egymasmellettiségével inyenceknek valé kép. Majdnem olyan sokdig lehet nézeget-
ni, mint egykor egy mindent lathatéva tévé daguerrotipiat. llyesfajta elmeriilés az anyagok kiilénb6zéségében nem
igazan jellemzi Halas képeit. Valdjaban itt sem ez érdekelte, hanem maga a park Saint-Cloud-ban, amelybdl itt csak
egy kis szogletet latunk. A park a porosz—francia haboriban 1870-ben leégett csdszari kastély kertje volt — egy gon-
dosan megkomponalt tér, amelybdl éppen az értelmét adé kdzepe hidnyzik. Csak a helye, a nyoma maradt. Eppen
ez vonzza Halast, a nyom mint dokumentum, mint tantsag valamirél, ami végérvényesen odaveszett. S ugyanakkor
valaminek a nyoma, a hlt helye olyan jel616, amely 6nérték{ forma, beszédes alakzat is lehet.

Mint azon a 2002-ben késziilt digitalis fotén, ahol a fellletek és anyagok vizualis sokféleségét élvezé figyelemmel
orokitette meg, ahogy valaki benéz egy foldszinti ablakon egy falakkal kérbezart udvar faldhoz tapadva. A md cime:
Jean-Louis Godfroid bardtom, a Charleroi-i fotogréfiai miizeum ablakéan kukucskal befelé. Kinéz a képbél, benéz a mizeum
ablakan és lehet, hogy éppen az ,,Az esernyé és a varrégép taldlkozasa a boncasztalon” c. kép eredeti, kisméret(i vintage
kdpiajat nézi Man Ray retrospektiv kidllitasan. Ek6zben az 6 figyelmét egy befalazott ajtényilas koti le, egy valaha volt
bejarat jele, amelynek téglait a ravetiilé napfény szinte attetsz6nek mutatja. De nem az, és Halast itt épp a zartsag
és nyitottsdg megkett6z6d6, megforduld, egymasba jatszé viszonya érdekelte.
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Halas Istvan: J. L.G., digitélis felvétel, 2002 Jean-Louis Godfroid bardtom, a Charleroi-i fotografiai mizeum ablakén kukucskal befelé.
Kinéz a képbdl, benéz a mizeum ablakan és lehet, hogy éppen az “Az esernyé és a varrégép taldlkozasa a boncasztalon” c. kép eredeti,
kisméret( vintage kdpiajat nézi Man Ray retrospektiv kidllitdsan. © Halas Istvan
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A b6beszédl képalairds nem véletlen, ha valaki abbdl in-
dul ki, hogy a foté 6nmagaban csak egy dokumentum,
amely meghatdrozott feltételek kézt valhat képpé: id6t,
gondolkodast, mérlegelést és dontést igényel. Ebben
a folyamatban jonnek létre a dokumentumra irdnyulé te-
kintetet tereld jelzések, a képként valé értelmezést 6sz-
tonz06, a kivagatba, az élességbe, a megvilagitds médjaba
rejtett instrukcidk, a képen vagy alatta olvashaté para-
textusok, példaul a cim. llyen nélkilézhetetlen paratex-
tus az utcanévtabla Alfred Jarry nevével egy vélhetéen
XIX. szazadi ipari éplletet bekerité kékeritésen Parizs
egyik kulvarosaban. A precizen fényképezett fekete-fe-
hér analég felvétel igazabdl csak emiatt érdekes, kilono-
sen egy magyarnak, aki elmélazhat azon, hogy a tizen-
6t éves Jarry Ubii kirdlydnak Gsbemutatdja ugyanabban
az 1896-os évben volt, amikor elédeink még a végelatha-
tatlan milleniumi Ginnepségek kaprazataban éltek.
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A kulonos kelet-eurépai torténeti tapasztalat kozossé-
ge folytdn masképp szélnak a magyar, mint a nyugati
néz6hoz Halasnak 1981-82-ben Varséban, a ,,szik-
ségallapot” idején a szirkeség vilagat rogzitd, vorossel
atfestett felvételekbdl készult képei is. Nekiink szamos,
nyugati szemmel egzotikus furcsasag tulsdgosan is is-
merds, és ettdl értheté a papirkép dnkényesnek tiné
manipuldcidja: az alulrdl, széles 1atészogl lencsével
fényképezett szocreal palotadt a maga kandelabereivel,
balusztrados korlatjaval, sz(ik hivatali szobdk sokasagat
sejtetd ablakaival és neonbetd(s felirataval térbe helye-
z6, s egyben a fenyegetd éplilettombot bekerité voros iv
az 1950-60-as évek nyomaszté élményeitél teremt ta-
volsagot; a toredezett, hepehupds folyéparti sétanyon
allé, majdnem romos éplletben éppugy lehet valami-
lyen ,,objektumot” 6rzd, valakiket megfigyel6 6rség,
mint egy elavult miszaki berendezés. A képre felvitt
voros festék se nem vidam graffiti, se nem ,,egy nyari al-
konyon a hazfalakrél csorgd, voroslé fajdalom”, hanem
valami megfoghatatlan, de kétségteleniil nyomaszté je-
lenlét szimptémaja.

Halas Istvan: rue Alfred Jarry, a Paris Budapest sorozatbdl,

fekete-fehér analdg felvétel, 1985 © Halas Istvéan
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Halas Istvan: Warszawa, E.A. 1/1, fekete-fehér analdg felvétel, kézzel szinezett kdpia, 1982 © Halas Istvan

Halas Istvan: Warszawa, E.A. 1/1, fekete-fehér analdg felvétel, kézzel szinezett kdpia, 1982 © Halas Istvan
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Halas Istvan: Over, digitdlis felvétel,
1575x1181 pixel, 2001 © Halas Istvéan

Halas Istvan: Lopni jé, manipulalt digitdlis
felvétel, 2016 © Halas Istvan

A belenyllds, belefestés a fotéba, fénykép és festmény
egymast értelmezd parba allitdsa nem idegen a fényké-
pet is képzOGmivészeti formalas, vizudlis effektusokkal
valé kisérletezés kiindulépontjaként vagy dokumentéci-
6jaként felfogé Halastél. Ugy satirozza be a csillagszé-
rékbél 6sszeeszkdbalt minimalista szobor (egy egyszer(
hasab) ald helyezett fehér papirt, hogy az a diszletezés-
bdl is ismert Ames-szoba médjéra er6s rovidulés, eltéré
magassagu fuggébleges élek optikai benyomdasat keltse.
Lefényképezi a tlzfalon egy lebontott épitmény sotét
szinekben jatszé nyomat 6rz6 mintazatot, mellé teszi
a fénykép feje tetejére allitott, eziistos fehér ,,negativjat”
és az igy kialakulé két négyszog folé illesztett fekete, il-
letve sziirkéskék monokrém festménnyel képpé egésziti
ki egyuttesuket. Ennek a gyakorlatnak egy kiérlelt szép
terméke a 2018-ban készilt Hdznyomat. Vagy fejjel lefe-
1é forditja és negativba forgatja az éjszaka is kivilagitott,
Ures birdsagi épllet egy részletérél készitett felvételt,
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vagy nem is kell manipulalni, elég megfigyelni, hogyan
rajzolnak a repulék parhuzamos kondenzcsikokat két
sarokhaz kozott a briisszeli — kivételesen kék — égen. Es
lefényképezi analég és digitalis géppel is, hogy jél tanul-
manyozhaté legyen, miben is kulonbdznek. Nemcsak
abban, hogy tudjuk, az egyik végtelenil nagyithaté és
még mindig valamilyen képet ad, mig a masik nagyitasa
egy ponton tul mar csak pixeleket mutat. Még valamit
tudunk, amit Baudrillard fogalmazott meg igen ponto-
san: ,,A foté nem a valésagos idében létezé kép. A ne-
gativ pillanatat, a negativ feszultségét 6rzi. Ez a kis el-
tolddas teszi lehetdvé, hogy a kép autondm, a valésdgos
vilagtdl kulonbozé illdzidként létezzék. Ez a kis eltolédas
kélcsonzi a fényképnek egy kordbbi élet diszkrét bajat,
ami hidnyzik a valésdgos idében létez6 digitdlis vagy
videoképekbdl. A szamitégépes képekbdl mar eltlint
a valésag, ezért tulajdonképpeni értelemben mar nem is
képek.”



Halas Istvan: Hdznyomat, manipulalt digitalis felvétel, 2018 © Halas Istvan
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A véletlen, esetleges, vagy épp a tervezettel ellentétesen
sikertilt felvétel, a nem szandékosan kétszer exponalt film-
csik kulonleges helyet foglal el Halas munkai kézt, de az
is el6fordul, hogy addig keres fel Gjra meg Gjra egy hely-
szint, egy épuletet, mig nem sikertil olyan fényben meg-
mutatnia, amelyben a legjobban megnyilvanul a latvany
szamadra érdekes lényege. Mint az a kulonos vizudlis-zenei
ritmus a feldllvanyozott hazon, ahol — ha nem folyt épp
a munka — a fémrudakbdl készitett allvany jarészintjeinek
vizszintes elemeit folallitottdk, hogy ne rohadjanak el az
esében, s e négyszogli deszkak sora valdsagos gregorian

Halas Istvan: Segesvadr, fekete-fehér analdg felvétel, 1982 © Halas Istvan

kottat mintaz. Persze a gondosan megtervezett, Linhof
kameraval készulé felvételrl — egy Atget Ures varosi te-
reit idéz6 kép egy dombra felkapaszkodé utcardl Seges-
varon — le kell mondani, ha felbukkan két nyughatatlanul
kivancsi, csufolddo kislany: bemozdul a kép, és a nevet-
géld kislany arcara csapott kezeivel Ugy hat, mintha sirna.
Az élesen latott, sokszorosan tagolt utca a kis hazakkal és
a dombtetdn all6, komor palotaval furcsa ellentétbe kerul
a lanyok elmosédé alakjaval. A nem egyértelm( jelenet
arra készteti a néz6t, hogy mindenféle narrativaval prébal-
ja megkonstrualni a jelentését.
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Halas Istvan: Nagy utazds, fekete-fehér analdg felvétel, 1989 © Halas Istvan

Halas Istvan: Streetview Budapest, digitélis felvétel, 2016 © Halas Istvan

Még izgalmasabb, hideglel6és képek sziilettek a Magdalena Abaka-
nowicz varsoéi kidllitdsan készult felvételek filmcsikjara egy erdélyi
kisvarosi vasutallomdas nem szadndékoltan rdexponalt felvételeibdl.
Kolcsonosen radikdlisan atértelmezik egymast: Abakanowicz arc-
talan, jdmboran gondolattalan, de nem félelmetes, hanem kifeje-
zetten esztétikai elismerést igényl6 alakjai jelenéssé — a leveg6ben,
lépkedd kisértetekké valnak, a magasban lebegnek vagy elkevered-
nek a peronon vonatra varék tomegével, testiiket athasitja a vo-
natsin, mikézben egyikiik 6ridsként emelkedik ki a messzi hegyek
mogul. Az emberek tébbsége a peron szélén all és az érkez6 vonat
felé fordul, am két fejkend6s né szembenéz veliink: egyikiik varo-
si ruhdban, a mésik jellegzetes cigany 6ltozetben. Azért hideglelds
a kép, mert itt ellentétébe valt a nem ,,orrba vdgé” dokumentum
felvételekkel kapcsolatos tapasztalat, amikor el&szor kézénséges
mindennapi jelenetnek véljiik azt, ami jobban megnézve egy rend-
kivuli vagy kifejezetten embertelen esemény. Itt viszont az elsé
benyomds débbenetes — artatlan civilek bevagonirozdsa a haldlba
szallité vonatba, amit a mar meggyilkoltak lelkei figyelnek — és job-
ban megnézve deril ki, hogy itt képek keverednek, mert hogy keril
ide a padlén 4llé virdgladaban diszelgé szobandvény, a sotét be-
zart ajté egy fehér falon, a kiallitétér hatalmas ablaka és a targyakat
megvilagité ldmpdakat tartd, az égre is kirajzol6d6 fémkeret. A cima-
dés egyértelm(ien irdnyitja az értelmezést, mert Semprun kényvére,
A nagy utazasra utal, amely a francia eredeti utan egy évvel, 1964-
ben magyarul is megjelent és a 60-70-es években nagyon sokan
olvastdk. (Egyes gimnaziumokban még kotelezd olvasmdny is lett.)
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A 80-as évek elején készult a Labirintus cim( sorozat egy
része a New York-i metréban. A néha végelathatatlanul
hosszu és Ujra meg Ujra eldgazé foldalatti folyosdk, [ép-
cs6k, racsok és korlatok nem igazadn hivogatd tereket
alkotnak. Viszont az a kollazs, ahol Halas a sikfilmre fe-
kete-fehérben masolt képre atlésan raragasztotta egy
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Halas Istvan: Labirintus, szines analdg felvétel, 1981

© Halas Istvan

Halas Istvan: Labirintus, E. A. 1/1, szines, analdg felvétel,

manipulalt képia, 1981-83 © Halas Istvan

szeletének pontosan illeszkedd szines papirképét, nem
értelmezi az eredeti felvételt, hanem végképp Gsszeza-
varja a térélményt, mintha legalabbis forgé tiikrok is len-
nének a labirintusban — holott semmi sem tértént, min-
den marad a helyén, épp csak a képet ferdén atmetszé
szegmens kiszinesedett.



Nem torténik semmi, &m valdjaban kulonds esemény
tanui lehetlink a Labirintus-sorozat egy masik darabjan
— csak nem a metrélejaréban, hanem a fényképén: a szi-
goruan tengelyesen szimmetrikus képen az aluljaréba
vezetd |épcsd egyszinl korladtja egy ponton szint valt:
barnds rézsaszinbél citromsarga lesz ott, ahol az utcai
vilagitas sarga fénye az aluljaré neonfényével taldlkozik.
Mindkét kép a fotografia mivelésének és befogada-
sanak a 80-as években bekdvetkezett valtozdsdhoz
kotédik, amikor a képen lathatéval szemben a kép
mint egész lett az alakitas és a m(élvezet els6dleges
targya. Michael Fried mlvészettorténész a Why Pho-
tography Matters as Art as Never Before? cim(i kdnyve?
megjelenésekor késziilt interjukban a valtozast annak
tulajdonitotta, hogy miutdn a gy(jték és a mizeumok

Halas Istvan: Rajk Ldszlé, fekete-fehér analdg felvétel, 1993 ©

Halas Istvan

Halas Istvan: Onarckép, mint Rembrandt, fekete-fehér analég

felvétel, 1977 © Halas Istvan

kitintetd figyelmet kezdtek szentelni a fotografianak,
a fotok felkertiltek a mivészeti galériak falara, és a fo-
tésok immar ezzel az adottsaggal szdmolnak: megval-
tozott a képek viszonya a néz6khoz. Ugyanis a tablakép
formatum a képet teszi elsédlegessé, a néz6 azon belll
keresi és azonositja a lathaté elemeket és viszonyaikat
— masképp, mint a kézben tartott vagy kényvben, folyd-
iratban, albumban lapozgatva nézegetett fényképeket.
A képként szemlélt fotdé elmélylilt megfigyelésre szélit
fel: ,,EImegyek egy galéridba, s azt latom, hogy az em-
berek — a fiatalok — hosszan nézik a képeket és beszél-
getnek réluk. llyesmi nem fordul el6, példaul a koncep-
tudlis mlvek esetében. Az ember nem néz meg igazan
semmit, mondjuk, egy Joseph Beuys kiallitdson” — nyi-
latkozta Fried.

Fried a fényképeken is felfedezte az 6t mar évtizedek
6ta foglalkoztatd téma, a befelé fordulé elmélytilés
és a kifelé forduld, a néz6t megszdlitd szinpadiassag
kulonb6z6ségét mint a kép vagy a szobor alkotasa-
nak két alapveté lehet6ségét. Ez a felismerés sokat
segit, hogy megértsiik, mitél erések Halas portréi.
Az &brazolt egyének magukra figyelnek, még akkor
is, ha vellink szemben allnak, latszélag rank néznek.
A 80-as évek budapesti mlivészeti vildganak szerep-
16it 1atjuk, akik csak tlnek és allnak, nyomatékosan
jelen vannak, nem térulkoznak ki, nem leplez6dnek
le, rank se néznek, egyszerlien és nagyon intenziven
jelen vannak.

Halas Istvan eredetileg festének készilt, majd miutan
nem vették fel a Képzémuvészeti Fdiskolara, fotéval
kezdett foglalkozni. Kitanulta a fényképész szakmat,
meg is élt beldle, fotézott és filmeket is forgatott, de
tovabbra is képzémlivésznek tartotta magat, s valé-
ban festéként gondolkodik a képrél. Mi sem arulko-
dik jobban errdl, mint a Rembrandt 22 évesen festett
,borzas” onarcképének (Rijksmuseum, Amsterdam)
mintdjara nagyjabdl ugyanebben az életkorban ké-
szult ontudatos és ndrcisztikus ifjukori onarcképe.
Es mint Rembrandt, Halas megcsinalta 6regkori
onarcképét is, amelyen sokat megélt, tapasztalt és
szakmat oktatdé mesterként a kezeivel formdlt T be-
tlivel figyelmeztet az idé mulasara.

' Jean BauprILLARD: ,Denn die lllusion steht nicht im Widerspruch zur
Realitat”, Baudrillard fényképeinek 1999-es kiallitasi katalégusaban:
Photographies 1985 — 1998, Ostfildern-Ruit, Hatje Cantz Verlag, 1999.
Ford. Vessely Anna.

2 Michael Friep: Why Photography Matters as Art as Never Before?

[Miért annyira fontos, mint még soha, a foté mint mivészet?], New Haven,
Yale University Press, 2008. Ford. Wessely Anna.
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Katharina Roters Hungarian Cubes projektje mar elsé fel-
bukkandsaikor sikeresnek igérkezett, elkésziilve pedig
a tizes évek magyar muvészeti szcéndjan kanonizalt ma-
vévé valt. A Hungarian Cubes eredetileg fotdsorozat, mely
konyvként (innen az angol cim), kiallitds formajaban és
médiajelenségként is miikodbéképesnek bizonyult. Téma-
ja: jol korulirhaté elképzelés jegyében (,festett homlok-
zatu vidéki hazak, geometrikus mintakkal, sorba rendez-
ve”") és pontos paraméterek szerint fotdzott épiiletek.
Afotdsorozat hosszu évek orszagjarasanak sordn késziilt.
Az egyes képek algoritmusa szigordan azonos. Minden
felvétel az utcafront feldl késziilt, csak a homlokzatot
mutatja, szines, tléles, szemmagassagbdl expondlt,
ortogondlis, nagy mélységélességli; mindegyiken szép
az id6, egyenletesen sz6rt a megvilagitas. A lefotézott
hazhomlokzatok kordli ,,bordlir” (ég, fli, szomszédos
bokrok, fak) minden képen nagyjabdl azonos széles-
ségl. Szerepl6 egy képen sincs, sem az ablakokban, sem
a kiskertben vagy a hazak el6tt. (Roters: ,,Az analég fel-
vételeket digitalisan utémunkalva eltavolitottam minden
redundans elemet: villanyvezetéket, névényzetet, para-
bola-antennat, stb.”?)

A projekt (Subversive Ornaments in Socialism alcimmel)
2014-ben a zurichi Park Books kiadasaban jelent meg:
tobb mint 120 fotdé szinvonalas értelmez&szovegekkel
angolul és németdl. A kétetet hosszas hazai sajtélinnep-
lés kisérte (Artmagazin, HVG, Index, Kényvkultira, Ma-
gyar Narancs, NOL, Player stb.), és megemlékeztek arrol
is, hogy az albumot a Német Epitészeti Mizeum dijaval
tlntették ki a 66. Frankfurti Kényvvasaron. A fotéanyag
kés6bb az acb Galéria révén a médiumképesebb, bar né-
miképp pontatlan Kadar kockdk cimen kerlt nyilvanos-
sag elé Budapesten, Szombathelyen és Rémaéaban. (Ek-
kortdl Szolnoki Jozseffel kozosen jegyezték a projektet).
A Hungarian Cubes megalapozta az alkoté, Katharina
Roters (1969, K&ln) tovabbi sikeres palyajat: igy az Or-
mény Pavilon kiallitéjaként részt vett a 2016-os Velencei
Epitészeti Biennalén, Utopia & Collapse cimmel pedig a
Park Books publikdlta 6rmény anyagat is (amely épp e
sorok frasa idején tekinthet6 meg a budapesti Mai Mané
Hazban). Szolnoki J6zseffel kozos projektjeik mindegyi-
két komoly figyelemmel méltatta a szaksajté (Hackeld
a mdltat! Anamnézis, Wunderblock...). Szolnoki Jézsef
(1971, Devecser) ezt megel6zéen az ,év kidllitasaval”,
a Homeopatikus valésdg cim( téarlattal robbant be a
szakmaba. Roters A kéztes lét topografidja cimmel 2011-
ben, mig Szolnoki Metascan (A kapart képor fenomeno-
I6gidja) cimmel 2017-ben doktoralt. A Hungarian Cubes

projekt utééletéhez tartozik a Mai Mané Haz altal meg-
jelentetett Kockahdz kifestd és a szerz6k tudomanyos ta-
nulméanya egy tarsadalomtudomanyi folydiratban®.

A koényv megjelenésekor az értelmez6 és méltatd szo-
vegek nagy szérdst mutatnak. ,A német fotografus
tipolégidja a feje tetejére allitotta az értelmiség altal
a szocialista népi kultarardl kialakitott hivatalos képet.”
»,Roters gy(jt6, rendszerez6 mivész, szemlélete pedig
nem a fotdsé, hanem a képzémuvészé. Klasszikus mo-
don muzealizdlja a magyarorszagi haz-homlokzatok egy
jol kortlhatarolhaté (néhol mégis kicsit megengedéen
nyitott) halmazat.”> , A kdnyv elsé ranézésre hihetetle-
nil leny(igozd, és nagyon jo a szerkesztési elv, miszerint
az egészen egyszer( diszitésekt6l haladunk az egyre bo-
nyolultabbak felé. Masodik rdnézésre azonban az embert
kirdzza a hideg. Végtelenll nyomaszténak és szomorud-
nak tlinik az egész, persze nyilvan csak neklink, magya-
roknak, hiszen sokunk ezekben nétt fel.”® ,Az utcéra
nyil6 homlokzatok az egykori falu tradiciondlis életét
idézik fel, némiképpen vérosi kulisszak kozott.” ,,A »leg-
viddmabb barakk« viszonylag révid idé alatt, meglehe-
t6sen magas szamban éplilt, hasonlé méretl és formaju
homlokzataibél egy olyan gigantikus vetitévaszon jott
létre, amely tokéletes felliletként szolgdlt a kulturaliza-
cios folyamatban elnyomottak visszatéréséhez. A vidéki
panelt diszitd formanyelv egyszerre volt népi és modern.
Egyszerre tarsadalmasitott és individualizalt.””

A kommentdrok altaldban a fotdkon rogzitett jelen-
ségre figyelnek fol, azt jellemzik. Tehat a Kadar-korrél,

foglalkoznak. Konklaziéjuk nagyjabél azonos: Roters,
az idegen, aki némiképp mégis ismerésként kozlekedik
ezen a terepen, a Kadar-kori csendes ellenéllas egy Gjabb
gyakorlatat térképezte fol a kapart k6poros homlokzatok
szisztematikus végigfotézasaval. Azaz a kritika szamara
a projekt eredetisége volt meghatarozé. A fotografiai mi-
néséget irrelevdnsnak tekintették: a sikerhez elegend6-
nek bizonyult, hogy a képek ,,rendben voltak”.

A diszkussziénak ez a médja altaldnos a tarsadalmi je-
lenségekre érzékeny kortars mulvészet koreiben. Az ér-
tekezések eleve csak a perfektnek tekintett munkdk és
projektek kapcsan szélalnak meg. Ettél kezdve a kvalitas
kérdése kevéssé érdekes, a kommentar a tarsadalom-
kritika jellegét és helyénval6sagat vizsgalja. igy tortént
a Hungarian Cubes esetén is: Roters fotéi megfelel6 ke-
retet szabtak a kivalé szerzéknek, hogy az el6z6 korrdl,
a magyar falurdl, annak atfogé és sajatos modernizalé-
ddsarél osszak meg tudasukat.
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A szavak maguk ald gylrték a képeket. Hiszen némi
tanulmanyozas utdn egyértelm(: a foték nem csak
a falvakkal, nem csak a kockahazakkal, nem csak a Ka-
dar-korral foglalkoztak. Térben, id6ben és tipusban mar-
kdnsan tulnydlnak az értelmezék altal kijel6lt mezdn.
Es a fotografus szamara nem a terek, az épiiletek és la-
kéik voltak fontosak, hanem a homlokzatsikok, a képek.
Mégis Rotersék szamara elfogadhaténak tlint ez a for-
dulat. S6t a kiallitas kapcsan a cim finom maddositasaval
biztattdk az ilyesfajta célzott olvasatokat.

A Hungarian Cubes ugyanis egyszerre zart és nyitott pro-
jekt. A fotdésorozat szigord mddszertana kijel6li a lefo-
tézhaté objektumok korét és a prezentacié hlivés mé-
duszat. Ugyanakkor nyitott, rendkivil sokféle értelmezés
és kommentdr, egymadssal verseng6 jelentéskijelolés
mozog hitelesnek tekintheté médon a mi meghatérozta
diszkurziv mezében. A fotografian attekintd, azt ablak-
nak felfogdé tekintet éppoly megfelel6 az alkotdk szama-
ra, mint a reflexiv, kritikai ratekintés. A projekt nem torek-
szik itéletalkotdsra, jellege szerint kész a beszél6h6z vald
alkalmazkodasra: képz6mivészeti, esztétikai, fotografi-
ai, épitészeti, politikai, tarsadalomtorténeti elmélkedé-
sekhez egyarant megfeleld felilet.

A siker anatémidjanak tanulmanyozasat most lezarva ki-
sérlet tehet6 a Hungarian Cubes kozeli olvasasara is.
Katharina Roters tobb helyen hangsulyozza, hogy a
Hungarian Cubes személyes, 6néletrajzi md. Az alapve-
téen festészeti témaju doktori értekezésének téziseiben
megjegyzi: ,disszertaciom az eddigi mlvészeti munkdm
folyamatait 6néletrajzi és teoretikus kontextusba helye-
zi. Ez 6ncéld munka volt és kozéppontjadban e folyama-
tok megnevezése allt »Hogy egy Uj hangnemet talaljak,
hogy az, ami elviselhetetlenné és igy hamissa valt, Gjra
felfedezhet6 és igazolhaté legyen«. A kévetkez6 felis-
merésekre jutottam: Nincsenek konkltzidk, igy tehat
tézisek sincsenek. Nincs gyodkeret vert |ét, sem megha-
tarozott kiterjedés, sem allitdsok és semmi esszencia.
Allapot-intenzitasok vannak, melyeknek performativ
folyamatdban mutatkozik meg maga a lét. Ez nem vagy/
vagy dichotémia, hanem atmeneti allapot, kiiszob, kéz-
tes 1ét.”® Ez az autobiografiai reflexi6 vezethette el a szi-
goru gondolkodasu képz6mUivészt a parttalan festésze-
ti prébalkozasoktdl a szisztematikusan felépitett fotds
projektig, egy felfedezd, performativ folyamatig, amely
festészeti raismerések mentén bontakozik a sajatos
idegenség allapotanak 6romével. ,2003-ban egy nagy
német varosbdl egy kis dundntudli faluba koéltoztem.
A nyelvet ugyan beszéltem, és toltottem kordbban
is mar egy-egy rovidebb idészakot Magyarorszdgon,
azonban ez valami egészen mds volt, mivel ezittal lete-
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lepedtem. Valami furcsan idegen otthonossag keritett
a hatalmaba. ... Els6é kdrben azok a nagyon egyszeru-,
geometrikus mintdk vontdk magukra a figyelmemet,
melyek akar absztrakt festményként is értelmezhetéek
lennének... Itt most a »wahrnehmen« szét hasznal-
nam, amely két tagbdl all. »Wahr« azaz igaz és »neh-
men« azaz venni. Tukorforditdsban »igaznak vennic,
de mivel a magyarban nincs igazi megfelel6je maradok
az »észrevenni«-nél. Zardjel a zardjelben, hogy a né-
metben »sehen« és »sehnen« azaz a »latni« és a
»vagyakozni« kifejezés azonos t6bdl fakad. ™

Az igy elkésziilt hard edge foték indittatasuk szerint te-
hat tisztan festmények, melyeknél a kisajatitott technika
(kapart kdpor, sgrafitto) és a kotott formakbdl létrejové
valtozatok szdmossaga legaldbb annyira fontos, mint
a spontdn népi diszitékedv. A hazhomlokzatok mint
festmények abba a sajatos mivészeti térbe léptek be,
amelynek egyik pélusdn a diszitést blinozésnek tekin-
tették (Adolf Loos) és a tiszta absztrakcié metafizikajat
nagyra értékelték, a masik pdluson értéknek tartottdk
a parttalan érzékiséget (ilyen a pattern painting is).
Roterst a ,,hibatan” uténi korban a sense of order, a ren-
dérzék, a rend természete érdekelte eredetileg. A nyelv
el6tti vagy és torekvés az elrendezettségre. (Nyilvan
ezért szerkesztette meg képei ,er6terét” a jelentéste-
len dekorativ szegély 6vezett hangsulyos centrum koré.)
Es megérintette Roterst a szokds makacssaga, amely ra-
gaszkodik a vilag értelmességének hipotéziséhez. llyen
értelemben mindazon kockahazzal foglalkozé analégi-
ak, amelyeket a kommentarok felhoztak (Birkas 1973-
as Uj héz festménye, Rajk Laszl6 kritikai épitészetének
1977-es Pozicié cim(i darabja, majd késébb Bukta Imre,
Gerhes Gabor, Gyenis Tibor és masok munkai) szan-
dékukban nem ide tartozék. Ahogy mindazon hozadé-
kok, amelyek a sikerben szerepet jatszottak — a kritikai
geografia, a gy(jtés mint képzémlUivészeti tevékenység,
az alteritas/modernitas feszliltségeinek felszinre hozasa,
a kvazi-etnografusi attitlid — sem voltak szandékoltak,
am utébb formaltak, azonosulasra késztették, magukkal
sodortak az alkotét, Katharina Roterst.

A festészeti indittatdsd és tarsadalomkritikai befoga-
dasu Roters projektjének létezésmddja mindazonaltal
fotografiai természetli. A Hungarian Cubes fotdsorozat.
Meghatarozdi a fotétorténeti hivatkozasok és kapcsold-
dési pontok.

A kamera el6tti jelenségeket szigortan régzité fénykép
létezésének kezdetei 6ta a vildg megismerhetségét,
a gyljtés és leltarozas értelmét, a torténelem konstrua-
lasat sugallja. Ebben hittek a korai nagy vallalkozasok,
mint ndlunk mondjuk Veress Ferenc, aki Erdély min-



Katharina Roters: Yerevan, 2018/2020, 75x78,5 cm, giclée print

den torténeti tajat és nevezetes személyét meg akarta
orokiteni. A torténetiség sajatos lecsapéddsa az ,akkor
és most” fotdzas, amit példaul az Orban Balazs képe-
it évszazad tavlatabdl Ujrafotézé Fekete Zsolt vallalt.
Az el6zménynek ez a szdla valéban inkdbb a vizualis
etnogréfidval fondédik 6ssze (Frazon Zséfia kezdemé-
nyezéseire érdemes utalni). Nem kellett sok idd, hogy
még a fotdt lenézéssel kezel6k is belassak, a leltaro-
zds nem mechanikus mvelet, a rogzités szabalyai-
nak el6zetes meghatarozasat is atjarja a személyiség,
s igy a személyesség. Ennek katartikus példdjaként
az Atget-torténetre szoktak hivatkozni, amely sordn a
makacs megszallottsdg latomasos erejlinek bizonyult.
A Hungarian Cubes viziéja egy mindenek ellenére szor-
gos és derUs vilagba vezet, a fotdk epikus kiegyensulyo-
zottsagukkal nem a romlasban, az elmuldsban merit-
keznek, inkdbb valamiféle 6rék visszatérésben bizakod-
nak. llyen értelemben nem motivélja Roterst az id6rdl
valé elmélkedés.

A fényképezés nagy hagyomdnyai kozé tartozik a na-
gyobb egységekben valé gondolkodas. Mar a lehet-
séges festészeti alapok, mint Monet Rouen-sorozata

vagy Cézanne mérkézése a Mont Saint-Victoire-ral is
a fotografidval vitatkozva jottek létre. Ezen nagyobb
egység lehet egy jelenség szubjektiv vagy szisztema-
tikus térbeli leirdsa. Az els6re Robert Frank The Ameri-
cans albuma 6ta szamtalan példa hozhaté, az utébbi,
joval eltokéltebb és fegyelmezettebb megkozelités
esetei: Korbinian Aigner almaportréi, Edward Ruscha
benzinkutjai, a Becher-hazaspar ipari objektumai.
(Utébbi megkozelitések némelyikét a konceptualista
képzémiivészet is a magaénak tekinti.) Az ilyen mun-
kalkoddsokat gyakorta a 1ét megingathatatlansdgdba
vetett bizalom jellemzi, a magyar parhuzamokban vi-
szont tébbnyire az elmulas melankdlija jarja at: Vékas
Magdolna mozifotdi, Lugosi Lugo Laszl6 még miiko-
dé neonjai, Téth Gyérgy villamos-, Susan Silas busz-
megalléi, nem teljes a felsorolads. (A magyar konceptu-
alizmus is sorolja a maga példait, igy Haris Laszl6 Ma-
zsa terét vagy Haldsz Karoly Lenin atjat). Ez a néhany
emlités nem mutat sGris6dési pontokat, nem igazodik
divatokhoz, nem vall magdénak tudomanyos igény(
modszertant: Ugy tlnik a fotografus tevékenység,
a fotés mentalitds alapjainal jarunk.

Fotémuivészet 2020°1. 59

A PROPOS

N/



Nem keriilheté meg a visszatérés a fotografia m(ikodésé-
rél szél kevéske klasszikus hely egyikéhez. Az unalomig
ismert Barthes-idézet igy szdl: ,,Amit a képek irdnt érzek,
az a kdzepes intenzitasu érzelem birodalmaba tartozik,
mar-mar dresszura eredménye. [...] A latinban ez a szé:
studium. Nem tanulast, tanulmanyozast jelent, legalabb-
is nem elsGsorban azt, hanem valamire figyelést, valaki
irdanti hajlandésagot, egyfajta altaldnos érdeklédést,
amely buzgé, de nem kilondsebben heves. Sok kép
ilyen studium alapon érdekel; vagy politikai tantbizony-
sagként fogom fel 6ket, vagy jé torténelmi tabloként,
hiszen kulturalis értelemben (ez a konnotéacié van jelen
a studium-ban) van kézém a figurdkhoz, arcokhoz, moz-
dulatokhoz, szinhelyekhez, cselekedetekhez. [...] A stu-
dium-ot felismerni szamomra annyit jelent, hogy szinte
végzetszerlien raérzek a fényképész szandékaira."°

Barthes a fényképrél, az egyszeri pillanatban keletkezé
csodardl ir, s arrdl a praxisrél, amely ezeket a pillanatokat
0sszekoti. Roters fotézasmaddja nem pillanatszerl (ahogy
az emlitett mlvek koézul sok masé sem), nem szandéka
meg®6rizni a megorokités mozzanatat, csak a kivalaszta-
sét. A studium fogalma esetében azt jelenti (vagy ha ez
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Katharina Roters: Metsamor, 2017/2020, 65x69 c¢m, giclée Dibond

a fogalmi tagitds zavard, helyettesitsik mas megneve-
zéssell), hogy a fotografus tulvezeti a tekintetem a kép-
hatédron. Azaz a fényképezést nem koti az érzéki tapasz-
talathoz. Valészinlileg a Hungarian Cubes sikerének ez
az egyik legfébb oka: a képteremtd absztrakcié és a latas
természetét megérteni akaré hlivos és pontos szandék
taldlkozott.

Mindazonaltal a sajatos utakon jaré Roters-recepcié ho-
zadéka nem aldbecsiilhetd.

A Hungarian Cubes projekt — Andreas Fogarasi lényege-
sen révidebb életl, velencei Arany Oroszlan dijas (2007)
Kultur und Freizeit mUvel&dési haz prezentacidja mellett
— azon kevés képzémlivészeti hiraddsok kozé tartozik,
amely a létez6 szocializmus magyar hétkéznapjai irant
valt ki (furcsalkodd) érdeklédést. Amit Roters életrajzi
elemekkel hitelessé tett, és amire a cimvalasztassal — at-
hallas a Rubik-kockaval — szellemesen biztatott. A projekt
nemzetkézi elfogaddsa megerésitette azt a képzetet,
hogy a hatalom arnyékaban is kinalkozott némi kétetlen
mozgastér, kibontakozhatott némi ,,ganyolt” kreativitas
a mindennapokban. A kételezéen épitendé falusi koc-
kahazak diszitése épplgy az egyuttm(ikdodés kritikdja,



Katharina Roters: Metsamor, 2017/2020, 90x94 cm, giclée Dibond

a csendes ellenallas része volt, mint a gorenjés bevasar-
las, a tdnchdz, a beatmise vagy a fogyasztds és szérako-
zas mds populdris formdi. A hatalom bargyu erészakos-
sagan mulhatott, hogy ennyi ,,szubverzid” ellenére sem
omlott 6ssze kordbban a szocializmus.

Sajatos hozadéka a projektnek az is, hogy a Kadar-koc-
kdkra fékuszalva elSkeriilt ennek a nalunk altalanos-
nak mondhaté és éppen eltlinében [évé haztipusnak
az eredete, sorsa, ikonografidja. Az izlésbeli kérdéseken,
a varosi-értelmiségi fanyalgas ironikus bemutatdsan tul
Ujra lathatéva valt, milyen kevés az ismeretiink az el6-
z6 korszak hétkéznapi épitési gyakorlatardl, és mennyire
fontos, aktudlis a ,spontan épitészet” — nalunk Janaky
Istvanék altal tanulmdanyozott — gondolkodas- és cselek-
vésmaddjainak észrevétele. A Roters-recepcié soran ezzel
pedig Ujabb lényegi mondatok hangzottak el a panella-
kék mellett a kockalakdkrdl is, arrél a kéztes generacié-
rél, amelyre az erdltetett modernizalédas kulturélis be-
lakdsa vart.

A Roters-Szolnoki alkotépar egyéb miiveiben — mint
a torténelemmel terhelt csalddi archivumok feldolgoza-
sa, vagy a koéztéren lappangva 6nmagukat tulélé hatalmi

jelképek felmutatdsa — maguk is csatlakoztak a tarsada-
lomrégészet Ujabb gyakorlatdhoz, mely gyakran éppen
az épitészeti leletekre hivatkozik (példaul: Panel, Mo-
dem; Bauhaus 100, Ludwig Muzeum,; Kollektiv almok és
burzsuj villdk, Centralis Galéria, mindegyik 2019). Ezen
kezdeményezések mindegyikében a fotografia elsGsor-
ban dokumentum, amely a megnevezés erejével érvel.

" Méw Jozsef: ,Magyar kockak”, Artmagazin, 2014,
https://lwww.artmagazin.hu/archive/2583

2 RoteRrs, Katharina — Szownoki Jézsef: Lathatatlan hdzak, a Hungarian cubes.
Subversive Ornament im Sozialismus, Zurich, Park Books, 2014 c¢im( kdnyvben
megjelent tanulmany magyar nyelvii kéziratabdl, a szerzék szives
hozzéjarulasaval

3 Rorers, Katharina — Szownoki J6zsef: , Tetovalt hazak, avagy

a gulydskommunizmus ornamentikaja”, Szézadvég (2016/2) 71-92.

4 Katharina Roters és Szolnoki Jozsef kidllitas nyilik Rémaban [hir], 2018,
https://lwww.artmagazin.hu/archive/4170

5 MEwvi: Magyar kockak, I.m.

6 KaLas Gyoérgyi — HernADI Levente: ,,A papa mondta, hogy ilyen legyen”,

Index, 2014, https://index.hu/nagykep/2014/07/08/magyar_kocka/

7 [Baki LaszI6]: A legvidémabb barakk épitészete. Kédér-kockék Katharina Roters
képein, Mai Mané Haz blog, 2020, https://maimanohaz.blog.hu/2020/02/16/
a_gulyaskommunizmus_egyedi_diszitomuveszete_kadar-kockak_katharina_
roters_kepein

8 Rorters, Katharina: A koztes lét topogréfidja, DLA értekezés tézisei, Budapest,
Magyar Képzémivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2011, http://www.mke.hu/sites/
default/files/lattachment/tezisek_rotersk.pdf

9 ROTERS — SzoLNokI: Lathatatlan hdzak, I.m.

' BarTHES Roland: Vildgoskamra, Budapest, Eurépa Kiado, 1985, 34.
(Forditotta FErcH Magda.)
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Szab6 Dezsé: Fekete-fehér,
Magasfesziltségl tavvezeték-oszlop épité készlet,
2015 silver print photogram
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GELLER JUDIT

’

F OT O K ONY V E K

BESZELGETESTEHK..

,Ez @ magyar szaz szazalek meguti a nemzetkdzi szintet”

Szabd Dezsd: Darkroom!'

Szabé Dezsé: Szent Elmo tiize d, 2015, silver print photograms Szabé Dezsé: Fekete-fehér, Lakékocsi b, 2015, silver print photogram
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Gellér Judit: 2019-ben jelent meg Darkroom cim(i kény-
ved. Tizenkét év telt el az elsé, Képek 1998-2006 cim(i
konyved megjelenése éta, amelyben annak idején nyolcév-
nyi munkddat dsszegezted. Hogyan vélogattad a munkdakat,
miként gondolkodtal a konyv szerkesztésérél tgy, hogy tud-
valevé: egy konyv terjedelme véges?

Szabé Dezsé: Viszonylag rovid ideje dolgoztam a ka-
mera nélkili fotografia problémdajan, amikor vildgos-
sa valt szamomra, hogy szeretnék egy konyvet. P6cze
Attilaval (a galéridam, a Vintage Galéria vezetGjével) ke-
restiik meg a Magyar Fotogréfiai Mlzeum igazgatdjat,
Baki Pétert, hogy a tdmogatadsaval szeretnénk kiadni
a konyvet. Két lehetéséget ajanlottunk, az egyik a kame-
ra nélkili fotd volt, a masik pedig egy korabbi, Fonyéd-
rél készilt sorozatom, amit akkor méar befejeztem, és 6
az el6bbit valasztotta. Harom sorozat mar készen volt,
amikor kideriilt, hogy nagyjabél mikorra tervezzik
a kényv megjelenését, mikor kezdédnek el a kényv mun-
kélatai. Beterveztem a Scale [Skdla]l] cim( sorozatot,
amir6l azt gondoltam, hogy ha egy negyedik sorozat is
elkésziil, az teljesebb képet ad arrél, amit a kamera nél-
kiili fotografiarél gondolok. Ugy lattam, hogy ez a négy
anyag elég lesz egy konyvhoz. Elkésziilt, de mar akkor
tudtam, hogy még hosszu évekig fogok dolgozni ezzel
a problémaval.
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G. J.: Egyfajta Gsszegzésként tekintesz erre a kényvre?

Sz. D.: Nem, inkdbb azt gondolom, hogy ez egy
Ot-tiz évig tarté folyamatnak egy olyan alloméasa,
amely 6nmagdaban is megallja a helyét. Tervezem,
abban gondolkodom, hogy ezt a kényvet hason-
16 formdban folytatom. Persze, nehéz latni, hogy
hosszu tdvon hova fogok elérni ezekkel a munkak-
kal. Tervben és 6tletben mindenképp gazdag a do-
log. Tudom, hogy mit tervezek hosszabb tédvon ezzel
a problémakérrel, de nem biztos, hogy visszafelé
majd linedrisan is olvashaté lesz, hiszen tapaszta-
lataim szerint az évente elkészul6é egy-két sorozat
nem biztos, hogy 6nmagaban teljes. Kilonb6z6 cso-
portok kezdenek kialakulni, ahogy novekszik a ké-
panyag. Jelenleg Ugy latom, a kévetkez6 kényv nem
lesz annyira egységes, mint ez. Nyilvan van egy tu-
datos épitkezés, de a zajlé élet dolgai, a kiilonb6z6
inspiraciék homalyossa tehetik azt.

G. J.: Ossze tudndd foglalni réviden a kényvben megjele-
né négy sorozatot? Hogyan épitkeztél, hogyan kdvetkeznek
egymas utan?

Sz. D.: A konyv elsé, Fekete-fehér [Black & White] cim(i
sorozata fekete-fehér fotogramokbdl all. A kiindulépont
az volt, hogy a makettes korszakom relikvidit valami-



lyen médon képpé szerettem volna véltoztatni, hogy
igy orokitsem meg 6ket. Amikor elkésziilt a sorozat és
kiadllitottuk a Vintage Galéridban, akkor azt gondol-
tam, hogy ezzel befejezettnek tekintem ezt a torténe-
tet, mivel mindezt a korabbi tiz-tizenot év munkajanak
egyfajta melléktermékének tekintettem. Néhany héttel
a megnyité utan nyilvanvaléva valt, hogy a fotogram
készitésnél felmerilt medidlis kérdésekkel még foglal-
koznom kell. A cameraless képek kapcsan kezdett kor-
vonalazdédni, hogy szdmos tovabbi kérdés van bennem
a kamera nélkili fotéhasznalatban, amelyeket egy-egy
sorozatban érdemes Osszefoglalni. Ha lgy vesszuk,
csak felmutatas jelleggel, mert mindegyiket tovabb le-
hetne bontani, nem meritem ki egy-egy kérdés teljes
spektrumaét.

A fotogram utén, az Exposed cim( sorozatban egy ra-
dikalisabb kérdésre tértem &t. A fixir, a hivé és a fény
problematikdjat fest6i médon mutattam be. Minima-
lista, letisztult formdban csak a gravitaciét, a lecsor-
gast és néhany alapkérdést boncolgattam a papir,
a rendelkezésre all6 vegyszerek és a fény segitségé-
vel. Az foglalkoztatott, hogy milyen alapvetd dolgokat
lehet bemutatni, amelyek d6nmagukban nem feltétle-
nul Ujak, de alapkérdéseket elemeznek. Példaul, hogy
egy el6hivas és fixalas nélkuli fotépapirt mltarggya

Szabo Dezs6: A fény hatédrai X1, 2017,
luminogram, eziist zselatinos nagyitas
Szabé Dezsé: A fény hatarai lll. a, 2017,
luminogram, eziist zselatinos nagyitas
Szabé Dezsé: A fény hatarai lll. b, 2017,
luminogram, eziist zselatinos nagyitas
Szabé Dezsé: A fény hatdrai IV. b, 2017,
luminogram, eziist zselatinos nagyitas

valtoztatok egy ismert konceptualista gesztus. Mar
sokan foglalkoztak vele, de ebben a befejezett for-
maban nem tudok alkotékat, akik megcsinaltak vol-
na, ahogy azt sem, hogy hogyan lehet visszaalakitani
fény rahatdsa nélkil az eziist sékat egy fotébdl, vagy
hogyan lehet fény nélkiil expondlni. Rendszerbe fogla-
lom ezt az egészet.

Ebbél kovetkezett a Limits of Light [A fény hatérail
cim sorozat, ahol inkdbb arra prébaltam koncentral-
ni, hogy csak a fény és a fényérzékeny felllet, a nyers-
anyag all rendelkezésemre, és pirotechnikai eszk6zok-
kel oldottam meg a fényforrasokat. Foglalkoztatott
a XIX. szazad végi, XX. szadzad eleji tudomanytorténet
és a fotografia kapcsolata, amikor sok fontos felfede-
zést tettek a fotografiai nyersanyagokkal kapcsolat-
ban. A rontgensugdrzas és a radioaktivitds megisme-
rése a véletlennek és a fotélemez megjelenésének volt
k6szénhetd.

Az utolsé, Scale [Skéla] cimU sorozatnal bizonyos érte-
lemben egy végpontig jutottam el a fény informacié-
kozl6 képessége és egy erre a célra létrehozott fényér-
zékeny fellilet vizsgdlataban. A két komponens a leg-
radikalisabb, képi értelemben csak a sziirke skaldnak,
a reduktiv feluletnek a megjelenitése, ami szintén egy-
fajta hatarterulet a festészet és fotografia kozott.
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Szabé Dezsé: Skadla XIV. | Diptichon a-b, 2018, 2 luminogram silver prints
Szabé Dezs6: Skala XIV. | Diptichon a-b, 2018, 2 luminogram silver prints

G. J.: Ha jol gondolom, ezek a sorozatok nem elsGsorban
a kényv szamdra, hanem kiéllitdsra késziiltek, most mégis
egy kényvben kapnak helyet. Mennyiben kivdnt meg maés
szerkesztési elvet az, hogy egy konyv terében kellett gon-
dolkodni?

Sz. D.: Maguk a képek és a témak is elég minimalistak,
emiatt a konyvnek szandékoltan muvészeti album jelle-
ge van. Valéjaban ez inkdbb egy klasszikus, minimalis-
ta szemléletli mivészeti album. A kronoldgiai sorrendet
mindenképpen tartani szerettem volna, hogy olvasha-
téva véljon, a fotogram problémajatél, ami egy egyszeri
szandék és kisérlet volt, hogyan jutok el a kovetkezd 1é-
pésekhez. A negyedik sorozatnal mar befolyasolt, hogy
tudtam, lesz kényv.

Ellentétben a kidllitadssal, amely egy sokkal szabadabb
forma, itt a kinyitott két oldalra kellett tervezni. Szmolka
Zoltan grafikussal dolgoztam egyutt és nagyon jol kijot-
tlink egymassal, hagyta, hogy az én koncepciém érvé-
nyesuljon, amelyhez hozzatette a szakmai tudasat, igy
hoztuk létre k6z6sen a konyvet. Mivel nemcsak egyes
képekrél, hanem diptichonokrdl, triptichonokrél, tébb
mrél van sz0, tulajdonképpen a kényvnek olyan a for-
matuma, mint egy grafikai mappéanak. Aszimmetrikus
helyzetet alakitottunk ki gy, hogy minimalis széveges
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informacio legyen a képek alatt, és azok a munkdak, ame-

lyek nem kertiltek be nagy képként a kényvbe, azok hatul
indexszerlien jelennek meg. Ez is tudomanyos jelleget ad
a konyvnek, tartalmazza az informaciékat, mégsem za-
varja a kényv f6 részében a képek befogadasat.

G. J.: Az els6 konyvedhez képest az is kiilbnbség, hogy szo-
veg szerepel benne, mégpedig Pfisztner Gdbor angol és ma-
gyar nyelvii tanulménya. Hogyan dolgoztatok egytitt?

Sz. D.: Gabort kordabban is ismertem, és a munkaimroél
is tobbszor irt mar kilonb6z6 folydiratokban. Azért gon-
doltam ra, mert tudtam, hogy 6 az, akit érdekel annyira
mélyen és alaposan ez a problematika, hogy 6rémmel
elvallalja. Az, hogy a cimlap, illetve a kdnyv bevezetd
szdvege angolul van, jelzi, hogy alapvetéen a nemzet-
kozi szintérre készlt, nem akartuk beszdkiteni, de azért
fontosnak tartottam, hogy magyarul is legyen meg, ezért
kertilt a magyar széveg hatulra. Azt gondolom, hogy
egyfel6l konnyebb igy terjeszteni, masfeldl letisztultabb,
mintha egymds utdn kovetkezne a széveg két nyelven,
és nem szerettem volna azt sem, hogy kiilonb6z6 tanul-
manyokkal szabdaljuk szét a konyvet. Az el6z6 konyvem-
ben azért nem volt széveg, mert részben akkoriban kicsit
mivészettorténész-ellenes vagy talan interpretacié-elle-



nes hangulatban voltam, részben pedig azért, mert Ggy

éreztem, hogy 6nmagdban, szoveg nélkil is megéllja
a helyét.

G. J.: Azért érdekes, hogy a miivészkonyv esetében kit va-
laszt az alkot6 a szoveg iréjanak, mert attél fliggéen, hogy
a szakma, vagy mondjuk, a szépirodalom fel6l érkezik
a szerzd, a szoveg egészen mashova helyezi a hangsulyt.
Sz. D.: Palydm soran taldlkoztam hasonlé helyzetekkel.
Bar nagyon praktikus meghivni egy kiallitds megnyitdja-
ra példaul egy hires irét, szdamomra ez nem szimpatikus.
Azt érzem, hogy a magyar szintéren nincsenek, vagy csak
nagyon ritkdn vannak vildgos, tiszta beszédek, amikor
koncentrdltan, mindenféle sallang nélkiil a dologrél be-
széliink, ami lehet, hogy nehezebben befogadhaté, de
szamomra fontos, hogy a széveg egyszerre legyen ko-
zérthetd és kézben koncentréltan a problémardl széljon.
A masik radikalis helyzet az lenne, ha én irndm meg, csak
az meg olyan fura, hogy: irta, rendezte, jatssza... [nevet].
Széval, ezt elvetettiik.

G. J.: Milyen fogadtatasa volt a konyvednek kiilféldon?
Sz. D.: A kényv nagy kiizdelem utan jelent meg 2019
juniusdban. Baki Péter és Grdaszli Bernadett (aki akkor

Szabé Dezsé: Skala VI. b, 2018, luminogram silver prints
Szabo Dezs6: Skala VII., 2018, luminogram, silver print

a Rémer Floéris Mdzeum igazgatdja volt) tdmogatasa-
val beadtuk a The Paris Photo — Aperture Foundation
PhotoBook Awards palyazatéra. Erre a palyazatra koril-
beliil ezres nagysagrendd kényvmennyiséget adnak be
évente és ebbdl harminc versenyben lévé kényvet mu-
tatnak be a Paris Photo-n. Sajnos az enyém nem kertilt
be ebbe a valogatasba. Rajottem, hogy ez egy teljesen
téves prébdlkozas volt azzal az izléssel és szemlélettel
szemben, amelyet abban az évben inkdbb a tarsadalmi
problémakra és az aktivizmusra koncentrdlé New York-i
kurdtorcsapat képviselt, ezért kerestlink tovabbi lehetd-
ségeket is. A Tokyo International Foto Awards (TIFA) ese-
tében is sok a palydzd, kilencvenhat orszagbdl kildtek
konyveket, viszont itt nagyon differencidlt zs(irizés volt,
t6bb kategdridban. Szép sikernek tartom és 6riilok, hogy
a konyvvel a Fine art kategéridban ezlistérmes lettem.
Az mar egy masik torténet lenne, ha arrél beszélgetnénk,
hogy ha elkészul egy kényv Magyarorszagon, akkor mi
torténik vele. Még ha minGségi és versenyképes is, itthon
nincs képviselete, a terjesztés- és a kapcsolatnélkiliség
miatt nem tud eljutni azokra a helyekre, ahol érdekl6-
désre tartana szamot. A mUivészeknek pedig, szerintem,
nincs plusz kapacitdsa arra, hogy ilyen palyazatokra is
készljenek.

ELGETES
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Szabé Dezsé: Exposed, Fényfiiggony a, 2016,
chemical paintings (silver gelatin prints)

G. J.: Es itthon?

Sz. D.: Azon meglepddtem, hogy miutdn a Punkt.hu-n
megjelent ennek a kényvnek a sikere, utana elég hamar
azt tapasztaltam, hogy mindenki tud réla. Nagyon jé
volt, hogy megjelent ennek a kényvnek a sikerérél egy
rovid informacio, és jolesett, hogy minden kolléga, aki
tudott réla, mondott egy dicséretet vagy egy bardtsagos
sz6t. Meglepett, hogy ha valami torténik, vagy jé helyen
hirdetik vagy mutatjak meg, akkor elterjed a hire. Ugy-
hogy ez nagyon jél esett.

G. J.: Van egy altaldnosabb kérdésem: milyen elényét és
hatranyat latod a fotékonyvnek mint miifajnak a sajat ta-
pasztalataid alapjan?

Sz. D.: Az els6 dolog az anyagi probléma: nem tdmogat-
jak, nincsenek differencialtan erre szant forrasok. A ma-
sodik a technikai hattér, a mlvészeti konyvkiadas kultu-
rdjanak hianya. Nincs olyan kényvkiadd, amely kifejezet-
ten ezzel foglalkozna, mert szlik a piac, nincsenek szak-
emberek, akik az elejétdl a végéig atladtnak és gondozndk
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Szab6 Dezsé: Exposed, Fényfiiggony b, 2016,
chemical paintings (silver gelatin prints)

a teljes folyamatot. En tgy latom, ha Magyarorszagon
egy mUivész szeretne egy kényvet, azt partizdnakciéként
tudja elérni; szerencsésebb esetben egy nagy intézmény
all mogotte. A magyar nyomdaiparhoz is alkalmazkodni
kell: papir, nyomtatas, kétészet stb. Ha az ember ritkan
ad ki kdnyvet, ahogy én is, akkor ragaszkodik egy bizo-
nyos mindséghez, példaul az ofszet nyomdahoz, nagy
példanyszamhoz. Széval olyan nagyon nagy almokat
nem lehet sz6ni szerintem.

Azt mindenképpen bele kell szamolni, hogy mi az, ami
megoldhaté. Amire nem latok rd, illetve ami engem nem
érdekelt kiilobnosebben, az a kis példanyszamos, egyedi,
kimondottan m(ivészkényvnek nevezheté dolog, mivel
én ragaszkodtam az ofszethez, és a nagy példanyszam-
hoz. Ha az ember nagyon ritkdn ad ki konyvet, akkor nem
tartom tal hatékonynak, hogy kis példanyszamban gon-
dolkodjon. Ebben az értelemben a Darkroom nem egy fo-
tékonyv igazabdl — taldn az el6z6 az egy kicsit inkdbb —,
hanem egy tisztességes muivészeti konyv, ahogy annak
szerintem ki kell néznie.



Szabé Dezsé: Fekete lecsorgds, 2016, chemical painting (silver gelatin print)

G. J.: Végeredményben azért elégedett vagy?

Sz. D.: Boldog vagyok. A konyv kivitelezésével komoly
probléméak adédtak menet kbzben és plusz koltségek is
lettek, de sok kiizdelem és kemény targyaldsok utan vé-
glil a nyomda is meg tudta csinalni vildgszinvonaldan azt
a minéséget, ami ennek az anyagnak a feltétele. Tehat
én nem taladlok — olyan minimalis hibakon kiviil, amelyek
szinte minden konyvben eléfordulhatnak — komolyabb
gondot.

Elég nagy feladat egy ilyen kényvet Magyarorszagon 6sz-
szehozni, nem csak az anyagi résszel, hanem a szervezés-
sel egyutt is. Sok tapasztalat kellett ehhez. Mindenkinek
koszoném a segitséget, a bizalmat és a szellemi tdmo-
gatdst is. Azt gondolom, hogy elértiik azt a szaz szazalé-
kot, amit szerintem ki lehetett hozni, és ez a magyar szaz
szazalék meguti a nemzetkozi szintet... Valdszinlleg ezt
a kényvet még egyszer meg tudnank csindlni ugyanilyen
min&ségben, féleg, hogy mar megvannak a tanulsagok,
de hogy ha egy ujba kezdenék, akkor valészintleg elolirél
kezdédne ez a vesszéfutas.

' SzaB6 Dezsé: Darkroom, Magyar Fotogréfiai Mtizeum — Rémer Fléris

MUvészeti és Torténeti Mizeum, Budapest, 2019. Széveg: Pfisztner Gabor.
Szerkesztette Baki Péter. Borit6 és konyvterv: Szmolka Zoltan. (156 oldal,
23x25 cm.)
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Foté alapu kortars miivészet a Balazs-Dénes Gy(ijteménybdl

A NEGYEDIK BUDAPEST FOTOFESZTIVAL
RESZEKENT APRILISBAN A FUGA ALAGSORI
TREZOR TERMEBEN KIALLITAS LATHATO
BALAZS ARPAD ES DENES ANDREA
GYUJTEMENYEBOL.

A KOZGAZDASZ HAZASPAR KONCEPTUALIS
IRANYULTSAGU KOLLEKCIOJABOL

DENES ANDREA UGY VALOGATTA EZT

AZ ANYAGOT, HOGY A FESZTIVALHOZ
EGYRESZT A NEM (CSAK) FOTOMUVESZ
ALKOTOK SOKFELE FOTOHASZNALATA
OKAN KAPCSOLODJON, MASRESZT
KOTODJON A HELYSZINHEZ IS A TER,
FOLEG A VAROSI TER TEMATIKAJA REVEN.

Tobblépcsds folyamat eredménye, hogy Balazs Ar-
paddék ma mar gyljtéként tekintenek 6nmagukra.
A nyolcvanas-kilencvenes évek forduléjan jartak a
felvételi vizsgdjuk folyaman még Marx Karolyrél el-
keresztelt, a diplomazasuk idején mar Budapestrél
elnevezett Kézgazdasdgtudomanyi Egyetemre, ahol
a varbeli Koller Galéria értékesit6i rendszeresen szin-
vonalas rézkarcokat, grafikdkat arultak; néhdnyszor
vasaroltak is itt, példaul Szalay Lajos munkdassagabdl.
Végzés utan Dénes Andrea egy nagy nemzetkdzi val-
lalatndl kezdett dolgozni, ezalatt is vasarolt egy-egy
grafikdt; Borsos Miklés egyik mlive ma is ki van téve
a hazaspar otthondban. Egy id6 utan mar koézeli ba-
ratoknak is vettek grafikdkat (Gross Arnold, Konok
Tamas, Victor Vasarely) komolyabb alkalmakra. Né-
hény alkotétél maig szdmos mviik megvan, példaul
Réber Laszl6 eredeti kényvillusztracidi.

Stoyanov, Kamen: Painting Action at Hotel 1000 Columns, 2017, digital print, alu-dibond, 120x180 cm, olaj, vaszon, 40x60 cm
© Baldzs—Dénes Gy(jtemény. A m(ivész jovoltabol.




Puklus Péter: 6570-6579 Green Stairway, 2013,
archival pigment print, 40x30 cm, ed. 1/5 © Baldzs—Dénes
GyUjtemény. A mUivész jovoltabadl.

Nagyobb Iépést jelentett, amikor otthonukban is igé-
nyes mdalkotasokat helyeztek el. Els6 komolyabb véte-
luk a kétezres évek elején Fehér Laszlé festménye volt;
ezt Pintér Gabor és masok munkai kovették. A munka-
helyi inspirdcid is segitett: Dénes Andrea egy ideig egy
svéd-angol gydgyszeripari cég magyarorszagi pénziigyi
igazgatdjaként dolgozott, ahol a vallalati kultdra része
volt, hogy legyen énekkar és kiallitotér, illetve, hogy iro-
ddjaban a latvanyos, nagy falakra is mlivek kertljenek.
Ezek kozott mar fotdk is szerepeltek — részben sajat fel-
vételek, hiszen Dénes Andredt az édesapja nagyitégépe
és mds technikai eszkodzei révén gyerekkora 6ta érdekelte
a foté.

Ujabb Iskést adott, hogy a gyerekek sziiletése utdn nem
szeretett volna a leterheld tizleti szférdba visszatérni. Egy
évig épitész szakra is beiratkozott az Ybl Miklés Fdiskola-

ra, hiszen kdzépiskoldsként a miivészettorténész, épitész
illetve kézgazddsz pdlya egyardnt vonzotta; ez inspirdl-
hatta arra, hogy a mostani kiallitds egyik fékuszdnak is
a teret valasztotta. Festménybecsis tanfolyamra is jart
a hadrom, ma madr tizenéves gyermek nevelése mellett,
ahol neves miivészettorténészek szinvonalas képzést
nyujtottak, és ez mdig meghatéarozé élmény szamara.
Kozben férjével egyre tobb milvészeti eseményen vettek
részt, itt gyakran taldlkoztak olyan kézgazddszokkal, akik
atsegitették a kiiszobfélelmen a bizonytalan vasarlékat.
Az Inda Galéria fétulajdonosa, Tallér Agnes példaul Dé-
nes Andrea masodszakan, a szociolégidn a csoporttarsa
volt, mig a kétezres években mar aktiv gy(jt6, az azéta
egy szivmUitét soran elhunyt Szép Péter az egyetemen
Balazs Arpad évfolyamtarsa volt. Szintén tavoli kézgaz-
dasagi egyetemi ismeretség volt a néhany évvel el6t-
tik végzett Valké Margit is, akivel el6bb a Knoll Galéria
munkatarsaként, majd mar sajat vallalkozasa, a Kisterem
Galéria vezet6jeként kertiltek Ujra kapcsolatba, és ez
az Ujrataldlkozds dontének is bizonyult az idékdzben mar
megszlint, de akkor még nagyhatdsu, a biztositétarsa-
sag altal egy ,magyar Turner Prize” céljaval létrehozott
Aviva-dij MUcsarnokbeli kidllitdsdnak megnyitéjan. Bar
feltérképeztek szdmos mas galériat is, és maig is vasa-
rolnak mas galéridktdl (példaul Karolyi Zsigmond fotdat-
festéseit a Neon Galéridabdl vagy Maurer Déra alkotasat
a Vintage Galéridbdl), a Kisterem programjaval annyira
erésen tudtak azonosulni, hogy rendszeresen kezdtek ott
vasarolni, és ezt az egyuttmUikédést mar maguk is tuda-
tos gytijtdi Iépéssorozatnak tekintették.

Ezt a folyamatot azért érdemes ilyen részletesen leirni,
mert a potencialis gy({jtéknek ma is komoly gat, hogy
a nyilvdnossag el6tt szereplé, mar ,nagy” gytjtékhoz
hasonlitjdk 6nmagukat, igy elbizonytalanodnak, hogyan
lehet odaig eljutni. Példaul igy. Vagy mas dontések nyo-
man, de lényeges, hogy Iépésenként. Akar vargabetlik-
kel. A mitargypiac megismerése soran Balazs Arpadék
is egy ideig sajat galéria megnyitasat mérlegelték. Némi
terepszemle utan Ugy lattdk, galéria mikodik mar elég,
és inkdbb az elkotelezett vev6k hidnyoznak. Ez is része
volt gy(ijtévé valasuknak; mivel dtgondoltak egy galéri-
as szempontjait, nemhogy nem akarjak ma a galériakat
megkerilni, és miterembdl vasarolni, hanem vételeikkel
kifejezetten a galéridkat is kivdnjdk tdmogatni. Innen
nézve a gyljt6t nem a mivek mennyisége vagy akar
szinvonala, Osszefliggései teszik, hanem az a hajlandé-

sag, hogy egy intézményrendszer egylttmikodo része- ~:.ﬁ

seként tekint 56nmagara, a vételeivel Iétrehozza a m(ivész

[
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I galérias / gy(jté hdromszoget, és nem a mlvész-vevl y—

kozvetlen kapcsolat segitségével kivan jol jarni.
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Balazs Arpadék gytijtsi fejlédése azért is tanulsagos,
mert az Uzleti vildggal kapcsolatos elditéleteket segit
lebontani. Ha a gazdasagi szféra szereplG6i gyUjtenek, az
elsd asszociacié még a gyljtéket elvileg ismer6 szakma-
beliek kdzott is az, hogy ezt a mar meglévé anyagi hely-
zetiik vagy jovend6 anyagi megfontoldsok miatt teszik.
Mig a mostani példa azt mutatja, a vallalati kultaratdl
a felbukkané szakmai ismerdsokig milyen sok mas moti-
vacio segit abban, hogy egy gazdasagi szakember a jove-
delmét ne masra, hanem éppen erre a kulturdlis szenve-
délyre koltse, ezzel a szabadidejét is értelmesen alakitsa,
egy kozeget is tdmogasson, és a kollekcidra, jé esetben
és csak hossza tavon, részben befektetésként is tekint-

hogy
Balazs Arpadék néhany miivészben tartds baratra leltek,

hessen. Tovabbi motivaciéként fontos kiemelni,

amint az altaluk favorizalt, gondolkodasra készteté, pro-
vokativ mlivek 6nmagukat, bardti tarsasagukat is min-
dig Uj megkozelitésekre, szellemi megujulasra serkentik.
A torténelmi és kozéleti kérdésekben allast foglalé mu-
vek, projektek révén kifejezhetik véleményiiket tarsadal-
mi tgyekrdl is. Mindharom gyermekik zenél és a vizudlis
mvészetekhez is kotédik — egyikiik valasztdsaként ke-
riilt példaul Eperjesi Agnes egyik fotogramja a ,tinédzser
gyerekszoba” faldra —, és a budapesti vagy vidéki (Paks,
Pécs) kiallitas latogatasok gyakran kézos csalddi progra-
mot nydjtanak.

Az intellektudlis kihivas keresése a leginkabb visszaté-
ré hajtéer6 Dénes Andredék gytjtésében. Mig szdmos
gylijté a kénnyebben befogadhaté és falra teheté fest-
ményektél jut el az installacidkig, vagy nehezebben ér-
telmezhet6 akcidkig, addig a jelen esetben mar a tuda-
tos m(itargyvasarlas elején, rdadasul mindkét hazastars
akaratdnak megfelel6en kérvonalazédott a konceptualis
érdeklédés. Erdély Miklés Fényképezni tilos cim( 1974-es

72 Fotémuivészet 2020°1.

Ehll llﬂ!!l!!l__!

felvétele — a katonai tertileteknél kitett, azonos cimi jel-
z6tablardl — a legelsé vételek kozott volt, és hlien jelzi
a konceptudlis gondolkodas mindkét irdnyat, a politikait
és a jatékos tautoldgia révén a bolcseletit. Lakner Laszl6
1972-es onkaracsonyfa-akciéjanak mai nagyitasai id6-
utazast jelentenek a gyUjték gyerekkoraba, az akkori
szurkeségbdl valé kilépés kis esélyeinek emlékeihez. Ha-
1asz Karoly nagyméret(i, vaszonra el6hivott vintage fotéja
(Privat adas, 1975) egy akkor még ritkasagnak szamitd
kultikus targy, a televizié alkotdi kisajatitasat dokumen-
talja, amelynek révén a m(ivész az akkori rendszer altal
tobb értelemben sem elfogadott identitdsanak prébalt
sz6 szerint helyet szoritani a szlik képdobozban. Az ilyen
tarsadalmi vonatkozasok mellett a mivekben ugyan-
ennyire erés a muvészek onreflexidja sajat mufaji saja-
tossagaikra, példaul Osz Gabor hasonléan nagyméreti
fotéparjdban a pozitiv-negativ fotékomponalasra épulé
Nagyitads cim( sorozatbél. Hlen jelzi a személyes kot6-
dést ezekhez a milvekhez, hogy a gyljtemény szdmos
alkotdsa az egyik nagy nemzetkdzi cégnél vezetd pozici-
6ban dolgozé Balazs Arpad munkahelyi kérnyezetében,
példaul a targyalékban fugg.

Komoréczky Tamas hat fotomontéazsa a felismerhetd-
ség hataraig tolja ki a latszélag hétkéznapi portrék vagy
csendéletek kombinaldsat, mig ellentétes logikaval,
Szab6 Dezs6 elsé pillantasra trividlisan kézérthetd, va-
l6saghd jeleneteir6l némi figyelem aradn deril csak ki,
hogy éppen az dbrdzolé miivészet mitoszara kérdeznek
rd. Csorg6 Attila felvételein a taldnyos m(iszaki targyak
és az arnyékuk kozott ingadozik a befogadd tekintete,
mikdzben Lakner Antal a képvaltés prizmatabla tech-
nikdja révén ténylegesen be is tudja épiteni mivébe
az id6t (Honfoglalds, 1996), ami egyben a mi témajahoz
is kapcsolédik, hiszen a Lanchid cimereinek UGjravésésé-
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rél, letakardsarél, szaz éve visszatéré manipuldlasarél
sz6l6 fotdsorozat az allami jelképek gorcsos valtoztata-
sa révén a mult folyamatos felllirdsardl beszél. Lakner
mive nemcsak a mostani kidllitds egyik kulcsdarabja,
hanem a gyUjtemény és a foté mufajanak viszonyardl is
sokat elmond. A mivész a tarsadalmi emlékezet kutaté-
jaként jelenik meg, és ennek fotékon régzitett stacidival
dolgozik. Hogyan tudja a stddiumok valtozasat bemu-
tatni? Készithetne filmet. Valéjaban ez a prizmavaltés
képtabla is felfoghaté animaciéként, hiszen alléképek
egymasutanja adja a hatast. Miért megfelel6bb mégis
ez a képtabla-formatum? Mert jelzi a kordbbi torténelmi
helyzetek visszatérését is. Az id6 el6re és visszafelé is ha-
lad, ahogy a mindenkori politikai hatalom Ujra meg UGjra
visszanyul korabbi jelképekhez. Fotdk, azok oda-vissza
mozgatdsa, s ezzel egy reverzibilis kisfilm hatdsa elen-
gedhetetlen a mi tUzenetének kifejezéséhez. Diszkurziv
kortars képz6mivészet ez — fotds nyersanyag és techni-
kék felhasznalasaval.

Amint tovabbi példdk is mutatjdk, az 6sszességében
Attalai Gabortél Sugéar Janosig terjedé gy(ljtemény
jelentés részben ilyen mvekbdl all. Az alkoték nem
festdk, fotésok vagy szobraszok, hanem egy-egy lgy
foglalkoztatja 6ket, ahhoz keresik a megfelel6 kifejezé-
si format, és ez gyakran fotd, illetve részben fotd, nem
egyszer ugy, hogy a mivész projektjét, annak a nyilva-
nossag el6tt zajlé allomasait, példaul koztéri beavatko-
zasait fotok rogzitik és teszik utébb kiallithatéva, kozol-
hetévé és gylijthetévé. Nem fotégyljtemény ez, ahogy
a sorozatunkban szerepl6 gyljtemények tobbsége sem
az, viszont ezek a kisérleti szemlélet(i kortars mivésze-
tet képviseld kollekciok nem létezhetnének a foté iranti
fogékonysag, a foté gylijt6i elfogaddsa nélkil. Balazs
Arpadék gyljteménye is meger6siti a kutatds eddigi

prizmatabla 3 archiv fotéval, 50x70 cm, 220V
© Baldzs—Dénes Gy(ijtemény. A m(ivész jovoltabol.

Lakner Antal: Honfoglalds, 1996, képvaltés

f6 megdllapitasat: mig hagyomanyos értelemben vett
fotdmiivészetet nem sokan gy(jtenek idehaza, addig
a vezetd kortarsmiivészeti magankollekciokban ma
mindenitt nagyszdmu foté alapd munka taladlhaté, te-
hat a magyarorszagi art world mivészei és gylijt6i egya-
rant jelentds hanyadban tdmaszkodnak a fotés szemlé-
let és technika alkalmazasi médjaira.

Az eddig koruljart két kérdéskor — a gy(jtévé valas fo-
lyamata és a viszony a konceptudlis fotéhaszndlathoz
—nagyfokud tudatossagrél tandskodik. Mig szdmos mas
gy(jtd gyakran spontdn médon, a tetszés vagy a ked-
vezl lehet6ség alapjan hoz dontéseket (és ez teljesen
hiteles, legitim, mds gy(jt6i mdédszerekkel egyenran-
gl hozzaallas), addig Balazs Arpadék a programszer(
vasarlék kozé tartoznak. Igyekeznek el6re eltervezni,
milyen mUvészek alkotasait szerzik meg, azon belul is
mely korszakot részesitik elényben. Szamos alkotéra
aszerint esik a valasztasuk, hogy milyen témdakat dol-
goznak fel. Ennek kulcsa az informacié. Rendszeresen
eljartak példaul a Somléi Zsolték altal szervezett ma-
vészeti szalonba, ahol vezeté kuratorok mutattak be
alkotdkat. Ahogy itt érzékelték a neoavantgard gene-
racié fontossagat, ugy torekedtek teljes micsoporto-
kat megszerezni ezektdl az id6sebb muvészektél. Jo
példa erre Jovanovics Gyorgy, akitél a gipszreliefjei
mellett a hetvenes években készitett fotdibdl (példaul
a Liza Wiathruck sorozatbdl) is vasaroltak. Vagy érzé-
kelték a novekvé nemzetkozi figyelmet Maurer Déra
irdnt, s mivel 6 kezdettél jelen van a gyljteményben
(a Hét elforgatds cim(, ténylegesen hat fotébdl allé
1977178-as 6narckép a hazaspar legelsé tudatos vé-
telei kozott szerepelt), az 6 mivészetét is igyekeztek
még a nagy arrobbanas el6tt minél tobb mivel megje-
leniteni a kollekciéban.
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A mai fiatal vagy kozépgeneraciébdl is négy-6t mu-

vészt szisztematikusan gy(jtenek, példaul Kaszas Ta-
mastél a terem-méretl installaciétél az otthonukban
kitett Bauhaus méhkaptar cim( szdmitégépes nyomatig
(2015) szinte minden miifajban és témdban taldlhaté
munka a gy(jteményben. Mivel igy m(targyaik nemcsak
szamossagban, hanem méretben és jellegben is megha-
ladtak az otthon 6rizhetd kategériat, gydjtésiik tudatos-
sagaban mérfoldké volt az is, amikor elfogadték, hogy
mdr nem minden mdvikkel tudnak egyutt élni.

Az experimentalis alkoték szisztematikus gytjtése ré-
vén Balazs Arpadék tevékenysége hianypétlé is, hiszen
ezek a milvészek korlatozottan jutnak kiallitasi lehe-
t6séghez és a mizeumok is keveset vasarolnak téluk.
Mivel a rendszervaltds utdn hisz évvel Ujra értelmet
kapott a non-konform muvészet kategdridja, ennek
privat tdmogatasa, gyUljtése hozzajarulds a magyar-
orszagi mivészettérténethez, a kanon alakitdsdhoz.
A hazai progressziv kortars mlvészetr6l hdrom éven &t
egy tudatosan nemzetkozi kdozonségnek szerkesztett
kiadvany is megjelent. A harmadik kotetben' Baldzs
Arpad arra a kérkérdésre, hogy mit tart az elmdlt tiz
év legjelentésebb kortars magyar mUalkotasanak, Kis
Varsé Instaurdcié cim( projektjét mutatta be, kiemelve
a tarsadalomkritikus és a nem tdrgyiasult, projekt jel-
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leget. Ez a két szempont, mint lattuk, kézponti a gy(j-
temény mUivészetfelfogdsdban. A Havas Balint és Galik
Andras mlvészdudt kiemelten kéveti a gyUijt6é hazaspar,
a Kis Varsé szdmos mdvel van jelen a kollekciéban, sét
tobb, ipari alapanyagokbdl készuilt provokativ objektjuk
a csaladd otthondban is ki van téve.

Ugyancsak a tudatossaghoz sorolhaté a gytjt6 paros
szandéka, hogy alternativ milvészeti kezdeményezé-
seket tdmogassanak. Az OFF-Bienndle kiallitasairdl és
arveréseir6l szamos miuvet vettek meg (példaul Cso-
sz6 Gabriella fotéjat), mdas gydjtékkel egyutt finan-
sziroztdk Csdkany Istvdn nagyméretl installacidjat
a 2012. évi kasseli documentan, amint a mivész egész
munkdssagat is igyekeznek vasarldsokkal segiteni és
a gyljteménytikben megjeleniteni. A mostani kiallita-
son is szerepel Csdkanynak a pragai Meet Factory-ben
rezidensként készitett fotéparja, amely a frusztraciét az
alboldogséag rézsaszine révén fejezi ki (It was an experi-
ence to be here, 2009). Rendszeresen vasarolnak a Fiatal
Képzdémiivészek Studidja Egyesiilet év végi Patron va-
sarardl, példaul Szacsva y Pal Reprojection sorozatanak
tobb darabjat is itt vették meg. Az FKSE-hez hasonléan,
fontosnak tartjdk a mizeumok szinvonalas miik6dését,
ezért rendszeresen kélcsondznek is gyljteményikbdl
nagy kiallitdsokra, mikézben a nyilvdnossadgot egyéb-



Cséakany Istvan: It was an Experience to be Here!, 2009, foté képpar,

c-print, alu-dibond, 107x151 cm és 107x133 ¢cm, ed. 1/3 + 2 AP

© Baldzs—Dénes Gydjtemény. A mUivész jévoltabdl.

ként nem keresik. Az ismert gyUjtétars, Kill6i Péter és
munkatdarsai altal szervezett Bator Tabor jétékonysdgi
bek kdzo6tt a mostani kidllitason is szerepl6 Tiikérkép-la-
kételep cimi@ c-print, Asztalos Zsolt 2009-ben készilt
munkadja. Vasaroltak El-Hassan Réza No corruption cim(
projektjébdl is, amely egyardnt felvallalja a politikai
lizenetet és a romak integracidjanak tigyét. Bar a Kis-
terem nem alternativ intézmény, a galéridk tdmogata-
sanak keretében Balazs Arpadék rendszeresen vasarol-
nak innen mveket, ami a magyarorszagi kontextusban
szintén az alternativ kultdra tdmogatasaval rokonitha-
td. Tudatos gy(jt6i munkdjuknak ez a szakasza nagyja-
bdl egy évtizede tart, vagyis pontosan arra az idészakra
esik, amikor a gazdasagi valsag és a kozéleti konzerva-
tiv atrendezés kett6s nyomas ald helyezte a galéridkat
és a kortdrs szcénét.

A rendszeres vételek a Kisteremtél (Fodor Janostdl Vé-
csei Julidig) hozzdjarultak ahhoz is, hogy Valké Margit
a galéria tulajdonosa kuilfoldi vasarokra tudjon jelentkez-
ni. Balazs Arpadék is visszatéréen jarnak kiilfsldi vasa-
rokra. Kezdetben magyar galériak kilfoldi jelenlétéhez
kotédtek, hiszen a nehezen atlathaté globalis porondon
igy volt szdmukra egy-egy ismert pont. Mivel a vasarok
egy meghatdrozott keretet biztositanak a résztvevd ga-

léridknak arra, hogy azok a sajat vev6iknek VIP kartyat

adjanak, ezzel motivalva 6ket, hogy ténylegesen ellato-
gassanak az adott vasarra, a magyar galéridktél ezeken
a vasdrokon mindig kaptak is ilyen VIP belép6t a vasar-
I6k. Természetesen ez nem a belépddij miatt szamit,
hanem mert olyan kiul6n programokra jelent meghivast,
amelyek révén jobban megismerhetd a mlivészeti kozeg,
és bizonyara a szlikebb elit tarsasdg presztizsérzése is
pozitiv megerdsitést jelent a gy(ijtének, hogy igen, 6 ide
tartozik.

A vasarok szakmai kozegében szerzett kapcsolatok
gyakran tartésak lesznek. 2013-ban az Art Rotterdam
nevl vdsdron az East meets West program keretében,
ahol mindig egy kelet-, illetve egy nyugat-eurépai orszag
mivészeti szerepl6it ismertetik 6ssze, magyar és belga
gyUjték, valamint kurdtorok k&zos programjdra kerilt
sor. Felkérés alapjan a magyar mivészetet két gydjt6é
hazaspar (Spengler Katalinék és Dénes Andreaék) tovab-
ba Bencsik Barnabas mutatta be. A kapcsolatok koziil
az egyik olyannyira aktiv maradt, hogy Dénes Andredék
nemrég egyhetes intenziv gy(jt6i képzésen vettek részt
Franciaorszagban. A vasarok kozil a vildg vezetd art
fairjére, Bazelbe, minden évben elldtogatnak, ha tehetik,
a tobbi helyszin az érdeklédésiik, illetve a magyar galéri-
ak szereplése szerint valtozik.
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Thyn, Jifi: Untitled from the series History, a Different Perspective and Four Angles of View, 2013, b/w multi-exposure analogue photograph,
2 db., egyenként 35x30 cm, ed. 1/5 and ed. 2/5 © Baldzs—-Dénes GyUjtemény. A m(ivész jévoltabdl.

Bazel azért is valt fix célponttd, mert a parizsi 6sszma-
vészeti Pompidou Koézpont részeként miikédé Musée
National d’Art Contemporain barati kére itt tartja éven-
te egyik tlését. (A MNAC, a Nemzeti Kortars Mlvészeti
Muzeum nevét azért irtam ki, mert idehaza gyakran el-
felejtjlik, hogy itt elvileg a M(vészetek Palotajanak kere-
tében mikodoé Ludwig Miazeum — Kortars Mivészeti Mu-
zeumhoz hasonlé konstrukciérél van szé, csak Parizsban
a muzeumnak lényegesen nagyobb szerep jut. Nevében
a nemzeti [national] jelz6 a kiemelt allami statuszt, egy
orszagos muzeum rangjat jelenti). Ez a barati kor sza-
mos kis grémiumot fog at, ezek kozul a k6zép-eurdpai
vasarlasi bizottsagnak Balazs Arpadék a létrehozasa
6ta, hdrom éve tagjai. Az évi tizezer eurds tagsagi dijjal
a tagok a muizeumnak a régiénk muivészetébdl valasz-

tott mUtargyvasarlasat tdmogatjak. Mivel gyakori, hogy
a gy(jték hazasparok, kiiléon megoldast dolgozott ki
a muzeum arra, hogy szerény tébbletdij fejében, egy
szavazati joggal, de egy hazaspar mindkét tagja részt
vehessen a testlilet munkajaban, ami kitlin lehet8ség
a szélesebb nemzetkozi tajékozddasra. Az art world logi-
kdjat jol mutatja, hogy az online kapcsolattartas mellett
a muzeumi bizottsag évenkénti két lilése kozll az egyik,
a parizsi, mindig a FIAC, a francia févarosban megren-
dezett nemzetk6zi mlivészeti vasar, mig a masik, a kihe-
lyezett, az Art Basel eseményéhez van idézitve. A tagsag
a Centre Pompidou bizottsdgaban jé belép6 barmely
mdas nemzetkdzi eseményre is; nincs olyan vasar, amelyik
ne nyujtana 6rommel VIP meghivét olyan gy(jtének, aki
a nagy parizsi mizeum vasarlasi bizottsdganak tagja.
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Balazs Arpadék (és a bizottsdg mas magyar tagjainak)

ilyen nemzetk6zi tevékenysége nemcsak a magyar ma-
vészetet juttatja szélesebb elismertséghez, hanem sajat
gyUjtoi fejlédésiiket is segiti. Az 6sszességében az él6
klasszikusoktdl (Bak Imre) a befutott kézépgeneracids
alkotékon (Kokesch Adam) at a fiatalokig (Ember Sari)
terjedé kollekciéban egyre tobb kiilféldi munka szerepel.
A cseh Jifi Thyn fotéi a Kisterem és a Trafé kiallitasai-
rél keriiltek a gyUjteménybe; a mostani valogatasban a
FUGA-ban szerepelnek is a pozsonyi Nemzeti Galéria
évek Ota atépités miatt bezart épuletének (1977, a ma-
zeum épitésének éve egyben a muivész sziletési éve is)
folyoséin torténelmi és mai politikai 6sszefliggésben
készilt foték. Az ugyanabban az évben sziiletett bolgar
Kémen Sztojanov szintén egy épiiletet, egy betonszer-
kezetére csupaszitott szallodat valasztott al-kidllitasi
akcidja szinteréll, az ezt megorokité fotdk is lathatéak
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Szegedy-Maszéak Zoltén: Legszebb nyari emlékeim, tobb objektivvel késziilt
lyukkamera-sorozat 1-14, #4 és #8, 2007, c-print, 41x62 cm,

© Baldzs—Dénes Gy(ijtemény. A m(ivész jévoltabol.

a FUGA kiallitdsan. Ciprian Muresan és Alex Mirutziu ré-
vén fiatal roman mivészek is szerepelnek a kollekciéban,
utébbinak egy lightboxa a latszélag artatlan tajképfotdba
illesztett tlikor révén a mostani kidllitdson arra is valaszt
keres, hogy valéjdban mit is néziink egy latszélag csak
z6ld lombokat abrazolé fotén. A gylijteménynek a Kese-
ru llonatdl vagy Nadler Istvantdél Szinyova Gergdig terje-
dé festészeti anyaga is tartalmaz mar nemzetkozi pozici-
okat, példaul a lengyel Agata Bogacka absztrakt portré-
it. Miel6tt egy cseh alkoté, Zbynek Baladran és tovabbi
kelet-eurépai milvészek alapjan a gyUjtemény nyitasat
egyszer(i regiondlis kiszélesitésnek fognank fel, érdemes
hangsulyozni, hogy a szdndék ennél univerzalisabb, és
az elkovetkezd néhdny év fogja majd megmutatni, hogy
egyetemes szerzemények révén sikerul-e a kollekcié ma-
gyar mUalkotdsait is széles nemzetkozi kontextusba he-
lyezni.



Mirutziu, Alex: Unit of Survival #7, 2016, gipsz, polaroid fotd, tiikdr, 19x34x11 cm
© Baldzs-Dénes Gyljtemény. A mivész jévoltabdl.

Mirutziu, Alex: Unit of Survival #3, 2015-2016, lightbox, 70x105 cm
© Baldzs-Dénes Gyljtemény. A mivész jévoltabdl.
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Szemz§ Zsofia: Top on Top, Favela Rising, 2009, hat fotémontézs, 50x70 cm, egyenként, ed. 2/3
© Baldzs-Dénes Gyljtemény. A m(ivész jévoltabdl.
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Esterhdzy Marcell: My Name is Nobody, 2011, giclée print, 85x120 cm, ed. 1/3 + 2AP
© Baldzs—Dénes Gydjtemény. A mUivész jovoltabol.

Ennek jegyében a FUGA mostani kiallitasa is magyar és nemzetk6zi munkakat mutat be,
egyuttal a fotéhasznalat sokféleségére hivja fel a figyelmet. Andreas Fogarasi egyik buda-
pesti koztéri projektjét fotésorozat dokumentalja, Esterhdzy Marcell egy térténelmi cégtabla-
cserérél készult archiv fotd alapjan készitett printet, amivel a multfeldolgozésra reflektdl, mig
Szemz§ Zsofia a kiallitds cimét is addé képsorozataval (Top on Top, Favela Rising) az eurdpai
varosok haztetdszintje folé terjeszkedd Uj lakasréteggel egy viziét tar elénk a jovorél. Mig
a konceptualis jellegli munkak nagy szerepérél a gyljteményben mar sok szé esett, a kiallitas
hangsulyosan fotds képzettségl mUivészektél (Puklus Péter) is mutat be mUveket, valamint
olyan képeket is, amelyeknek elkészitése a fotds technikdk elmélyult ismeretét feltételezi,
példaul Szegedy-Maszak Zoltan Legszebb nyéri emlékeim cim, tobb objektivvel készitett
lyukkamera-sorozatanak darabjait. igy a valogatas hiien tiikrdzi, hogy szamos progressziv
gy(ijtéhsz hasonléan, Balazs Arpadék sem gyiijtenek tudatosan fotét, de nagyon is fogéko-
nyak a fotés miivészeti nyelvre.?

' Contemporary Art in Hungary, szerk. SPENGLER Katalin, 2012/13.

2 A gy(jteményrél el8szor ZsikLa M6nika miivészettorténész — akkor a Kisterem Galéria, utdbb a Budapest Galéria munkatérsa
—irt a PS Magazinban 2013-ban, majd a Miiért6 2014/6. szamaban SpencLer Katalin gyijt6téars és miivészeti szakird kozolt
beszélgetést a hazasparral. Ennek alapjan készult Turay Hedvig miivészettdrténész, az IBS (International Business School) arts
management képzésének oktatéja tollabdl egy angol nyelv(i irds. Legfrissebben a Forbes magazin gyijtékrél sz616 informativ
sorozataban a 2019. decemberi szamban Buiposo Bori interjdja olvashaté a hazasparral.
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ACS DUSI,

ANGELO PAL,
ANTALFFY BELA,
BARTUCZ ENDRE,
BENDES IMRE,
BENEDEK MARGIT,
BOSSANYI GYORGY,
CSAKY ARMAND GR.,
CSILLAG ERZSI,

DAN FERENC,

DEZSO ISTVAN,
DUBICKY ISTVAN,
FEJERVARY SANDOR DR,
FELEDY DEZSO,
FORGACS R.,
FURSTENBERG-STAMMHEIN EGON GR.,
GERLAY KAROLY DR.,
GERO LASZLO,
GRABOWSKY ARTHUR,
GYORFFY ALADAR,
HEIDELBERG ODON,
JUHASZ EMMI,
KANKOVSZKY ERVIN,
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Schmidt Nandor: Falusi templom (mas kataldégusbeli cimmel) technika és &r nem megéllapithaté

KAULICH LAJOS,
KAULICH RUDOLF,
KELEMEN LAJOS DR.,
KERNY ISTVAN,

KISS E. JANOS,
KIRSCHENBAUM ODON,
KLEIN MARGIT,

KODAR JENO,

LANDAU ERZSI,
LEHOCZKY ANDRAS,
LASZLO SANDORDR.,
LISZNYAI FELIX,
LUSZTIG ZSIGMOND DR,
MAGYAR EMIL,

MARKO ISTVAN,
MERENDIAK KAROLY,
MORLIN ADORJAN DR.,
PECSI JOZSEF,
PEIDLLILI,

PEJTSIK KAROLY,
PERCZELMIKLOS,
POGACSNIK ALBIN,
REVESZ IMRE,

il

4

ALBERTINI BELA

Vr

ototortenet
SOrozal

1919. augusztus — 1941. junius
Hetedik rész

A kataldgus szerint 6k voltak az 1920. oktéber 30.
és november 15. koz6tt az [parmUvészeti

Muzeumban rendezett lll. m{ivészi

fényképkiallitas résztvevéi.!

RONAI DENES,

RONAI TIBOR DR,
ROCKELJANOS,
RZEHAK JOZSEF,
SCHERMANN JOZSEF,
SCHMIDT NANDOR,
SOHAR ANDOR B[AKSAI],
SPARGNAPANE TEOFILDR,,
STOLZ ROBERT,
SZAKALGEZA,
SZEKELY ALADAR,
szODY SZILARD,
TALASI MIKLOS,
TAXNER KAROLY,
THEIN JENO,

UY KALMAN,

VASS ERNO,

VERES PAL,
VYDARENY IVAN,
WERNER IREN,
WESSELY JANOS,
ZANDER LASZLO,
ZELIZY ZOLTAN.




Schmidt Nandor: Hazatéré juhnydj, brémolaj nyomat, 2000 K.

Szakal Géza: Urnapja falun, guminyomat, 2500 K.

Wessely Janos: Haldszbdstya, bromolaj nyomat, 500 K.

Nincs unalmasabb bevezetd, mint egy névsor. Az 4bé-
cérend esetlegessé is teszi a felsorolast; alkalmanként
olyan személyeket helyez egymas mellé, akiknek azon
kivul, hogy szerettek fényképezni, semmi kdzik sem
volt egymdshoz.
Valéjdban azonban az unalomra semmi ok. Némi figye-
lem altal ugyanis a nevek sora mogott tartalmas struk-
turdk valnak [athatéva.
Ennek egyik jellegzetes példaja Csaky Armand sze-
mélye. O nemcsak egy kiallité volt, hanem a térlatot
rendez6 Magyar Mlvészfényképez6k Orszagos Szo-
vetségének (MAOSZ), a kidllitds igazgatédsaganak és
egyben a zslirinek az elndke is. Korosszegi és adorja-
ni gréf Csdky Armand Kassan szuletett 1880. marcius
12-én és Budapesten hunyt el 1951. janius 29-én.
Ismert, hogy a MAOSZ egykor a Budapesti Photo-Club
arisztokratizmusa ellenében jott létre. Az Uj szerve-
z6dés a hazai fotdéletben végbemend polgarosodas
egyik megtestesit6je volt. A MAOSZ alapitéi ugyanak-
kor jél ismerték a korabeli magyar tarsadalmat. Tudtdk,
hogy ha teljesen elvagtdk volna a multhoz, nevezziik
nevén: a tovabbélé feudalis viszonyokhoz kapcsold
koldokzsinérukat, az érdekérvényesité képességiik
hatranyara valt volna. Hogy kérhetett volna fel pél-
daul egy polgér egy kiallitds megnyitasara egy gréfot
1920 Magyarorszagdban? Ahol Jézsef kirdlyi herceg és
Auguszta kirdlyi hercegasszony voltak a védnokok és
grof Andrassy Gyula a diszeln6k? Még a gondolat is
tekintélysértd lett volna. Egy gréfi elnokkel azonban
gordulékenyek voltak a gyakorlati kapcsolatok is. Csaky
Armand tisztességére legyen mondva: 6 nem élt visz-
sza a lehet6séggel. Tisztdban volt azzal, hogy alkoté
fotografusként hol a helye ebben a kiallitéi kozegben:
jelképesen két képe volt az Iparm(ivészeti Mizeumban
bemutatott 424 munka kozott. Még egy gréf szerepelt
a kialliték soraiban: Furstenberg-Stammhein Egon,
a patinas Budapesti Photo-Club képviseletében.
Beszédes a kidlliték nemek szerinti megoszlasa. A 69
kiallitd kozott 8 holgyet lathatunk, koziluk 5 hivata-
sos fényképész volt: Acs Dusi, Benedek Margit, Csillag
Erzsi, Landau Erzsi, Werner Irén.2 Ez jelzi a tendenciat,
mely szerint a huszadik szdzad elején megndvekedett
a n6k érdeklédése a fényképész szakma irant. Ezt a je-
lenséget mar a kortarsak is észrevették: a sok fényké-
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pet fogyaszté hetilap, Az Erdekes Ujség 1913-ban az Gj

nGi palyakrol sz616 cikke keretében k6zolt egy képet az
akkor mar befutott Maté Olgarél, amely egy fényképe-
z6gép mellett dbrazolta a fotografusnét.® A vonatkozé
fotétorténeti feldolgozdsok ezt a jelenséget okkal a
magyarorszagi emancipacids folyamattal kotik 6ssze.*
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Kankovszky Ervin: Dekorativ tdjék, pigmentnyomat, ar nélkiil

Volt szakérté mar a 19. szazad végén is, aki felismerte
a fényképésznbk kulonleges eldnyét: 6k a fényképezés
el6tt hozzaértébben, feszultség nélkul tudjak beallitani
a n6i megrendel6k toalettjét.”

Amikor Pécsi Jézsef 1910-ben végzés fotografustanuld
volt Miinchenben, a 24 zarévizsgazo kozil 9 volt n6,° és
amint 6 a budapesti Iparrajziskolaban 1914 6szén elkezd-
te a fotografusképzést, mind a 12 els6éves névendéke
a n6i nemet képviselte.”

A 8 néi kiallité kozott 3 amatdr, és 5 féfoglalkozasu fény-
képész volt: ez arra enged kovetkeztetni, hogy a fényké-
pezést tarsadalmilag ekkortajt Magyarorszagon jél itél-
ték meg. A fizikailag nem megterhel6, az empatiaérzéket
j6l jutalmazd, a szolid harménia felfogast igénylé szakma
vonzoénak bizonyult a n6k szdmara. Az inkdbb I’art pour
art esztétikai érzéket és kitartd faradozast kivané labor-
munka (a nemes eljardsokkal eléallitandé kép megvalé-
sitdsa kdzismerten kordntsem volt egyszer(i) valészindG-
leg kevésbé.

A kialliték mezénye szervezeti szempontbdl tagoltnak
mutatkozott. A katalégusban a felsorolds a rendezé jo-
gan a Magyar Amatérfényképezék Orszagos Szovetsége
(MAOSZ) kiallitéival és képcimeivel indult. A folytatdsban
a ,,szakfényképészek”, a Természetbaratok fotészakosz-
talya, az ,egyes kidlliték” és a Budapesti Photo-Club
alkotéi és képei kovetkeztek. A legtobben az ,,egyes ki-
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alliték” voltak — 24 f6 —, képeik szamat tekintve viszont
csak a harmadik helyen szerepeltek. A legtobb képet
a 18 szakfényképész allitotta ki. A Budapesti Photo-Clu-
bot 9 kiallité képviselte, a bemutatott képek szamat
illetéen 6k a harmadikok voltak a szakfényképészek és
a MAOSZ mdogott, ami egykori erejuket mutatja. 3 f6 ki-
allitéval és kisszamu képpel jelentek meg a Természetba-
ratok fotészakosztalyanak tagjai.

A fotografusok személyérdl szélva meg kell emlékezni
a hidnyzoékrél is. Nem allitott ki az akkor alkotdereje tel-
jében 1évé Balogh Rudolf; az ok — legaldbbis szdmom-
ra — egyel6re ismeretlen. Hidnyzott Révai llka — 6 egy
,demonstrativ fénykép-portré kiallitassal” exponalta
magat a Tanacskodztarsasag idején.t Nem allitott ki a mar
Németorszagban is publikalt® Maté Olga, foltehetéleg
részint politikai, részint személyes ok miatt; férje, Zalai
Béla a magyar filozé6fia tudomany egyik reménysége
meghalt az elsé vildghdborus hadifogsagban. Szintén a
héboru aldozata lett Petrik Albert, aki nemcsak a hazai
mUemlékfényképezés legjobbja volt valaha, hanem mas
témadkat is kidllitéi szinten fotografalt egykor. Hidnyoztak
az Uj orszaghatarokon kiviil rekedt, kordbbrdél jol ismert
amatérok: a rézsakertjérdl is hires n6gyégydsz Limba-
cher Rezs6 Pozsonybdl, Faix Jacques, Guld Emil és
Matusik Marton Aradrél. — Az 6 tevékenységiik a tovabbi
évek sordn még lathato lesz.



Kankovszky Ervin: Vihar a Tatrdban, pigmentnyomat, ar nélkil

Vydareny Ivén: Alpesi tdjék, guminyomat, 500 K.

A kialliték szuletési évei alapvetéen a 19. szdzad utolsé harmadara estek. Meghatarozé jelenté-
ségl, hogy az alkotdék szinte valamennyien a kiegyezés utan, egy gazdasagilag és kulturélisan
egyre gyorsabban fejl6d6, a polgdrosodasi lemaradast csokkenteni vagyd orszagban szilettek.
Ok még a ,boldog békeidékbdl” érkeztek — amely korszakrél tudjuk, hogy nem volt felhétlentiil
sem boldog, sem békés, de sok tekintetben kétségteleniil kimagaslé haladast hozott. Budapesti

7z

kidllitoként szdmosan voltak vidéki sziletésliek. Ezekben az évtizedekben altaldban is erGsen

érvényesiilt a févaros szivdhatdsa. A fotdtorténet-irds egyik feladata lesz a késébbiekben ennek
konkretizlasa a szakma teriiletén.
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Vydareny Ivan: Mese illusztracié (Az Erdekes Ujsagban: Cséndes
vizen) olajnyomat, 1000 K.

Schermann Jézsef: Pazmdny szobor, brémolaj nyomat, ar nélkil

86  Fotdémuivészet 2020°1.

A hetvenes évek sziilotteinek a torténelmi Magyar-
orszag lakosaiként még szeme el6tt lebeghetett egy
politikai nemzet délibdbja, amelynek drdmai szerte-
foszldsat akkor még senki sem sejthette. Az asszimi-
lacié meggyorsitasdra (@ nemzetiségi és/vagy a zsidd
szarmazas ,eltakardsara”) allamérdekbél konnyitett
eljarasban témeges méretekben zajlott a névmagya-
rositas.

A mintegy harom évtizedes szlletési ,,sz6r6das” ek-
kortajt jelentékeny kulonbségeket eredményezett. Ez a
tény elbrevetiti, hogy a fotétorténet-irasban a jovében
alaposabban kell foglalkozni a generaciés kérdéssel is.
A hetvenes évek szulottei — példaul Székely Aladar,
Rénai Dénes, dr. Spargnapane Teofil, Sz6dy Szilard,
Kerny Istvdn — egy igen gazdag fejl6dési id6szakba
érkeztek. Kozuluk tobben még vidéken szilettek, az-
tdn gyermekként vagy ifjuként kerultek a févarosba.
(Szédy Szilard rendkivili kiallité volt; szobraszként
a képzémlvészeti terliletet képviselte a zslriben — nyil-
vanvaldan a fotografia mivészetként valé legitimalasa
érdekében —, itt tiszteletadasként par képe falra kertilt,
de a tovabbiakban 6 nem volt kiallité fotografus.)
Székely Aladar még vidéki kisgyerek volt, amikor vég-
bement Pest, Buda és Obuda egyesitése, vagyis létre-
jott Budapest székesfévaros. Hamarosan megtortént
a Margit hid megnyitasa. Atadtak a mai Andréssy at
elédjét, a Sugarutat. Az Eiffel iroda tervei alapjan fel-
épult a Nyugati palyaudvar. Réviddel késébb zajlott
a tiszaeszlari vérvad, s alakult meg az Istéczy Gy6z6-fé-
le Orszagos Antiszemita Part. Egy valaha vizeny6s teru-
leten c6loperdére alapozva folépitették a Keleti palya-
udvart (eredeti nevén a Kézponti Indéhazat). Megtar-
tottak az els6 el6adast az Operahdzban. Megnyitottak
a New York kadvéhazat. Megindult az elsé pesti villamos.
Megnyitottdk a Mlcsarnokot. Akkortdjt volt iréi zenit-
jén Mikszath Kalman. A févaros egyestilését leszamitva
a fenti eseményeket megel6zte Ronai Dénes szilletése.
Tobb éves el6zetes csatarozads, egyhdazpolitikai vita
utan az orszaggyllésben dtment a polgéri hazassag-
kotésrdl és az allami anyakonyvezésrdl szolo torvény.
Az Ugynevezett recepcids torvény elfogadasa révén az
izraelita vallds bebocsatast nyert a ,bevettek” kozé.
Magyarorszag, ha megkésve és ellentmonddsos mé-
donis nagy lépést tett a polgarosodas utjan. Ismeretes,
hogy Szekfl Gyula a hirneves t6rténész a dualizmus-
kori valtozasokat nagyobbrészt elitél6 médon értékelte
a Harom nemzedék cim( 1920 nyardn megjelent kony-
vében; Szekflit a liberalizmus-ellenesség egyik korai
kutfejének tekinthetjuk.



Révész Imre: Hadi orszdgtit, olajnyomat, 2500 K.

A millenniumi felkésziilés jegyében

atadtdk a forga-

lomnak a vildg masodik, a kontinens elsé fold alatt futé
vasutjat. Kerny Istvdn még szegedi didkként lett az ez-
redéves kiallitas fényképez6 latogatdja. Réviddel ezutan
megtortént a Ferencz Jézsef (ma Szabadsag) hid felava-
tésa.

A fentebb felsorolt kiallitéknak 1920-ban teret adé Ipar-
mivészeti Mlzeum is a szazadvégen lett készen. Az egy-
szerlinek aligha mondhaté épuletet mintegy harom év
alatt épitették fel.

Huszadik Szdzad cimmel a tarsadalomtudomany igényes
mivelésének féruma jott Iétre a szazadfordulés Magyar-
orszagon.

A kilencvenes években sziletettek — példaul Werner Irén,
Angelo, Landau Erzsi és tobben masok — mar egy Ujabb
vildgba érkeztek. Gyerekként élték meg Bosznia-Herceg-
ovina annektalasat. Az Ujonnan atadott Erzsébet hidon
is atmehettek Pestrél Budara. Mar fiatalon latogatdi le-
hettek a frissen felépiilt Szépmiivészeti Mdzeumnak. Ok
a Nyugat éslvagy a Csardaskiralynd ifji nemzedéke voltak.
Egyitt novekedtek azzal az osztrdk mintdra létrejott Az
Erdekes Ujséggal, amely az 1920-as kiallitas kizarélagos
publikaciés féruma lett. Kdzismert, hogy az 6 idejlikben
jelentek meg Ady verseskotetei. Amirdl viszont az utékor
mintha megfeledkezne: a feudalizmust, a nacionaliz-
must, a sovinizmust, az antiszemitizmust, a klerikaliz-

must eszmeileg lekiizd6 kolté Gjsagcikkei legalabb olyan
fontosak voltak, mint a versek, ha az el6bbiek annak ide-
jén szétszortan is jelentek meg a kiilonb6z6 lapokban.™
Ekkor kezdett széles kdrben ismertté valni Méricz Zsig-
mond. Mar esett szé a n6i emancipacié viszonylagos ha-
ladasardél: Kaffka Margit kbnyve, a Szinek és évek szintén
ennek az idészaknak volt a nyeresége. Az iréné portréja
mélytuizi szemeivel megjelent ezen a kiallitdson Székely
Aladar mlveként.

A kozblilsé nyolcvanasok, példaul Ger6 Laszl6, Kankovsz-
ky Ervin, dr. Fejérvary Sandor, Pécsi J6zsef, Perczel Miklés
lettek — a kés6bb érkezettek mellett — a két vildghabo-
ra kozotti magyar fotéélet meghatarozé személyiségei.
Kortarsuk volt Bartok Béla. Pécsi Jézsefnek a késObbi
akadémikus, Domanovszky Sandor tanitotta a térténel-
met a Budapesti Kereskedelmi Akadémia Fels6kereske-
delmi Iskolajaban.

A ,szomszéd kertjében”, a képzémlivészet terliletén
mindhdrom fotografus nemzedék szeme lattdra borult
tarka virdgzasba a festészet. A magyar Vadak munkas-
saga folytdn néhdny éven at tarté kegyelmi pillanat allt
el6; par festdonk ritkdn adédé mértékben kertlt kozeli
kapcsolatba — esetenként szinkronba — az eurépai m-
vészettel.”

Valamennyi kidllité megélte az elsé vildghaborit és az
1918-19-es forradalmakat.

Fotém(ivészet 2020°1. 87

Ve

7

FOTOTORTENET

N/



Rockel Janos: Budapest latképe, Mimosa, 600 K.

Az alkotéknak a tdrsadalom szerkezetében valé elhe-
lyezkedése szimptomatikus. A mar érintett gréfok és
par tovabbi nemesi szarmazasua kiallité mellett a donté
tobbség a polgari kézéposztdly tagjai kozé tartozott.
Ide szamithaték azok a sajat mlteremmel rendelke-
z6, esetenként segédeket illetéleg tanuldkat is foglal-
koztaté hivatasos fényképészek, akik ennek a rétegnek
a felsébb szintjét képezték. Példaul Angelo, Csillag Erzsi,
Landau Erzsi, Pécsi Jézsef, Révész Imre, Rénai Dénes,
Székely Aladar, Veres Pal, Werner Irén. Fotécikk kereske-
déként voltak alkoték is Pejtsik Karoly és Szakal Géza.
Szerepeltek itt jogvégzett fotbamatérok, mint Fejérvary
Séandor, Gerlay Karoly, Kelemen Lajos, Morlin Adorjan,
Rénai Tibor. Orvosként LaszIé Sandor, Lusztig Zsigmond
(fogorvos), Spargnapane Teofil volt jelen a kidlliték ko-
z6tt. F6varosi tisztvisel6 volt Grabowsky Arthur, taka-
rékpénztari Kankovszky Ervin és Perczel Miklés — utébbi
Debrecenben 1906-1917 kozo6tt. Mérnoki diplomaval
rendelkezett Ger6 Laszlé, Vydareny Ivan, Wessely Janos.
Megemlitendd, hogy Gerd Laszlé és Spargnapane Teofil
féallasban katonatisztek voltak; Ger6 ebben az idészak-
ban a Honvéd Térképészeti Intézet alapité tagja, a foto-
grammetriai egység vezetdje volt, Spargnapane orvos-
ként a folyamdrségnél szolgalt. Ebbél a korszakbdl kiil-
foldrél is tudunk fontos (volt) magas rangfokozatu ka-
tonatiszt fotéamat6rokrél: az osztrdk Ludwig David
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Kerny Istvan: Ciganyok, guminyomat, 700 K.

Révész Imre: Magyar korcsma Poldban, olajnyomat 2500 K.

(1856-1930) és Maximilian Karnitschnigg (1872-1940),
a francia Constant Puyo (1857-1933) akik magyar fo-
tografusokra is hatdssal voltak, nemzetkozileg a neves
alkotdk kozé tartoztak. Magyarorszagon altaldban leg-
feljebb 6rnagyig felfelé ,,dukalt” kiadllitéként fotografalni
— Spargnapane példaul ,,fétandcsnok orvosként” hunyt
el 1925-ben.™ A két vildghaboru kozotti késébb targya-
landé ,,magyaros fényképezés” miatt fontos a kidllitas
résztvevéinek nemzetiségi és felekezeti megoszIasardl is
beszélni. Ismeretes, hogy Trianon kévetkeztében nemze-
ti szempontbdl csaknem teljesen homogén lett a meg-
maradt orszag lakossaga.

1920 6szén az lparmUvészeti Mlizeum falain békésen
megfértek egymds mellett a kiilénb6zé nemzetiségli
és valldsu orszaglakosok és leszdrmazottaiknak a képei.
A szdzadvégtdl gyakran megnyilvanult, allami szinten
is fatott nacionalizmus, a kordbban mar érintett, 1919
augusztusa 6ta mindinkabb felldngolé antiszemitizmus
ellenére a szakterileten belll nem voltak e tekintetben
érzékelhet6 fesziiltségek. A szazadforduld tdjan szinte
hetenként jelent meg a hivatalos kézlényokben, hogy
mely roman és szerb nyelv(i lapok Magyarorszagra torté-
né behozatalat tiltotta meg a belligyminiszter. Az erdélyi
roman anyanyelv( lakossdg mddszeres elzardsa a ,nem
kivanatos” publikacioktél gyakorlatilag intézményestilt —
tavlatban nem sok haszonnal.



A kiallitokat tekintve lathaté, hogy valamivel tébb, mint
kétharmaduk nemzetiségi, zsidd, nemzetiségilzsidd (pl.:
bunyevac/zsidé, lengyel/zsidé, szlovak/zsidd) szarmaza-
st volt. A vallasi attéréseknek ekkor még nem, de a név-
magyarositasoknak mar korabban jellemzéen részesei
voltak a kidlliték vagy az 6 felmenéik is.

Az okokat illetéen a 19. szdzadvégi statisztikakbdl 1at-
hatd, hogy az analfabetizmus Magyarorszagon nemzeti/
nemzetiségi szempontbdél a német anyanyelviek, feleke-
zeti kbzelitésben pedig a zsiddsag kdrében volt legkisebb

ardnyban jelen. Mivel a tizes években, amikor a kiallitott

képek legnagyobb része keletkezett, a fotografia még
a muszaki-technikai Ujdonsdgok kézé szadmitott, a m-
veltségbeli adottsdgok eleve el6nyt jelentettek a fényké-
pezéshez.

A kiallitott képek donté tobbsége — mint arrdl kordbban
mar esett sz6 — a festdi fényképezés szellemében tgyne-
vezett nemes eljarasokkal készlt. Sajatos mddon a hiva-
tdsos fényképészek kozil Acs Dusi, Pécsi Jézsef, Székely
Aladér, az amat6éroknél pedig gr. Csdky Armand esetében
egyik kép technikdja sem szerepelt a katalégusban. En-
nek oka nem ismert.



A katalégusbdl azonosithaté technikdk alapjan elmond-

hatd, hogy a kidllitdst hasonlé aranyban a brémolaj- és
a guminyomds uralta. A szakmai kézmegegyezés ak-
kor ezeket tartotta a legigényesebb eljarasoknak. Fi-
gyelmet érdemel, hogy a harmadik helyre ,feljottek”
a brom(ezust) képek — ez mar a jovot vetitette elbre.
Mennyiségileg a negyedik hely jutott az olajnyomassal
készult képeknek. Kisebb ardnyban kaptak helyet a klér-
brém, a Mimosa, a pigment, a platina, a mattalbumin és
egyéb munkak.

Az Iparmuvészeti Mlizeumban ekkor bemutatott képek
mellett altaldban arak is megjelentek. Egyaltaldan nem
voltak arak néhany hivatasos fényképész — Acs Dusi,
Angelo P4l, Forgdcs R., Pécsi Jézsef, Roénai Dénes,
Székely Aladér — képeinél, illetéleg nagyszdmid amatér
esetében. A konkrét okok nem ismeretesek. Lehet, hogy
az amatdrok egy része szemérmes volt a nagynevd hi-
vatasosak mellett. A szakfényképészek esetében tébb
véltozat is lehetséges. Az egyik az, hogy az alkoték nem
akartak megvalni mlveiktél. A masik, hogy ezek a fény-
képészek azt vartak: tegyen arajanlatot a vasarolni vagyé
érdekl6dd, a tobbi aztdn egymas kozotti egyeztetésben
dolt el.
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Révész Imre: Tanulmdny, olajnyomat, ar nélkul

Rénai Dénes: Tanulmdny, bromolaj, ar nélkul

Voltak mind szakfényképészek — Csillag Erzsi, Veres Pal
—, mind amatérok — dr. Gerlay Karoly, Kiss E, Janos,
Tomcsanyi Béla, Tomcsanyi istvan, Vacsak Istvan —, akik
nevénél bizonyos képek mellett szerepeltek drak, masok-
nal viszont nem. (Ez utébbi esetben lehet, hogy elirdssal
is kell szamolni, a névsor tehat némi fenntartassal keze-
lendé.)

A legmagasabb arakat a MAOSZ-tag Perczel Mikl6s' ké-
pei esetében lathatjuk: 6 egy 4000 és egy 3500 koronas
képpel vezette az arlistat, de a masik két képe mellett is
3000 koronas ar 4llt. Az atlagosan legdragdbb kollekcié-
ba tartoztak a fotécikk kereskedd Szakal Géza képei (k6-
z6ttik egy 3500 és egy 3000 korondas képpel). Az atlagot
tekintve ezt kévette a hivatasos Révész Imre képegyutte-
se (benne egy 3000 korona érték( képpel). A legolcsébb
— 100 koronara taksalt — képet a Természetbaratok foté-
szakosztdlyanak tagja, Pogacsnik Albin, a budapesti cso-
port fotészakosztalyanak alelnoke allitotta ki, de a mér-
nok Wessely Janosnak (MAOSZ) is volt egy 130, illetéleg
egy 170 koronas képe. Ezeket az 4drakat prézai kozelités-
ben szemlélve az eredményt a tabldzat mutatja.



A fényképarak vasarléértéke par élelmiszercikk esetében 1920 novemberében Budapesten

Marhahus (vesepecsenye) 40,60 kg 1,01 kg
Sertéskaraj 31,00 kg 0,77 kg
Tej 400,001 10,0011
Vaj (centrifugalt) 318 kg 7,94 kg
Fehér kenyér 250 kg 6,25 kg

A hénap megjeldlés azért fontos, mert az inflacié havi viszonylatban is szaguldé volt 1920-ban.

A képvésarlasokat illetéen nincs ismert informacié.

Ezek utan nézziink meg néhany kidllitott képet. Itt csak azok a munkdk Iathaték, amelyekrdl a katalégusbél vagy
korabeli sajtéforrdsokbdl biztosan lehet tudni, hogy szerepeltek ezen a tarlaton. Van specialis azonositasi nehézség
is. Egy kritikabdl ismert, hogy Pécsi Jozsef kiallitott egy Sent M’Ahesa (Elsa von Carlberg, 1883-1970) képet is.” Mai
ismereteim szerint Pécsinek ezt a tdncosné abrazolasat csak a Deutsche Kunst und Dekorationban publikaltak, ott
viszont két kiilénboz6 felvétel is 1athato a rigai sziiletés( hirességrél.'® Melyik kép lehetett a pesti kiallitason? Esetleg
egy harmadik? Hasonlé a probléma Angelo Claire Banroff (Klara Amanda Anna Baur német tdncosnd) képe esetében
is."” A bizonytalansag miatt a Sent M’Ahesa és a Banroff dbrazoldsokat itt nem kézlom.

A ma felidézhet6 munkak a katalégus-sorszamuk szerint sorakoznak egymas mellett. A kiallitott képekbdl most
lathaté kozel 6t szazalék a torténelmi véletlen nyoman verédstt dssze (dontSen a katalégus-szerkeszté/k és Az Er-
dekes Ujség valasztasa nyoman). Emberileg érthet8, hogy a képes hetilap munkatérsa, Révész Imre képei kaptak a
legnagyobb publicitast (még az itt [dthaténal is nagyobb mértékben). Ugyanakkor elmondhaté, hogy az akkori ,nagy
névvel bird” alkotok tébbségétdl l[athatunk itt legalabb egy-egy képet. Lényegében tehat ez a képegyuttes reprezen-
tativ mintdnak tekinthetd.

Ger6 Laszlé: Tanulmanyfé, olajnyomat, ar nélkul Pécsi Jozsef: Arckép tanulmany, technika és ar nélkul
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A tobbszoros attételek miatt — kiilondsen mivel fest6i fo-
tografidkrdl van szé —, a technikai kivitel szinvonalat nem,
vagy igen nehéz megallapitani. Ami a tartalmat illeti:
a fotografusokat ért ismert élménytomeghez képest ez
a képanyag hagy kivannivalét. A nyilvanvalé kivétel Szé-
kely Aladar Kaffka Margit portréja. A fotétorténet-irds
azonban nem keverhetd 6ssze a fotdkritika muvelésével.
A historikus feladata nem az itélkezés, hanem a megmu-
tatds. Az olvasé/nézé elgondolkodhat a latottakon, kiilo-
nésen azon, hogy hol tartott a magyar festészet a moder-
nizaciét és a vilaglatast illetéen mar a korabbi években.

A korabeli beszamolék, kritikdk kozott figyelemreméltd,
hogy dr. Fejérvary Sandor, a kidllitds tigyvezet6 igazga-
téja utébb politikai ideoldgidt is nyujtott a kidllitdk tel-
jesitményéhez: ,[...] a mai viszonyok kozepette, mikor
a magyar kultura folényének bizonyitasara oly nagy sziik-
ségvan[...].”"® Ennek a késébbiekben lesz Fejérvaryt ille-
téen nagy jelentésége. Voltak kritikak, amelyek magénak
a fényképezésnek a miivészi lehetdségeit vontak kétség-
be. ,,Fényképnek, még ha legsikeriiltebb is, csak macska-
kormok kozott itélhetjik oda a »mivészi« jelz6t.”"® | Nem
vagyunk valami nagy barédtai az igynevezett fotom{vé-
szetnek, ami mUvészi tendencidja dacara is nem egyéb
technikai tigyeskedésnél, de el kell ismerntink, hogy ez
a kidllitds igen elény6sen mutatja be a magyar m(ivészi
fényképezést.”?® Sziiletett — mintegy a jov6t elérevetiten-

dé — a fest6i fényképezést mindenestdl elutasitd kritika
is: ,Nem szimpatikus nekiink ez a divatos ipar, amely
Székely Aladar: Kaffka Margit, technika és ar nélkul a legtdgabb érvényesuilési teret nyitja a dilettantizmus-
nak, s a mely rézkarcot, linoleummetszetet, szénrajzot,
guast és ki tudnd még a grafika hany fajtajat mutatja
a fotografalé lemez, a fényérz6 papir és az agyondolgozé
retus sokféle kombinacidjaval. A kozonség azonban Ugy
latszik, mas véleményen van, mert igen sokan tolong-
tak a kiallitas falai kozétt, féleg nék.”?' A lapok tébbsége
a katalégus bevezetd szovegére (dr. Fejérvary Sandor)
tdmaszkodva csak alapinformacidkat k6zolt, illetve sz(ik-
szavUan megdicsért tobb, s elmarasztalt par kiallitét.

A Nagy Héaboru és a forradalmak utan fontos 1épés volt
a nemzetko6zi szintéren térténd hiradas. Fejérvary dr. r6-
vid, tényszer( kidllitas ismertetése 1920 végén megjelent
a Photographische Korrespondenz hasabjain.?? Ez mar egy
Uj szakmai korszak nyitanyat jelentette.

Kdszonet az el6készitéshez nyujtott segitségért: Buda-
pest Févaros Levéltara, F6évarosi Szabd Ervin Kényvtar,
HM HIM K&zponti Irattér, Iparmivészeti Mdzeum Adatta-
ri GyGjtemény, KSH Kényvtara, Magyar Fotografiai Mize-
um, Orszdgos Pedagdgiai Konyvtar és Mizeum, Orszagos
Széchényi Konyvtar, Osztrak Nemzeti Konyvtar, Szépmi-
vészeti Mlzeum és a Magyar Nemzeti Galéria Kényvtara.
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' A Magyar Amatérfényképez8k Orszagos Szévetsége . mivészi
fényképkidllitdsa az Iparm(ivészeti Mizeumban: 1920. oktéber 30. —
november 15., Budapest, MAOSZ, 1920., szamozatlan oldalak.

2 Ma ugy tudom, jelenleg Magyarorszagon nem ismert, hogy Csillag

Erzsi mér régebben kulfsldi férumon is szerepl6 fényképész volt. 1913
szeptemberében egy miincheni kidllitdson, ahol Londonbdl éppugy voltak
hivatasos fényképészek altal készitett képek, mint Parizsbdl, Berlinbdl, mas
német varosokbdl, Budapestrél és Moszkvabdl, Csillag Erzsi négy portréval
volt jelen — original albumin, platina és carboneljarassal készult 16,5x12
centiméteres munkékkal. — Photographische Ausstellung [Katalog], Weimar,
Verlag d. Deutsche Photographen-Zeitung, 19.

3 Kovacs Lydia: ,Uj néi palyak”, Az Erdekes Ujsag, 1913/12. (junius 8.) 2.

4 E. Csorsa Csilla: Magyar fotografusnék: 1900-1945, Budapest, Enciklopédia
Kiadd, 2000, 13-21.; STeMLERNE BALoG llona: ,,Az Iparrajziskola fényképész
tanuldinak fennmaradt képei: Fotéoktatas Magyarorszagon elészor”,
Fotém(ivészet, 2008/3.

> A nGi 6ltozék apré fodrainak csinos megigazitdsa, a ruha rdnczainak
tetszetds alakban valé simulasa a testhez, a fej kecses tartasa, a szemek
tekintetének megnyerd irdnyzasa, a furtok fodraszi rendezése, a néi kalapok
izléses allasa, széval a néi test megjelenése és magatartdséanak természetes,
kdnnyed alakban valé bemutatasa: mind olyan finom izlést, olyan gyongéd
érzéket és taldlo fogast kivannak, milyennel a nék természetiitknél fogva
vannak megéldva s a milyen izléssel és érzékkel mi férfiak mér csak

azért sem dicsekedhetiink, mert a néi 61tozkodés titkaiba nem vagyunk
beavatva.” SArrry Aladar: ,A n6k és a fényképészet”, Fényképészeti Lapok,
1883/11. (nov.) 231.

6 Liste der zugelassenen Priiflinge In: Jahrbuch der Lehr- u. Versuchsanstalt
fur Photographie/Chemigraphie/Lichtdruck u. Graviire zu Minchen, Jahrg. 5.
1910/11. Miinchen, Lehr- u. Versuchsanstalt fiir Photographie/Chemigraphie/
Lichtdruck u. Graviire zu Minchen, 1911. 88.

7 Budapest székesfévarosi iparrajziskola r. fényképészet osztalyanak
anyakonyve az 1914/15. tanévben, Budapest Févaros Levéltara, VIII. 106. b. 7.
8 Katalédgusanak egyik példanyat 1919. junius 28-an dedikalta Boloni
Gydrgynek.

9 Photographische Rundschau und Mitteilungen, 1913/21. 2. tabla és p. 5.

% Limbacher doktor képei jelen voltak 1910-ben a budapesti nemzetkdzi
tarlaton is. A Magyar Amatérfényképezék Orszagos Szovetsége |.
nemzetkozi fényképkidllitasa 1910 junius — julius, Budapest,

MAOSZ, 1910, 50.

" Régen volt mar, amikor egy nagyobb terjedelm(i valogatas ebben a
targyban megjelent. Ady Endre publicisztikai irdsai, val., sz6veggond.,
jegyzetek VezEr Erzsébet, Budapest, Szépirodalmi Konyvkiado, 1987.;

az Ady megmondja: Ady Endre publicisztikai irdsaibdl, val., el6szd: KIRALY
Levente, Budapest, Corvina, 2017., 2019. szlikebb &sszeéllitds meglehetésen
visszhangtalan maradt.

2 Magyar Vadak Parizstél Nagybanyéig 1904—1914. Kiallitds a Magyar Nemzeti
Galéridban 2006. mércius 21. —julius 30. A katal6gust szerk. PAssutH
Krisztina, Szics Gyorgy, Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 2006.

3 Haléleset-felvétel, Budapest, 1925. augusztus 18. HM HIM Kézponti
Irattar, AKV | 10962

4 Perczel Mikl6s (1882-1969) a Debreceni Els6é Takarékpénztar 6sztondijaval
tanult 1918-ban fotd- és filmtechnikat. Sz. Kurti Katalin: ,,A Debreceni Elsé
Takarékpénztar mlvészetpartolasa 1896-1916 kozott”, A Hajdd-Bihar Megyei
Levéltéar évkonyve 9. 1982. Debrecen, Hajdu-Bihar Megyei Levéltar, 1982, 88.
5 FaLupl Ivan: ,Amatérok és szakfényképészek: Mivészi fényképkiallitas az
Iparmivészeti Mizeumban”, A Hét, 1920/34. (nov. 10.), 525.

6 Deutsche Kunst und Dekoration, 1918/11. (nov.) [182., 183.]

7' A Banroff-kép kiallitdsardl szintén Faludi kritikajabdl tudunk.
Ugyanakkor: a Szinhazi Elet két Anagelo-féle Banroff-fotografiat is

kozolt az év elején a Budapesten vendégszerepelt tdncosnérél. 6. szam
(februar 8. — februar 14. [50]; 10. szam (marcius 7. — marcius 13.), 19.
Pillanatnyilag ez esetben sem lehet tudni, hogy végil is melyik véltozat
szerepelt a széban forgé kiallitason. Alkalmasint ebben az esetben
ugyancsak lehetett egy harmadik kép is a falon. Egy masik Angelo-

kép, amely Postakocsi cimmel volt 211. szam alatt kidllitva, azonositasi
szempontbdl ugyancsak problematikusnak nevezheté. A kép egy jelenetet
abrazol FArkas Imre: Debreczenbe kéne menni cim( harom felvonésos
ndalosjatékdbdl”, amelyben egy valédi delizsdnszot hajtottak be a Budai
Szinkér szinpadara. A témabél két képvaltozat is megjelent a Szinhézi Elet
1920. évi 34. szamaban (augusztus 22. — augusztus 28.) a 10-11. oldalon.
Ez esetben sem lehet tudni, hogy a kidllitdson melyik példany szerepelt —
itt ugyancsak feltételezhet6 egy tovabbi valtozat is. Egy dolog bizonyos:
az Postakocsi, amely az Angelo monografidban 1921-es datummal szerepel
(Kincses Kéroly: Angelo, [Kecskemét], Magyar Fotografiai Mizeum, 2002.,
oldalszam nélkiil), nem késziilhetett akkor, mert a Szinhézi Elet 1920. évi
34. szamaban a 11. oldalon mar megjelent.

'8 FeJERVARY Sandor: ,lIl. miivészi fényképkiallitas”, Magyar Iparmivészet,
1920, 94.

19 Fényképkiallitas az Iparmiivészeti Mizeumban”, Uj Nemzedék, 1920/259.
(nov. 3.) 7.

20 Benpe Janos: ,,Kiallitasok”, Orszég-Vildg, 1920/45. (nov. 7.) 543.

21 Két kiallitas az Iparmiivészeti Mazeumban”, Nemzeti Ujsag, 1920/258.
(okt. 31.) 5.

22 Dr. Alexander FeJérvAry: ,,Dritte Ausstellung kiinstlerischer Photographen
des Landesverbandes ungarischer Amateurphotographen”, Photographische
Korrespondenz (Wien, Leipzig), 1920/12. /723./ (december), 320-321.

Rénai Dénes: Rippl-Rénai Dénes, brémolaj, ar nélkil
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FARKAS ZSUZSA

Magyar magangviijtok

Beszélgetés Kincses Karollyal

Ismeretlen fényképész: Fiatal lany portréja, 1850-es évek, dagerrotipia Ismeretlen fényképész: Férfi portréja, 1850-es évek eleje,
dagerrotipia (Installdlta Kincses Karoly)

Az 1954-es sziiletésl fotétorténész ennek a lapnak az olvaséi el6tt jél ismert személyiség. Osszegezve csak any-
nyi alljon itt (hatha valaki nem kévette Iépésrél |épésre a torténteket), hogy életének torténete a godolléi Mavel6-
dési Kézpont igazgatd-helyetteseként kezd6dott 1981-ben, majd 1985-t6l 1990-ig az Orszagos Szinhaztorténeti
Mudzeumban fot6-muzeoldgusként dolgozott. Nevezetessé valtak azok a nyéri alkotétaborok, amelyek alkalméaval a
muzeoldgus szakma szdmara 1981-1988 kozott fotdtechnika-torténeti kurzusokat tartottak Flesch Balinttal k6zo6-
sen. 1991 decemberétdl az alapitvanyi formaban miikodo kecskeméti Magyar Fotografiai Mizeum alapité igazgatdja,
illetve az azt fenntarté Magyar Fotografiai Alapitvany titkara lett, a Magyar FotomUivészek Szévetsége megbizdsabdl.
Tisztségeir6l 2006. januar 1-én mondott le. Az intézmény muzeumigazgaté-helyettesi posztjat Kolta Magdolna latta
el, aki egyszerre foglalkozott a mizeum mikédtetésével és annak tudomanyos munkajaval is. Kettejilk munka-meg-
osztasanak eredményeként a mizeum gyljteménye megsokszorozddott, és elindult a felgy(ilt adatok feldolgoza-
sa is. Két kényvsorozat formajaban jelentettek meg hidnypétlé koteteket a magyar fotografia témakorében. Kozos
tevékenységuknek Kolta Magdolna haléla vetett végett 2005. junius 1-jén. A mizeum 6nkormanyzati és kézponti
koltségvetési tdmogatas nélkul valt nemzetkozileg ismert mihellyé.
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Kincses Karoly 6tlete nyoman a Mai Mané m(iteremha-
zat, amely a budapesti Nagymez6 utcdban szerencsésen
fennmaradt, Ujra kiallitéhellyé alakitottak at. 1995-1999
kozott Bankuti Andrds fényképésszel és Kolta Magdolna-
val hosszas kiizdelmet folytattak ennek megvaldsulasaért.
Kincses 1994 és 1999 kozott életrehivéja és szervezéje
volt a Magyar Fotografusok Haza programnak, ez a kivé-
teles hely végul 1999 maérciusdban nyitotta meg kapuit.
Kincses 1999-2000 k6z6tt a Magyar Fotografusok Haza
mUivészeti vezet6je, majd kurdtora, 2009-2015 koz6tt pe-
dig mivészeti f6tandcsaddja volt. 2007 és 2009 kozott a
Kieselbach Galéria tanacsaddjaként jelentds gyljteményt
allitott 6ssze, és mas galériaknal is dolgozott a hazai fo-
tomlitargy-kereskedelem javitdsa érdekében. 2006-tél
2013-ig a Miemlékek Nemzeti Gondnoksaganak épitett
fotéarchivumot az allami tulajdond memlékekrdl készi-
tett fényképekbdl. 2013-tél az akkor alakult Robert Capa
Kortérs Fotografiai Kbzpont miivészeti munkatérsa lett
2015 mdjusdig. A Magyar M(ivészeti Akadémia M(ivészet-
elméleti tagozatanak levelez6 tagja 2014 6ta. Az elmult
évben az Eszterhdza Kulturdlis Kutaté- és Fesztivalkoz-
pont fotétaranak vezetdjeként vonult nyugdijba.

A mostani beszélgetés sordn sz(ik keretek kozé vagyunk
szoritva, sokféle ismert koztevékenységét nem érintjuk,
példaul fotétorténeti konyveit, szerkesztéseit, albumait,
kidllitds-megnyit6it, melyek kozul szamos megnézhetd
a youtube-on is. A magyar magangydijt6k sorozat részeként
megjelené rovid ismertetd keretében fotégydjteményérél
kérdeztem: a gy(jtésr6l magarél, a dobozokban lévd ké-
pekrél és azok jov6beni sorsarél. Mint elmondta jelenleg
122 000 darabos, specidlis 6sszeallitassal rendelkezik, mert
nala a gyUjtés célja az, hogy minden magyar fényképész-
t6l legyen legaldbb egy darab felvétele. Tehat nem koveti
a klasszikus gydjtési stratégiat, hogy minél tobb, minél érde-
kesebb, egyedibb miive legyen, a képek legfébb hasznossa-
ga az, hogy jél szolgdljak azt a fotélexikont, amelyet Kincses
nagyon régéta fejleszt. Ez a lexikon ma mér a felgydijtott do-
kumentumokbdl (eredeti levelek, iratok, levéltari forrasok,
konyvek, katalégusok, meghivék, interneten kozolt forra-
sok) megszerkesztett online életrajzokat tartalmazza. Ez
a lexikon olyan abc rendben, kiilénallé hatalmas mappéakba
rendezett anyagmennyiségbdl all, hogy papirkotetes meg-
jelentetésiik mar nem nagyon tlinik megvalésithaténak.
Szamos alkalommal nyilt lehetéségem arra, hogy az egyes
egységeket (mint példaul Borsos J6zsef, Veress Ferenc élet-
rajzat és magukat a dokumentumokat, fényképeket) teljes
egészében atnézzem, ami nagyban segitette munkamat
a Borsos-monografia megirasaban és Veress Ferenc kiallita-
sdnak rendezése kozben is.

Kincses Karoly: A szék, Godolls, 1991, dagerrotipia

Ismeretlen fényképész: Kislany jelmezben, 1870 k., szinezett amb-
rotipia, eredeti keretben
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Veress Ferenc levele 1857. mércius 13.

A gyljtemény elsésorban magyar fényképészek munkait tartalmazza, amelyhez
a 19. szazadi részben a Magyar Korona helységeib6l szarmazé mesterek tartoznak.
A magyar emigracié dokumentaciéjat és munkait az egész vilag teriiletérél gydjti, az
1848-as szabadsagharc bukasat kovetd els6é hulldmoktdl egészen 1989-ig. Mind6ssze
2-3000 kulfoldi kép tartozik a gyljteménybe, melyek nem tudatos gyUjtés eredményei,
hanem tobbnyire ajdndékozas, vagy valamilyen teljesebb anyag részét képezték. Jelen
pillanatban ez a lexikon 71 000 fényképészt tart nyilvan, a felétél van kép Kincses gy(j-
teményében, tehat van még mit gy(ljteni. Maga a gydjtés 1967-t6l indult, amikor 13
éves koraban kapott egy nagyobb képanyagot. Ez a szenvedély 1991-ig kitartott, akkor
mar 100 000 darab ma gydlt 6ssze. A Magyar Fotografiai Midzeum elindulasakor joga-
szok javaslatara le kellett zarni a gy(jtést, hogy a miazeumi gydjtés és a sajat anyag ne
keveredjen, illetve ne okozzon jogi, térvénybe titk6z6 problémakat vagy ne lehessen ta-
madhaté pont. A gyljtemény lezarasat egy lista készitésével kellett kisérni, amit a Ma-
gyar Fotéml(ivészek Szovetségének akkori elndke elzart a pancélszekrényébe. 2006-tdl,
amikor Kincses mizeumi tevékenysége megsz(int, a gyUjtés Ujrakezd6dott, hatarozott
céllal pusztén a hidnyok pétlasaként. Mara jol lathatd, hogy a fotétorténeti munkdhoz
szemléltetéshez 6sszegylijtétt anyag, melyet a lexikon munkalatai mozgattak, a legna-
gyobb méretl magyar magangyUjteménnyé nétte ki magat. A munka hordalékaként is
értelmezhet6, de jelent6sége azt jéval meghaladja.
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A gy(jtési koncepciét a Fotografiai Mlizeum megnyita-
sakor Ujra kellett gondolni, és ezért szamos eurdpai nagy
gyljtemény stratégidjat figyelembe kellett venni. Min-
taként szolgdlt tébb nagy eurdpai fényképgyljtemény,
mint példdul Lausanne (Musée de I'Elysée) vagy Win-
terthur (Fotomuseum) stb. Kétfajta elképzelés létezik, az
egyik egy elitista szemlélet(i, amelynek gyUjteményében
altaldban 20-30 ezer kép van, csak f6 mUveket gyUjte-
nek, évente kb. 2-5 képet vasarolnak a legkiemelked6bb
mvekbdl, hagyatékokat nem vesznek at. A masik fajta
a fénykép mtargy mellett mindent gydjt, ami a fényké-
pezéshez kapcsolddik, tehat gépeket, és hozzatartozd
allvanyokat, lencséket, mellette a teljes dokumentéci-
6t: az Ujsagoktdl a pecsétekig, a reklamok szérélapok, a

Ismeretlen fényképész:
Férfi portréja festett hattér elétt,
1880 k., kollédiumos ferrotipia

Veress Ferenc:

Egy kortefa szemzésekor
szerzett baleset nyomaival

1878 k., kollédiumos tivegnegativ
és zselatinos kontakmasolat

A gyljtemény alakulasdt bemutatva Kincses Karoly
orommel mesélte, hogy amikor Raday Mihaly készitett
vele egy filmet, annak olyan nagy hatdsa volt, hogy leg-
alabb 30 ember felhivta, hogy adomanyozzon neki a fél-
tett képeibél. Ezekb6l a mivekbél, amelyek sokszor dup-
lumként szolgéltak, fel lehetett egy-egy témacsoportot
is allitani. igy alakult ki egy-egy képcsoport, egy-egy do-
boz erejéig. Hasonléan kiilonallé az a hdrom nagy doboz,
amelynek mindig azt volt a célja, hogy a fényképészet
technikai torténetét reprezentdlja. Az 1990-es években
szamos alkalommal tartott Kincses Karoly és Flesch Ba-
lint k6zdsen technikatorténeti el6adasokat, ahol ismer-
tették a kuilonféle fényképészeti eljarasokat. Ezért ennek
az egységnek a jél kezelhet6sége érdekében célja volt,

kirakatokig. Ez utébbi szellemében alakult a Fotografiai
Muizeum kecskeméti gylijteménye, természetesen figye-
lembe véve az ottani épulet nagysagat, az elhelyezhe-
t6 hagyatékok nagysagat. Bekerilt példaul Gink Karoly
(1922-2002) teljes életmdve is. Kincses sajat gylijtemé-
nye is ez utébbi stratégiat koveti, melyben a dokumen-
tumoknak olyan sdlya van, mint a képeknek. Minden
m(ivésznek van egy dossziéja, amely eredeti vagy xerox
formaban tartalmazza a dokumentumokat, és a tovab-
bi adatokat. A lexikonban is nagy szerepe van az Ujsa-
gokban megjelend hirdetéseknek, amelyeket kordbban
az eredeti Ujsdgokbdl kigyUjtve, ma pedig az Arcanum di-
gitalizalt adatbazisdbdl lehet mindig tovabb fejleszteni
és pontositani.

hogy legyen benne francia, amerikai, magyar dagerroti-

pia, hogy magat az installalast is be lehessen mutatni.
Régebben ez nagyon fontos volt, mert magyar szakiro-
dalom nem 4allt rendelkezésre és a tanitas legradikali-
sabb prezentdlasa maguknak az elkészult fényképeknek
a bemutatéasa, kdzvetlenil a szemmel valé megismerése,
megtekintése volt. Ez a tanitéi attitlid lassan hattérbe
szorult, hiszen az internetrdl igen gazdagon 6mlik min-
denféle technikatdrténeti informacié is. Szdmosan van-
nak, akik a vildag muzeumainak képeit is kontextusba he-
lyezve teszik fel az internetre, tehat kivalé fémuvekkel le-
het megismerkedni, amelyeknek a pontos adatai alapjan
konnyen megtanulhatd, hogyan jelennek meg a digitalis
vilagban a klilonb6z6 technikak.
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Kulon kisebb egységet képeznek a negativok, ame-
lyekbél nincsen tal sok, mind6ssze 1200 darab, ide
tartoznak Veress Ferenc lvegnegativjai is. Egyutt-
miikédve a Veress leszarmazottakkal digitalizaltak
az 6sszegyljtott fényképeket és a dokumentaciot
is, szinte mar elképzelhet6 lenne egy egész életmi-
katalégus Osszedllitdsa is, amely mindeddig nem
készult Magyarorszagon. Egy-egy monogréfia, vagy
az életmdvekbdl vald valogatads nem tekinthetd an-
nak. Lehetséges, hogy ezeket is mar csak az online
feluleteken lehet megvalésitani. Veress Ferenc fény-
képeinek kiallitdsakor nekem is volt alkalmam at-
tekinteni a fényképeket és a digitalizalt anyagot is,
ezek egylittese hatdsos és igen tanulsdgos, kivételes
egyuttest alkotnak. A kolozsvari m(iterem berende-
z€sétll, a szines kisérletekig minden altémaban is
taldlhatunk Ujdonsagokat, nem beszélve a Veress
Ferenc altal haszndlt kilonleges technikai kisér-

letekr6l. Az egyedi érték(i fotékerdmiak, selyemre
fényképezés is bizonyitja mindezt.

A gyljteményben taldlhaté 12 dagerrotipia a fent
Veress Ferenc: Stein Jozefa, Veress felesége 1880 k. fotokeramia emlitett technikai csoportba tartozik, a ferrotipiak vi-
szont nagyobb egységként varjak a sorsukat. Kincses
Karoly véleménye szerint a gyorsfényképészet tor-
ténete igen érdekes, a néprajzos kollégdk t6bbszor
nekifogtak, hogy feltarjdk azoknak a vandorfény-
képészeknek a torténetét, szerepét, akik egy talics-
kdn toltdk egyik vasarboél a masikba a mltermiket.
Ennek a gyorsfényképészetnek a varosias formdjaba
illett bele a ferrotipia, az a fénykép, amely egy ba-
doglemezre késziilt, 5 perc alatt. Az egyik budapesti
mester Helfgott Sdmuel volt, aki 1883-ban tele-
piilt haza Amerikabél, az Allatkerti Gt 9. szam alatt,
a The Royal Vio mozi mellett bérelt Gizletet. 1884-
ben alapitott, Secessioként hirdetett szép épiileté-
ben késziilt fényképei hatoldalarél megismerjuk azt
a folyamatot, ahogyan kiéptilt a mUterem reklamja.
Az épitmény elejére hirdetéseket, egyes portrékat
helyezett el. Papir gyorsfényképei nagyon olcsok,
ezért mindenki szdmara hozzaférheték voltak, hir-
detése szerint villanyvilagitas mellett késziltek port-
réi, melyeket finom, jellegzetes papirkeretbe helye-
zett el. A Varosliget legendas alakjanak szamitott.
A masik kozismert személyiség Horvath Zsigmond
és halala utan a felesége volt, akik a mai Varosliget-
ben impozans miteremben fogadtdk a szérakozni
vagyé kozonséget, akik fillérekért megszerezhették

arcmasukat, melyek ezzel a hallatlanul izgalmas
Ismeretlen fényképész: Mulaté tr cigdnnyal, 1885 k. kollédiumos ferrotipia képkészitési modszerrel késziiltek.
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A felvételeknek maguknak két fontos kiegészit6je van, az egyik a keret,
amelyeket Kincses nem gydijti. A masik fontos térténeti dokumentumsor
a 19. szdzadi képek szempontjabdl a verso, de ilyenfajta sorozatokat
Veress Ferenc kivételével nem allitott 6ssze. Szivesen hasznalja a Borda
Marton altal sszedllitott verso-kataldgust (fenyiratok.hu), véleménye sze-
rint a verso-katalégusban sziikségszer(i minden szinvariaciét is 6sszegydj-
teni. A litografalt hatlapok &ltaldban kisebb egységekben 1000-3000 pél-
danyban késziiltek, tehat ahhoz, hogy minden nyomas, illetve szinvariacio
0sszegyliljon sok-sok informaciét hordozé képet kell 6sszehasonlitani. Ezt
a munkalatot taldn, mint folyamatot lehet elképzelni, hiszen elGszor
az alapvetd grafikakat, valtozatokat kell 6sszedllitani és azokbdl kiindulva le-
het tovabbi pontositasokat tenni. Abban megegyezik a véleménytink, hogy
az elsd 1épés a fotdtorténet irdnydba a versok ismerete, melynek olyannak
kell lennie, mint egykor a fiatal torténészek szdmara a magyar kiralylista is-
merete ahhoz, hogy megértsék a torténeti folyamatokat. A versok Iényeges
dokumentumok, amelyek a helyszinek, cimek, az idépontok, kitiintetések
szempontjabdl is meghatarozzak és kiegészitik az életrajzokat is.
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Minden mester kérnyezete, miterme rendkiviili
érdekességgel bir, ezekr6l nagyon kevés vizua-
lis ismerettel rendelkeziink, hiszen a mikodési
engedélyt kiadé varosi épitési bizottsdgok beér-
ték az alaprajzok bemutatasaval. Ritkasaguk és
szépséguk okan az ilyen tipusd képeket a mu-
zeumok is el6szeretettel gy(jtik. Kincses Karoly
ez irdnyu gyUjtése 100 képbdl all, és megkértem,
hogy valassza ki azt a 19. szdzadi m{termet,
amelyet 6 leginkdbb érdekesnek vél. Valéjaban
nem tul sok miterembelsérél van tudomasunk,
Christ Anna budapesti Beleznay kerti mitermé-
nek képe a szobrdsz Kugler Ferenc hagyatéka-
ban maradt fenn. A Nemzeti Szinhaz melletti
parkban kis tUvegtetss, tUivegoldalfald mitermé-
ben télen nagyon hideg, de mindig vildgos volt.
Ennek a miteremnek csak a kiilsejét ismerjuk,
az uvegen keresztul lathaté az egyszer( beren-
dezés. Skopall Jézsef gyéri mlitermének képe
példamutatéan 6sszegzi az 1860-as évek hangu-
latat, lathatjuk fényképezdgépeit, a portrékhoz
hasznalt kellékeit.

Veress Ferenc mltermében Kolozsvarott, hatul Stein Gabor,
Veress ap6sanak a fia kukucskal, 1867, celloidin

Kéalman Béla mlitermének varészobaja, Anker palota, 1947, zselatinos eziist



Az utolsé kérdéssel azt prébdltam megtudakolni,
hogy mi lesz a gy(ljtemény sorsa. Kincses Karoly
csaladja nem érdeklédik a fotétorténet irdnt, ezért
keresi a gylijtemény jovébeni helyét. Amint lattuk
ennek specifikuma az, hogy egyitt van a lexikon, a
dokumentum és a kép. Aima és vagya hasonlé sok-
sok gylijtéjéhez, mert szeretné, ha az anyag egyutt
maradna. Arra jé valaszt még nem taldlt, hogy hol
lesz ez a hely, de keresi. A cseh, lengyel, szlovak,
osztrdk muizeumok, mint kdzép-eurdpai érdekelt-
ségli, torténetiségiikbe dagyazott, kiemelt anyagot
6rommel fogadnak. (Olmiitz, Pozsony, Winterthur) A
gyljtemény példamutaté a képek preciz taroladsaban,
hiszen minden felvétel savmentes csomagoldsban,
vagy paszpartuban, savmentes dobozban, konzer-
valva kerult elhelyezésre. A képek nagysaguk szerint
harom egységet alkotnak. Jelenleg a pontos listazas
folyik, hogy a valamikori dtadast megkonnyitse. Mivel
azt gondolja, hogy a fényképek nem azért késziiltek
egykoron, hogy barki — legyen az intézmény vagy ma-
ganszemély — bezarja egy jol 6rzott raktarba, Kincses
lehet6vé teszi, hogy barki, akit arra érdemesnek tart,
kutathasson a gy(ijteményében. Gyorsan valtozé vila-
gunkban taldn még megérjiik, hogy a gyUijt6 szdmara
is megfelel6 helyen lehessen elhelyezni és megd&rizni
ezt az anyagot.

Végil megkértem Kincses Karolyt, hogy vélasszon to-
vabbi két képet a gylijtemény-ismerteté mellé a 19.
szazadbdl. Olyanokat, amelyek szdméara valamilyen
oknal fogva kedvesek. Miért pont ezek a képek? kér-
désemre adott valaszok a sokszor sajatsagos, gy(jtéi
attitlidre, a személyes valasztasok titokzatos vilagara
is fényt deritenek. Kérdésemre ezt valaszolta: Szaz-
ezernél tobb képbél valasztani ilyen szempontbdl,
lehetetlen feladat. Ma ez a kedvenc, holnap meg az.
Ma az egyik kép, amit meg akarok mutatni, a Veress
Ferenc-gy(jteményem része, és személyessége okan
kedvelem. A masikat pedig azért, mert vonzédom az
irénidhoz, a titokhoz, azokhoz a nehezen megfogal-
mazhato, de lathato furcsasdgokhoz, melyek egy-egy
képet kiemelnek a tobbiek kozl.

Ismeretlen fényképész: Huszdrvdgds, 1900 k. celloidin

Veress Ferenc: Rudugrds kézben a kertjiikben, hattérben
ledanya Zelma, 1897, celloidin




GRASZLI BERNADETT

Luz & Sombra

,Meglatni az drnyékot, mint a fényt.”

Juan Gyenes fotdmdivészete (1912-1995)
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Juan Gyenes madridi Campua fotém(iteremben. 1941. Rémer Fldris Mlvészeti és Torténeti Mizeum, Gy6r

HAGYATEKOK
NYOMABAN JARUNK.
KERESSUK

A LEHETOSEGET, HOGY
UJABB TETELEKKEL
GAZDAGODJANAK

A MUZEUMI
GYUJTEMENYEK.

A JOLMEGVALASZTOTT
GYUJTEMENYEZESI
STRATEGIA

ELOSEGITI OLYAN
FOTOGRAFIATORTENETI
TARLATOK
LETREHOZASAT, AHOL
ELSODLEGES CEL

A VINTAGE FELVETELEK
BEMUTATASA. ENNEK

A TOREKVESNEK

A LEGFRISSEBB
PELDAJA A JUAN
GYENES FOTOMUVESZ
ALKOTASAIBOL
RENDEZETT IDOSZAKI
TARLAT A GYORI
MUZEUMBAN .’

Juan Gyenes a parizsi kidllitdsan a spanyol kényvtarban
1951. Rémer Fléris M(vészeti és Torténeti Mizeum, Gy6r



HEGEDU VAGY FENYKEPEZOGEP?

Juan Gyenes (Reményi-Gyenes Janos, John
Gyenes), (1912. Kaposvar — 1995. Madrid)
szulévarosaban, Kaposvarott, 14 évesen Hol-
zer Félix mltermében ismerete meg el6szor
a fényképezés mesterségét. Elsé publikalt
fotojat 15 éves kordban készitette a kaposva-
ri Réma-villdban felravatalozott Rippl-Rénai
Joézsef festémiivészrél. Szulei valasat kove-
téen édesapjaval, Gyenes lzsé (1874-1961)
zenepedagdgussal Gy6rbe koltozott. Ezek az
évek hoztdk meg a fiatalember életébe azt
a fontos valtozast, hogy a heged(imivészi
zenei palya helyett a fotografiat valasztotta.
1928 juliusdban Uj lakéhelyén, Gyérben sike-
res fényképész szakvizsgat tett. Ezt tanusitja
portréfotdja, amelyet higanak Erzsébetnek
dedikalt.? A zene szeretete édesapja szelle-
mi 6rokségeként végig kisérte fotomUivészi
palyafutdsat is. ,,A zene mindig is meghata-
rozé kdézegem, inspirdciés forrdsom maradt.
A stidiomban mindig szél a zene, s maig
legszivesebben muzsikusokat fényképezek.
A zene szamomra vizudlisan jelenik meg,
kompozicidimban ezt az élményt igyekszem
kifejezni, tovabbadni.”® Korai fotésorozata-
in kezdetben Gyo6r véros utcaképei mellett
(Képtalandomb, Révfalusi hid kornyéke,
Dunakapu tér, Bécsi Kapu tér, a ,Lapos”)
szamos szabadtéri életkép (sportélet a sza-
badstrandon, kirdndulds Csesznek varahoz)
szerepelt.’

Gyenes Janos portréfotdja, amelyet sikeres fényképészvizsgajat kdvetéen
névérének Gyenes Erzsébetnek dedikalt. Gy6r, 1928. julius 28. Rémer
Fléris M(ivészeti és Torténeti Mdzeum, Gyor

Juan Gyenes fotom(iterme Madridban 1956 kortl, (12 de la calle de Isabel la Catélica, Madrid), Rémer Fldris Miivészeti és Torténeti Mizeum, Gy6r
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Gyenes Janos elsé fotériporteri fela-
datdt annak a varatlan taldlkozdsnak
koszénhette, hogy a gy6ri palyaudva-
ron fotét készitett Magyarorszag szé-
pérdl, Simon Boskérdl (1909-1970),
aki a Miss Eurépa vélasztasra utazott.
Paal Sandor, a Szinhézi Elet folyéirat-
tél felfigyelt a tehetséges fiatalra, igy
1930-t6l hét évig a népszerl budapesti
folydirat laboransa, majd fotériportere
lett.> A Szinhdzi Elet munkatarsaként
a bécsi és budapesti szinhazi és ze-
nei vilag (Barték Béla, Kodaly Zoltan,
Lehar Ferenc, Toscanini, Prokofjev)
bemutatdsa mellett féként tdrsasagi
jelenetek megorokitésében szerzett
tapasztalatot. Fotdriporterként a hiva-
talos tiltas ellenére remek felvételeket
készitett az angol tréonorokss, a rovid
ideig uralkodé VIII. Edward 1934. évi
budapesti latogatasardl is. 1936-ban
a berlini olimpiarél tudésitotta a lapot.
Itt késziilt el a hires fotd, amelyen Gye-
nes a berlini olimpia négyszeres arany-
érmes, afroamerikai bajnokaval Jesse
Owens-szel (1913-1980) lathatd.

El Greco hdza Toledoban. Juan Gyenes felvétele.
Gyenes Istvan: Granadatdl Segoviaig cim( uti
kdnyvébdl. 1964. Rémer Fldris Mvészeti és
Torténeti Mlzeum, Gyér

Segoviai lanyok. Juan Gyenes felvétele. Gyenes
Istvan: Granadatél Segovidig cim( Uti konyvébdl.
1964. Romer Fléris Miivészeti és Torténeti
Mdzeum, Gyor



Madridi utcakép. Juan Gyenes felvétele. 1962 koril. Romer Fléris Miivészeti és Torténeti Mizeum, Gydr

»MEGLATNI AZ ARNYEKOT, MINT A FENYT.” - SPANYOLORSZAG
Sikeres fotériporteri tevékenysége ellenére a fizetésemelésre vonatkozo kéréseit nem ér-

vényesithette, igy Salzburg, Parizs és London érintésével eurépai korutat tett. Testvére,
Istvan, a hagyatékaban fennmaradt irdsok alapjan tobbszor hivatkozott arra, hogy Janos
anyagi megfontolasbél emigralt kulféldre. Korda Sandor (Sir Alexander Korda) filmren-
dezbnek (1893-1956) és a The New York Times magyar szarmazasu londoni munkatarsa-
inak készonhetén Gyenes Janos (John Gyenes) 1938 és 40 k6z6tt a The New York Times
egyiptomi tudésitéja lett Kairoban. 1940-ben az Egyesiilt Allamokba indult, de baratai
tanacsara Madridban is megszakitotta utazasat.
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Balett. Juan Gyenes leanyaval Irénkaval. 1952. Rémer Fléris
Mlvészeti és Torténeti Mdzeum, Gy6r

Err6l az id6szakrdl igy mesélt visszaemlékezésében:
,1938-ban utaztam oda, hogy az egyiptomi uralkoddé
esklivéjérdl tuddsitsam a The New York Timest, a vi-
laglap londoni iroddjanak magyar szarmazasu képszer-
keszt6je megbizdsabdl. Végul is két évre ott ragadtam
Egyiptomban, amely akkortdjt angol fennhatésag ald
tartozott. Kairé mellett a brit hadsereg Ausztrdlidbdl és
Uj-Zélandrél érkezett katonai allomasoztak. 1940-ben
az utolsé olasz hajéval indultam el Alexandriabél. Ere-
detileg egyenesen Amerikaba késziiltem — a hollywoodi
Universal studiétél kaptam szerz6dést — de a kairéi kon-
zul, akivel 6sszebaratkoztam, rabeszélt: feltétlen szakit-
sam meg az utamat révid idére Spanyolorszagban, nem
fogom megbanni. igy lett a 15 naposra tervezett kiruc-
canasbol idestova 53 év.”®

1941 janudrjaban a polgarhéaborut kovetd békeidében
Pepe Campua Ujjadszervezett fotomiitermében vallalt
munkat. Az Uj, madridi munkahely és taldlkozésa fe-
leségével, Sofia Vasquez Pérez-el spanyolorszagi lete-
lepedésre 6sztonozte. Hét év elteltével, 1948-ban 6n-
allé fotéstudidt nyitott (Estudio Fotografico Gyenes,
Madrid, Isabela la Catolica 12.). A spanyol allampol-
garsagot elnyerd Juan Gyenes szinhazi és tarsasagi
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Sofia Vdzquez Pérez. Juan Gyenes feleségének portréja hazassagkotésiik
évében. (1941). Rémer Fléris Miivészeti és Torténeti Mizeum, Gyor

estekrél készitett felvételek mellett a portréfényké-
pezés specialistaja lett. A hires spanyol fest6legenddk
Diego Veldzquez és Francisco da Goya festészetébdl
inspirdlédo, a fény-arnyék szerepére épitett egyedi
hangulatd alkotdsain a modell egyéniségét tokélete-
sen abrdzol6 formanyelvvel oldotta meg az arcképfo-
t6zas finom intimitast igényl6 feladatat. VilaghirGvé
valt fotdi kozott megtaladljuk Francisco Franco és a
spanyol kirdlyi csalad hivatalos fényképeit, a spanyol
muvészvilag (Picasso, Mird, Dali, Monserrat Caballé,
Alicia de Larrocha) fotdéi mellett a hollywood-i szta-
rok (Ava Gardner, Ingrid Bergman, Gary Cooper,
Grace Kelly) portréit. Arcképei a filotéria vildgaban
sem ismeretlenek, Franco, Janos Karoly, Carmen
Amaya, Imelda Marcos ismert bélyegképei Gyenes
fot6i alapjan készultek. Népszerliségét jél mutatja,
hogy vilagszerte, tobb, mint 1000 egyéni kiallitdson
mutatta be alkotdsait. Fontosnak tartotta, hogy a fo-
tografiara 6nallé mivészeti agként tekintsenek. Elet-
muivének elismeréséként elnyerte a San Telmo Kira-
lyi Szépmivészeti Akadémia tagsdgat, a Katolikus
Izabella Rend Lovagja cimet és a Magyar Kéztarsasag
aranykoszoruval diszitett Csillagrendjét (1990).



JUAN GYENES MAGYARORSZAGI HAGYATEKA

A Gyenes-életml eddig ismert kaposvéri darabjait,
az alkoté, egykori kiallitdsain bemutatott képekbdl va-
logatta 0ssze és még életében szlilévarosanak ajan-
dékozta.” Juan Gyenes magyarorszagi hagyatékanak
tigyében 2020 évben fontos valtozas tortént, amikor
a Rémer Fléris Mlvészeti és Torténeti Mlzeum egy
Juan Gyenes mivészetét bemutaté gyljteményrésszel
gazdagodott. Gyenes Janos tobb, mint 1500 tételt ma-
gaba foglalé eddig ismeretlen hagyatéka, batyja Remé-
nyi Gyenes Istvan, Gjsagiré altal meg6rzott dokumentu-
mok koz6tt maradt fenn.® A kollekcié a Gyenes testvér-
par évtizedeket ativeld levelezésébdl, vintage fotékbdl,
diaképekbdl, kiallitds-katalégusokbdl és fotéalbumok-
bdl all. Egyik legfébb értékét azok az eredeti fotografi-
ak jelentik, amelyeket Gyenes Janos Budapesten és
Balassagyarmaton é16 csaladtagjainak kuldstt. Az 1940
6ta Spanyolorszagban él6 fotdm(ivész a fényképeket
gyakran sajat kézirasdval irt révid lizenetekkel latta el,
szivesebben mesélt a spanyolorszagi életérél fotdkkal,
mint hosszu levelekkel. A vasfiggény mogott él6 ma-
gyar csaladjdval papirképekre irt kedves rovid lizenetein
keresztul tartotta a kapcsolatot. Beszdmolt mindenrdl,

Alicia de Larrocha zongoramiivészné portréja. Juan Gyenes felvétele.
1966 koriil. Rémer Floris Mivészeti és Torténeti Mdzeum, Gy6r

ami az életében fontos volt, a nyaraldsoktdl elkezdve
a legujabb kiallitdsain at egészen kislanyanak felcse-
peredésével kapcsolatos eseményekig. A Magyarorsza-
gon él6 hozzatartozdi, koztuk batyja, Reményi Gyenes
Istvan is igy szerzett tudomast Juan Gyenes életének
alakulasarol.

A Gyenes testvérek, Janos és Istvan két alkalommal dol-
goztak egyiutt Budapesten kiadott kényvek kapcsan (Gra-
nadétdl Segovidig; Bardtom, Picasso).’ Az elsé kétet Juan
Gyenes fotdival testvére Gyenes Istvan spanyolorszagi Uti
élményeit mutatta be. ,,Egy magyar Gjsagirét meghivta
Spanyolorszagban él6 testvére, a jonevil fényképész.
Az Ujsagiré azonban nemcsak riporter, hanem koélt6 és mi-
fordité is, a spanyol kultdra lelkes rajongdja és tdjékozott
népszerisitéje. Utjuk a spanyol térténelem fényes em-
1€k varosain és tdjain, Madrid sugdrutjain, Toledo temp-
lomain, Granada forré vidékén és az Escorial hlis termein
at vezet.”" A kotet Juan Gyenes mivészi felvételei mel-
lett a spanyol Idegenforgalmi Hivatal altal rendelkezésre
bocsdjtott szines és fekete-fehér képeket is tartalmaz.
Az uti kényv budapesti nyomdai el6készitéséhez a dia-
képek postan érkeztek Madridbdl és az iré-szerkesztd
Gyenes Istvan hagyatékdban megdrzésre kertltek.

Spanyol tanc. Juan Gyenes felvétele. 1960 koril. Rémer Fléris
Mivészeti és Torténeti Mizeum, Gy6r
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A masik kényv Juan Gyenes és Pablo Picasso kapcsolatardl szél.

A kiadvany fllszévege igy mutatta be a kotetet: ,Kulonleges
a cime is: Bardtom, Picasso”. Mert hazankfiai kdzul igencsak keve-
sen mondhatjak el ezt magukrél. Marpedig erre maga Picasso ha-
talmazta fel, amikor oly kézel engedte magdhoz a Madridbdl jott
magyart. Juan Gyenes egyeduldll6 felvételeket készithetett szaza-
dunk irdnymutaté fest6zsenijérdl — és egyeduilalldak a kettejiik kap-
csolatdrdl irt emlékezései is. A konyvben lathatd képek némelyike
bejarta mar a vildgsajtot, szerepeltek a fotém(ivész egyes kiallitasa-
inis.”™ A gy6ri Juan Gyenes kéziratok kézott ott talaljuk a Bardtom,
Picasso cim{ kényv kéziratat és a kiadassal kapcsolatos levelezést.
A Rémer Mizeum Juan Gyenes tarlata a kaposvari és a gy6ri hagya-
tékokat egyesitve kbzismert és ritkan latott alkotasok segitségével
meséli el a 20. szazad jelent6s uralkodéit, politikusait, mlvészle-
gendait mego6rokité magyar szarmazasu vilaghirl spanyol fotoma-
vész Gy6rbdl induld életmivét. A tarlat Gyenes fotografidi mel-
lett az altala leginkabb kedvelt spanyol képzémUvészekkel (Pablo
Picasso, Joan Miré, Salvador Dali) folytatott kapcsolatat is bemutat-
ja, kiegészitve a kiallitas ktilonésen gazdag foté- és dokumentum
valogatdst. Juan Gyenes alkotasainak gy6ri gylijteményezése révén
a kulfoldon vilaghirlvé valt magyar szarmazasu fotémiivészek ha-
zai 6roksége ujabb kiemelkedd hagyatékrésszel gazdagodott.
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Juan Gyenes Picasso rajzéval. Romer Floris M(vészeti és Torténeti Mizeum, Gy6r

" Luz&Sombra. ,Meglatni az drnyékot, mint a fényt.”

Juan Gyenes fotémlivészete (1912—-1995), Romer Fléris
MUvészeti és Torténeti Mzeum, Gyor, Esterhazy-palota.
2020. marcius 12. —janius 28. (Kurator: Graszli Bernadett,
aszisztens: llésné Muller Melinda, Papai Fruzsina Menta.)

2 A fot6 feltiletére irt tizenet: ,,Drdga Bézskémnek
fényképész dccsétdl Jancsitdl.” Gyér, 1928. jalius 23. Rémer
Fléris Mlvészeti és Torténeti Mizeum gyUjteménye.

3 ,Hatvan éve tanulom a szakmat.”, Gervai Andras: Interju
Juan Gyenessel — Emigréns vagyok a foéldén —Sorsvazlatok.
33 beszélgetés, Argumentum, Budapest, 1998.

4 A gyéri felvételek mellett a hagyatékban szamos olyan
felvétel, foként varoskép és életkép maradt fenn, amelyeket
Gyenes Janos az 1920-as évek végén készitett Budapesten.
> 1932-ben jelent meg el6szor a lapban sajat névével egy
felvétel, amelyen Mészaros Laszl6 szobraszm(vész lathato.
Szinhézi Elet, 1932/12.

6 ,Hatvan éve tanulom a szakmat.”, Gervai Andras: Interju
Juan Gyenessel — Emigréns vagyok a foéldén —Sorsvazlatok.
33 beszélgetés, Argumentum, Budapest, 1998.

7 A kaposvari Gyenes-hagyaték Kaposvar Megyei Jogu
Varos tulajdonédban és az Egyiid Arpad Mivelédési
K6zpont, Kaposvar kezelésében &ll. A hagyatékot Hegedus
Gyorgy, a Somogyi Fotéklub elnéke gondozza.

8 Reményi Gyenes Istvan (Kaposvar, 1909. februér 24. —
Budapest, 2001. méjus 28.) magyar Ujsagird, kolté, iré,
miforditd, zenész. Szilei valasat kovetéen 1927-1945
kozott banktisztvisel6ként és a csalddi hivatést kdvetve
zenészként (hegedU, szaxofon) dolgozott Budapesten.
1945-1949 koz6tt a Fényszord, a Képes Figyeld, az Esti
Szabad S5z6 Ujsagirdja, 1949-1976 kdzo6tt az Auté-Motor
olvasészerkesztéje és rovatvezetdje volt.

9 ReMENYI-GYENES Istvan: Granaddtdl Segovidig, Corvina,
Budapest, 1974.; Juan Gyenes: Bardatom, Picasso,
K6zgazdasagi és Jogi Kényvkiadd, Budapest, 1984.
10Részlet a Granadatdl Segovidig kétet kéziratabdl. Romer
Fléris Mivészeti és Torténeti Mizeum. Reményi-Gyenes
Istvan: Granadétdl Segovidig, Corvina, Budapest, 1974.
""Részlet a Baratom, Picasso kétet kéziratabdl, Reményi —
Gyenes Istvan irasa. (Rémer Fléris Mivészeti és Torténeti
Muzeum). Juan Gyenes: Bardtom, Picasso, Kézgazdasagi és
Jogi Kényvkiadd, Budapest, 1984.
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ﬂmuveszek nyari tarlata

Milivészet és jaték cimen irt ki fiatal mivészek alkotok szamara
képzomiivészeti palyazatot a MANK Magyar Alkotomiivészeti Koz-
hasznu Nonprofit Kft. a szentendrei MANK Galériaban rendezendé
kiallitason valo részvételre.

A MANK kiemelt célkit(izése, hogy a fiatal generacié szamara a kor kihivasainak megfelelé megjele-
nést biztositson, torekvéseikben tamogassa 6ket, ezért a Tarsasag egyedulallé kezdeményezésének
készdnhetéen immar masodizben olyan fiatal, ez alkalommal 35 év alatti fiatal képzédmUivészeknek
kivan bemutatkozasi lehet6séget biztositani a szentendrei MANK Galériaban, akik lenduletikkel,
tehetségiikkel mar most kiemelkedd alkotasokat tudhatnak maguk mégaott.

A fiatal miivészek szamara kiirt palyazat tematikaja a mlivészet és a jaték kapcsolatanak fogalmi
talalkozasabdl adédo reflexiok kibontasa. A mlvészet és jaték egyarant a valésag abrazolasanak
és leképzésének kilonleges, kreativ és egyedi mddja, ebbdl fakadd hasonlésaguk szamtalan izgal-
mas kérdést vet fel. llyenek lehetnek, hogy a jaték, jatékossag hogyan jelenik meg a mivészetben,
hogyan inspirdlja azt. Mit jelent a mlvészet izgalmas és nehezen definidlhato jatékossaga, mik a jaték
muvészi megnyilvanuldasanak lehetéségei, mit rejt a két fogalom széles értelmezési tartomanyanak
taldlkozasabdl adédo kihivas? Célunk, hogy a szentendrei MANK Galéridban rendezendd kiallitason
olyan munkakat mutassunk be, amelyek ebben a témakdrben mozogva nem riadnak meg a tarsa-
dalmi és onreflexioktdl sem, nem all tavol télik a kisérletezés és az ujitas, a mlvészet hatarainak
feszegetése vagy analitikus vizsgdlata. A benyujtott mlivek lehetnek jatékosak, a jatékok pedig
mlvésziek, vagy egyszerlien csak tehetségesen és izgalmasan elgondolkodtatok.

Palyazatot nyujthat be minden olyan képzémuvész, aki 35. életévét 2020. julius 31. utan tolti be.
A pélyézatnak tartalmaznia keII a szakmai 6né|etrajzot a motivéciés levelet, portféliot és a kiallitasra

Palyazni online lehet a www.alkotomuveszet.hu
weboldalon keresztil, majus 17-ig.

A palyazattal kapcsolatban a muveszetesjatek@alkotomuveszet.hu cimen kérhet6 tajékoztatas.

VAN

MANK NONPROFIT KFT.
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FEJER ZOLTAN

A tervero
Keze nyoma

EGY TARGY GYAKORLATI MEGVALOSITASA
OSSZETETT FELADAT. A MUVELET UTAN
JOGOSAN EREZHETI UGY A NEZO,
FELHASZNALO, HOGY TERVEZOJE
KEZNYOMA VISSZAVONHATATLANUL
RAJTA MARADT AZ ALKOTASAN.
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OSSZEHASONLITO FELVEZETES

A fényképezbégépet tervezdk kozul toronymagasan ki-
emelkedik Oskar Barnack (1879-1936). Mar kdnyvtar-
nyi a réla és a 35 milliméteres, kétoldalt perforalt film-
re konstrualt fényképez6gépérdl szélé szakirodalom.
A Fotémlivészet hasabjain is tobbszor értekeztlink mar
réla, bemutattuk az 6slLeicat, a nullszériat és azok ha-
sonmas kiadasat is. frisomhoz ezdttal a WestLicht 21.
arverésen, 2012. majus 12-én 2.160.000 eurdért eladott
targyrol készitett sajat fotdémat mellékelem. Peter Coeln
arverésein' tobb nullszérias Leica is szerepelt. Kordabban,
a 19. aukcién még 1 320 000 eurds arat regisztraltak a
fotétechnika-térténet anyagi vonatkozasai irdnt is ér-
dekl6ddék. 2018 marciusdban azonban, a 122-es gyartasi
szamu példanyt megvdsarlé gyljtének még mélyebben
kellett a zsebébe nydinia, hiszen a kalapacs kétmillié eu-
rénal koppant, amihez még négyszazezer eurényi arve-
rési jarulékot is hozzaszamoltak.

Ugyanezen az arverésen? keriilt Uj tulajdonosahoz egy
voros bérozést, fél(kép)formatumu Leica is. A rende-
z6k szerint a korabban alig ismert, még képen is meg-



lehetésen ritkdn lathaté m(térgy 1948-ban késziilt
a gyarban, Helmut (sic!) Schafer részére és a nevet
a gépvaz aljara is ragraviroztdk. Ugyan a kamera szere-
pelt a Christie’s 1989. juliusi &rverésén, de a patinas arve-
rési hdz a katalégusban inkdbb a fényképez6gépet Herr
Schéfer kezében megorokité korabeli fotét preferdlta,
mintsem a kamera targyfotéjat.

Ezt ellensutlyozandé viszont a targy képe az aukcié utan
megjelent a Leica Historical Society folyéiratanak?® cim-
lapjan. Ugyanakkor egyik arverési haz leirdsdaban sem
egyértelml, hogy az 6sszenyomottnak is mondhato,
18x24 mm-es képméretli Leicdt Schafer haszndlta-e
avagy az 6 elképzelése alapjan kivitelezték a gyariak.
Az mindenesetre egyértelm(, hogy a tervezének azon
tul, hogy a gépvaz méretét csokkentette, eszébe sem
jutott a filmtovabbitd, és a visszatekercsel6 gomb re-
cézésének megvaltoztatasa. Barnack kezenyoma rajta
maradt a félformatumud kameran is, azaz nem valtozott
sem a filmvezetés vizszintes irdnya, sem a filmtovabbitd
gomb elhelyezése, formaja és mérete.

KALANDOM MIHALYIVAL

Eppen a Fotémivészet cim(i folyGiratban jelent meg
1979-ben Gadanyi Gyorgy cikke, ahol felhivta a szakma
figyelmét* Mihalyi Jézsefre. Felmeriilhet a kérdés: mi az
oka annak, hogy hazankfia a lapban most ismét teritékre
kertil? Nos, a kiadvany 41 évvel ezel6tti nyomdatechni-
kdja miatt akkor a képek és a szbveg elvaltak egymas-
tél, Gadanyi targyfotdi pedig méltatlanul kisméret(iek
voltak. Az 1970-es évek végén az olvasék szamara ter-

mészetes volt a fekete-fehér illusztracié. A (Mihalyi altal
tervezett Kodak fényképez6gépet) Medalistot abrazold
foté nyomata példaul 51x70 milliméteres méretben je-
lent meg, amin beltil maga a kamera 44x51 milliméteres
volt...! Az Ektrat szembdl mutaté illusztracié pedig még
kisebb, 43x62 mm-es méretben lathatd, amin a fényké-
pez6gép minddssze 31x42 mm méret(i® volt.
Fotétorténettel foglalkozé szakiréként mit tehettem
hozza az évek soran az el6z6ekben emlitettekhez? 1996
juliusdban beszereztem példaul Jerome Katz konyvét
(The Joe Mihalyi Story), amelybdl® a magyar fotériporter
is felhaszndlt négy reprodukciét a cikkéhez.

Az egyébként dedikalt kdtetre azért volt égetéen szik-
ségem, mert a Mlszaki Kényvkiadénal sikeriilt rabeszél-
nem Rét Anna szerkeszt6t, hogy az altala gondozott Ma-
gyar feltalaldk, taldlmanyok kényvsorozat 9. (zard) kotete-
ként’ fotétechnika-torténeti kdnyvecskét allitson 6ssze.
Akézirat elkészitésével —rajtam kiviil 4ll6 okbdl - sietnem
kellett, a Kiadé munkatdrsa ugyanis anyai 6romok el6tt
allt. Interurban telefonon egyeztettem néhany adatot
az ifjabb Joe Mihdlyival (1927-2015), azaz a tervezé fi-
aval, aki akkor az Egyesiilt Allamokban élt. Ez a beszél-
getés tisztdzta a Kodak (1942-ben kinevezett) egykori
fémérnskének halalozasi datumat. igy sikeriilt tehat
pontositani a tervezd adatait: 1889-1978.

Mihalyi feltaldloként kifejezetten aktiv volt. Természete-
sen nem egy-egy konkrét, komplett mlszaki djdonsagot,
hanem azok részmegoldésait szabadalmaztatta. Jerome
Katz 6sszesitése szerint® Mihalyi nevén 1939-ben és
1940-ben 15-15; 1946-ban 16 szabadalom jelent meg.

Az Arthur H. Crapsey altal tervezett Kodak Signet 35-6s a szerzd
gylijteményében © Foté Fejér Zoltdn, Budapest, 2012-2014.
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Jellegzetes, Mihalyis recézési tovabbitégomb
a Kodak Medaliston

A Medalist objektiviének kozelfelvételt is lehetdvé
tevé hosszu csigamenetes élességallitd része

A Magyar Szabadalmi Hivatalnak az a részlege, ahol a
kulfoldi kozlonyoket 6rizték, akkor még a Belgradd rak-
part egyik éplletének pincéjében mikodott. A tekinté-
lyes mennyiség(i bekotott konyv kozott a tiirelmes gyj-
teménykezel6 kikereste nekem a Mihélyira vonatkozé
koteteket és egymds utan tette elém a tobb évtizedes
raktdrozas utan mar kissé dohszagu kiadvanyokat. Kife-
jezetten oromet jelentett szdmomra, hogy a megjelent
szabadalmak kézul néhanyrél fénymasolatot készithet-
tem és igy publikdlhattam. Napjainkban a hasonlé bol-
dogsagérzetet csokkenti az, hogy ezeknek a dokumentu-
moknak egy része mar elektronikus Uton is hozzaférhetd.
Mivel a megjelent kdnyvecske sorozat-jellegébdl ad6déd
egyszer( kivitelét az érdekl6d6k egy része nem toleral-
ta, felbontottam a szerz6désemet a MUszaki Kényvki-
adédval és atyai jo baratomat, Horvath Gy6zé Ferencet®
(1933-2007) kértem meg egy keménytdblas kotésl, bo-
vitett terjedelm és Gjrafényképezett képanyagu, méso-
dik kiadas' gondozasara. Szerzéi jogdijat nem kértem,
Gy6z6 pedig a nyomdaszamla felének megfelelé bolti
arat szabott, igy a még mindig vékonyka kotet fogyasztdi
ara 890 Forint lehetett. Ez viszont az akkor még létez6
konyvterjeszté cégeknek nem tetszett, mert az igy kép-
z6d6 arrést kevesellték. A kiadvany egy darabig fel-fel-
tlint a kényvesboltok kirakataiban, majd eltlint onnan.

A késébbi években tovabbi két kényvben és jé néhany
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A korabban szinte ismeretlen Kodak
Ektra Il. a WestLicht aukcidjan

A Kodak Ektra Il. cserélheté magazinjanak
a gépvazhoz kapcsolddo része

A Kodak Ektra Il. expoziciés id6t
allitd részei

A Kodak Ektra Il. jellegzetesen
recézett objektivfoglalata

ujsagcikkben' értekeztem Mihalyirdl; ezek teljes felso-
roldsa akdr még dicsekvésnek is tlinhetne. Ezért itt csak
a legutébb bemutatott, vaskos kdtetemre hivatkozom,
amelyben Mihalyi életatjat, illetve annak egyes részlete-
it az idehaza dolgozé Riszdorfer Odonével (1889-1944)
vetettem egybe. Errél a Il. rész 5. fejezete szél 19 olda-
lon. A szbveget 52 labjegyzet egésziti ki. Mivel ebben
a konyvben egyetlen illusztracié sem jelent meg, jelen
cikk valamelyest még az ott kozolteket is kiegésziti.

MIHALYI MUNKAI

Az érdekl6dd(k) szerencséjére Bécsben, a WestLicht
2002. és 2018. kozott megrendezett 34 arverésén sza-
mos olyan tétel szerepelt, amelyben a Mihdélyi Jézsef
altal tervezett Kodak fényképez6gépeket kinaltdk fel
megvételre. (2018. november 24-én az (j tulajdonosok
névvaltozast jelentettek be, azéta a rendezvény Leitz
Photographica Auction néven fut.)

A mar hivatkozott &sszesitésem szerint™ a WestLicht
aukciéin legkevesebb 6tvenegyszer bukkant fel példaul
a Kodak Ektra, a Medalist, a Super Kodak Six-20, vagy a
Bantam Special. Ezeket a jellegzetesen recézett tovabbi-
té gombos, ,,Mihdlyis” Kodakokat és a szabadalmakban
felismerhetéket konyvemben egyébként — a szerkeszt6-
nd javaslatara — egy tablazatban' is dsszesitettem.
Latvanyos ©sszedllitast tart Mihalyi munkaibdl 2018.



A Kodak Medalist
felirata a keresén

november 23-4an a vasarlok elé a WestLicht akkori tulaj-
donosa,” Peter Coeln. Az Egyesiilt Allamokba emigralt
Mihdlyi munkainak kordbban alig lathaté egytittese ke-
rilt centiméteres tavolsagu, kézzelfoghatd kodzelségbe.
Akkor készitett fotéimbdl valogattam a jelen cikkhez
mellékelt kozeli felvételeket.

Ezen az aukcidn kalapacs ala kerilt a cserélheté filmma-
gazinos kisfilmes Ektra korabban szinte egyaltaldan nem
latott és csak prototipusban maradt, ll-es tipusjelzési
véltozata is. A feketére festett csigamenetes élességalli-
tdsu Medalist is teljes szépségében bontakozott ki a be-
mutatén. Remélem, ennek a recézett tovabbité gombja-
rél készitett fotém ezuittal érzékletes méretli nyomatban
tandskodik arrél a tervezéi szandékrél, hogy hasznalat
kdézben ne cslsszon meg rajta az esetleg izzadt és ned-
ves kéz...

Cikkem cime valdszin(leg tetszene Jerome Katznak, aki
konyve kéziratdnak elkészitése kdzben, az 1970-es évek
kdzepe-végén tobbszor felkereste és lefényképezte Mi-
halyit. Katz egyik kedvelt médszere volt, hogy a feltalalét
arra kérte: tartsa kezében azt a fényképezdgépet, amely-
be beépliltek szabadalmaztatott megoldasai. A kdnyv-
ben végiil is nem kevesebb, mint 27 ilyen foté szerepel.
Mihdlyi szdmos kortarsa vélte Ugy, hogy ezt a misza-
ki megoldést kell alkalmaznia az Agilux Agiflashen,
az Argus 21-en, a View Master és a Bell & Howell Stereén,
de még a Hasselblad 1600 F-en is. Természetesen
a Kodaknal is megjelent az utéd, Arthur Hunt Crapsey
Jr. (1919-1998) személyében. Crapsey a ll. vildghabo-
riban katonaként megsebesiilt és leszerelése utdn ke-

A Leica nullszéridjanak egy szép példanya a WestLicht arverésen

© Foto FeJEr Zoltan,
Budapest, 2012-2014.

ralt Mihalyi mellé. Elsé tervezésében, 1949-ben a Pony

”

828-on még & is a Mihdlyisan recézett filmtovabbitd
gombot alkalmazta, de azutdn jobban kibontakoztatta
tervezGi elképzeléseit. Rajzasztalairdl egymds utan kertil-
tek le a fényképez&gép kezelGszerveit mar jobban a gép-
vazhoz integrdlé, dramvonalasabb gépvéazak. Crapsey
1948-tdl tiz éven keresztlil Almodta meg azokat a Kodak
fényképezbgépeket, amelyeket az Egyesiilt Allamokban
amatoérok milliéi hasznaltak. Ezek kdzul a Signet 35-6t
valasztottam ki, amelynek Design Patentjét 162.630-as
szamon 1951. marcius 27-én jelentette be. Ezen a terve-
26 az USA-ban meglehet8sen népszerii art déco hagyo-
manyait kitlin6en 6tvozte a Streamline-nal és a moder-
nista vonalvezetéssel.

" FeJEr Zoltan: A WestLicht bécsi Fotémizeum és drverési hdz tevékenységének
hatdsa a magyar fotdtechnika-térténetre, Budapest, 2019, (tanulmany,
kéziratban).

2 32th WestLicht Camera Auction, Wien, 2018. mércius 10. katalégus, 14.

3 LHSA Viewfinder Magazine, Vol. 22, No. 4, 1989.

4 GADANYI Gydrgy: ,A vilaghirl, hazéjaban mégis ismeretlen Mihalyi J6zsef”,
Fotém(ivészet, 1979/1.

5 (sszehasonlitasképp: a Fotémiivészet 2019/4-es szamaban megjelent
cikkemben a Super lkontét &brazolé egyik kép példaul 160x110 milliméteres.
¢ Jerome Karz: The Joe Mihalyi Story, 2. kiadas, S.J.F. Enterprises, Rochester,
1978.

7 FeJer Zoltan: Négy név — széz év fototechnika-torténet, Petzval Jézsef, Mihélyi
Jozsef, Riszdorfer Odon, Dulovits Jend, Miiszaki Kényvkiadé, Budapest, 1997.
8 Jerome Karz, I. m., 97.

9 Mihalyir6l Horvath Gy6z6 Ferenc is megemlékezett oly médon, hogy

a Fotémult cim(, 1999-ben megjelentetett konyvének 250. oldaldn kdzzétette
magyar nyelvi életrajzat.

"0 FeJEr Zoltan: Négy név — szaz év fototechnika-térténet, HOGYF Editio,
Budapest, 2001.

" A torténeti hiiség kedvéért: ,,Mihalyi évfordul6”, Fotomdiivészet, 2014/4.

12 FeJer Zoltén: A magyar fototechnika tervezdi, termékei, gyartdi, Magyar
Fotografiai Mizeum, Kecskemét, 2019, 174-193.

3 FeJer Zoltan: A WestLicht bécsi Fotémizeum és drverési haz tevékenységének
hatdsa a magyar fotétechnika-torténetre, |. m.

4 FeJEr Zoltén: Négy név..., I. m., elsé kiadas, 25.

5 A WestLichtnek sikertilt és ott fénylik fenn”, Fotém(ivészet, 2001/3-4.
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Béla Albertini: Hungarian photography history series,
August 1919 — June 1941 / Part seven

The article of Béla Albertini focuses on the analysis of the
materials and authors of the 3rd artistic photo exhibition
organised in the Museum of Applied Arts between 30 October
and 15 November 1920. The article discusses the exhibitors in
detail according to gender, religion, and age. The war ended,
the Hungarian Soviet Republic collapsed; however, the last
three decades of the 19th century represented an exceptional
period of development in the history of both Budapest and the
country. The name list of exhibitors and the exhibition material
was composed as a resultant of all this. The study examines the
background, the composition of exhibition participants from
a photo history point of view, together with theirrole in the life of
photography of the age and responses to the exhibition.

Andras Ban: Cleanliness is next to godliness

The article reviews the series of Katherina Roters titled Hungarian
Cubes ranging from the personal motives of implementation
through the method to interpretations of various levels. The
study of Andras Ban also outlines the international context
interacting with the work, including archetypes and theoretical
considerations related to the picture type realised consistently in
the series. The series itself is a starting point for many kinds of
interpretations, and the study presents them abundantly.

Gyorgy Cséka: Wild landscape

Few aspects could be found whereby Papillon — died 26 years
ago —was not a deviant person. No institutions have been willing
so far to present the photo series of Tamas Urban, taken from
him as a photographer and a friend of Papillon. Now the Capa
Center has undertaken this. As summarized by Gydrgy Cséka:
“The significance of the work lies in the fact that it is more and less
— at the same time — than photography, photo report, sociology,
cultural anthropology, current-day history and history of the
change of the regime, prison research, or perhaps the short history
of Hungarian alternative (music / sub) culture.” In the study, the
author also delineates some personality traits of Papillon based
on the documents exhibited. The article clearly points out why it
was important for Tamas Urban —living in conditions of restricted
freedom — to present the autonomy of this personality.

Gabor Ebli: Public/space/conceptions. Photbased
contemporary art from the Balazs-Dénes Collection

In the series on the position of photo-based contemporary art
in private collections, we present this time a highly conceptual
selection of works by a Budapest-based economist couple. Now
in their early fifties, they have been acquiring art of this kind
systematically for over a decade now, with their three children
increasingly sharing their interest and with the collection
opening up internationally now.

Zsuzsa Farkas: Hungarian private collectors — Interview with
Karoly Kincses

Kéroly Kincses builds and enriches his collection based on specific
aspects. The purpose of the collection is to include a photo by
each Hungarian photographer to serve the ultimate purpose,
that is, the compilation of an encyclopaedia of photography as
much as possible. The collection is rich in works originating from
the territory of 19t"—century Hungary. Still, it also includes, as an
essential part, works by artists in emigration. For several reasons,
the process of collection sometimes accelerated or halted; at
present, it contains more than 100.00 pictures. As a specialist
of museology, Zsuzsa Farkas compiled highly significant
documentation on the authors, which also forms an integral part
of the collection. The collection is of interest with good reason,
and the study by Zsuzsa Farkas provides valuable insights to this.

SUMMARY

Zoltan Fejér: Traits of the hand of the designer

Among others, Hungarian engineers also worked on the
improvement of Kodak devices. The developments and patents
of Jézsef Mihalyi — who emigrated to the USA — appeared in
the models Kodak Ektra, Medalist, Super Kodak Six-20, and
Bantam Special. In this article, Zoltdn Fejér presents the
results — as implemented — of this famous designer of Kodak.

Jézsef Gaal: Gaining ground / loss of the body / Janos
Palotai: Gyorgy Téth — Body spaces

The monography by Jénos Palotai on Gy6rgy Téth has been
published recently. Jézsef Gaal introduces the reader to the
oeuvre of Gyérgy Téth, primarily consisting of female nudes.
The study places the photographer into an international
context, presenting the analogy between the works of Gyorgy
Téth and pictorial approaches, and also interprets the role of
female bodies both from the existential and psychological
points of view. It highlights the different roles of the
photographer and the model, the spaces created by bodies
and the intellectual contents appearing in the gestures of
female bodies.

Photobooks. Interviews. I. / “This Hungarian hundred
per cent reaches an international level” — Dezs6é Szabé:
Darkroom

The book titled “Darkroom” by Dezsé Szabé includes the four
series produced by the photographer in the course of recent
years. These series discuss both photography and media.
Judit Gellérinterviewed the artist about the book.

Bernadett Graszli: Luz&Sombra / “Catching sight of
the shadow as the light.” The photo art of Juan Gyenes
(1912- 1995)

Visitors of exhibitions in Hungary can rarely encounter the
pictures of Juan Gyenes (Jdnos Gyenes). This is actually
why it is fortunate that the Rémer Fléris Museum of Art
and History in Gydr organised an exhibition of the works of
the artist who had lived and worked in Spain for fifty-five
years. The reason for the presentation is also heartening.
A corpus consisting of nearly 1,500 pieces was transferred
to the museum from the sibling of Juan Gyenes who
resided in Hungary. In connection with this, Bernadett
Graszli summarizes the main stations of the artist’s career
and presents the main pieces of the estate.

Anne Kotzan: Ludwig Windstosser -
modernism after World War Il

Inthe Federal Republic of Germany following World Warll, some
photographers —including Ludwig Windstosser— endeavoured
to create state-of-the-art photography that would call into
being a new pictorial world of photography setting out from
the traditions of Bauhaus. The establishment of the photoform
group and subjective photography is associated with the group
led by Otto Steinert. In this context, the term subjective meant
something free, personal and non-functional. An exhibition
from the works of Ludwig Windstosser was arranged in Berlin
in 2019. The article by Anne Kotzan introduces the reader to
the oeuvre of the photographer starting from the 1950s.

Photographic

Anna Wessely: Pictures of Istvan Halas

Istvdn Halas is a particularfigure of the Hungarian photographic
scene since the '70s. The text of Anna Wessely helps the reader
to discover more accurately the oeuvre of Halas. In her writing,
she analyses several works from different periods of the
artist to demonstrate the similarities, the continuity of some
elements and emphasizing changing factors of the approach
of the photographer.
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