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Fotografiai modernizmus a masodik vilaghaboru utan
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Ludwig Windstosser: Stallion Parade, Marbach/Alb, 1949, gelatin silver print
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A HABORU UTANI IDOSZAK
FOTOTORTENETENEK FELFEDEZETTJE,
PONTOSABBAN UJRAFELFEDEZETTJE
LUDWIG WINDSTOSSER,' AKI
1921-BEN SZULETETT MUNCHENBEN,
ES 1983-BAN HALT MEG VALASZTOTT
HAZAJABAN, STUTTGARTBAN.

A MAGA IDEJEBEN NEPSZERU ES
KERESETT SZAKFOTOGRAFUSNAK
SZAMITOTT, AKI FOLEG IPARI
LETESITMENYEKET FENYKEPEZETT,
DE [NEMETORSZAGBAN] JOLISMERT
TOBB MINT HUSZ ALBUMAROL

IS, FOKENT VAROSKEPEKKEL,
TAJKEPEKKELES MUEMLEKROL
KESZULT FELVETELEIVEL. A NEVE
ENNEK ELLENERE MEGIS JAVARESZT
FELEDESBE MERULT, HOLOTT
MINDEMELLETT A fotoform? NEVU
AVANTGARD JELLEGU CSOPORT
ALAPITO TAGJA IS VOLT, AMELY
JELENTOSEN HOZZAJARULT AHHOZ,
HOGY A FIATAL, HABORU UTANI
FOTOMUVESZ-GENERACIO MEGTALALJA
SAJAT KEPI KIFEJEZONYELVET.
KEREKEN NEGYVEN EVEN KERESZTUL
FOGLALKOZOTT A FENYKEPEZESSEL,
SOKRETU ES GAZDAG ELETMUVET
HAGYVA MAGA UTAN, AMELY MOST
ISMET A FIGYELEM KOZEPPONTJABA
KERULT KOSZONHETOEN EGY ATFOGO
KIALLITASNAK ES AZ AZT KiSERO
KATALOGUSNAK.3

A berlini allami muizeumokat 6sszefogd intézmény, a
mUvészeti konyvtaraban 6rzétt fotografiai gydjtemé-
nyének raktaraiban taldlhaté anyagbdl allitott 6ssze
egy hdromrészes, javarészt Windstosser hagyatékara
épulé kidllitast. ,Innen feltdrul egy példaszer( fényké-
pészpalya, amelyet [...] nagyrészt meghatéarozott [...]
az alkotd részvétele a fotoform csoportban.”

MUSZERESZBOL FENYKEPESZ

Ha felidézzik a Ludwig Windstosser életrajzabdl is-
merheté néhdny informdciét, arra a kovetkeztetésre
juthatunk, hogy céltudatos és térekvé személyiség
volt. Egy kereskedelmi képvisel6 fiaként sziletett,
1937-ben tette le gimnaziumi érettségijeit Berlinben,
majd kozvetleniil ezutén elvégzett egy hdroméves mu-
szerésztanfolyamot a stuttgarti Robert Bosch GmbH-
nal. Ennél azonban tobbre vagyott, ezért jelentkezett
1940-ben az esslingeni mérnoki iskolaba, ahol sikeres
felvételi tett. Még abban az évben behivtdk katona-
nak, ami keresztiilhlzta a szamitasait. A tlizérségnél
szolgdlt, mikzben amatdr fotografusként is tevékeny-
kedett. 1944-ben sériilést szenvedett a keleti fronton
Oroszorszagban, ahonnan egy bécsi katonai kérhazba
kerilt. Ezt kdvetéen miszaki rajzoldi tanfolyamokon
vett részt a Bosch-nal Stuttgartban, ahol késébbi fe-
leségével is megismerkedett. 1945-ben ismét behiv-
tdk katonanak, és Szilézidba vezényelték, ahonnan
Ujabb sériilésekkel tért vissza. Mindennek ellenére
még ugyanabban az évben nydri kerékpdrturara indult
a Bodeni t6 koril. Itt ismerkedett meg a fotografus
Toni Schneiders-szel. Talan ez a taladlkozas inditotta
arra az elhatarozésra, hogy fényképésztanonc legyen
Adolf Lazinal, akinél 1947-ben letette a fotografus
szakvizsgat. Az igen sikeres rekldamfotografus Lazi
1950-ben megalapitotta sajat fotografusképzé iskola-
jat (Internationale Schule fiir Hohere Fotografie — Lazi,
azaz Schule Lazi), amely tulélte 6t, és ma is mikddik
fia, A. Ingo Lazi irdnyitdsa alatt a Lazi Akadémia fo-
toédizajn szakirdnyaként (The European School of Film
and Design)

Lazi, aki szintén aktivan tevékenykedett a fotografia
meguijitasa érdekében, minden bizonnyal példaértéki
személyiség lehetett a fiatal Windstosser szamara, aki
1948-ban mar 6ndlléan, féleg épitészeti és tajkép-
fényképészként dolgozott Stuttgartban, ahol végiil le
is telepedett. A megbizdsos munkak mellett mar akkor
kisérletezni kezdett a médiummal. A korai felvételei-
nél is feltlinik a szigordan grafikus hatasu kompozicid,
amely fesziiltséggel teli képeket eredményez az ar-
nyékok és az erés kontrasztok, valamint a szokatlan
perspektivak révén. Az 1949-ben késziilt Sienai Iépcsé-
fokok cim felvételénél példaul a l1épcsék a déli tosz-
kdn héség ellen haszndlt legyez6t idézik fel, mintha
6ssze lenne hajtva és a semmibe futna. A fesziiltséget
a felvétel szélén elhelyezett két apré alakkal teremti
meg. Az (j kifejezési formdk utani keresésben Winds-
tosser azonban nem maradt sokaig egyeddil.
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A fotoform CSOPORT - ,,EGYUTT MEGGYOZOEK VA-
GYUNK, ES ELIS ERUNK VALAMIT”

A koz6s csoportos kidllitdsok nem ritkdn végzédnek ba-
ratsaggal a kiallité mlvészek kézott. A hat fiatal, am ki-
mondottan ambiciézus fotografus esetében épphogy
benyujtott munkaik elutasitdsa volt az, aminek készénhe-
téen felismerték, mi a k6z6s az érdeklédésukben, és ami
igy 0sszehozta 6ket. A pfalzi Neustadt an der Weinstrafle
nev( varosban 1949-ben megrendezett gazdasagi vasar
alkalmaval Wolfgang Reisewitzet biztak meg, hogy allit-
son 6ssze egy fotdkidllitast, és annak anyagat mutassa be
egy szakmai zsUrinek. A zs(iri azonban minden kisérletez6
jellegli munkat kiszért, koztiik Reisewitzét is. Mégis sike-
rult elérnie, hogy a képeket a nyilvanossag el6tt is bemu-
tassa, mikdzben a ,kizslrizetteknek” felajanlotta, hogy
vegyék keziikbe sajat érdekeik képviseletét. Még ugyan-
abban az évben, julius 7-én taldlkozott Ludwig Winds-
tosser lakasaban Peter Keetman, Siegfried Lauterwasser,
Wolfgang Reisewitz, Toni Schneiders és Otto Steinert.
Az (j csoportot fotoformnak keresztelték. ,A nevet
Schmoll (Josef Adolf Schmoll, masnéven: Eisenwerth,
német mivészettdrténész) szerint Steinert® adta a cso-
portnak, [amely elnevezés] a megformalt fényképre utal.
A hat fotografus ilyen médon nem egy kulonleges progra-
mot kovetett, sokkal inkdbb azt akartak, hogy ne irjak el
nekik a hagyomanyos szabalyok kévetését sajat munka-
ikban.”® A név kisbet(s irdsmédjaban jol kérvonalazodik
a hivatkozas a bauhausra és az ahhoz kapcsol6dé moz-
galomra, akarcsak a késébb Otto Steinert altal alapitott
subjektive fotografie esetében, és a mai napig koveti ezt
a hagyomanyt a vilaghir(i szakvasar, a photokina is nevé-
nek irdsmaodjaban. A csoport szdmdra a név igy tartalmi-
lag is irdnymutaté volt, mivel a fotoform tagjai ,,az 1930-as
évek avantgard mivészetén iskolazott »autoném« kame-
ram(vészet szellemében készitették felvételeiket”.”
Kisérleteztek fotogrammal, bemozduldsos életlenséggel,
elmosoddott képekkel, tobbsz6rés megvilagitassal, jat-
szottak a fénnyel, a kontrasztokkal és az absztrakcidval.
Azért, hogy a tavolsag ellenére fenntartséak a gondolatok
cseréjének a lehet8ségét, bevezették az igynevezett kri-
tikai kort, amely azt jelentette, hogy egy fényképeikkel
megtoltétt mappat kildtek a tobbieknek kiértékelésre.
A kritikai észrevételeket a mappa héatoldalara jegyezték
fel, és a kozos kiallitdsokon csak olyan munkakat allitot-
tak ki, amelyen a fotoform szé szerepelt, mint példaul
1949-ben Mildanéban, majd 1950-ben Darmstadtban.

Az els6 igazi attorést egy sajat kiallitasi részleggel tin-
nepelte a csoport 1950-ben Kélnben a photokinédn, ahol
aztan 1951-ben és 1952-ben is képviseltették magukat.
»Az orszag hatdrain tul is felhivta magara a fotoform
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a figyelmet. A Photo France példaul 1951-ben cikkében
a szabadsag aspektusat hangsulyozza amellett, hogy
atfogéan bemutatja az egyes tagokat, a szabadsagét,
amelyen a csoport szervezetileg és fotografiailag is ala-
pul.”® Ezt szdmos kiallitds kovette, példaul Ausztridban,
Hollandiaban, Svajcban, Nagy-Britannidban és Olasz-
orszagban. Még 1951-ben két Uj tag is csatalakozott
a csoporthoz, Heinz Hajek-Halke, illetve a svéd Christer
Stréomholm.

A fotoform ES A SZUBJEKTIV FOTOGRAFIA

A fotoform csoport tagjaként és 1948-t6l a saarbriicke-
ni M(ivészeti és Kézmiives Iskola (Schule fiir Kunst und
Handwerk) fotdosztalyanak vezet6jeként dolgozta ki
Otto Steinert elsd, késébb legendassd valt, szubjektiv
fotogréfia (subjektive fotografie) névre keresztelt kiallita-
sanak otletét. Ez volt az ,,els6 atfogd kisérlet arra, hogy
»az 1933 el6tti hagyomanyokhoz kapcsolddjanak, és
kortars fotografiat mutassanak be«.” ° (Thilo Koenig)
Ellentétben a ,tiszta fotografiaval” (Straight Photog-
raphy) els6sorban hétkdznapi megfigyelésekre helyezték
a hangsulyt egy szubjektiv nézépontbdl. 1951. julius 12-
én nyilt meg a kiallitas Saarbriickenben, ahol 725 mun-
k4t mutattak be 69 kameramiivésztdl, kéztik Edouard
Boubattél, Chargesheimertdl (Eredeti nevén: Karl-He-
inz Hargesheimer), René Groeblitél és Rolf Winquistdl,
valamint a fotoform csoport, illetve a Circolo Fotografia
Milanese tagjaitdl, tovabba Steinert néhany kivalasztott
tanitvanyatoél, koztuk az elsé diplomazéjatél, Romain
Urhausentdl. Eltekintve az olyan kritikai észrevételek-
tél, mint Karl Paweké, aki ezt ,jiparmivészeti pszeudo-
fotografianak nevezte,”'° a kiallitas nagy sikert aratott,"
és ,,jelent8s befolyast gyakorolt a korszak stiluskészleté-
re.”2 1954-ben sor keriilt aztan egy masodik kiallitasra is
Saarbriickenben ugyanazzal a cimmel, majd a harmadikra
1958-ban a photokina keretében. Az utébbi két kidllitason
a fotoform mar nem egységesen szerepelt, ami felfogha-
t6 a csoport fokozatos felbomlasa jeleként, de legalabbis
egyik okaként. Ludwig Windstosser és Toni Schneiders
mar 1952-ben elhagyta a csoportot, amely aztan 1957-
ben hivatalosan is feloszlott. A fotoform mégis a moz-
galomként értett ,szubjektiv fotografia” bodlcséjének
tekinthetd, amelynek folytatdsat biztositotta Steinert
professzori kinevezése az esseni Folkwang Schule tanari
kardba (1959-t6l 1978-ig). ,Ez a fotografiai mozgalom
egyfajta elfordulast igért a tisztan instrumentalis, leké-
pez6 fényképezéstél, egy gondolatilag és vizudlisan is
masmilyen vildgot, mint amit a romok fényképezése,
az Uj targyiassag stilusat megidézé alkalmazott fényké-
pezés vagy a sajtéfotografia kinalthatott.”"



EGY GYUMOLCSOZO SZOVETSEG - WINDSTOSSER
ES AZ IPAR

A fotoform csoporttal toltétt révid, de intenziv id6-
szakrél szamos kisérleti fotdmunka tandskodik. Wind-
stosser grafikusan komponalt fényrajzai a mozgasrél
a nézO6t képzelberejére bizzadk, mivel a képek cime
(Ohne TitellCim nélkiil) semmiféle utaldst nem ad
a konkrét felvételi helyzetrél. Sokkal realisztikusabb
a dombtetdn ernyével a kezében all6 férfi hatulné-
zetbdl a héviharban a vérosi tdjban, amelynek cime
Lévdsar 1949-bél. A vizszintesekbdl és figgblegesek-
bél grafikusan megkompondlt felvétel egy szamjaté-
kot rejt. Mikdzben a férfi egy rendezetlen embercso-
portra pillant le, a haromszéget formalé elrendezés
az egyszer két, majd hdrom, illetve négy emberalak-
kal teremt rendet a képben. Tokéletes koreografia,
amely ugyanakkor magaban hordozza Caspar David
Friedrich nemes meggy6z6dését. Windstosser el-
idegenitd, egyuttal pedig absztrakt részletfelvételei
a profillécekrél 1952/53-bél mar arrél tandskodnak,
hogyan talalt utat az ipar vildgdhoz. Windstosser nem
sorozatokban gondolkodott és dolgozott, hanem
egyedi, de nagy kifejezGerejl felvételeket készitett.
Nagy hangsuilyt fektetett a képkivagatra, akarcsak
a formara, legyen szé fekvd, allé6 vagy négyzetes for-
matumrél. Mszerészként j6 érzéke volt a miszaki 6sz-
szefliggésekhez, mUiszaki rajzoléként pedig a forma-
hoz, tehat azokhoz a sajatossagokhoz, amelyek igazan
sikeressé tették 6t ipari fényképészként. Mar 1950-ben
nagy volumenl megbizdsokat kapott, els6sorban is
a Ruhr-vidék szén- és acélipari vallalataitél. Tehetsége
igen keresett volt, és hat mégiscsak ez volt a rohamos
Ujjdépités korszaka Nyugat-Németorszagban, a gaz-
dasdagi csoda (a Wirtschaftswunder) korszaka, egy olyan
id6szak, amely szivesen jelenitette magat sugarzéan
a fényképeken, és amely sikereit meg akarta mutat-
ni a vildgnak is. A haladas képeinek el kellett homa-
lyositani a habord és a romok latvanyat. Windstosser
pedig, készonhetéen az alkalmazott fényképezésre és
muvészetre egyarant kifinomult tekintetének, olyan
latvanyosan tudta megjeleniteni a miszaki Iétesitmé-
nyeket, hogy azok h(ivés szérnyliséges monumenta-
litdsat, a kosz és a kemény munka mindennapisagat
elfedte a gépek, illetve a funkciondlis, egyben rejtélyes
munkafolyamatok lenylig6zé latvanya. ,Kisérletezett
negativ kdpidkkal is, hogy noévelje a mivészi hatdst
az olyan technikai berendezések megjelenitésénél,
mintaszénkever6 a Ruhrorti B kik6témedencében”, irja
Dr. Arnulf Siebeneicker, a Westfahlen Lippe Régiészo-
vetség miazeumanak vezetéje."

Annak érdekében, hogy hatdsosan kiemelje a gép vagy
az Uzemcsarnok méretét, gyakran haszndlt munkaso-
kat statisztaként, igy az ember torpeként jelenik meg,
aki mégis csak uralja a sarkanyt! igy példaul a Mannes-
mann komor csarnoka (1955), amelyben vildgos fust
gomolyog &tlésan, olyan hatdst kelt, mint egy mese-
beli barlang, ahol az ember karmesterként jelenik meg.
A kép dinamikus hatdsa kiemeli a termelési folyamat
hatékonysagat. Az esztétikai és kreativ képalkotd straté-
gidk osszekapcsolasat a megbizasos munkaiban is k-
I6n6sen érzékletesen mutatja meg a sz6vonéroél késziilt
felvétele, akit beborit a vilagité selyemszalak fényjaté-
ka. ,Fekete-fehér ipari felvételei, leginkdbb acélmivek
fényképei a Ruhr-vidéken, latvanyukban poétikus és
mégis dinamikus képekké alakitottdk at a termékeket,
az éplleteket, a munkafolyamatokat. Gyakran finom
fehér mintakka sotét hattér el6tt negativ nyomatként”,
irja a Galerie Kicken katalégusdban Ludwig Windstos-
serr6l, amely 1980-ban rendezett kidllitast a fotoform
csoport munkaibdl Kélnben."

Windstosser mar az 1950-es években készitett szines
felvételeket, példaul az izzé acél gyartdsanak folyama-
tardl, ahol szinte érezni az izzasban lévé anyag kibo-
csatotta hét. O volt az elsé fotografus, akit 1964-ben
a stuttgarti Photo 64-en kiallitott szines felvételeiért
a Német Szakfotografusok Kézponti Szévetsége (Cent-
ralverband Deutscher Berufsfotografen) tiszteletdijjal
jutalmazott. Még ugyanebben az évben csindltatott
egy fotdlabort az 1957-ben épittetett stuttgarti villdja
kertjében, ahol szines eljardssal is lehetett dolgozni. Jé
anyagi helyzete is hiven tiukrézi meredeken emelkedd
karrierjét.

FENYKEPALBUMOK - A JOVO MEDIUMA
Windstosser mar 1947-ben, miel6tt tagja lett volna a fo-
toformnak, részt vett elsé csoportos kidllitdsan a Stutt-
garti Fotografiai Tarsasagnal a maulbronni kolostorrél
készitett felvételeivel, amelyeket 1954-ben publikalt elsé
albumaban. A varosképek, tajképek és miemlékek irdnti
vonzalma egész életében elkisérte, és a Berlin teils teils
(Berlin egyrészt, masrészt) cimi varosportrékétet 1972-
es megjelenésétdl egészen haldldig ez a vonzalom ha-
tarozta meg fotografusi tevékenysége java részét. Ezzel
fokozatosan eltdvolodott eredeti mesterségétdl, az ipari
Iétesitmények fényképezésétél. ,Uqy tiinik, hogy Winds-
tossert mar nem bivolték el a fényesre lakkozott, szami-
togéppel irdnyitott gyarak és ures tereik, ahol ember nem
latszott, valamint az Uj ipari épitészet. Egyre ritkabban
sikerult neki a ra annyira jellemzé dinamizmust egy-egy
képben megjeleniteni [...].”"®
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Az 1950-es évektdl egyre nagyobb népszerliségnek 6r-
vendtek a varosokat, kiilonféle tajegységeket bemutatd
fotéalbumok Németorszagban is. Az el6sz6 és a szoveg
mellett jellemz&en egy zart képanyagbdl alltak, gyakran
egyetlen szerz6tél, amelyhez csak rovid képalairdsokat
irtak. Tobbnyire egy pozitiv életr6l meséltek, egyszer(i
hétkdznapi helyzetekrdl és turisztikai latvanyossagokrol,
amivel jol kielégitették a haboriat kovetben jelentkez6
erételjes igényt a béke és az Ujrakezdés irdnt. A hatdst
hamar felismerték a varosvezeték is, és szamos megbi-
zast adtak a fotografusoknak, és igy Ludwig Windstosser-
nek is.

Albumai képanyagdhoz Windstosser nem utazott tavoli
orszagokba. Szamos, varosokat bemutatd sorozata ko-
z6tt megtalalhaté viszont Berlin, Ludwigsburg, Hanno-
ver, Heilbronn és természetesen Stuttgart. Fényképezett
a Kunst im Detail [M(ivészet a részletekben] elnevezési so-
rozatnak is. Egyes konyveinek a cime, mint példaul a Das
Reiter-Abzeichen [A lovasjelvény] (1967), vagy a Pferdever-
halten, versténdlich gemacht [A lovak viselkedése kozérthe-
téen] (1979), mutathatjdk a kapcsolatat a lovassporttal,
mivel tematikusan mindig olyasmivel foglalkozott, ami
amugy is érdekelte. ,Windstosser »jévedelmez6 kikap-
csolédasként« jellemezte az albumaihoz kapcsol6dd
munkat, és olyan lehetéségként tekintett rajuk, mint
amivel tagithatta sajat fotografiai horizontjat, és ami
megdvta 6t attdl, hogy szakmai vaksagtél szenvedjen.”"
Még ha a fénykép a kényvben 6nallé jelentéségre tett
is szert, és mar nem csupan a szoéveg illusztracidjaként
tekintettek ra, viszonylag kevés informacié taldlhaté a
képek szerz6irél. Az egyik ilyen kivétel a Windstosser al-
tal fényképezett kétet, Baden-Wiirttemberg im Wandel der
Geschichte [Baden-Wirttenberg, a térténelem sodraban]
(1979), amelyben a széveg iréjat és a felvételek szerz6jét
is portréfényképpel és bemutaté széveggel méltattak.

A Deutschland im Fotobuch [Németorszag fényképek-
ben]™ egy olyan standard m, valamint kézikdnyv, amely
287 fényképeskonyvet mutat be a 1915 és 2009 kozotti
id6szakbdl, és amelyek kdzponti témdja Németorszag.
A kotetben Ludwig Windstosser szerepel a legtobb fény-
képpel a mélynyomadeljarassal készult Németorszag-ko-
tettel, amely a Terra Magica sorozatban jelent meg 1964-
ben. A 76 fényképész altal készitett 155 felvételbdl 6 tizet
jegyez. Thomas Wiegand a fotoformhoz és a subjektive
fotografie-hoz sorolhaté fényképészeket méltatja, meg-
jegyezve, hogy ,,Minden varos- és tajképalbumuk meg-
bizdsos munkénak szamitott. Nagyobb hatdssal volt
ezeknél a megszokottdl csak ritkdn eltéré konyveknél
a szubjektivekhez sorolhaté fotografusok alappozicidja,

s

hogy a hétkdznapi targyakbdl a fényképezés kibovitett
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eszkozkészletével szokatlan motivumokat csaljanak

el6.”"® A szokatlan nézépont, a szinek jatéka és az a ké-
pesség, hogy a hétkdznapok jelentéktelenségét erételjes
képekké formaljdk, megmutatkoznak Windstosser sza-
mos albumanak legkilonfélébb felvételein, mint amilyen
példaul a berlini Anhalter palyaudvar romja egy modern
épulet el6tt vagy a Napvitorla a Konrad Adenauer utca-
ban (Stuttgart, 1974) cim felvételén.

Ludwig Windstosser minden bizonnyal a haborid utéani
id6szak azon legjelent6sebb fényképészei kozé tartozik,
akik a fényképezést kifejez6eszkdzként megszabaditot-
tak klasszikus kotottségeitél, és akik képileg alapvetéen
meghatdroztak a felemelkedé Nyugat-Németorszagot.

Forditotta Pfisztner Gabor.

' Kulénb6zé kiadvanyokban taldlkozhatunk a WindstofBer irdésmdéddal is,
amelyet alkalmanként maga is hasznalt.

2 A fotoformot 1949-ben alapitotta hat, javarészt fiatal fotografus

(koztiik a ,,szubjektiv fotogréfia” legfontosabb képviselbje, Otto Steinert)

az akkor alakult Németorszag Szovetségi Koztarsasagaban, akik tudatosan
eltdvolodtak a korabeli nyugatnémet irdnyzatoktdl, és prébaltdk feleleveniteni
az 1920-as és 1930-as évek, koztiik az ,,0j targyiassag” (Neue Sachlichkeit)
és az ,,Uj latas” (Neues Sehen) fotografiai hagyomanyait, térekedve az
absztraktabb képi megjelenitési médokra. (A ford.)

> Ludwig Windstosser — Fotografie der Nachkriegsmoderne, Ausstellungskatalog,
Bielefeld, Kerber Verlag, Kunstbibliothek Staatliche Museen zu Berlin, 2019.
Mit Texten von Stefanie Regina DieTzeL, Lara HoFCHEN, Jette PANZER.

4 Uo.,5.

> Német mivészettorténész (1915-2010), a miincheni Technische Universitat
tandra, az 1980-as évektdl rendszeresen irt a fényképezésrdl. A fényképezés
elétorténete és kezdetei, kdlcsonhatasaban a festészettel cimmel egy irasa
magyar forditasban is olvashaté BAN Andras és Beke Laszl6 fotdelméleti
szdveggyUjteményében, Magyar KépzémUivészeti Egyetem, Budapest, 1997.
(A ford.)

5 Ludwig Windstosser — Fotografie der Nachkriegsmoderne, Ausstellungskatalog,
I. m., 10.

7 Das Lexikon der Fotografen — 1900 bis heute, Hrsg. Hans-Michael KoETzLE,
Knaur Verlag, 2002, 439.

8 Ludwig Windstosser — Fotografie der Nachkriegsmoderne,
Ausstellungskatalog, I.m., 14.

° Das Lexikon der Fotografen — 1900 bis heute, Hrsg. Hans-Michael Koetzle,
Knaur Verlag, 2002, 405.

% Uo., 405.

" Ludwig Windstosser — Fotografie der Nachkriegsmoderne,
Ausstellungskatalog, I. m., 16.

2 Das Lexikon der Fotografen — 1900 bis heute, Hrsg. Hans-Michael KoeTzLE,
Knaur Verlag, 2002, 405.

5 Florian Ebner”, Detlef Orlopp, nur die ndhe — auch die ferne,

Edition Folkwang Steidl, 2015, 170.

™ Tudésitas a ,,Laden und Léschen — von der Sackkarre bis zum

Container Fotografien aus den Hafen im Ruhrgebiet [Ki- és berakodas — a zsdkos
kocsitdl a konténerig, fényképek a Ruhr-vidék kik6t6ibél]” cimu kiallitasrol
az LWL-Ipari Mizeumban, Ruhr Bote Schwerte, 2018. marcius 23.

> https://www.kicken-gallery.com/artists/ludwig-windstosser

% Ludwig Windstosser — Fotografie der Nachkriegsmoderne,
Ausstellungskatalog, I. m., 46-47.

7 Uo., 67.

'® Thomas WieGanD: Deutschland im Fotobuch — 287 Fotobiicher zum Thema
Deutschland aus der Zeit von 1915-2009, Hrsg. Manfred Herming, Steidl Verlag,
2011, 7.: Akivalasztas kritériumai: ,,A kivalasztasnal a mértékadé nem

a kotet ritkasaga vagy a szerzd jelent8sége volt, hanem egységes jellege
mUként, amelyben a fényképezés egy meghatarozott szerepet jatszik.

Ezek a fényképeskdnyvek a maguk médjan mind sajat korukat tukrézik.

A kulonallé felvételekkel vagy a képriportokkal ellentétben egy mélyebb

és tartdsabb hatast kellett gyakorolniuk, amit tartalmi kifejezéerejiikkel és
megformaltsdguk minéségével a mai napig megtesznek.”

" Uo., 364.
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ca. 1954, gelatin silver print © Estate of the artist/Courtesy Kicken Berlin

’

Ludwig Windstosser: Untitled (Mannesmann Company, Ruhr Area)
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Ludwig Windstosser: Winding Towers (Ruhrkohle AG), 1952, gelatin
silver print © Estate of the artist/Courtesy Kicken Berlin

Ludwig Windstosser: Mannesmann, Hochofen, ca. 1955 Silbergelatinepapier
© Staatliche Museen zu Berlin, Kunstbibliothek/ Ludwig Windstosser
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Ludwig Windstosser: Untitled (Corrugated Sheets, Mannesmann Company, Finnentrop), 1950s, gelatin silver print
© Estate of the artist/Courtesy Kicken Berlin
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Ludwig Windstosser: Rhodia Seda (Factory for Synthetic Silk, Motif Ill), 1951, gelatin silver print
© Estate of the artist/Courtesy Kicken Berlin
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Toth Gyoérgy: Néra, 1990 © Toth Gyérgy

Toth Gyorgy: Fény Il. 1999 © Téth Gyérgy Toth Gyorgy: Lolita, 1998 © Toth Gyorgy

Fotémluivészet 2020°1.
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Palotai Janos: Téth Gyorgy — Test-terek / Body spaces’

Az érzéki mlalkotds megfoghatatlansdga miatti kény-
szeritd erbvel er6szakot tehetlink a mU racionalizalha-
tatlan vildgaban, de a logikai (r mindenaron valé kit6l-
tése olyan magyarazatokat is sztilhet, amelyek inkdbb
sematizdljdk a targyukat. Az értelmezés mdédja mindig
az Ujraértelmezések lancolata, a mi nem valtozik, de
tartalmi megitélése folyamatosan valtozhat. A lezarha-
tatlan, de megtermékenyité asszociaciés maddszerrel
valé megkozelitésnek is megvan a veszélye, de a vég-
leges megfejtés akarasa valéjaban a mlialkotas tartalmi
dimenzidéinak megszlintetése. Az, hogy mi volt el6bb,
melyik alakité technika, formalé eszk6z melyikbdl tap-
lalkozott, majd milyen kélcs6nés hatdsok érték, sokszor
inkdbb hit és teoldgia a vizualitdas elméleti vitdiban.
Egyik hatott a masikra, de sohasem kebelezte be, nem
sajatitotta ki, nem tehette holttd, inkdbb éppen for-
ditva, egymast tobbszorosen megtermékenyitették, Uj
életre keltették a nem fliggd kapcsolédasnak kdszén-
hetéen. Az autoném fotografidnak mint mialkotdsnak
nincs elkllonithetd esztétikdja, erre a legjobb példa

Toth Gyorgy: Gabi, 1995 © Toth Gyorgy

Téth Gyorgy mlivészete. Palotai Jdnos monografikus
tanulmanyaban j6 érzékkel veszi sorra azokat az alko-
tokat, akiknek a hatdsa kimutathatd: fotém(ivészekre
és képzémlivészekre hasonlé aranyban hivatkozik. Téth
Gyorgy latszoélag reduktiv aktfotéiban sokszor csak at-
tételesen beépiild inspiracidként lehet Gket emliteni,
mert még az ihleté mivésznek ajanlott parafrazis jel-
legli mUlvek is egyenrangl stilusparbeszédek. Palotai
Janos felemlegetett referencia hattér-osszefliggései
elsésorban a m(ivész nyilatkozataibél, 6nmeghatarozé
valloméasaibdl épitkeznek, ezeket bdviti Ujabb referen-
cidkkal. Szerencsére nem bonyolédik bele az aktualizalt
gender studies diktalta kritikus ideoldgidk dekonstruald,
és legtobbszor egyoldali médszereibe. A fallokratikus,
maszkulin tekintet ideolégia-stigmaival konnyedén be-
borithatnank ezeket a m(iveket, de ezzel csak lezarnank
az értelmezés csatorndit. Viszont azaltal, hogy tul sok
Osszetev6t, kitagitott referencia hatteret sorakoztatunk
fel a mivek mogé, nem biztos, hogy jobban kérulirjuk
a valéban 6sszetett jelentés(i miveket.
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A hasonlésag és analég megfeleltetés mellett fontos
a kuilonbség kiemelése is. A tanulmanyban vannak olyan
tavoli analdgidk, amelyek inkdbb belemagyardzasnak
tlinnek, példaul Egon Schiele vonalra épitett gorcsos és
tragikusan groteszk tulzasaitél Malevics szuprematista
négyzetéig, amely a figura mogotti hatarozott négyze-
tes hattér miatt van kiemelve. Ettdl eltekintve a szerz6 jél
érzékelteti, ahogy a dokumentarista fot6zas kezdeti kor-
szakainak bemutatdsa utan az aktfotézas autoném kife-
jezési formava valt, kiemelve az utolsé negyedévszazad
fejleményét. Erzékletesen mutatja be, ahogy az alkoté
az elbizonytalaniténak vélt mozgéasfazisok egybehango-
lasaval Gjat létre hozd, mar nem a leképzést mddositd,
hanem a format atalakité mddszerrel kezdett dolgozni.
Tobbszor kiemeli az alkoté és a modell mar-mar egyen-
rangu szerepét, az alkoté és a modell egyuttmikodését,
ahogy ezt a mUlvész tobbszor is nyilatkozta. Alkotdi cse-
rekapcsolatként a mlvész munkdjanak kdszénhetden,
a modell a maga ©6nallésdgaban szerepel, testével de-
monstralja és fejezi ki az identitasat. Ontudatlanul vagy
tudatosan 6nmagat adja, ez a performativ személyesség
jelen van a mlvekben.

A 70-es évek végén, 80-as évek elején a képz6mivészet
és a fotomUivészet olyan erds kolcsonhatdsd, egymast
megtermékenyitd alkotdi terepen j6tt 1étre, amelyet ed-
dig senki sem dolgozott fel teljesen. A performanszfoto,
a bécsi akcionistdk mUveihez hasonléan, egyszerre cse-
lekményt meg6rzé dokumentdcid és 6nallésult fotdm-
vészet. A konceptualista képalkotasnal a foté médiuma
vette at a szerepet, de az akcionista dokumentumfoték
is 6nallé fotdmivészeti alkotassa valtak, akar Hajas Tibor
Husfestmény sorozata, vagy a bécsi akcionistak, Gunter
Brus, Rudolf Schwarzkogler fotéi. Nagyon fontos meg-
emliteni, hogy Szalai Tibor multiexpoziciés technikaval
a nyolcvanas évek elején 6nmagarél torzuld, 6ndestrualé
fotékat készitett. Erételjes mozgassal és grimasszal gro-
teszk és abszurd latvanyt teremtett. Arnulf Rainer hatasa
is kimutathatd, még a bécsi akcionistdkkal Gsszevetve
is, Hajas Tibor és az 6t fot6z6 Veté Janos akkori mun-
kdiban. Ezek nem elsésorban formai, hanem a kifejezés
nyelvezetébdl eredd tartalmi hatasok. Drozdik Orsolya
a tanc fazisait egybevetitett konceptualis fotdi, Gémes
Péter, Baranyay Andréas fotdgrafikai is ebben a termékeny
id6szakban valtak kézismertté. A hierarchikus esztétikai
szemlélet érvényét veszitette, a fotdmilivészet szamta-
lan formaban létezik és jol elkiilonitheté a mindennapi
alkalmazott fotétél. Ebben a kontextusban olyan 6sz-
szefiggés-lancolatrél beszélhetiink, amelynek lényege
a fotdmédium altali testfeltard, testet, mint fundamen-
talis 1étallapotot kifejez6 aktiv alkotdi viszony, ahol a foté
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mar nem a latvany mimetikus leképzése, hanem produk-
tiv atalakitdsa. A testnek aktivizalé helyzetbe hozésa,
sajatos koreografaldsa, prepardlasa a fotétechnika akkor
még szabdlytalannak hitt mdédszereivel, sokszor a tech-
nikai apparatus hidnyossagabdl adédé fogyatékossago-
kat poétoltdk kreativ médositasokkal. Téth Gydrgy mu-
vészetében a képzémlivészet és a fotdmivészet vildga
szintézisben létezik. A képzet, vagy a jelenség, amelyet
lathatunk, csak a foto altal 1étezik, de marnem lehet visz-
szavezetni egy elmult torténésre, mert belsé narrativaja
van, ami csak altala érzékelhetd. Festészet és fotd kodlcso-
nosen taplalkoznak egymasbdl, a kezdeti piktorializmus
utan a fot6 6nallé valésagrogzitésének technikai, optikai
sajatossagai visszahatottak a festészetre. Ez a folyamatos
megtermékenyitd kodlcsondsség sziilte a fotdmlvészet
Uj mifajat, amelynek a kerete a digitalis technika altal
mar szinte meghatarozhatatlan. A fent felsorolt, inkabb
neoavantgdrd és konceptualista felfogasrdl levalva Téth
Gyorgy mUvészete egyfajta tudatosan vallalt archaizmus
a fotd vildgan beldil.

A 19. szdzad végétél titokzatosnak tliné fotdk jelennek
meg spiritiszta szednszok kvazi szellemidézések doku-
mentacidiként, ahol nyilvanvalé a dupla expoziciés, vagy
negativokat egymasra vetité manipulacié. Altaldban néi
szellemek kisértenek rejtve vagy nyiltan pszichoszexua-
lis transzpozicidban. A szirrealistak fotéiban ez a szim-
bolista, szecessziés szorongas mar elfojtott kasztraciés
szorongasig fokozédik. Legjobb példa ra az elhiresilt,
1995-ben késziilt Emese cim( fotd, ahol a pdz és tekin-
tet vilagité jeleként esend6 aldozat, de a vagy egyben
kasztraciés félelmet general. Meduza archetipus parosit-
va az esend6séggel, a kiszolgaltatottsaggal. Toth Gyérgy
mUvészetének retro-modernista hangulata valéjaban
a sotétségbdl kivillané né, vagy a vakité fényben felol-
dédo test elemi kifejezése, ami Man Ray vagy Brassai fo-
toira is jellemzd. Mar évszazados tavlatba helyezhet6 a
technikai képek egymasra montirozasa, vagy a fazisokat
kollazsként, montazsként osszeilleszté mddszerek alkal-
mazasa. A futuristak technikai indittatasu, vagy a szlirre-
alistak almot, tudattalant és akaratlan viziét megjelenité
modszerei mellett, fazisfelvételeknél, a tobbszoros el-
mozduldsokat rogzité fotomunkaknal mar megjelenik az
idébeliséget tomorité atalakitds, amely mas formaban
a tobbnéz6pontusdg egybevetitése. Marcel Duchamp
Lépcsén lemend aktja utédn, és Gerhard Richter azonos
c¢iml munkajaval 6sszevetve, megtaldljuk a formabon-
té és a klasszicizalé képalkotas kozott a Téth Gydrgy
mveire is jellemz6 latens kapcsolddast. A klasszicizald
Mapplethorpe és Bacon kéz6tt meghatarozhaté alkotéi
felfogas valéban erre az egyéni stilusra jellemzé.



Toth Gyorgy: Csend, 2018 © Toth Gyérgy

Toéth Gyorgy: Fotogréfia? Folytatédik! 1., 2005 © Téth Gyorgy

Toth Gysrgy: Uj képek 1., 2015 © Téth Gysrgy

Fotémiivészet 2020+1. 37



A pillanatnyisagok ilyen foklu egybevetitése altal mar
részben megszlinik a mozgasfazisokbdl fakadé idébe-
liség érzete. Az attlinésekbdl egy eddig nem érzékelt
amorf vildg bomlik ki, amelybd6l a mlvész mar a vélet-
lenek tudatos irdnyitdsaval, a kisérletez6 tapasztalatok
altal megértett latvany-deformacidk segitségével ké-
pet konstrual. A fazisokbdl anamorf testegység és illé-
kony testképzet ambivalens egytittese keletkezik, amely
transzcendens auraként mar érzelmi telitettségli I1étdl-
lapotok kifejezését generalja. A tiszta éld, kontrasztos
foték a fehér négyzetes hattérrel, a merev pézkitartas-
sal vagy a monokrom feketeségben mozgdsfazisokbdl
tomoritett vagy éppen légiesen nyitott emberdbrazo-
last Osszekapcsoljdk egy hatdrozott alkotéi magatar-
tassal. A muvész kikeruli az antikizdlé formalizmust és
az expresszionista agonizalast, de ett6l mlvei nem sti-
laris koztestartomanyban léteznek, hanem éppen a for-
maban Ujra felfedezett psziché, a lélek visszakoltozése
altal teremtenek sajat latdsmddot. Ezért nem érezzik,
hogy a férfitekintet uralnd a képeket, hanem a né sajat
identitasat, személyiségét vallalva tekint ki a vildagabdl,
kitarulkozé hatarozottsdggal vagy onfelad6 esendGség-
gel. A kuilonb6z6 testbeszéd és tekintet mddositja a sti-
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Toth Gyorgy: Linda, 1998 © Téth Gyorgy

lust, a szuggesztiv megjelenést. Megszinik a férfivagy-
ra irdnyult exhibicionizmus és az affekcié, az erotizalt
hisztéria. Tallép a szép és rat ellentétpar sematizmusan.
Aki birtokolna, az inkdbb elszégyelli magat, nem lehet
sanda leskel6d6, szembe kell &lIni a nével és nyiltan néz-
ni, mert nincs rejtettség. Francis Bacon egyszerre nyer-
sen és stilizalva dbrazol, szinte elvont diagramszer( jelek
expressziv halmozasabdl bontakozik ki a Lény, aki kimet-
szettsége ellenére is elvont, konkrétsdga ellenére is in-
kabb bizonytalan. Kibontakozasdban benne van a hiany,
a befejezhetetlenség és a bomlas. A miivész zsenialitdsa
abban rejlik, hogy az elvont gesztusokban felfedezhet-
juk a térgyiasitott testet, megérezhetjiik, beleldthatjuk a
mulandé huslényt. Téth Gyérgy nem akarta ezt az alla-
potot, alakjai nem lények, hanem érzé személyek, akik
szinte benne élnek, de legaldbbis életlehelettel jelenva-
16sdgként rogziilnek. Az alapkulonbség, hogy Bacon jel-
bdl, foltbdl, latens masszabdl konstrudl, a figurativ foté
metamorfézisa barmennyire végletes, ha még felfedez-
het6 rajta a figura, attlinik az eredet.

Téth Gyorgy Francis Bacon festészetének hatdsat tobb-
szOr is emlitette, a kényvben is fontos referencia hattér-
ként szerepel, viszont az 6sszehasonlitas altal a felszini



Toth Gyérgy: Linda Il. 1998 © Toth Gysrgy

formai hasonlésagon tuli tartalmi kulénbségek is ki-
hdmozhaték, melyek az 6sszevetések altal megfogal-
mazhaték. Az eurdpai festészetben meghatarozé te-
nebrizmus, amely a sotét hattérbdél vald szinte fénnyel
kihasitott test abrdzoldsdnak alapja, teljesen Uj embe-
rabrazoldsi mdédszernek nyitott utat. A testrészek fény
altali kiemelése, plasztikus hangsulyozasa a reneszansz
chiaroschuro, vagyis a fény-arnyék viszony végletes
hangsulyozasa altal az addig egységben abrazolt ember
mar szinte torzéva egyszerlisodé jellé absztrahdldédott.
Téth Gyorgy figurdiban azonban ez a kemény, radikalis
daraboltsdg ritkan és csak részlegesen jelentkezik, az
attlinések transzparenciajanak lagyité hatdsa megdrzi
az embert. A szétesés tragikuma, amely az identitds, azaz
az egységben tarté léttudat széthulladsat is kifejezhe-
ti, ilyen hangsulyosan nincs jelen a munkaiban. Viszont
a transzparencidban valé feloldédasban nem targyiasi-
tas, hanem éppen ellenkezd iranyd, testetlenségbe veze-
t6 eltlinés érzékelhetd. Francis Bacon a fotényersanyagot
katalizatorként hasznalta dekonstrudlé, majd Gjrakonst-
rudlé alkotémddszeréhez. Ezért az optikai latvanybdl
kiemelt fényarnyék kontrasztos fotdk altal sugallt fes-
tészete az expressziv diagramok rendszerébdl szinte ki-

hasitotta a figurdkat idézd elemeket. Toth Gyorgy fotdin
a tekintet az egyént és nem a perszondlis tipust, vagy
lénykonstrukciét lattatja, érzelmi drnyalatok 6sszetettsé-
gével néz rank a n6, még akkor is, ha az egymast kioltd
rétegek valéban torzité hatast hoznak létre. Bacon mu-
vészetével kapcsolatban altaldban a transzcendencia el-
veszitésének traumdajat emlitik, és az egzisztencializmus
korszakahoz igazitjdk; az univerzalis értékek elveszitésé-
nek eredménye a Lény, akinek/amelynek az emberi vo-
ndsai eltlintek, vagy targyi és allati elemekkel 6tvoz6d-
nek. Nagyon fontos kiemelni, hogy a képépitési modszer
hasonlésaga ellenére a tartalom nagyon is eltéré. Francis
Bacon monomanids, sulykolé tizenete a magdba zarédé
és egyben széthullé ember agénidja és hisztérikus tehe-
tetlensége. Arnulf Rainer, aki fotékat roncsolva, Uj jelen-
tést remélt, igy fellilrajzoldssal és atfestéssel alakitotta
a munkait, az utébbi évtizedekben ladgyan es6 attetsz6
fatylak rétegeivel befolyasolja a felnagyitott fotdkat.
Megfogalmazasdban tdvol van Téth transzparencidja-
ban is tiszta rajzolatd fotéitdl, de Rainer lirai korszakaban
tartalmi rokonsag érezhet6. A testi kbzelség illizidja és
a testetlenitett elérhetetlenség kett6ssége az, ami verba-
lizalhatatlan, ambivalens érzést kelt.
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A kotetben inkdbb csak izelit6ként szerepelnek azok
a mivek, ahol a né kitarulkozva, 6nmagat felkindl-
va, mint csabité szerepel. A Testbeszéd cim( kidllitason
a mezitelenség a rejtett vagina centrumba helyezése-
ként a pornograf fotézas banalis pozitirdja. A néi nemi
szerv és az arc szamos fotdn tisztdbban, élesebben van
kiemelve. A né 6ntudatosan kitarulkozik, kit6ltve a teret,
alfelét az el6térbe tolva provokal. Nincs fulledt erotika,
a homadlyos rész nem arra szolgdl, hogy liraivd tegye
a latvanyt. A fekete-fehér fotd atstilizalé, absztrahalé
szerepe inkdbb keménnyé és egyontet(ivé teszi a lat-
vanyt. A pornogréfia a testiség tultengése, de az alfelé-
vel eléretolt test mogll kitekinté né keménysége mint-
ha az 6si elharité ritusokat idézné. Ahogy a romankori
oszlopfékdn a né tomporanak csticsoritésével, sokszor a
feltart vulva kiemelésével a démoni eréket akartdk tavol
tartani és elriasztani a gonoszt. Itt taldlkozik a k6zonsé-
ges pornografia és a rontaselharité 6nmutogatas, a fel-
kindlds gesztusa egyben fityiszmutatas”. A libidé ilyen
mélytudati, félelmetes szerepe megfejthetetlen érziile-
teket generdl, a n6 ereje a démoni maszkulin pélus letag-
16zésa, mikézben csabitéként 6 is démoni lesz. Nem adja
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oda magat, hanem megszégyenit6 médon megmutatja
a vagyott, vonzé titokzatossagot, egyben a nyiltsag altal
kozombositi a hamis misztikumot. A néi test abrazola-
sa nem jut el a targyiasitott, objektivizmus felfogdsaig,
ahol mar a gyonyor és a rit 6sszeolvad, elvetve az ant-
ropocentrikus vildgszemléletet, a test lefokozott abjekt,
kall6dé anyag. A hiressé valt Emese fotd, amelyben mara
csabitd és egyben aldozatként viselkedd, szinte elarvult
nGiség szimbolikus és szecesszids slritménye eltdvolo-
dik a személytelen, szinte tdrgyiasitott szenvtelenség-
gel klasszicizalé Mapplethorpe felfogasatdl, a testrészek
neutrélis fetisizmusatdél. Toth Gyorgy fotdi sokkal jobban
kapcsolédnak a hagyomdanyhoz, valami archaikus mo-
dernizmus lengi be munkait, mert a fotézas vildgaban
is létezik a chiaroschuro reneszansz, a megkonstrualt
latvany, egy idea altali latvanyprepardlas, ugyanakkor
a multiexponalas altal az improvizalasnak, a véletlennek,
a bizonytalansagnak és az estlegességnek is szerepet
ad. Amig a hellén, reneszansz testképzet a fotéban is
szenvtelen klasszicizalédasba torkollt, addig Téth Gyorgy
az eredményeit hasznositva Ujra helyet adott az él6
egyénnek, tullépve a mozdulatlansdg nyomaszté metafi-
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zikdjan, a valés életbdl kilép6 muzeumi allanddsagon.
Az klasszikus avantgard a forma felbontdsaval és reduk-
tiv 0sszerakasaval az embert mint tipust szerepelteti, ami
a tomegben gondolkodé forradalmisédga miatt Ujité sema-
tizmus. A test szenvedélyes megformaldsat, majd szenv-
telenebb felllvizsgalatat mar az avantgard pszichére kon-
centralé eldgazdsaként, szlirrealista, expresszionista vonu-
latként lehet értelmezni. Annak ellenére, hogy szdmos pe-
riddusdban szinte emblematikus tisztasaggal a realizmus
klasszicizalt keménységével jeleniti meg a nét, nem mond
le az elevenségrél. Ez a kifejezésbeli valtozékonysag mégis
egy kereten bellil mozog, ezt behatarolva olyan festészeti
hagyomdnyokba lehet helyezni, mint a reneszansz chia-
roschuro, vagy a caravaggizmusbél kinévé tenebrizmus, de
akar a sfumato is részlegesen szerepet jatszik; azonban
nem az atmoszferikus perspektiva kialakitdsaban, hanem
a figura elbizonytalanitott térbeliségében, vagy testetle-
nitett oldottsdgaban. A fotografia és a festészet kozotti
hatarok, az oda-vissza hatdsok altal a fotomUivészet mar
nem lehet csak régzité, hanem tobbsz6rosen atalakito.
A végsl rogzitéshez vezetd Gton atalakité elémunkalatok-
kal halad. A képzet, a sejtés, a megérzés és a hatarozott

prekoncepcid, a megtervezettség, az 6sztonds improviza-
Ci6 és a gondolat szétvélaszthatatlan.

A leképzésen tullépve egy, mar bezart ajté megnyitasa ko-
vetkezik, ami a latszaton tuli transzcendens kapcsolatte-
remtés lehetésége. A foton megjelené személy mar nem
személyes 6nmaga, hanem olyan lény, aki képviseli a 1é-
tezésnek egy lecsupaszitott, ezaltal 6szinte moédjat. Nem
kiszolgaltatott, meglesett, hanem 6nmagat megmutatd,
onmagat felkindlé személy. Ha mitikus pélust kerestink,
akkor ez Lilith kezdeményez6, 6nmeghatdrozé 6nallésa-
ga és nem Eva behddold, akaratnélkiili passzivitasa. Bar
ez a két poélus is csupa ellentmondas, mert az egyetlen
személyben [év6 kettdsségként a valddi, él6 kapcsolatok
Osszetevéjeként, a kezdeményezd, az odaadd, a provokalé
és a felkinadl6 természet egybeforr Toth Gyorgy figurdiban.
A férfi [attatja a n6t, de nem a férfi tekintete az uralkodé,
mert a né autonédm maddon van jelen. Az uralé tekintet,
a kisajatitas, a kihaszndltsag kettdssége forditva is jelen
van: az 6nmegmutatds odaadas és a bekebelezés kettds-
ségében jelentkezik. Toth Gyorgy figurdi cselekszenek, de
gesztusaikban elemi, és igy torténet nélkuli atvaltozasok
torténnek, ami a testben megy végbe.
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Nincs targyiassdggal meghatarozhaté tér, nincsenek kiilsé konkrétumok, nincs kiilsé vi-
lag, a test hatdrozza meg a teret. A képbdl kifelé vagy a képbe befelé haladd, mozgd,
kibomlé, de ritkuld, és ez altal csokevényessé vald, vagy tomorodd, de végtagjait elve-
szit6 test legfontosabb része az arc. Emiatt nem mondhatjuk, hogy torzéként targyiasult
testtoredékekrdl van sz4. A latens tengely, vagyis a gerinc, amely koré a test épl, hata-
rozza meg a figurdt, adja meg az egyensulyt, innen ered a mozdulat, a testlizenet, a test-
beszéd. A test verbalizadlhatatlan jelentésekkel biré médium, amely/aki kisugdroz. Pulzal
a gerinc tengelye koriil, az ember igy egész marad, éppen a gerinc tengelyessége bizto-
sitja a dinamikat. A mozgdsfazisok egybetiikr6zése altal a gerinc megtorésére is gondol-
hatndnk, ami a kiizdelem végét és tragikumat idézné fel. A figura megtobbsz6rozédne,
a mozgasfazisok attetszd arnyaibdl mégis az egész ember kiizdelme rajzolédik ki. A ra-
taldlds és a tudatos alakitds, vagyis a megidézett, eléreldtott véletlenekbdl sz6tt sejtett
vagy akar tudatos alakitds, mar format 6ltott alkotds a fotétechnikdnak koszénhetben.
Megto6rés és dramlas, szakadozottsag és egybeolvadd lagysag, athatolhatatlan tomorség
és attetszd testetlenség — maguk a kettésségek is eggyé valnak, vagy fedik egymast, igy
egyutthatasukkal élnek a képekben. Foték helyett képeket mondok, mintha a foté csak
eszkdz lenne, csak technikai médiuma maganak a képnek. Valéban, eljuthatunk arra
a pontra, ahol a kép ereje maga a |étallapot fundamentuma lesz, a képi jelenség szug-
gesztivitdsa miatt csak utélagosan keressiik az alkotéi technika milyenségét. A figura
mint lefotdzott jelenség, az ember mint egy hartydn megjelend arnyvetilet, maga a mu-
landésag, az elhagyottsag. A latvany irdnyitott, tobbsz6ros prepardltsaga testjel-veti-
letté alakitja a figurat, amelyben az esendé lény mégis jelen van. Ez a jelenlét a jelszer(
allapot ellenére nagyon intenziv, talan a jellé valé redukaltsdg adja ezt az er6s impul-
zust. Ennek a tulzasnak a titka a lefojtott hisztérikussag, a narcisztikus 5Snmegmutatas és
a testjelek elvont, szintelen hiivéssége. Amig masok arra térekedtek, hogy megszabadit-
sak a témat és a targyat a kulturalisan 6rokolt transzcendens auratdl, Toth Gydrgy ellen-
kezbleg, akaratlanul is arra térekszik, hogy fokozatosan Ujrateremtse és visszaszerezze
az elveszett aurat. Atalakitott valdsagvetiiletet hoz létre, amely a létezére emlékezik,
a létez6t megdrizve alakitja at, testrétegeket vetit egymasra, hogy |étrej6jjon a valdsa-
gérziletek illGzidja, ami inkdbb Gjrakonstrualt valédsag, mintsem redukalé dekonstrukcié.
Ebben a szféraban a maszkulin nézépont is jelent6ségét veszitette, éterivé nemesiilve
kitagitja az értelmezhet6séget. A nemiség itt nem biolégiai és tarsadalompolitikai prob-
Iéma, hanem létmeghatarozé egzisztencia. Nem énmagaban 1évé fiiggetlenség, hanem
a poélusok kozotti kapcesolat lehetésége az 6nalldsagban. A keleti filozéfidk egyik f6 bol-
csességhez hasonléan, mely szerint az dnfeladas sebezhetetlené tesz, Téth Gyorgynél
a nyilt onfelmutatas, kitarulkozas begydgyithatja a Iétrontds okozta léleksebeket. A test-
rétegek takarasai, elleplezései helyett a feltaras, a kinyilas lehetésége jon létre. A moz-
gasfazis rétegei sohasem k6zombdositenek, a képosszevonasok nem személytelenitenek,
de még csak nem is tipizalnak. Még a redukalt, végtag nélkili torzéknal is érezzik a kite-
kinté személyiséget, nincs tipizalt, sematizalhaté jelképiség, altalanosithatd, szimbolikus
minta. Nem mondhatjuk magabiztosan, hogy valami univerzalis igazsagot akar az alkoté
k6z61ni, mert minden miiben ott van a |étezd Masik, akir6l még azt sem tudjuk eldonte-
ni, hogy tavolodva 6nmagaba zarul vagy szinte megszélal. Az eseti személyesben élta-
lanos létallapot fejez6dik ki, az anamorfikus elvaltozas sokszor elnyeli a tekintetet, még
a test is elenyészik a s6tétségben, vagy a vakitd fehérségben. A masik képen szemhéjat
lecsukva az alak inkdbb befogadja a tekintetlinket is, a nyilt tekintet azonban itt inkdbb
taszitd Utkozés, az Ujabb nézésben mar kapcsolatteremt6 vagyakozast érezhetiink.

" PaLotal Janos: Téth Gyorgy / Test-terek / Body—spaces, Budapest, MMA Kiadd, 2019.
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