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Albertini Béla (1940)

Fotétorténész, fotdesztétikai egyetemi doktor (1979), a
mivészettorténet kandidatusa (1984), professor emeritus
(Kaposvari Egyetem), Apdaczai Csere Janos-dijas (2009),
Németh Lajos-dijas (2010).

Bata Timea (1976)

Etnografus, muzeoldgus. Az ELTE torténelem és néprajz szakan
végzett, majd a Pécsi Tudomdanyegyetemen doktoralt. 2005 é6ta
a Néprajzi Mizeum Fényképtaranak muzeolégusa. A mizeum
fényképgyljteményére épiilé publikaciéi elsésorban a méaso-
dik vildghdbora el6tti id6szakbdl szarmazé fotéanyagokkal
foglalkoznak. Munkdiban kutatéi / fotds hagyatékokat (Huszka
Jézsef, Szinte Gabor, Gunda Béla, Weissbach Rilly és testvére),
egyes néprajzi terliletek és témak korszakra vonatkozé vizudlis
dokumentacidjat (Ormansag, Békés megye; a mizeum zsid6
vonatkozé felvételei) dolgozza fel; illetve a ,,magyaros” stilusu
fotografiai 6rokség egy-egy szeletét elemzi.

Ebli Gabor (1970)

Esztéta, az ELTEn szerzett PhD fokozatot. Kutatési teriilete
a muzeumigy és a kortdrs mulvészet magdangydjtése.
Muzeumadnia. Egy kulturélis élménygyar eurépai modelljei cim{
konyve 2016-ban jelent meg a L'Harmattan kiadénal. 2006 6ta
a MOME Elméleti Intézetében tanit.

Farkas Zsuzsa (1957)

Mivészettorténész. A Szépmlivészeti Midzeum - Magyar
Nemzeti Galéria Fotdéarchivumaban dolgozik. Kutatasi tertilete
a 19. szdzadi magyar képzém{(ivészet. Tobbek kozott a Festd-
fotogrédfusok 1840-1880, Embermdsold cim( kotetek, valamint
szamos fototorténeti cikk szerzdje.

Fejér Zoltan (1951)

Szabadulszé fotdés. 1968 6ta foglalkozik a fényképezés
kilonféle alkoté médozataival. 1985 6ta folytat fotétorténeti
kutatdsokat, ezekbdl eddig kilenc kényvet publikalt. Lapunk
munkatarsa.

Kotzan, Anne (1961)

Szabadfoglalkozasu publicista. Mar tanulményai idején kap-
csolatba kerilt a fényképezéssel, és tobb éven &t dolgozott
egy fotografus mellett asszisztensként. Ma fliggetlen szerz6-
ként foglalkozik a fotéval. Szévegei féleg német szaklapokban
jelennek meg: foto-MAGAZIN, Photo International, Photopresse,
Schwarz-weiss. Kélnben él.

Kovacs Gergely (1988)

Kovacs Gergely, mlivészettorténész. A Magyar Elektrografi-
ai Tarsasdg tagja. 2013 6ta foglalkozik kortars muvészettel.
Erdekl8désének homlokterében a videémiivészet, a fotogréfia,
az elektrografia, valamint ez utébbinak az egyéb képzémivé-
szeti mUfajokkal val6 kapcsolata all.

Mészaros Marton (1995)

Mészaros Marton Ujsagird. 2014-t61 2018-ig a Népsza-
va kultdra rovatanak szerzdje, jelenleg szabaduszé.
Rendszeresen publikdl az Uj Szé szlovakiai magyar
napilapba, a Filmvildg, a Premier, az Edes Anyanyelviink
ciml nyomtatott havilapokba, valamint a Kultdrpart
online kritikai magazinnak. 2013-ban az év didkujsag-
ir6ja elismeréssel, 2017-ben Ifjasagi Sajtddijjal tiintet-
te ki a Didkujsagiréd Egyesulet. Rovidfilmeket rendez,
tobb fotéja a Magyar Tavirati Iroda (MTI) tulajdona-
ban all, a hirigyntkségi bizoményos munkak mellett
felvételei jelentek meg a Népszava és a Mult-kor cim(
lapokban. Az &ltala alapitott kulturalis k6zoénségdijat,
az Arany Medal-dijat 6tvennél tobb mUivész vehette at
az évek soran.

Petranyi Zsolt (1966)

MUivészettorténész, a Magyar Nemzeti Galéria Jelenkori
Gyljteményének vezetéje. 1996 6ta foglalkozik kortars
mivészettel. Palydjat a Magyar Nemzeti Galériaban
kezdte, majd a Mlicsarnokban folytatta, kurdtorként.
A dunadjvarosi Kortdrs Mdlvészetben muvészeti
vezetdként toltott évei utan 2005-2011-ig a MUicsarnok
igazgatdja volt. 2011 6ta dolgozik Gjra Magyar Nemzeti
Galéridban. Fotografiai irdnti érdekl6dése a kilencvenes
évektdl folyamatos, tobb cikket irt a témadban, illetve
kiallitast rendezett magyar és kiilfoldi fotémUvészeknek.

Somogyi Zséfia (1978)

2003-ban végzett az ELTE muvészettorténet—esztétika
szakan. 2003-2007 a Dorottya Galéria munkatarsa.
2007-2009 az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium
Kallai-6sztondijasa. 2007 6ta a Balint Hdz munkatdérsa.
2007-ben a Frac Lorraine (Metz, Franciaorszag)
Osztondijasa. 2008-6ta a KREA Iskola éraadd tandra.
Kuratori és mukritikusi tevékenységének fékuszaban a
személyes fotd és az emberi jogi kérdéseket, tarsadalmi
problémakat felvetd kortars fotografia all.

Somosi Rita (1980)

MUvészettorténetet és kulturdlis menedzsmentet tanult.
Kuratorként dolgozik és kortdrs mivészetrdl publikal,
kilonos tekintettel a fotdm(ivészetre és kortars ékszerre.
A VILTIN Galéria munkatéarsa, a Budapest FotéFesztival
kuratora.

Szentirmay Réka (1984)

Szentirmay Réka szocidlpolitikusi diplomajat az ELTE-n
szerezte. 2017-ben fotdesztétaként végzett a Leideni
Egyetemen. Jelenleg kiadvanyszerkeszt6ként, valamint
szabadUszé kuratorként és projektmenedzserként dol-
gozik a dokumentarista fotografia vilagaban. Fé érdek-
|6dési terlilete a médiaarcheoldgia.

Urban Adam: A fesztival arcai sorozatbdl, Vladimir Georgievsky, 2010
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SOMOSI RITA

A FUGGONY MOGOTT

Dokumentarizmus és tarsadalomabrazolas

Urban Adam sorozataiban

AZ URBAN NEV IGEN JOLCSENG A HAZAI
FOTOS SZAKMABAN: URBAN TAMAS,
BALAZS BELA-DIJAS FOTORIPORTER FIA,
URBAN ADAM, BALOGH RUDOLF-DIJAS
FOTOGRAFUS. URBAN ADAM MAGAT
KONZERVATIV GONDOLKODASU
FOTOGRAFUSKENT DEFINIALJA, AKI

HOSSZUTAVU PROJEKTEKBEN GONDOLKODIK.

Urban Adam: Faludy Gyérgy iréasztala, 2002

GYAKRAN EGY JELENSEG UTOLSO PILLANATAIT

MEREVITI KI ELOTTUNK, TISZTELGESKENT
AZ ELMULO IDO ES ERTEKEK IRANT.
ERDEKLODESENEK KOZEPPONTJABAN

A LATSZAT ES LATTATAS MOGOTTI VALOSAG
ES EMBEREK ALLNAK, iGY KERULT SOKSZOR
A FUGGONY VAGY EPPEN FAL MASIK
OLDALARA. MUNKAI ES SZEMLELETE
VEGLETEKIG EMBERKOZPONTUAK, SAJAT
KINYILATKOZTATAS HELYETT A VILAGOT
SZERETNE DOKUMENTALNI.

Urban Adam mar kdzépiskolas évei alatt is fotdzott,
majd Zaray Péter mitermébe keriilt asszisztensként.
1995-ben tobbedmagaval megalapitotta a techno kul-
turaval foglalkozé FREE magazint, mely partikrél adott
képes beszdmolot. A terlilet és altaldaban a szubkultu-
rdk irdnti érdekl6dése azéta is toretlen. Alkalmazott
rekldmfotdsként dolgozik, dokumentarista soroza-
taival szamos dijat nyert a Magyar Sajtéfotd palyaza-
ton. 2002-ben nagy média-visszhangot keltett Faludy
Gyorgyrdl és fiatal feleségérdl készult fotdsorozata, ko-

Fotémluivészet 2019+2.

zuluk kulénodsen egy erotikus magazinban is megjelent
akt vagyképek (melyekhez Faludy négysoros verseket
irt). Az ir6rél és feleségérdl készilt fekete-fehér soro-
zat" egésze azonban inkdbb a hazaspar kdzos életére,
hétkéznapjaira koncentralt, beszélgetéseikre, kavézas-
ra, Faludy munkajara. ,,A konyvtarban vagyok.” - all
egy kézzel irott céduldn Faludy zsufolt iréasztaldn a
gyogyszerekkel, cigarettaval, papirokkal zsufolt asztal
kézepén, mely a sorozat szerepl6k nélkili, mégis leg-
beszédesebb képe.






2016-ban kezdtek hozza édesapja életm(ivének feldol-
gozasahoz, akkor merilt fel, hogy az Aszédi Javitéinté-
zetbe is Ujra elldtogassanak, amely a hetvenes években a
MUOSZ Ujsagiré Iskola fotériporter szakan tanulé Urban
Tamas vizsgamunkajanak, majd kiallitdsdnak a helyszine
lett. Az ,intézetis” filkrél készitett fekete-fehér anyagbdl
1975-ben a helyszinen nyilt kidllitédsa volt az elsé komo-
lyabb megmutatkozdsa, amelyet azonban egy nap utan
bezértak, és felsébb utasitasra a foték az elmult negy-
ven évben nem hagyhattdk el az intézet falait. Akkori-
ban Urban az Ifjusdgi Magazinnak dolgozott, igy sikerlt
engedélyt szereznie a munkdhoz,? melynek a keretében
2-3 hénapot toltott az aszédi intézetben, majd negyven
évvel késBbb, kézos latogatasuk utadn Urban Adam két
évet tartézkodott az intézményben. A két Urban soroza-
tat a CAPA Kozpont kiallitdsan 2018 decemberében mu-
tattdk be Esély cimmel.>* Mar a cimvalasztas is tukrozi,
hogy a fotés nem igazsadgszolgaltatési, sokkal inkdbb ne-
velési, jovoképet add, segitd intézményként tekintetett
a helyszinre, ahol a fiatalok 6nmagukhoz és a vilaghoz
valé viszonyuldsdnak értelmezése, Utkeresése kerilt a
kozéppontba. Urban Adam feszes kompoziciéjd képein
egy zart vildgba nyeriink betekintést: egy olyan élet ré-

Fotémluivészet 2019+2.

szeseivé tesz minket, ahol eltérd viselkedési — és kommu-
nikaciés normdak érvényesek. A sorozatban valtakoznak
a dokumentarista életképek és — olykor megrazé — fron-
talis csoportportrék, de a szubjektiv nézépont a sorozat
legtobb képére jellemzd. Megjelennek a tanuldssal és
munkaval t6ltétt hétkéznapok, ezek ismétlédése adja a
napok — és a sorozat — ritmusat, rutinjat. Mind az egyén,
mind a csoportok 4brdzoldsa nagy hangsulyt kapott,
ahogy a kozo6s id6toltés és az osszetartozast és széthu-
zast jol szemléltetd életképek is. Az intézet keretek kozé
prébdlja szoritani a fiatalok lelki és fizikai hulldmzésait,
a tesztoszteron, a fidk k6zo6tti dominancia nagyon fon-
tos lesz, mind az életképeken, mind a — gyakran fiata-
lok altal — bedllitott képeken. A fotékbdél még az adott
korulmények kozott is kitlinik a fidk 6nreprezentacidja-
nak jelentésége. A képek hangsulyos narrativitdsa a so-
rozat tobbségénél elég meghatarozé, még ha az olyan
torténetek nem is az objektiv el6tt bomlanak ki, mint a
kdpolna jelenet betlehemes eléadésa utan ,,Jézus” hely-
szinrél valé szokése. Urban Adém szines fotésorozata a
borton-hangulattdl eltdvolodva egy zart helyszinen él6
kortarscsoport mindennapjait dokumentalta, némiképp
taldn idealizalva az 6sszképet.
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Urban Adam: Esély / Aszédi NevelGintézet, 2016-18
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Urban Adam: Idés magyar artisték, Zsilak Gysray és felesége Zsuzsa, 2017

Urban Adam fotds kdzegbe sziiletett, apja és kortarsai
hatdroztak meg latasmaodjat, értékrendjét. 2012-13-
ban szdmadara fontos, a szemléletmddjat megalapozé
fotografusokrdl készitett fotdsorozatot Példaképek?
cimmel. Az otthoni enteriérben vagy miteremben
készult frontdlis portrékon a fotdésok kezébe helyezte
azt az altaluk készitett ikonikus képet, amely szaméara

Fotémluivészet 2019+2.

meghatarozé volt. Balla Demeter, Hemz6 Karoly,
Korniss Péter, Haris Laszl6 és szdmos mas fotdsrol
készult igy a fotdssal szembenéz6 személyiségportré.
A sorozattal Urban Addm a fotékhoz nevet, a nevekhez
és a mivészi teljesitményekhez arcokat adott. Nem
idealizdl, csak megmutatja a foték mogotti embert.
Klasszikus hangvétell, kézépre komponélt sorozat,



amelybe dinamikat inkdbb a képek és esetleg azok
szabalytalan tartdsa visz. A sorozat Baricz Katit
blzamez6n abradzolé portréjdn egy tikorben a fotds
maga is feltlinik a lencse tuloldalarél. Egy masik
portrésorozatdban idss
készitette el’

magyar artistdk portréit
Légtornaszok, artistak, zsonglérok,

porondsztarok jelennek meg, a kézonség altal nem

Urban Adam: Idés magyar artistak, Balog Ibolya, avagy Zozo mama, 2017

ismert vildagukban: otthon. Kozépre komponilt

szingazdag képeken, tébbnyire régi fellépéruhajukban
Eltdnt koruluk a rivaldafény, csak
annyi csillogas maradt, amennyit a ruhajuk, sminkjik,

jelennek meg.
munkajukért kapott elismerés megidéz. Portréjuk

egyszerre tiszteletadds egy elmult idészak eldtt és
emlék az utékor szdméra.

Fotém(ivészet 2019+2.

BEMUTATVA

\ /4



-a—u-.-..ti.'ui-n e T

Urban Adam: Vizuélis kérnyezetszennyezés, 2013

Vizuélis kérnyezetszennyezés ciml sorozataban (2013) az
autépalyak, utak mentén tresen allé reklamtablak sorat
allitja elénk. Rozsdasodd, ures allvanykereteket, ame-
lyek a szemléléd6-utazé ember és a taj kozé ékel6dnek.

12 FotdmUvészet 2019+2.

Kopott, funkcidvesztett, gigantikus hulladékok, melyek
a tdj megkerulhetetlen részeit képezik, nélkulozve bar-
miféle tartalmat. Ures feluletuik keriil a kozéppontba, és
a hattérben felsejlé természeti kdzeg el6tt otthagyott-



Urban Adam: Vizudlis kérnyezetszennyezés, 2013

sagukban, lepusztultsagukkal, funkciévesztettséglikkel még zavarébbnak hatnak,
mint egy z6ld tdj el6tt éktelenked6 reklamszlogen. A természet és az emberi be-
avatkozas ambivalens kettésének dokumentalasaval Urban Adam a taj atalakula-
sanak egy allomasat rogziti, mely mara mar teljesen beéplilt a tudatunkba.

BEMUTATVA
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Urban Szellemvéros sorozata (2014) egy utépisztikus hangulatd véarosrészt tar elénk, kulisszaszer(
épuletekkel, sziirkén és fehéren magasodoé falakkal, végtelennek latszé szogletes formakkal, monoton,
ismétlédé tagozatokkal és traktusokkal. Minden egyformanak latszik, mintha egy emberiség utani
uniformizalt vildgba érkeztiink volna, amelyet mindenki elhagyott, csak az egyforma pillérek, ablakok,
tombok kovetik egymast a végtelenségbe. A tiikr6z6dések altal még hatartalanabbnak latszik a
semmibe vezet6 utcdk monoton sora, egyszerre a birodalmi épitészet monumentalitasat megidézve.®

Fotémluivészet 2019+2.
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Urban Adém: Szellemvéros, 2014
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Urban Adém: Vidémpark-Szomoripark, 2013

Fotémluivészet 2019+2.



Urban Adam: Vidémpark-Szomoripark, 2013
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Urban Adam: Népstadion, 2014

Az elmulas gondolatkére Urban Adam tobb sorozatanal
is megjelenik. A Népstadion kiliresedett, hasznalaton
kivili pusztulé épuletét, a széttoredezett rajtkovekkel
és lomma valé felszerelésekkel dokumentalta 2014-ben.
A betonrések kézott kihajté fii vagy gyom mar jelzi, hogy
a természet elkezdte visszavenni a teriiletet, de a sorozat
képei még egy utolsé lehetéséget adnak az épllet
monumentalitdsa, végtelennek tlin6 szék- és |épcsOsorai
szemlélésére. A szocreadl épulet végnapjainak 2016-ban
lett vége, mikor Puskas Ferenc Stadionként’ elbontéasra
keriilt. Negativba fordult at a Vidampark jelene és jovéje
is, a Vidédmpark-Szomordpark sorozat (2013) fekete-fehér
képein, ahol Urban negativba forditva mutatja azt a
helyet, ahol éppen nemzedékek gyerekkoranak egy része
tlinik el. Egyfajta mementéként, nosztalgia nélkul jelenik
meg még utoljara kulisszatitkokat fellebbentve, ahogy
a kozonség soha nem lathatta és lathatja mar a helyet.
A fiiggony, a latszat mdgotti élet Urban Adam dokumen-
tarista sorozatainak visszatéré témaja, ahogy az elting
és fennmaradé értékek megmutatdsa és a konvenci-
o0k nélkuli tarsadalomabrazolas is. Nem mond itéletet,
inkabb objektiven fogalmaz, megmutat, kontextuson
tali altaldnos allitdsokat tesz. Kimerevit még egyszer
utoljara egy eltliné vilagot, egy jelenséget, empatikus,
finom kritikdval. ,,Az utékornak dolgozom. Képeimmel
olyasfajta ajtokat szeretnék nyitni a jelenbe, amely ajték
mogott mar a mult 6rzédik majd meg: igy éltink, igy
éreztiink, gondolkoztunk, munkalkodtunk. Vildgunkat
a fényképez6gépen keresztiil nézem a legszivesebben, s
Ugy szandékozom megmutatni a képeimen masoknak,
ahogyan én latok embereket, tdjakat, hangulatokat.
Hiszen e képeken én is ott vagyok, és e képekbe szeret-
ném sdriteni mindazt, amit a valdsag irdnti érzékenység-
ben, latdsmddban, igényességben igyekeztem megta-
nulni a magyar fotém(ivészet legnagyobbjaitdl.”®

" A teljes sorozat megjelent kényvformaban: KORTARSAK —
Faludy Gydrgy / Faludy Fanny, Interbooks Kiadd, Budapest,
2002.

2 ,Nekem ilyen volt az életem, Bacskal Sandor beszélgetése
Urbén Tamas fotémUivésszel”, Fotémiivészet, 2008/4.

3 UrsAN Adam: Esély, Robert Capa Fotografiai Kézpont, 2018.
december 10. — 2019. januér 28. A sorozat 2016 és 18 kozott
készult, a kidllitas képeinek kereteit az Aszédi Javitdintézet
asztalosmUhelyében készitették a képeken is szereplé
fiatalok. | i

4 Szarka Klara: ,,PéldaKEPek — Urban Adam sorozata
mestereirdl”, Fotomivészet, 2013/1.

5 Az Id6s Artisték sorozat képei a 250 éves modern kori
cirkusz jubileuméanak Ginnepségsorozata alkalmébdl
megjelend kiadvanyokba késziiltek 2018-ban.

5 A helyszin a Tévaros, ahol kordbban megakadt a laképark
épitkezése.

72002-ig Népstadion néven mlikodott.

8 Urban Adam szakmai hitvallasa (szébeli kdzlés).

Fotém(ivészet 2019+2.
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Gilles Roudiere: What are these mountains, Albania, Vlora, 2011, 28,5x43 cm

SOMOGYI ZSOFIA

SUrd kod van ott,
es az eltlint id6

Gilles Roudiere fotairadl

Fotémluivészet 2019+2.

Gilles Roudiére autodidakta fotds,
jelenleg Berlinben él.? Sajat elmon-
dasa szerint a hdbord utani japan
fotografia volt legnagyobb hatdssal
képi vildganak kialakuldsara, amely
lényegében akkor jott létre, amikor
»,mMar nem megérteni, hanem érezni
akarta a képeket”.?

A 2019-es Budapest Fotéfesztival
keretében rendezett En silence cim(
kidllitdsdn harom sorozatdt mutatta
be (Trova, Unsung song of a city és
What are these mountains dreaming
about?).* Es, bar ezek méas és mas
orszagokban késziiltek (Kuba 2016 /
folyamatban, Isztambul 2013-2015,
Albania 2010-2012), mégis rendkivil
erds és egységes vilagot alkotnak.’
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Gilles Roudiére: Unsong Song, Istanbul 3, 2013, 20x30 cm
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Gilles Roudiére: Unsong Song, Istanbul 2, 2013, 20x30 cm




Gilles Roudiére: Unsong Song, Istanbul 1, 2013, 20x30 cm

Ha nagyon szeretnénk kategorizalni Gilles Roudiere munkait, az egyik cimke a street photography lehet, mert a
fotds altaldban varosi tajakat és életképeket régzit.5 De kordntsem hozza a miifaj szokasos sajatossagait: nem a
portrészer(iség, a varos életének, szinfalainak, tereinek, lakéinak az élete az, amirdl valamilyen, de 6ket mélyebben
jellemzd képet kapunk a fotdkon. A street photography, vagy egy masik, munkai kapcsan szintén felmeril6, a magyar
terminolégidban szubjektiv dokumentarizmusnak nevezett m(ifaj a latottak elbeszélésre, megismertetésére, azaz
valamiféle objektivitdsra torekszik. Mégis, mindkét esetben, a fotés mint rendez6, mint a képi formatum és a
lekapott jelenetek meghatédrozéja, vagy éppen, mint egy operat6r, aki ebben az esetben nem kameraval, hanem
fényképez8géppel vag, Ghatatlanul beleviszi sajat magat a képkészités folyamataba. igy ezek az objektivnek szént
képek szubjektiv jelleget is 6ltenek. De kdzel sem annyira, amennyire Gilles Roudiére munkdiban: a végletekig fokozza
a szubjektivitast, amikor a kivalasztott témakat, jeleneteket, helyszineket, anélkil, hogy Uiriggyé degradalédnank,
abrazoldsuk médjaval mégis egy egészen id6n és téren tdli dimenzidba helyezi. Tébb eszkézzel is megakadalyozza,
hogy a fot6zott k6zegeket mi néz6k a maguk valésagadban ismerjiik meg (@amennyire ez egyaltalan lehetséges lenne),
ugyanakkor nagyon hatarozottan beleviszi képeibe sajat érzéseit, benyomasait az adott hely atmoszférajarél. Ugy is
fogalmazhatunk, hogy a szubjektiv intuicidk, asszociaciok és érzések el6térbe vald helyezésével irja fellil az eredeti
latvanyt.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Gilles Roudiere: Trova, Cuba, Trinidad, 2016, 28,5x43 cm
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Sajat maga nem dramaisdgot lat az elkésziilt képekben — mikdzben elsé és masodik
pillantésra is ez tlinik képei egyik alapvetd és koz6s jellemz6jének. Felmeril, hogy taldn
részben azért sem, mert 6 latta az eredeti, gyakran fényarban szé latvanyt, benne volt
a kézzelfoghatd, részletekbdl 6sszedll6 valésagban, amelybdl kiemelt és atvaltoztatott
latvanyokat. igy taldn kénnyebben kapcsolja fot6it a megélt pillanatokhoz, azokhoz a
mozzanatokhoz, amelyek korulvették képkészitéskor, am amelyeket a végsé képekbdl
kiiktatott. Egy televizids interjuban ezt a kettésséget a film és a foté kulonbségével
jellemezte: hogy az el6ébbi (itt taldn ezt tekinthetjik a valésdgnak) minden szint és
rezdulést megformal és bemutat a nézének, mig az utébbi csak elinditja a gondolatokat,
sejtéseknek, asszocidcioknak tud teret adni” O pedig ezt a teret prébalja a lehets
legtdgabbra hagyni: igen kevés kapaszkodéval enged be a képeibe, mar ami az eredeti
helyzet felfejtéséhez kellene, igy helyette johet az, ami a néz6bdl arad ki a képnézés
élménye soran. A foték fekete-fehérek, a minden helyszinre jellemzdé erls fényt a
fotés részben tompitja, részben felerésiti képein, egyuttal a sotét-vildagos felliletek
ellentétét hangsudlyozza ki a képeken. Ezzel is kiveszi az itt és most konkrétsagabdl
az abrazoltakat. A stabil konturok feloldédnak, a mindenre rdomlé fény és a mindent
bekebelez6 sotétség aramldsaibdl bontakoznak ki latvanyok. A mindennapok narrativ
részletei igy tlinnek vagy halvdnyodnak el, igy valnak a képek letisztultta.



Minden, mdalkotasra vetett pillantdsunkat alapvetéen
hatdrozza meg a sajat poziciénk: kik vagyunk, mit
lattunk mar az életben, és mit nem, mit gondolunk
a vilagrél, milyen korban éliink. igy az utépikus, sét,
apokaliptikus jelleg, amely szintén erésen jellemzi Gilles
Roudiére képeit, részben taldn a mar sokféle médon
megfogalmazott és képekké valtoztatott, az emberiség
jovéje kapcsdn egyre csak erésodé szorongdsunk
miatt mertl fel. A végsé és iszonyatos vildgégés
utanra fantazidlt foldi élet (filmekbél, irodalombdl,
képzémlivészetb6l ismert) képeire emlékeztetnek
részben ezek a fotdék, melyek némelyike mintha
egyenesen a jovobol érkezne. A kiégett latvanyok, a
vakité fénytdl, mint valami atomvillands maradvanyatél
megcsonkolt, sziluetté olvadt alakok (akik egyébként
nem egyszer Giacometti agyontépazott és kinzott,
torékeny figurdit juttathatjdk esziinkbe), valamint a

fehérsemmibe oldédé vagy éppen a feneketlen s6tétség

Gilles Roudiere: Trova, Cuba, Havana 4, 2016, 28,5x43 cm

altal elnyelt részletek hangolhatjdk a nézé szamara
ezeket a fotékat az elmulas, méghozza egy, az egész
vildgunkat szétmallaszté elmulds dokumentumaiva.
A részletek hijan a képi Uresség (letisztultsdg) a nagy
robbanéas utani mély csend érzetét kelti. A tomegben is
maganyosan bolyongé, arcuk hijan kommunikaciéra is
képtelennek érzett alakok elérhetetlen messzeségben
vannak télunk. Az emberi alak a kordbban emlitett
fotémifajokban sem feltétlenul fészerepld, alakja,
lencsevégre kapott mikro-sztorija, a teste gyakran csak
mint mintdzat szerepel, amely izgalmas képi struktdrat
alkot egy madsik alakkal vagy a kornyezetével — de
Gilles Roudiére képein még ennyire sem kap szerepet.
Staffazs figurdk ezek, akik a képi ardnyokat érzékeltetik,
az emberi életet (vagy annak nyomat) sejtetik vagy
bizonyitjak, s annak mikéntjét érzékeltetik. A tomeg is
sziluett csupdn, arctalan, s6tét foltként hompolyog a
megfoghatatlan térben.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Gilles Roudiere: Trova, Cuba, Havana 4, 2016, 20x30 cm

A fotézott helyszinek mindegyike viszonylag szegényebb
orszag, romos éplletekkel, kevésbé nyugatias és/vagy
high tech infrastrukturaval, és ezekre a jellemzékre a
foték stilusa nagyon raerdsit, egyuttal apokaliptikus
asszociacidinknak is Ujabb megerdsitést ad. A lepusztult,
Ures tereket, a repedezett falakat az elmulds, az emberi
élet végességének idétlen kontextusaba helyezi. Ezeken
a képeken mintha megallt volna az id6. Nincs torténet,
nincs zajlas, nem luktet az élet.

A foték az alapveté képi vildg egyezésén tul mégis
bar

médon, a mas és mas sorozatokba tartozé képeket

mutatnak eltoléddsokat egy skalan, érdekes
viszonylag konnyen tudndnk osszetartozénak vélni,
azaz, a klilonb6z6 sorozatok nem rendelkeznek erételjes
sajat-vonasokkal.® A nézé énmagukra zardédo képeket
[at, mintegy kulon univerzumokat, amelyeket szinte

csak azért probalunk fejben egymadashoz illesztgetni,

Fotémluivészet 2019+2.

mert tudjuk, hogy egy sorozat részei. Osszességében
tekintve a fotdanyagra, elmondhatjuk, hogy vannak
fotok,
absztrahalt, a végletekig drdmaivd fokozott, a foldi,

amelyek szinte beazonosithatatlan, er6sen
kézzelfoghaté valésagtol, az eredeti helyzetnek csak

elképzelhets, belefantazidlhatdé latvanyatél egészen
elszakad6 képekké lesznek, és olykor mintha nem is
a foldon késziltek volna, hanem az (rben, vagy egy
totalisan emberi |ét nélkuili idében. Az égb6l gomolyogva
leszakadd, a sotétséget attoré és fentrdl lehompolygd
fény a Teremtés els6 mozzanatanak felvétele is lehetne
akar, a fény és sotétség kettévalasztdsa, vagy amint ezek
elsé hasaddsa a rogton utanuk elvalasztott eget és vizet
tenné lathatéva éppen. A narrativ kapaszkoddk nélkali
képek mellett tobb fényképen a fustszer(ivé, lassan
dramlé koddé sirlsodott, vagy olykor a szemcsésség

fokatol figgéen porviharként szinte mindent betakard,
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Gilles Roudiere: Trova, Cuba, Trinidad, 2016, 20x30 cm

feltliré fény oldja az alakok korvonalait, rejti el részleteiket szemiink el6l. De néhany
fotén élesebben kirajzol6d6 formdkat is latunk, egy gyermek arcat (vagy csak alakjat, a
napsutést arnyékolandé szeme elé emelt kezét, amely sziirrealis médon fénylik, mintha
magabdl a kézfejbél sugarozna a fény, amelytdl 6vni akarja magat az alak). Izgalmas
ugyanakkor, hogy az allatalakok rendszerint teljes élességgel szerepelnek a képeken, és
ez a vonas az, amely a fotds humorat érzékelteti, ugyanakkor oldja a drdmai felhangot,
és kiindulépontot ad a képek kevésbé negativ értelmezéséhez. Ezek, a tobbihez képest
szokatlanul éles, kivehetd, a részletekkel és megfoghatd téri viszonylatokkal operalé
képek is egy ember nélkili vildg csendjét arasztjdk. Mintegy csendéletekként tekinthet-
juk 6ket. Az dllatok ebben az dlombéli, vardzslatos néma kdzegben teljesen egy anyagbdl
formaltnak tlinnek a kérnyezetiikkel: [épcsékkel, hazfalakkal, utcarészlettel. Akcid, azaz
valamilyen toérténés kevés szerepel a képeken: a romok k6z6tt dgaskodd, lovat megtilé
lovas képe egészen szirredlis, a partra épp kimaszé, viztdl cs6p6gé, elcsigadzott alak
mogott a hidon a tdmeg, mint k6zonség érzédik, de a tavolsag, a részletek hianya miatt
a torténet inkdbb csak intuicidnkkal fejthetd fel. Azt tudjuk, hogy éppen egy kdvézdéban
il6 figurdkat latunk, vagy az utcan jové-mend embereket, mégis, a sok részlet, amely
hianyzik, mintha a sajat Iényegiikre, alapvonalaira redukalna a latvanyokat.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Gilles Roudieére: Trova, Cuba, Havana 4, 2016, 20x30 cm
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Gilles Roudiére: Trova, Cuba, Havana 4, 2016, 20x30 cm

Az emlitett Giacometti-asszociacié mellett tobb képzémlivészeti,
egész pontosan festészeti eszk6z is esziinkbe juthat, amikor Roudiére
képeit nézzik: a kontdrok hidnya, a sotét és vilagos foltok atmenetei
Leonardo két kulcs-eszk6zét, a sfumatot (fust-szerliséget) és a
chiaroscurot (sotét és vildgos felliletek kontrasztjara épité kompoziciét)
juttathatja eszlinkbe. Az alacsony, végtelen horizontra borulé hatalmas
ég pedig a barokk tajképfestészetet, amely els6 izben valtoztatta igy
egészen aprova és jelentéktelenné az emberi alakot: az univerzumban
aranyosan akkoranak, amekkora nagyjabdl ténylegesen.

A fekete és a fehér mindent elnyel6 végletei kézo6tt dramld képi
vilagdba beenged minket a fotds: sajat hozott anyagunktél fliggéen
Uszhatunk bele ebbe a latomasos, id6n és téren tuli vilagba.

" A cim idézet az Esti Kornél zenekar Séird kod cimi
szamabol.

2 Az tizleti vildgot odahagyva kélt6z6tt oda, hogy az eleinte
csak hobbiként, az utazésai soran készitett képek utan
professzionélis fotésként miikddhessen. Szakkdnyvek,
illetve fotétigynokségek oldalainak tanulményozéasat
tekinthetjiik a fotdssa valas elsé fazisanak.

3 Gregory Eddi Jones: The Spirit of Albania: A Conversation
with Street Photographer Gilles Roudiere, 2014. ferbruar
12. https://petapixel.com/2014/02/12/spirit-albania-
conversation-gilles-roudiere/ Let6ltés ideje: 2019. 03. 21.

4 A tarlat a Budapesti Francia Intézettel k6zos rendezésben
valosult meg.

> A fotdk kis formatumu géppel késziilnek, s végsé
formajukat az utémunkak soran nyerik el.

51 m.

7 Koszonet az informaciéért Somosi Ritanak, a budapesti
kidllitas kurdtoranak.

8 Off-line-ban, azaz a kidllitdson a kivitelezett formatum,
méretek és az installalas kulonbségei er6sebb kiilonbséget
eredményeztek.

(Gilles Roudiére: En Silence. FESZTIVALKOZPONT / Budapest Projekt Galéria, kurator: Somosi Rita, 2019. marcius 5. — marcius 26.)

Fotém(ivészet 2019+2.

KIAL



PETRANYI ZSOLT

A kortdrs fotémuivészet klasszikus mdifajairél szélva
a tajkép kulonosen sok dilemmat vet fel. Nem csak
azért, mert a portréhoz és a csendélethez képest
ebben fejezhet6 ki leginkdbb az a drasztikus kérnyezeti
utébbi
emberiség keresztiilment, hanem azért is, mert ebben

valtozds, amelyen az évtizedekben az
a mifajban, a fényképészeknek markans dontéseket
kell hozniuk, hogy mit és miért mutatnak — vagy nem
mutatnak be.

A Kiscelli Mizeumban a téjjal foglalkozé kidllitds mar a
harmadik volt — Szarka Klara és Somosi Rita rendezésé-
ben a portréval és a csendélettel foglalkozék utan —, ami
a fotogréfia klasszikus mufajainak bemutatdsat szorgal-
mazta. Altalénosségban, a portréfoté a mai fotomdavé-
szetben projektfotdzast jelent: a mlvészek az alanyhoz
kapcsolédd hatteret, életformat, szocidlis kontextust is
igyekeznek megmutatni, és ezzel az arc kapcsan olyan
kérdésekrél beszélni, amelyek kortlinetek. A csendélet-
fotdé pedig a targyi kornyezet jelentésének a keresésével
ma inkabb idézi a barokk csendéletek szimbdélumrend-
szerét, mint a huszadik szazad elejének fény-arnyék jaté-
kait. Ezekhez képest a tajkép készitGje ma egy sor olyan
kérdéssel kerlil szembe, amelyet érzékeltethet is meg
nem is, de semmiképpen nem tud figyelmen kiviil hagyni
képe készitésekor.

Fotémluivészet 2019+2.

Ebben az értelemben a tajkép sem valaszthatd el a hat-
tértartalomtdl. Ma akér olyan vidékrél latunk képet,
amelyen felfedezheté az emberi jelenlét, vagy olyat,
ahol nem, a képek sziikségszerlien 6sszehasonlithaték
az ellentétiikkel. Akar varosi, akar vidéki, akar természeti
kornyezetet latunk, ma az esztétikai vonatkozasaik a tar-
talmi aspektusok tukrében értékelheték. Tobb fotds hiv-
ta fel a figyelmet munkdassdgaval a klasszikus értelemben
vett szépség vesztette tdj jelentéségére és szerethetsé-
gére (Thomas Struth, Thomas Ruff), térténelmi kontex-
tusra (Jean-Mark Bustamante), a periférikus ,hely” ér-
tékeire (Jitkd Hanzlovd), multjara és annak jelenre gya-
korolt kdvetkezményeire (Joel Sternfeld, Yto Barrada).
Az ember képen valé lathatésdga kuilon aspektus: ha van
a fotdn alak, tartalommal t6lti meg a tajat, ha nincs, meg-
kérdezhetjik, mennyire tudatos, hogy nincs épp jelen
(Elina Brotherus). Ma, a globalis felmelegedés koraban,
az iparositas karos hatdsairdl sz6l6 elemzések idején, a
természeti Onpusztitds médiahireinek kontextusdban
a tdjat mint témat el6venni, felelésséggel teli feladat
(Dan Holdsworth, Olafur Eliasson).

Mas kérdés, még mindig az altaldnossdgokat elemez-
ve, a fotdesztétikdhoz és a médiakritikdhoz vald viszony.
A tdjkép témdaban elImélyedé mivészek szdmara a klasz-
szikus keretrendszer, amelyet a kdérnyezet ad, lehet&sé-



get teremt, hogy a fotérél mint médiumrél beszéljenek,
vagy a fotografia esztétikai kérdéseit elemezzék (Doug
Aitken, Andreas Gursky). A t4j alkalmas arra, hogy a leg-
hagyomanyosabb technikakkal keriljon megorokitésre,
ezért taldlkozhatunk sokszor lukkamerds megoldasok-
kal, vagy konceptuélis, képz6m(ivészetbél atvett mdd-
szerekkel (Adam Jeppesen). De el6fordulnak a tajnak
mozgdképpel, az id6 fogalmdéval kombindlt megjelenité-
sei is, amelyek a fotografia kiterjesztését célozzak, hogy
kimozditsdk a klasszikus mufajt a maga megrogzott
formavildgabdl (David Claerbout). Az esztétikai dimen-
ziok is szertedgazok: a fotétorténetet idézo piktorialista
fekete fehér képek vildga a nagyon szines megoldasokig
terjed, aminek értelemszer(ien az ellentéte is m(ikodéké-
pes. A kikeményitett, kontrasztos, rajzos nagyitasok mel-
lett az anal6g mddszerek vagy digitdlisan torzitott szinek
mind hozzatesznek a tajértelmezéshez.

A technikai és a tartalmi kérdéseket pdsztazva, fel lehet
tenni Ugy is a kortars, vagy jelen idejl tajképfotézasrél
formalt kérdést, hogy létezik-e batorsdg, vagy kocka-
zatvéllalas ezen a teriileten, vagy egész egyszerlen ezt
a dimenziot el kell keriilni akkor, amikor errél a mifaj-
rél beszéltunk. A dilemma azért merul fel, mert a kortars
mivészet 6sszes mufajaban folyamatos a felvetés, hogy
egy mUivész mit és hogyan tesz hozzd a jelen |évé tren-

Csortos Szabé Sandor: Fake Landscape, 2018

dekhez, tud vagy akar-e azokon tul személyes aspektust
mutatni. A kockdzat a hatdrok feszegetését jelentheti,
olyan javaslatokat, amelyek eldontendd szakmai kérdé-
sekhez vezetnek, azt a dilemmat keltik a nézében, hogy
a bemutatott mi megfér-e egyaltalan a valasztott kate-
goridban, vagy mashova sorolandé.

Persze épp a tdj az, amely sok esetben egy kozss
metafizikus élményre épit, a néz6 és az alkotd kozos
érzelmi tapasztalatdra, a vildg csendes szemléletére
amitél

és befogadasara, sziikségképpen tavol All

a széls6séges kisérletezés. A természeti kornyezet
objektumait mindannyian ismerjuk és csodaljuk, ezért
azok figyelemfelkelté6 bemutatdsa olyan érzéseket
kelthet, amelyek kiveszni latszanak a mai, technoldgia
altal mélyen athatott vilagbdl.

Mindezek utan érdemes végignézniink, hogy a Tavlatok
/ Kortars magyar tajkép cim( Szarka — Somosi projekt,
a Budapest FotdéFesztival nyilt palydzatadra érkezett
munkakbdél valogatott hazai 6sszkép err6l mit mond:
hogyan viszonyulnak a kérdéshez a fotografusok
kulonb6z6 generacidi, mit mondanak a tajkép mifajarél,
illetve a hazai fotés élet hogyan reagdl — reagdl-e a
nemzetkozi tdjbemutatdsi trendekere, hasonuldsanak
vagy attél valé tadvolmaradasdnak milyen jelent6séget
tulajdonitson a mfaj irdnt érdekl6d6 nézé.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Rubi Anna: Memento Park, 2014, Digitalis vide6 digitalis keretben

A kiallitas a Kiscelli Mizeum Oratériumaban és folyosé-
jan bar a mifaj nem legidealisabb helyének bizonyult,
azt éreztette a nézdvel, hogy a témdahoz a hozzaszéla-
sok szdma itthon igen nagy. Sokféle felfogasmadddal ta-
lalkozhattunk, de ha a magunk bevezet6jébdl indulunk
ki, a mlvek mégsem fedték le a lehet6ségek teljes pa-
lettdjat. Kulonos, de a nézének az volt az érzése, hogy
kimondatlanul, de a miifajjal kapcsolatban mégiscsak
létezik egy hazai konszenzus, egy viszonylag egységes
felfogdsmadd, amely a médiumkisérleti és esztétikai kér-
désekre helyezi a f6 hangsulyt az elemzd, kdrnyezettu-
datos felfogasmdddal szemben. Az alabbiakban néhany
kiragadott példan keresztul szemléltetjiik, milyen cso-
modpontok mentén foglaltak allast a mlivészek a tajrél és
annak reprezentalhatésagarél.

Fotémluivészet 2019+2.

A fényképez6gép egy kotottségekkel ,megdldott”
eszkdz, ami épp a lehataroltsdga miatt tud Ujszer(
megoldasokat nydjtani a felhaszndlé szdmara. A film-
formatum és az objektivvdlasztds mellett a digitdlis
utémunka lehet6ségei mindig nagy kisértést jelentenek
az Ujszerl hatds elérésében. Kiilondsen egy olyan
kotott mifaj esetében, mint a tdj, a kisértés, hogy a
képkészités és az utémunka fazisaiban a technikai
varialassal tegyunk valami Gjat a latvanyhoz, igen nagy.
Az, hogy a kép tovabbalakitdsa indokolt vagy nem,
tud-e tartalmi Ujdonsdgot mondani vagy nem, minden
esetben a tudatossdg mértéke, és a beavatkozas maddja
donti el. Ebben nem lehet igazsagot tenni, csak a mivet
nézni, és abbdl leszlrni a konkrét tanulsdgokat.

A manipuldlt képek ko6zott els6ként Csortos Szabd
Sandor: Fake Landscape (2018) cim( munkajat emel-
ném ki. Azért illusztrdlja jol a technikai manipulacidk le-



het&ségét ez a konstrudlt m{, mert azt az alapvetd kér-
dést veti fel, hogy meddig manipuldlhaté egy kép ugy,
hogy az a realitds illGzidjat keltse. Csortos szadndéka,
hogy egy helyszinen tébb képbél olyan téjat alakitson
ki, amely nem létezik a képen bemutatott formajaban,
a digitalis fotografia médszertananak alapdilemmaihoz
vezet minket. Mara marnem tdlsdgosan rdz meg, ha egy
fotografiai felvétel manipulalt és eltér a valésagtoél, pe-
dig a képalakité szoftvereknek ez a lehetésége sok vitat
generalt a 90-es években. Az igazsag relativ, de ezt az
is tudja, aki analég eszkozokkel fotdzik épp tdjat, mert
a nézbépont, a képkivagas, az id6jarasi korulmények, a
szlik vagy széles 1at6sz6g mind olyan képi karakterje-
gyeket eredményeznek, amelyeket kis valészinliséggel
tapasztalhatunk meg a képen latott formaban, a valé-
sagban. Csortos a hamisitott realitds idedjaval épp azon
a szinten jatszik, hogy a néz6t nem akarja becsapni:
finoman mossa egy horizontalis sdvva a részleteket, de
érzékelteti, hogy ugyanazt az erddérészletet latjuk sok-

Balogh Viktoéria: Kert — Esé, 2018 , Video
Balogh Viktéria: Kert — H6, 2018 , Video

féle néz6pontbdl. A kép igy sokoldalian mutat meg egy
pillanatot, és érzékelteti az id6szerliséget, amennyiben
stritve jarja korll és dokumentdlja a helyet.

Az id6beliség a tajkép-fotografia egyik fontos moti-
valéja, ez a kidllitds néhany munkdjan is észrevehetd.
Létezik a tajkép abrazolasdnak mozgdképi megolda-
sa, amikor az egy néz6pontu kép apré mozgéasai a me-
ditativ alkoté/nézé szemlél6dését imitdlja. A Kiscelli
Mdzeumban ilyen volt Balogh Viktéria Kert cim( két-
csatornas videé-installacidja (egy fotékonyvvel) ahol
egy nézetbd6l ugyanazt a mozgdképet lathattuk téli
és nyari idészakban, vagy Rubi Anna Mementd park
(2014) cimG munkaja, amely Kiss Istvdn Mementdé
Parkba helyezett, Dézsa Gyo6rgy uti Tanacskoztarsa-
sagi emlékmuvét (1969) helyezi egy kihalt téli alfoldi
tdj kornyezetébe. A néz6 az id6 muldsanak lasstusaga-
val szembesiilt a héesés mozgd latvanydn keresztil.
A posztapokaliptikus viziéval a m{ a mult szomorkas
érzetét kozvetitette.

Fotém(ivészet 2019+2.
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A technikai manipulacié klasszikus kémiai megoldasat
lathatjuk Vachter Janos két képén (Somewhere in
Time, 1-2, 2017) amelyekrél hogy
fény, vegyszer, vagy a film hibas volta okozta a hatést.

eldénthetetlen,

A fotografikus alap a megoldastél absztrakt képpé
valt, ahol felismerheté maradt a keresett tajrészlet.
forgathatésagaval
Janos és Liszkai Lilla Térgép (2019) c¢iml munkdjan,

A diafilmszalag jatszott Fejér

amelyhez egy low-tech szerkezet is készult, a nézére
bizva, hogy kimozditja-e statikus helyzetébdl a pozitiv

Fotémluivészet 2019+2.

Vachter Jdnos: Somewhere in Time 1-2., 2017

FejérJanos—Liszkay Lilla: Térgép, 2019

sikfilmtekercset. De ha mar a beavatkozasokrél esik
sz6, ram mégis egy sokkal egyszerlibb megoldasu kép
gyakorolt nagy hatast, Mandur Laszlé, Rengeteg jové
II. (2018) ciml mve, amely feny6fak torzsének s(rd
szovetét abrazolja fekete-fehér negativ nagyitdson.
Anézd a térzsek hasonldésdga miatt nem tudja eldonteni,
hogy manipuldlt-e a kép, de a részletek apré valtozasai a
megcserélt fekete és fehér ténusok miatt egyedi feltletet
eredményeznek, ami szinte grafikaként mutatja meg a
természet végtelenségét és variabilitasat.



S

Mandur Laszl6: Rengeteg jévé Il., 2018
HE! | A M
A

i

y i ) i ..I. !

FARE

i i
v
BV

4

N

ViR

Lk
“uim

.

JiY

Patkai Rozina: Részlet a Tajszélas — beszédes képek cimii sorozatbél, 2016

Ha a ,kiterjesztett médium” fogalmardél beszélunk, akkor
emlitstik meg Patkai Rozina képét, amely egyedi médon 6tvozi
hanggal és interakciéval T4jszélds — beszédes tdjak (2016) cimi
sorozatanak bemutatott darabjaban a téli aljnovényzet kozeli
struktudrdjat, de arra biztatja a néz6t, hogy érintse meg a képet.
Ha ezt megteszi, és tenyerét kidllitdsi szitudciéban nagyon
szokatlan médon a kép feliiletéhez érinti, egy ambient hangzast
hall, ami valtozik, ha a m{ mas pontjait érinti meg. A tdj
metafizikdja hangzé kifejezést kap, és varatlan irdnyba forditja
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a tajképfoto értelmezési tartomanyat.
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Vasali Katalin: Erézié Il., 2012-14

A, KITERJESZTETT” TAJFOGALOM

Ahogy a bevezet6ben jeleztik, a ,tdj” értelmezése az urbanus és technoldgiai kdrnyezet
mindent athatd volta miatt mara egyre inkdbb a ,latkép” irdnyaba mozdult el, azaz minden
olyan képet, amely egy természeti vagy akar varosi latvanyt igyekszik visszaadni egy tdgabb
nézépontbdl, a fotédban tajképnek neveziink. Ezen a szabadsagon tul, a kidllité mlivészek sokszor
tullépve a fotografus klasszikus témdahoz valé viszonyan az altaluk kivalasztott latvanyba vagy
beavatkoznak, vagy olyan részletfotdk soraval irjdk le azt, amelyek a kivalasztott helyszint egy
szubjektiv, szelektiv nézéponton keresztiil mutatjdk. A manipuldlasra példa Vasali Katalin Erézié
(2012-2014) cimU sorozata, amely kietlen gazdasagi tertleteket mutat be, de Ugy, hogy annak
részleteit a szerz6 mohaval fedi: lathatunk mohdaval boritott szalagkorlatot, béjat, vagy csak
két négyzetformdtumot a tdj részeként. A kontraszt mUkédik, az ipari, munkavédelmi kellékek
atértelmezddnek, és a természeti kdrnyezet részévé valnak: az él6ndvény boritas elveszi az emberi
jelenlét élét, és nosztalgiat kelt a néz6ben a tiszta természeti kdrnyezet irant. Batorfi Andrea
Eredet triptichonjdban (2015) is a vizesések tobbrétegli egymasra fotézasdval végtelennek tliné
vizfliggony érzetét kelti, ami nem a képek konkrét forrdsat, a svajci vizeséseket idézi, hanem a viz
tdmege keltette mitoldgiai-spiritudlis tartalmat, amit a cimvalasztassal is megerdésit.
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Batorfi Andrea: Eredet triptichon No.3, 2015
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Gomba Gellért: Osvények, 2016

A részletek kiemelésének egyik egyedi és szembe6tld
példdja Gombai Gellért Osvények (2016) cim(i kép-
egylttese, amely éjszakai, vakus felvételekbdl all,
amelyeken csak fényes kozlekedési tablakat lathatunk,
melyek fényvisszaver6 voltuk miatt teljes s6tétségben
hagyjdk a héatteret, azaz az Ut menti tdjakat, ahol a
felvételek készultek. Ahogy a kép ald irt szévegben
megfogalmazza, a szerz6t a road-movie érzésének
kifejezése foglalkoztatta, hiszen az éjszakai autézasbol
rendszerint csak ezek az informaciés feltiletek maradnak
meg emlékezetlinkben. A tdjon valé &atutazas soran
a sotétségben a természet jelenléte tudatunkban
él, de annak szépségét csak elképzelhetjiik, mert

megtapasztalni nem tudjuk a kérilmények miatt.

Fotémluivészet 2019+2.

Messzire vezetd referencidkkal késziti a Pilisrél
sorozatat Szatmari Zsuzsanna Pilis 36 cim( latképe
(2018) hiszen az orszag sziv-csakrajat magabafoglald
vidék bejarasat Hokusai Fuji-rél készitett 36 1atképbdl
allé fametszetsorozatahoz hasonlitja. Hokusai a ,,szent”
hegyettavoliés kozelinézépontokbdl mutatja, melyeken
a hétkoznapi vidéki élet és gazdalkodas kontextusdba
helyezi a jellegzetes formaju vulkani kérvonalat. A Pilis
sokkal kisebb Iéptékl hegy, de Szatmdri j6 érzékkel
taldljamegaparhuzamot,a, mi” Fujijamankkal,amelyaz
utébbi években valt ezoterikus hivék zarandokhelyévé.
Latképein Hokusaiéhoz hasonléan feltlinnek az emberi
nyomok, lakdékocsi, padok, vagy egyéb targyak: a
hattér lagy vonulata azzal nyeri el értelmét, hogy az



a kozhiedelemnek megfeleléen szakralizalt. Hokusai
munkdjadhoz képes ezekben a fotékban a mai Kelet-
Eurdpara ismeriink rd, némi ironikus felhangot sejtve a
szerz6 témavalasztasaban.

A fragmentumokbdl valé épitkezésben legmesszebbre
Riské Gaspar jut, aki képegylittesében taji elemeket
is bemutat, de alakos kompozicidk és targyfotdk is
kiegészitik az installdciét. A tajfotéd kontextusdban a
nézdének az az érzése, hogy egy mentalis tdjat 1at, ahol
a kiils6 és a bels6, a megélt és az érzékelt 6sszefolyik,
és igy teremtve meg azt az egységet, amely
meghatarozza viszonyunkat a vildggal. Riské, ahogy a
muvészek tobbsége, a képek mellé egy sajat sz6veget
is mellékel, amely azonban ebben az esetben olyan,

Szatmari Zsuzsanna: A Pilis harminchat latképe, 2018

mint egy 6nvallomas-esszé, a mlivész személyiségérél
ugyan sokat mond, de a képekhez valds eligazitast
nem nyujt.

A kép és szbveg viszonya altaldnosan elgondolkodtaté
volt a kidllitas egészében. A foték mellé irt kommentart
minden miUivész habitusa szerint értelmezte vagy
hagyta el, volt aki informaciét adott a sorozatardl, volt,
aki inkabb magdrdl beszélt, mindenesetre tanulsadgos
volt azon elgondolkodni, hogy nem jobb-e egy kiallitas
esetében egy szerkesztett mdleirds, hogy a nézét végig-
vezesse a mlvek rendszerében. Mivészettorténészként
persze élveztem az onvallomdsokat, de feltlin6é volt a
kizarélagossaguk.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Szilagyi Lenke: Tajzarandokok, 1,2018

A tajfot6 kérdésében az egyik kulcskérdés, hogy annak
tradiciondlis értelmezése mit tud mondani a ma
nézéjének. A fotd torténeti és technoldgiai valtozasai
arra sarkalljdk az alkotdkat, hogy Uj és Uj szempontokat
vezessenek be a klasszikus mifajokba, de lathatéan ez
nem csokkenti azoknak a miveknek az értékét, amelyek
klasszikus szabdlyok szerint prébaljak megoldani
a tdjreprezentdcié feladatat. Ezek a hagyomanyos
eljardssal, vagy szemlélettel készitett képek az allitjak,
hogy az, amit a romantika 6ta felfedezhettink a tajban,
a természeti szépséget vagy a fenséges fogalmat,
az én azonosuldsat a végtelen vagy a lehatarolt tér
dimenzidival, olyan 6rok érvényl érzetek, amelyeken
nem fog az id6, mert barhogy is valtozik a kérnyezet,
a torténelem vagy a technoldgia, az egyénnek
mindig sziiksége lesz rdjuk. A fotografia eszkozei
ugyan valtoznak, de egy klasszikus értelmd tajfotd
elkészitésében nem az eszkdztar a dontd, hanem a

hozz4aallas és a szemlélet, az esztétikai itélet és azoknak
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a kompoziciés ardnyoknak a megtaldlasa, amelyek
nemcsak az alkotéban, de a nézében is el tudjdk idézni
a megkllonboztetettség felemeld érzetét. A klasszikus
tajfoténak azonban van egy dilemmaja: mégpedig
az, hogy nem objektiv, mert a fotds tehetségének
megfeleléen dontések eredményeként jon létre, azaz
olyan mu szuletik, amely nem ,azt” a képet mutatja,
amelyet a fotdés egy helyen egy nézépontban taldlt,
hanem sokkal tébbet, olyan konstelldciét, amelyet az
alkoté jelentéstelinek érzékel. Ebben az értelemben
a klasszikus szemlélet(i foté tényleg 6rok érvényl és
folyamatosan megujithatdé, attél fiiggbéen, hogy ki
az, aki a képet késziti, és milyen allapotban van a kép
készitésének idépontjaban.

A kiallitdson a klasszikus szemléleti képkésziték kozul
Szildgyi Lenkét emelném ki els6ként, annak ellenére,
hogy a turistdk aradatarél mutatott m(ivei épp a tdj
élvezésének lehetetlenségérél szélnak. Azért is az
Ové az els6ébbség, mert Szilagyirél sokan tudjk, hogy
megrogzott hegymaszd, és a tdj fenségességének



folyamatos megél6je, aki ebben a sorozatdban a
természeti kdrnyezet zsufoltsagdra vilagit ra épp azért,
hogy megmutassa, hogy amit fenséges tajként lattunk,
az ma mar egyre eldugottabb és egyre nehezebben
fotografdlhatd. Valogatdsa erre a kidllitdsra az egyik
leg6szintébb reakcid.

Bartis  Attila fekete-fehér nagyitasai
azért hatadsosak, mert a szerz6 ezeket a képeket

kontrasztos

Indonézidban késziti, ahol a természetktzelség és a
kozvetlen, kozosségi életszemlélet meghatdrozza a kép
készitéjének lelkiadllapotat. A tobb éve ott él8, vissza-
visszajaré Bartis nem véletlenlil preferdlja a tajfotd
m{ifajat az utébbi években, mert a természeti kdrnyezet
és a felh6k bonyolult és folyamatosan megujulé rajzolata
szamara allandé képi inspiraciét jelent. Az Indonézidban
tapasztalt egyszer( élet, mely messze nélklil6zi a nyugati
egzisztencia vagyainak beteljesithetetlen rendszerét,
orok tanulsdg az eurépai ember szamara. Bartisndl ez az
aldzat kifejezését eredményezi, ami a természet eréinek
korlatlan tiszteletére, az egyén rész-mivoltara vagy az

Bartis Attila: Természetes szinpad, Fél 6cean, Ngobaran, Java, 2019

élet apré értékeivel valé helyi megelégedésre iranyul.
Bartis a fotéban az irds ellenpontjat, a képben s(rithetd,
szavakban nem egyértelmden leirhaté valésag varazsat
taldlta meg.

A Kiscelli Mizeum Tévlatok / Kortars magyar tajkép
cima kidllitdsa a m(faj attekintésének atfogé szem-
léje volt. A képek méretei, az elhelyezés szlik6ssége
a hazai lehet6ségekre viladgitottak ra: a nézé sokszor
kivdnta a nagyobb dimenziét és a szell6sebb elrende-
zést, hogy a tiszteletet érdeml6 mifaj megkaphassa
a maga méltésagat. Ennek ellenére Szarka Klara és
Somosi Rita vallalkozasa a klasszikus miifajok atte-
kintésérél figyelemre mélté és fotétorténeti jelents-
ségl: latlelet arrdl, hogy a magyarorszagi kontextus-
ban ki, hogyan értelmez egy témat, irdnyzatokat és
szemléletmdédokat. Megmutatja fotdsaink viszonyat
a kornyezethez, de legféképpen azt, hogy a tajkép-
fotéban a radikalitds viszonylagos, mert a klasszikus
értékrend kovetése lehet ugyanugy ,bator”, mint a
médiakritikus képalkotas.
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EBLI GABOR

Fotéalapui miialkotasok
Somléi Zsolt és Spengler Katalin
gylijteményében

Szentjoby Tamdas: Magyar vers, 1972, silver print, 15x11 cm, fotd: Veres Julia, (repro: Bozsé Andréas)

A FOTOMUVESZET SOROZATOT
SZENTELA FOTOGYUJTESNEK.

A LAP KORABBAN IS BEMUTATOTT
FOTOKOLLEKCIOKAT, PELDAUL
SZABO KAROLY, ILLETVE DETVAY
JENO ES HANGYAL JUDIT
FOTOANYAGAT A 2007/2. SZAMBAN.
A NEMZETKOZI KITEKINTES
JEGYEBEN A BECSI FOTOGRAFIS
GYUJTEMENY (2009/1), ARTHUR

DE GANAY BERLINI KOLLEKCIOJA
(2010/4) TOVABBA HOWARD
GREENBERG GYUJTEMENYENEK
BUDAPESTI KIALLITASA (2013/4)
SZEREPELT A CIKKEK KOZOTT.

A MOSTANI SOROZAT A SZOLLOSI-
NAGY ANDRAS ES NEMES JUDIT
HAZASPAR FOTOGYUJTEMENYEROL
SZOLO IRASSAL (2016/4)
KEZDODOTT, AMIKOR AZ

ABBAN AZ EVBEN ELINDULT
BUDAPEST FOTOFESZTIVAL
RESZEKENT HAROM HELYSZINEN
KATALOGUSSAL KISERT KIALLITAS
VOLT LATHATO A KOLLEKCIOBOL.
EZT KOVETTE A FORTEPAN
BEMUTATASA (2018/2), MAJD EGY
INTERJU GERO LASZLO GYUJTOVEL
FOTOMUVESZETI VALASZTASAIROL
(2018/3), A CSEH PPF BEFEKTETESI
TARSASAG FOTOANYAGA (2018/4)
ES LEGUTOBB EGY ELEMZES
HETENYI CSABA KOLLEKCIOJANAK
FOTOMUVESZETI VETULETEIROL

A FUGA-BAN RENDEZETT
KIALLITASHOZ KAPCSOLODOAN

A 2019/1. SZAMBAN. AZ EGYES
[RASOK AZ ADOTT GYUJTEMENYEN
TULBIZONYOS TEMAKAT IS
IGYEKEZNEK KORULJARNI - JELEN
TANULMANY A NEMZETKOZI NYITAS
KERDESEVEL FOGLALKOZIK.



A 2000-es évek kbzepétdl Ujra megélénkilt a nemzetks-
zi figyelem a kelet-eurépai mUivészet irdnt. A rendszer-
valtds utan kozvetlenul tapasztalhatd érdeklédés féleg
a Vasfliggony leomlasa utani kivancsisdgbdl eredt, mig
a mostani hullam szdmos ok kdzott a hagyomdanyos
centrum-periféria gondolkodds megvaltozasara vezethe-
t6 vissza. A modern mivészet torténetének kiszélesitése
és a kortars mUivészet jelenének eleve globdlis értelme-
zése kivivta a tobbkozpontd szemlélet sziikségességét.
A vezeté nemzetkdzi muzeumok kozill elséként a londo-
ni Tate Modern reagdlt erre: gy(ijteményének bdvitését
azzal is elGsegiti, hogy regiondlis szerzeményezési bi-
zottsdgokat hozott létre.

2012 6szén alakult meg a kelet-eurépai grémium, a Russia
and Eastern Europe Acquisition Committee (REEAQ). A ta-
gok éves tagdija képezi a vasarlasokhoz a koltségvetést.

Maurer Déra: Reverzibilis és felcserélheté mozgésfazisok No. 5, 1972, fotok falapon, 100x100 cm, (repro: Bozsé Andras)

A vételi javaslatokat a mizeum kuratorai teszik a tagok
aktiv részvételével. A dontéshozatal szavazdssal torténik.
A bizottsag a rendszeres uléseken tul kozos képzéseket és
szakmai utazasokat is szervez, és ezzel a Tate gy(ijtemé-
nyének kelet-eurépai bévitése mellett egy olyan haléza-
tot mikdédtet, ahol a kuratorok, a tagok, a meglatogatott
intézmények, a bevont m(ivészek és galéridk egymast is
tdjékoztatjdk. A dontben régidbeli tagok mellett néhany
amerikai, nyugat-eurépai és azsiai gyjto is csatlakozott
a bizottsdghoz, akik motivaltak a kelet-eurépai miivészet
gyljtésére, poziciéjanak javitasara. Carl Kostyal magyar
szarmazasu galérids (London és Stockholm) és KullGi
Péter, az ismert budapesti Uizletember és gy(ijté (jelenleg
a bizottsag egyik aleIndke) mellett Somléi Zsolt is kezdet-
t6l tagja a bizottsagnak, felesége és gydjt6tarsa, Spengler
Katalin a hattérbél segiti munkajat.

Fotém(ivészet 2019+2.
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A Tate Modern az 1945 utdni képz6m(ivészet neoavant-

gard alkotéira fokuszal, s mint a korszak fontos muivei,
foték is szerepelnek az akvizicidk kozott. A Tate Modern,
gyljteményének globalis keresztmetszetét kiszélesitendd,
foként a hatvanas-hetvenes évek alkotadsaibdl valogatott
az elmult években, és a kisérleti mlivészet ebben az id6-
szakban (is) gyakran hasznalt fotds technikdkat és gon-
dolkoddsmédot. A szerzemények kdzé korabbi (modern)
és késdbbi (kortars) muvek is bekerulnek, amelyek ezen
a neoavantgard hidon &t kapcsolédnak egymdshoz. Az
els6 magyar (vonatkozasu) vétel 2013-ban Kepes Gyorgy
negyven fotémunkaja volt a harmincas évek végérél és a
negyvenes évek elejérdl, mig 2014-ben Maurer Déra négy
fotésorozata (6sszesen mintegy husz fotdja) és harom
filmje kerlilt a Tate gyUijteményébe a bizottsag révén.

Kiilonb6z6 nem fotés munkak (Altorjay Gabor, Bak Imre,
Jovanovics Gyorgy) mellett legutoljara 2017-ben Ladik
Katalin 12 fotéjajutott a kollekciéba. Ezeken a tagdijalapu
vételeken felll Kaszds Tamas installaciéjat a Somloi—
Spengler hazaspar, Szentjéby Tamdas egy kisméret(i

44 Fotémivészet 2019+2.

Csorg6 Attila: Pittura Grande, 1993, b/w print, 80x68 cm

Nemes Csaba: Folyamatos muilt, 1996, foté

objektjét az Irokéz Gyljtemény, mig Szombathy Balint
egy tiztételes sorozatat Kull6i Péter ajandékozta a Tate-
nek. A bizottsdg szerzeményei kozott ezek a magyar
mUalkotdsok csak szerény hanyadot képviselnek, és a
szavazason nem is minden évben jut be magyar m( az
elfogadottak kozé (példaul 2018-ban nem volt magyar
akvizicid), de a Tate korabbi kollekciéjdhoz képest mar ez
is jelentds elérelépés.

2014-t6l a parizsi Centre Pompidou is intenzivebben
kezdett érdeklédni a régié irant. A fotégydjtemény ku-
ratora, Karolina Lewandowska — akinek palyéja a varséi
Zacheta Galéria munkatdrsaként kezd6dott — 2014-ben
Budapestre latogatott, hogy a magyar mUvészeti szin-
teret tanulmanyozza. Ekkor Iépett kapcsolatba Somléi
Zsolttal és Spengler Katalinnal is. Meghivasara a hazas-
par csatlakozott a 2015-ben a pdrizsi mizeum altal 1ét-
rehozott Acquisition Group for Photography alapitéihoz,
és harom éven at részt vettek a fotdbizottsdg munka-
jaban. A Centre Pompidou, a Tate-hez némileg hason-
I6an, tobb akviziciés bizottsdgot hozott létre, a fotds



grémium mellett példdul design bizottsdgot 2016-ban.

Ezek mellett a parizsi mizeum egy nemzetkdzi kortars
bizottsdgot is mukodtet,
részeként 2017-t6l hat regiondlis bizottsdg alakult.

képzémiivészeti melynek
Kozottik a mi régionkra fékuszal az International
Circle Central Europe; nevében felt(ind, hogy nemcsak
Oroszorszag nem szerepel, hanem Kelet- helyett Kézép-
Eurépa all. Ennek a bizottsdgnak Spengler Katalinék
2017 januarjaban alapité, s6t létrehoz6 tagjai voltak;
a 2017. évben tehat egyszerre voltak Parizsban tagok
a fotds és a frissen létrejové kozép-eurdpai testiiletben.
A fotés grémium elsé magyar akviziciéja Erdély
Miklds Ismétléselméleti tézisek ciml sorozatédnak nyolc
fotéja (1972-73) volt. Lewandowska mar kordbban is
érdeklédott Erdély munkassdga irant, tobbek kozott
emiatt is jott Budapestre egy évvel kordbban. Végl
Somléiék kozrem(ikodésével egy budapesti galéridn
keresztul tortént meg a vasarlas. Ahogy a Tate esetében
Maurer, igy a Pompidou esetében Erdély tudatos, mar
a muzeum altal kiszemelt, vdgyott szerzemény volt — de

mindkett6h6z elengedhetetlentil hozzajarult a bizottsag
tagdijaibdl 6sszedllé koltségvetés és a magyar tagok
segitsége.

A Pompidou fotds bizottsdgdban a tagok tdlnyomé
tobbsége francia, a magyar szerzemények (Attalai
Gébor, Perneczky Géza) az intézmény kozép-eurdpai
érdeklédésén tul annak is szélnak, hogy a grémium egyes
tagjai személyesen is érdekl6édnek a magyar fotdk irdnt,
tébbiik magangy(ijteményébe kordbban is bekeriltek
magyar muivészek fotdmunkai. Emellett értékelték és
a magyar vételek megszavazasaval is viszonoztak a két
magyar tdmogatdi tag hozzajaruldsat a mdzeum modern
és kortdrsm(ivészeti fotdkollekcidjadnak fejlesztéséhez.
Somloéiék harom éves fotébizottsagi tagsdga alatt olyan
megoldas is el6fordult, hogy Osz Gabor Prora cimi
mivét részben a bizottsdg biidzséjébdl és részben az 6
kulon hozzajaruldsukbdl vette meg a Centre Pompidou,
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mig Nemes Csaba egy kilenc tételes sorozatat (Lopott ™

homlokzatok) és Csorg6é Attila ot fotdjat a hdzaspar
odaajandékozta a mizeumnak.

Fotém(ivészet 2019+2.
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A nem m{ifaji, hanem foldrajzi elven szervez6d6tt Kozép-
eurdpai Bizottsag vételei kozott is az els6k kozott volt
harom foté — Hajas Tibor Képkorbdcsolds sorozatabol.
Ezeknek a dontéseknek a hatterében meghatéarozd,
hogy a Tate-hez hasonléan a bizottsagok itt is rendre
tanulmdnyutakon vesznek részt, aktiv on-line kapcsolati
halézatot tartanak fenn, és igy a nem magyar tagok
is mélyebben, személyesebben ismerhetik meg a
magyarorszagi szcénat (és viszont).

Az elébb emlitett Osz Gabor mii megvételére azt kove-
téen kerllt sor, hogy — Somléiék el6készitése nyoman —
Budapesten is jart a testiilet, és lathattak a mdlvész és
Csorgd Attila kozos kidllitasat, személyesen is megismer-
hették a két alkotot.

Hasonléan, 2013-ban a legels6 Bookmarks kiallitas,
amely a magyar neoavantgard pozicionaldsanak harom
budapesti galéria altal szervezett egyik mérféldksve volt
és utébb kulfoldre is utazott, Kulléi Péter javaslatara a
Tate Modern REEAC bizottsdga budapesti latogatdsanak
hirére jott Iétre. A budapesti szakmai latogatasrél meg
kellett gy6zni a grémiumot: a magyar févaros a londoni

Fotémluivészet 2019+2.

Koncz Andras: Onarckép Il., 1975, fotd, 70x50 cm, (repro: Bozsé Andrés)

Sugér Janos: Elnézést, 2009, fotd, (repro: Bozsé Andras)

bizottsdg moszkvai utazasanak adllomdasaként kertilt be a
programba.

A részvétel a londoni és a pdrizsi testliletekben széles
nemzetkozi tapasztalatokhoz juttatja a hazaspart, akik
gyljtéi pdlydjuk egy Ujabb szintjeként élik ezt meg.
A rendszervaltas tdjan diplomat szerzett Uzletember-
bolcsész paros 1992-ben kezdett gydjteni, kezdetben
klasszikus modern magyar mivészetet. 1996-ban vették
els6 kortars maviiket, 2002 6ta vasarolnak nemzetkozi
alkotdsokat is. Ezen a folyamaton belil a foté irdnti ér-
dekl6dés mind a kortars, mind a nemzetké6zi nyitasukhoz
kothetd.

Ahogy a kortars m(ivészeten belll a sajat generacidjukat
kezdték gyujteni, horizontjuk kitagult kisérleti eljara-
sok, fotét, videdt, szdmitdégépes nyomatokat alkalmazé
kompozicids stratégiak felé (Gerhes Gabor, Komordczky
Tamds). Erre raer@sitett a nemzetkdzi jartassdg: 1997-
ben voltak el6szor nagy kulfoldi vasadrokon, a périzsi
FIAC-on és a madridi ARCO-n, azéta rendszeresen jelen
vannak fontos internaciondlis helyszineken, ahol érzé-
kelték a Magyarorszagra csak késébb begy(r(iz6 érdek-



16dést a konceptualis fotéhaszndlat irant. A hazai kurato-
rok és galéridk programjaban is felfigyeltek a foté egyre
markansabb jelenlétére: meghatdrozé volt szdmukra,
amikor Bak Imre hetvenes évekbeli fotd- és képeslap ala-
pu mdvei kidllitasra és katalégusban feldolgozasra kerll-
tek a 2000-es évek elején.

llyen inspirdciék nyoman kezdték el mitermekben és a
mitargypiacon felkutatni a két-harom évtizeddel korabbi
experimentalis fotémunkakat (Baranyay Andrés, Birkas
Akos, Jovanovics Gybrgy). Ezeket gyakran maguk a
mUivészek sem tartottdk a ,,nagy” muveikkel egyenrangu
alkotdsoknak, igy a példanyszam kérdése vagy a
dokumentalds egyéb szempontjai gyakran nehéz diénak
bizonyultak, viszont a gyl(jtéi paros gazdag anyagbdl
valogathatott, a mainal [ényegesen kedvez&bb arszinten.
Akkor tudatosult benntik, milyen szertedgazé valogata-
suk van ebbdl a korszakbdl, amikor 2009-ben a Balazs
Béla Studié o6tvenedik évforduldjara a Micsarnokban
rendezett kidllitdsra Paldi Livia kurdtor nagy szdmban
kolcsonzott téluk mlveket. A neoavantgard gydjtés
megerdsitette érdeklédésiiket a kortars tendencidkon

belil is a foté alapt mUvek irdnt, mikézben a szempont-
juk itt nem m{ifaji, hanem inkdbb az a felismerés, hogy
a szdmukra relevans témak gyakran kapcsolédnak ilyen
médiumtudatos mivészi programokhoz, példaul néi sze-
repek (G6bolyss Luca, Drozdik Orsi, Nagy Kriszta, Csaky
Marianne) vagy mas identitas dilemmak (Besthy Balazs,
Csonté Lajos, Koronczi Endre) felvetéséhez. Fotds elja-
rdsokat is bevond kortarsmulvészeti alkotdasokként lehet
k6z6s nevezd ala vonni ezeket a mialkotasokat, ahol a
foté jelentésége a performativ helyzetek megérokité-
sétdl a kifejezetten fotds attitlidot és technikdt igényl6
munkakig terjed.

Bar nem tekintik ezt kiilon fotégyljteménynek, 6sszes-
ségében mintegy szaz tétellel Somldiék kollekcidjanak
szamos fejezetében karakteresen jelen van a foté a
,Nagy generaciétdl” (Pauer Gyula, Veté Janos) a fiatal
alkotékig (Barakonyi Zsombor, Follard Barbara). Sza-
mos olyan, festéként ismert muivésztdl is birtokolnak
fotds miveket, akikrdél csak most valik kéztudotta, hogy

dolgoztak ilyen technikdval is (Kelemen Karoly, Koncz
Andras).

Fotémuvészet 2019+2.
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Mivel fotéhaszndlatrél, képzémiivészeti fotdérdl beszéliink, szigordan vett fotomiivész
nincs a gyljteményben, de sok olyan alkotét taldlunk, aki domindnsan ebben a m(ifajban
van jelen a m(ivészeti palyan (Gémes Péter, Gyenis Tibor, Kerekes Gabor). Sokan kombi-
naljak a fotét festészettel (Kéves Eva, Mulasics LaszI6) vagy szobraszattal, installaciéval,
térbeli mivészettel (Kicsiny Baldzs, Szabé Adém).

A mUvekben gyakori a kozéleti alldsfoglalas (Kis Varsé, Sugar Jdnos), mig mdés alkoték az
ember mivoltunkra reflektalnak (Lovas llona) vagy a foté / nem fotd, mlivészet / valésag
hatartertletén mozognak (Szab6 Dezs6, Szegedy-Maszak Zoltan).

Nem egy mi kotédik a gydjtéparos életvildgdhoz, akdr a munkajukhoz is. A Bakos
Gabor és Wéber Imre mUvészkettds altal 1999-2000-ben készitett Vagy cim(i sorozat az
oridsplakatok, a koztéri rekldm vildgat dolgozza fel kritikusan; a projekt egyik darabja
Somléi Zsolttal kozés gondolkodasbdl sziiletett, aki éppen egy médiacég tulajdonosa és
tigyvezetdje.

Gyenis Tibor: llonka néni a tiszta formak kompoziciéjaval dimodott, 1999, fotd, 50x60 cm, (repro: Bozs6 Andras)

Fotémluivészet 2019+2.



Mladen Stilonovic¢: Pjevaj!/Sing!, 1980, collage: pastel, b/w photography, banknote on artificial silk, 41x32 cm
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Forditva is igaz az ©sszefliggés: a kortdrsm(ivészeti és azon
beliil a fotégylijteményilik alapjan a szakma elismeri a gy(jt6é
paros kompetencidit. Spengler Katalin 2018 6ta tagja a Capa
Nagydij zsUrijének, egyuttal a Moholy-Nagy M(ivészeti Egyetem
konzisztériumanak (a fenntarté altal 1étrehozott egyfajta feltigyel6
bizottsag) elndke, a Mosoly Alapitvany magas szakmai szinvonalud
jotékonysagi kortdrsmUivészeti arveréseinek teljes kor( felelGse.
A hédzaspdar a Mdért6 altal az Art Review mintdjdra, titkos szakmai
szavazas alapjan, évente kozolt befolydsi rangsorban kezdett6l
fogva a magyarorszdgi m(ivészeti élet meghatdrozé szerepldje,
egyuttal nemzetkozileg is egyre inkdbb az ismert kelet-eurdpai
gyUjték kozé tartoznak.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Kollekcidéjuk foté alapu anyagdban a nemzetkdzi merités

egy része ennek megfeleléen a régidnkra irdnyit figyel-
met (Mladen Stilonovi¢, Goran Trbuljak, Zbigniew Libe-
ra, Svatopluk Mikyta) vagy orosz pozicidok révén egy ta-
gabb kelet-eurdpai kontextusra utal (AES+F, Blue Noses).
A részben magyar, részben nemzetkozi identitasuk ré-
vén ide sorolhaték olyan alkoték, mint Miklés Onucsan,
Andreas Fogarasi, a Tehnica Schweiz és a Société Realiste
fotds mvei is a gyljteménybdl, amint témaja révén a
varsoi sziiletésl, de Londonban él6 és brit m{ivészként
ismertté valt Goshka Macuga Lenin-sorozata is.

specidlisan kelet-eurépai
mUvészetet gyljtenek és tematikdban sem szoritkoznak

Somldiék azonban nem

50 Fotémivészet 2019+2.

Tomas Saraceno: Universe at an age of about 2 billion years, 2005, lambda print, 70,5x54 cm (repro: Bozsé Andrés)

a torténelmi-tarsadalmi kérdéskorre. Az 6sszességében
a torok Inci Evinertél a dél-afrikai Robin Rhode-ig
terjedé nemzetkozi fotd alapu gyljteményi meritésiik
videdt (Tony Oursler), c-printet (Tomas Saraceno), a
divatmarkakra reflektadlé tarsadalomkritikdt (Daniele
Buetti) vagy humoros-konceptuéalis miveket (Erwin
Wurm) egyarant feldlel.

Mi 4ll egy ilyen komplex gyljtemény hatterében? Lassan
hisz éve ismerjuk egymast, midta Spengler Katalinék
egy szakmai beszélgetésen el6sz6r meséltek nyilvdnosan
tevékenységiikrél. A sziikséges anyagi fedezeten tul
érzésem szerint eredményeik alapja az, hogy nem
egyedul (mint a zémmel férfi gylijték tobbsége), hanem



Friedrich Kunath: Water Coloring, 2007, c-print, 104,1x149,9x7 cm (repro: Bozsé Andrés)

ketten, méghozzd nagyfokl Osszhangban és egyre
novekvd felkésziiltséggel hozzak a dontéseiket. Képesek
valtani (modernrél kortarsra, él6 klasszikustdl kisérleti
fiatalra, hazair6l nemzetkozire stb.), de nem vallalnak
indokolatlan kockazatokat. Irdnytljik a nemzetkozi
érvényesség: a magyar mivészetbSl annak alapjan
valasztanak, hogy hol Iatjak hitelesnek az internacionalis
kapcsolodasi pontokat. Generdcidjuk a rendszervaltas
6ta egy folyamatos nemzetkozi, ma mar globalis nyitast
élhet meg az utazdstél a kommunikacidig, s 6k ezt
személyes életiikbe (két lanyuk Londonban egyetemista)
és gy(jt6i palydjukba egyarant integralni tudjak.

Jél mozognak az ilyen szintl gyUjtéssel jaré elit tdrsasagi

helyzetekben, szertedgazé miivészeti szerepvallaldsuk ré-
vén nagy ralatasuk van céges projektekre, zstrizési folya-
matokra, kidllitasi igyekre, a mitargypiacra. A csalad azo-
nosul a gy(jtéssel mint értékdérz6 szenvedéllyel, hiszen az
idésebb generacidban is létrejott egy klasszikus modern
festészeti kollekcid, és Spengler Katalin kortars konceptu-
alis ékszer kollekcidjat is folyamatosan boviti. Egy széval: a
gyUjtés magan és szakmai mozgatérugdi egymast segitik.
A nem foté alapu (festészeti, plasztikai, installaciés) mu-
veket is figyelembe véve egészében igen gazdag gydj-
temény a mas magyarorszagi kollekciékhoz mért jelen-
t6ségéhez képest eddig csak viszonylag kis kiallitasokon
kapott 6néll6 bemutatkozasi lehetéséget.

Fotémuvészet 2019+2.
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Eperjesi Agnes: Csendélet, 1998, polaroid fotogram, 45 x 66 cm

A Godot Galéria réviddel megnyitdsa utan uttéré soroza-
tot inditott magankollekciék bemutatdsara, ennek elsé
allomdsa volt Somléiék anyagdbdl A rézsa illata cim( va-
logatds 2001-ben. 2004-ben a szombathelyi Irokéz Ga-
léria hivta meg sorozatdba a hazaspar anyagat; itt a foté-
anyagbdl tobbek kézott Komordczky Tamas és Németh
Hajnal munkai voltak lathaték. A Vizivarosi Galéria
1997 6ta rendez évente egy magangyljteményi tarla-
tot, 2007-ben Spengler Katalinék anyaga volt megte-
kinthet6 az altaluk kiadott katalégussal, benne példaul
El-Hassan Réza és Eperjesi Agnes fotés miiveivel. Ugyan-
csak rendszeresen allit ki privat kollekcidkat a veszprémi
Vass GyUjtemény; itt 2012-ben szerepelt egy hangsulyo-

Fotémluivészet 2019+2.

san nemzetkdzi valogatds Somloi Zsolték kollekcidja-
bél (Friedrich Kunath, Olafur Eliasson). 2018-ban az Art
Market kiséréprogramjaként évente az A38 hajén meg-
rendezett magangydjteményi sorozatban volt lathatd
— a Balazs Arpad és Dénes Andrea budapesti hazaspér
kollekciéjanak valogatott miveivel egyutt — egy Viseg-
rddi Négyek tematikdju merités a gylijteménybdl (Eva
Kot’atkova, Pawel Ksigzek).

Atfogé magéngy(ijteményi szemléken is szerepelt a kol-
lekcié. 2003-ban a KunstKoln vasar, két évvel kés6bb a
bécsi Knoll Galéria prezentalt magyar magangy(jtemé-
nyeket; mig Tapolca-Diszelben 2005-ben az Elsé Magyar
Latvanytar rendezett A mdgydijtés dicsérete cimmel kialli-
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IRWIN: Like to Like/water-air, 2004, photo reconstruction of the group OHO (Marko Pogacnik) action Family of fire, air and water: water-air from

1969), (photo: Tomaz Gregoric), 118x100x6 cm, (repro: Bozsé Andras)

tast tobbek kdzott Somloiék kollekcidjabol. A Miicsarnok
Petrdnyi Zsolt igazgaté-kurator valogatdsdban kétszer
is bemutatott magangy(jteményeket, egy-egy termet
adva minden kollekciénak; Spengler Katalinék anyaga a
2008-as (Mecéndsnapok — Kortdrs magangytijtemények 1.
cim) tarlaton volt lathatd. 2019-ben a szentendrei M-
vészetMalom rendezett kidllitdst harminc kollekcié bevo-
nasdval arrél, hogy a kilencvenes évek mUivészetébdl mi
jutott magdantulajdonba; Somléi Zsoltéktdl itt is szamos
mivet lathatott a k6z6nség. Egylittesen 6t-6t 6nallé és
csoportos kidllitdson mutatkozott be a gyljtemény, ami
ugyan nem kevés, de egyik alkalom sem képviselte mély-
ségében a kollekcié regisztereit.

Bar
érdemi publikdci6 még véarat magdara. Jelenleg egy
magangyjtéket honlapon
megjelent interji tekinthetd mérvadé és jél elérhetd

szdmos cikk megjelent ezek kapcsédn, az

tomorité  nemzetkozi
forrdsnak a gyljteményrél, torténetesen szinte kizardlag
foté alapd munkak reprodukcidival (Mircea Cantor,
IRWIN, Rita Ackermann), ami a honlap szerkeszt6jének
a dontése volt, jelezve a kilfoldi érdekl6dést a magyar és
a kelet-eurdpai kortars miivészet fotés aspektusai irant.!

" https:/lindependent-collectors.com/collectors/katalin-spengler-zsolt-somloi

Fotém(ivészet 2019+2.
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BATA TIMEA

A Néprajzi Mizeum vidéki
fényképészmiitermeinek gylijteményérol

1921-1922-BEN AZ ORSZAG VIDEKI
MUTERMEIBOL, FENYKEPESZEITOLA
NEPRAJZI MUZEUM FENYKEPTARABA
KOZEL 25000 DARAB UVEGNEGATIV KERULT.
JELEN iRAS AZ ORSZAGOS GYUJTES
CELJAROL, EREDMENYEIROLES KUTATASI
LEHETOSEGEIROLSZOLROVIDEN.

A vidéki fényképészmiitermek gylijteményének
létrejotte és Hsszetétele

A Néprajzi Muizeum 1921
tdmogatdst igényelt a pusztulé néprajzi javak gyljtése
céljabodl:' ,,Mar a tizenkettedik 6ra is Ut6tt felettiink a
haborus évek mindent elpusztité zivatardaban. Menteniink

tavaszan minisztériumi

Fotémluivészet 2019+2.

kell, strg6sen mentenlink, ami még megmenthetd
beléltk. Egyenl6re sajnos nem tehetiink mast, minthogy
Osszegyljtjlk azokat a régi és ma mar elpusztult
népviseletet 4brazolo6 fényképeket és fényképlemezeket,
amelyek vidékenként tapasztaldsunk és hallomasunk
szerint még nagy szdmban megszerezhet6k, miel6tt
végleg vagy  masféleképpen
elkallédnanak.”? Az elsé vildghabord miatt két okbdl valt

tonkremennének,

fontossa afényképek felvasarlasa. Egyrészt a habord utani
allapotok és a trianoni békeszerz6dés kdvetkeztében a
néprajztudomany szdmara korabban kiemelt jelent6ségi
tertileteken torténé terepmunka, és egyaltalan a
hosszabb ideig tarté néprajzi gyljtémunka idélegesen
lehetetlenné valt. Masrészt a habord idején megugrott a
mtermek forgalma, a hirtelen felhalmozédott lemezek
tarolasat a fényképészek nem tudtdk megoldani:
,Helyszini tapasztalataink csakugyan arrél gy6ztek meg
benniinket, igazdn az utolsé éraban fogtunk hozzad a
mentéshez, s6t sok helyen el is késtlink vele. Voltak
olyan esetek, amikor a fényképész 10-50000 darabnyi
lemezanyagéat potom &ron eladta tivegkeresked6knek és
tlkorcsiszoldknak, vagy meleghéazas kertészeknek, vagy
kocsiszdmra kihordta a varos végére, vagy fuvarkoltség
kimélése végett kertjében eldsta, padlasra, pincébe

1. Stagl Ferenc vagy Rupprecth R. (?): Nagymarton vidékérél érkezett besorozott legények.

Jol latszik a miterem szlikossége. Sopron, 1910-es évek masodik fele, 12x16,5 cm,

tivegnegativ @ Néprajzi Mtzeum, F 34927



hordatta stb. mert a hdboru alatt szinte epidémidva valt
fényképeztetés annyi lemezt halmozott fol raktarukon,
hogy a régiektdl mindenaron meg kellet valniok”.?
Ahelyszinek kivalasztasat a kovetkez6képpen hataroztak
meg: ,Minthogy fénykép és lemez gyljteményilink
revisidjdval és rendezésével végre elkészultunk,
tiszta képet alkothattunk arrél, hogy mely vidékek
nincsenek kell6képpen képviselve osztalyunkban s
ennek alapjan csindlhattuk meg gyUjtéprogramunkat.
A jobb id6k bedlltdval azutdn atnak indultuk, egy
csomd helyre kiszallottunk s minthogy kordbban mar
egy-két prébagytijtés alapjan meggy6zédtiink hogy
egy-egy fényképésztél nagyobb terliletre vonatkozdé
régi anyagot lehet dsszeszerezni [...].”* A f6bb témak
a kovetkezék: ,népviseleteket, nép Unnepségeket,
népi foglalkozadsokat, arctipusokat abrazold, aranylag
olcsé, jéforman livegarban megszerezhetd, s néprajzi
szempontbdl felette értékes fényképlemezek [...].””

A muzeum néprajzkutatéi kozul Gyorffy Istvan, Kemény
Gyorgy, id. Laszlé Gyula, Madarassy Laszlé, Viski Karoly
végezték a helyszini valogatdst, majd a muzeumi
adminisztraciét. A gydjtés mértékét és intenzitdsat
jol jelzi, hogy a két év alatt a negativok vasarlasaval’

megduplaztdk a Néprajzi Mazeum fényképtaranak
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2. Papszt Piroska: Lakodalmas csoport viseletben. Oldalt jol latszik a munkaasztal. Szolnok,

1910-es évek, 12x16,5 cm, Uivegnegativ @ Néprajzi Mlizeum, F 36923

akkori dllomanyat®. A felvételek leltarba vétele révid id6n
beltl megtortént, a munkat kilon délutani éradij fejében
a muzeum t8bb munkatdrsa parhuzamosan végzete.’
Azonban az Uvegnegativok adatoldsa esetleges: a
telepulések kisebb hanyadanal szerepel a helyi fotografus
neve. A késGbbi pontositast lehetévé tevé muizeumi
iratanyag (Néprajzi Mulzeum Irattdra, torzskonyvek,
leltarkényvek) sem old fel minden hidnyossagot. A
gyljtemény jellegénél fogva a pozitiv képek adta
elénnyel, a muitermi verzékkal sem szdmolhatunk
a beazonositasnal. A fotdék készitésének dataldsa a
bekeriiléskor elmaradt, azok tébbsége az 1914 és 1921
kozotti idészakra sirisodik.

A bekertlés utdn majd szdz év elteltével, intenziv
kutatémunka eredményeképpen a jelenleg rendelkezésre
allé dokumentumok (térzskényvi adatok, jelentések'),
fényképész lajstromok és a hatterek ©Osszehasonlitd
vizsgalata alapjan a teljes anyagbdl hetvennégy
fényképész azonosithatd, hatvanketté telepulésrdl:"
nyolc helységben két-két militerem, Szegeden négy
miterem anyagadbdl véalogattak. Kilenc telepulés
fényképészének azonositdsa varat magara. A m(termek
jelentds része (42%) hidnyzik Szakacs Margit orszagos

regiszterébdl™ (kurzivval jelélve).

Fotém(ivészet 2019+2.
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A FENYKEPESZEK NEVSORA MEGYENKENT, AZON BELUL TELEPULESENKENT

BACS-BODROG:

BARANYA:

BEKES:™

BIHAR:
BORSOD:

CSONGRAD:

ESZTERGOM:
FEHER:
GYOR:
HAJDU:
HEVES:

HONT:

JASZ-NAGYKUN-
SZOLNOK:

KOMAROM:22
MOSON:
NOGRAD:

PEST-PILIS-SOLT:

SOMOGY:
SOPRON:
SZABOLCS:

TOLNA:#

VAS:

VESZPREM:

ZALA:

ZEMPLEN:

Bacsalmas (?),

Baja™ — Goldstein R., Nesselroth Bernat,
Janoshalma (?);

Mohdcs — Vilker és Tolnai fényképész kisasszonyok,
Sellye — Szemén Imre,

Siklés — Szentgyorgyvary Karoly;

Békés — Horvath Viktor,

Békéscsaba — Voros Kalman,

Endréd — Szabé Imre,

Gyoma — Kocziha Andrés,

Gyula™ — Békés Gyula,

Szeghalom — Szeghalmy Gyula;

Sarkad — Maér Réza;

Mezdkévesd — Weissbach Rilly és testvére,™®
Miskolc — Barké Imre, Barna Hugé;

Szeged" — Keglovich Emil, Brenner Testvérek,
Lintner Ferenc, Rutkay és Vitnay,

Szentes — HegedUs Vilmos utéda;
Esztergom'® — Klomann Nandor, Koch Daniel;
Bicske — Kirschweng Lajos(né), Wokaun Jézsef,
Sarbogérd — Diamant Istvan, ifj. Kozma Istvén;
Gy6r' — Gliick Jézsef;

Hajddszoboszlé — Szeremley Zsigmond;
Eger?® — Kiss Jozsef,

Hatvan — Dora LaszI6 (?),

Pészté — Sztanok Odan;

Nagymaros — Zeidler J6zsef;

Jaszapati — Lakatos Antal,
Jaszarokszallas — Beck Jend,

Jaszberény — Polldk Fulop,

Kunmadaras - Sziicsné Juhész Juliska,
Mezétar — Kerpitz Kristéf, Varga Kdlmén,
Szolnok?' — Papszt Piroska,

Tarkeve — Markdczy Félix;

Tata — Furst Frigyes,

Tatatévaros — Dimény Olivér;
Magyarévar — Kumpf Antal;
Balassagyarmat — Vamos Aladar;
Salgétarjan - ?;

Aszdd - Solti Kdlman,

Cegéld? — Mdzer (Aladér) és Rudda (Imre),
Godollé — Hirling Erné,

Kalocsa — Csincsak Endre,

Kecskemét — Fanto miterem,?

Kiskéros — 2,

Kiskunfélegyhaza — Wesel Hugé,
Kiskunhalas — Zseli Bend,
Kunszentmiklés — Holzmann Erzsébet,
Nagykoros — Szmrecsényi Miklés,
Réackeve — Szabé Mariska (4tadé?),
Rékospalota — Borsy Béla,

Szabadszallas - ?,

Vac — Vasas Séandor;

Kaposvar — Langsfeld (Mér) fiai;

Kapuvar — Karinger Karoly,

Sopron® — Rupprecht R.,% Stagl Ferenc;
Kisvarda — Prohaszka Janos;

Bétaszék — Rovdcsek (Récsei) Pal,*®
Dombévér-?,

Dunaféldvar — Milnder |., Wurczinger fotészalon,
Paks — Tumpek Mihaly,

Szekszéard — Borgula Ede,

Tolna — Schrantz Ferenc (el6bb Réth Janos);
Celldomolk - 2,

Kérmend — Steindl Karoly (?),

Sarvar — Szente Géza;

Devecser — Németh Sandor (?),

Papa® — Sérenstein Béla,

Veszprém® — ?;

Nagykanizsa — Mathea Karoly,

Stiimeg -7,

Zalaegerszeg®' — Vajda Dori,*?
Satoraljaujhely — Barizek fivérek (Laszl6).

Fotémluivészet 2019+2.

3. Borgula Ede: Sdrkozi menyasszony. Mellette a kép sorszdmat
jelzé tébla. Szekszard (?), 1910-es évek, 13x18 cm, livegnegativ @
Néprajzi Mtzeum, F 36256

A muzeumba kerilt felvételekbél
(telepulések és fényképészek szdma)

a kovetkez6 rovid statisztika rajzolédik ki:
Pest-Pilis-Solt-Kiskun (14),
Jasz-Nagykun-Szolnok (8),

Tolna (6) és Békés (5) megyében
gyUjtottek a legtébb teleptilésrdl.

A mitermekbdl belekeriilt ivegnegativok
szama valtozo (8 és 1342 db kozotti),
Weissbach Rilly mez6kovesdi (941 db) és
Vasas Sandor vaci (1342 db) mitermébél
kertlt be a legtébb Givegnegativ,

ezen kivul 18 mlterem adott at

500 és 900 darab kozotti tételt.



4. Sztanok Odon: Eskiivéi csoportkép. Az épiilet falara fiiggesztett ,,hattér” eltlinik a tomeg mogott. Paszts, 1910-es évek, 13x18 cm
livegnegativ @ Néprajzi Mizeum, F 48592

Milyen lehetéségeket hordoz majd két tonna iivegne-
gativ?

A 25000 db zselatinos szarazlemez sulya koérulbeldl
1800 kg. A gydjtési célokbol és kortilményekbdl (t6bb-
nyire 1914 és 1921 kozott készilt, hianyosan adatolt,
néprajzi szempontbdl valogatott felvételek) adéddan
a készitési és hasznalati kontextusdbdl kiragadott kor-
pusz a hazai fototorténet egy szlik, de annal stribb és
rétegzettebb keresztmetszetét adja, emiatt tobbszem-
pontu vizsgalat forrasa lehet. Leger6sebb néprajzi,
népviseleti olvasata, hiszen — a gy(jtés céljanak és a va-
logatdsnak megfelel6en — orszagos latlelet adja a sza-
zadforduldén hordott viseletek, a polgari viseletdarabok,
anyagok térhdditasanak vagy éppen dominancidjanak
egyes vidékeken. Egy-egy varosi, kisvarosi miterem?3?
vonzaskorzetébe tobb tucat teleplilés tartozott, emiatt
tobb szaz falu innepi és hétk6znapi népviseletének po-
tolhatatlan forrdsa a gy(jtemény.

A fotéanyag egyértelmlien mutatja a paraszti, paraszt-

polgéri fényképkészittetés korabeli elterjedtségét, a fébb
muteremlatogatasi alkalmakat is. Ezek egy része egy-egy
eseményhez kotédik: els6aldozés, besorozas (1. kép), es-
kuvd (2-4. kép), ravatalozds; mas részuk igazolvanykép
(5-6. kép), emlékképek, csaladi képek (7-12. kép). Eze-
ket tobbnyire az Ginnepi viselet, ruhadarabok hasznalata
(megmutatasa, megorokitése) jellemzi. A teljes anyagot
uralja a gyUjtés okat jelentd, haborus id6szakban tor-
ténd csalddi ,fényképezkedés”, a frontra készulé (vagy
retusalt formdban jelen 1évd), katonaruhas csalddtaggal
készult (13. kép) vagy a férfiak nélkiili n6ket, gyerekeket
megorokits, frontra kiildendé csaladi emlékfotd (14-17.
kép). Ezek a felévételek nem tGnnepi alkalombdl késziil-
tek, nagyban jellemzi 6ket a hétkdznapi 6ltozet. A nép-
rajzos, elsésorban viselettérténeti szempontu valogatas
miatt alig-alig taldlunk teleptilésképet, az adott helység
kulturdlis, tarsadalmi vagy iskolai életét reprezentalé fo-
tografiat, elvétve egy-egy mesterséget bemutaté felvé-
telt az anyagban.

Fotém(ivészet 2019+2.
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5. Borsy Béla: Portrékészités. Rakospalota, 1910-es évek, 6. Borsy Béla: Portrékészités. Rakospalota, 1910-es évek,
9x12 cm, Uivegnegativ @ Néprajzi Mtizeum, F 32909 9x12 c¢m, Givegnegativ @ Néprajzi Mizeum, F 32861

. MM; 3 " - H e I o - e e .,-.i“: .

7. Solti Kalmén: N6k viseletben Aszéd kornyékérél. Szokatlan, hogy oldalrél és nem szembél fényképezte 6ket. Aszdod, 1910-es évek, 12x16,5 cm
tivegnegativ @ Néprajzi Mtizeum, F 38716

Fotémluivészet 2019+2.




8. Ismeretlen: Fiatal par, hattérben varakozoé 9. Kumpf Antal: Piispéki lany viseletben. 10. Sztanok Odon: Testvérek, a hattérben

(?) batyus asszony. Salgétarjan, 1910-es Hattérben a festett hattér sériilése. az édesapa (?) leskelédik. Pasztd, 1910-es
évek, 9x12 cm, tivegnegativ @ Néprajzi Magyardvar (?), 1910-es évek, 13x18 cm, évek, 10x15 cm, tivegnegativ @ Néprajzi
Mudzeum, F 41580 tvegnegativ @ Néprajzi Mizeum, F 48530 Mdzeum, F 48753

11. Bartizek testvérek: Kovdcsvdgdsi csaldd. Satoraljaujhely, 1910-es évek, 12x16,5 cm, livegnegativ @ Néprajzi Mizeum, F 25412

Fotém(ivészet 2019+2. 2
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Hoporserahi:

12. Hirling Erné: A godalléi fényképész kiszalldson, idés
hézasparrol egy koporséraktar el6tt készitett felvétele,
héttérben utazé paravan. Valko, 1910-es évek, 12x16,5 cm,
Uivegnegativ @ Néprajzi Mtzeum, F 31269

Fotémluvészet 2019+2.

13. Sorenstein Béla: Pdpa vidéki ledny viseleten. Mellette
két katona, jél latszanak az drnyékoldék. Papa, 1910-es évek,
12x16,5 cm, Uivegnegativ @ Néprajzi Mlzeum, F 37415

14. Prohaszka Janos: Csaldd. A kép el6terében fényképez6gép, hattérben az dsszetolt hatterek.

Kisvarda, 1914-1919 kdz6tt, 12x16,5 cm tvegnegativ @ Néprajzi Mdzeum, F 28575



15. Vamos Aladar: Cserhdtvarsdnyi csaldd. Az édesapa feltelhetéen a fronton, hattérben a miiterem kirakata. Balassagyarmat, 1914-1919
kozott, 12x16,5 cm, tivegnegativ @ Néprajzi Mizeum, F 28939

' SUIQTA

16. Kirschweng Lajos(né): Csalddi kép. A festett hatteret tarté személy is latszik. Bicske, 1914-1919 kozo6tt, 13x18 cm, tivegnegativ @ Néprajzi
Muazeum, F 30154

Fotém(ivészet 2019+2.



17. Schrantz Ferenc: Csaldd nétagjai viseletben. A m(iterem asztalkajan pozitiv képek hevernek. Tolna, 1914-1919 kéz6tt, 13x18 cm,
tivegnegativ @ Néprajzi Mizeum, F 46894

Fotétorténeti vonatkozasat tekintve tobb olyan miterem
negativ anyaga 06rz6dott meg (esetenként tobb szaz
felvétel) a gydjtés révén, melyekbdl elvétve, egydltalan
nem vagy leginkabb haszndlatbdl szarmazé pozitiv kertlt
mas kozgyljteménybe. A fényképészmdiitermek tipusa,
felszereltsége széles skdldn mozog (18. kép, illetve 4., 6.,
15. képek): a kor legmodernebb felszerelésével ellatott
orszagos hirli mitermektdl (példaul Békés Gyula, Fanto
csaldd vagy Mathea Karoly miterme) az elsésorban
szegényebb tarsadalmi rétegeket kiszolgalé (de sajat
verzéval elldtott pozitivokat add, 2. kép) fotésokon
at a mas féfoglalkozds mellett, a lakéhaz verenddjan,
tornacan vagy udvardn miikodo fényképészekig.

A megrendel6nek dtadott nagyitdsok — természetesen
— a fényéképész altal korrigalt fotogréfiak. A negativok
a kornyezetet, a képkészités valédi mili6jét, a mte-
rem késébb lathatatlanna valé részleteit is megmutat-
hatjak, ily médon egy vagatlan anyagot jelentenek a
pozitiv képekhez képest. A kulonféle technikai felsze-
reltséggel és hatterekkel miik6dé mitermek, fényké-
pészetek az Uvegnegativok tanulsdga alapjan a festett
hatterekkel, kellékekkel, bedllitdsokkal leginkabba pol-

Fotémluivészet 2019+2.

gari kdrnyezetet imitaltak. Ez a legtobb esetben nem
volt 6sszhangban a fotézasra érkez6 parasztpolgarok,
parasztok, cselédek stb. otthondaval. A fotézas alkal-
mdval a szereplék a legtobb esetben gondosan 6ssze-
allitott, a helyi jelrendszerben értelmezheté (linnepi)
viseletet dltéttek.>* Kunt Erné paraszti fényképhasz-
nélatrél sz6l6 fotdantropolédgiai irdsdban megdllapi-
totta, hogy ,a hivatasos fényképészek mitermei [...]
tulajdonképpen a privat és a nyilvdnos szféra sajatos
zsilipkamrai, atvéltoztaté mihelyei voltak.”® A tanul-
manyhoz valogatott, féldrajzi egységek, viseletfajtak
és fényképész mihely tipusok széles tdrhdzat mutat-
jak a roviden bemutatott fotéalloméanynak. A vagatlan
negativok ezt a zsilipkamrat, a m(termek kérnyezetét
és atmoszférajat idézik fel. A képek jol demonstraljak
azt az ellentétet is, mely a paraszti, parasztpolgari tar-
sadalom tagjai és a polgari hatterek, kellékek kdzott
fesziiltek. Ugyanakkor azt az esetlegességet is jelzik,
ahogyan egy-egy kisebb térben, udvaron, torndcon
egy-egy fényképész kiizd a valédi mliterem és fény-
képészeti kellékek hidnyaval (pld. 1., 3., 4., 9., 10., 11,,
12.,13., 15 ., 16. képek).



18. Steindl Karoly (?): Steindl Kéroly miitermének utcai bejrata reklamtéabldval és
kirakattal. Az ajtéban a fényképész (?). Kérmend (vidéke), 1910-es évek, 9x12 cm,

tivegnegativ @ Néprajzi Mizeum, F 41657

" Focarasi Klara: ,,FényképgyUjtemény”, FEi6s Zoltan (fészerk.): A Néprajzi Mizeum
gyljteményei. Budapest, Néprajzi Mizeum, 2000, 729-776. (ebben: 740., 741.)

2 Levél a miniszterhez 25.000 korona gydijtési pénz térgydban. (Néprajzi Mizeum
Iratai — tovabbiakban NMI, 34/1921).

3 Jelentés a Magyar Nemzeti Mizeum Néprajzi Osztalydnak tisztvisel6i dltal az 1921
év elsé félévében végzett gydjtéutjairél (NMI, 55/1921).

4 Jelentés Fejérpataky LészI6 féigazgatonak a Néprajzi Osztaly tisztvisel6i ltal 1921.
év elsé felében végzett gyijtéutakrél (NMI, 55/1921).

5 Uo.

6 Kdziluk Gyorffy Istvan 23, id. Laszlé Gyula 21, Madarassy Laszl6 19 telepiilésen
fordult meg. Példaul: Laszl6 Gyula: ,,Szabadszallas — Janoshalma — Bacsalmas

— Dunaféldvar gy(jtéut; lemezekért: 440+300+240 korona; személyi kiaddsok
(Szabadszallason 1, Jdnoshalma-Bacsalmason 3, Dunaféldvérott 2 nap, 6sszesen
6 nap alatt) hordardijak, kocsidijak, nyugta bélyegek, ruhatar dij a Keleti p. u. és as
vegyes kiadasok 3614.” (Gydjtéutakrdl elszéamoldsok, NMI, 73/1922).

7 Egyes esetekben a fotés személyesen adta at a mizeumnak az anyagot, ekkor
jellemzden ajandékként és nem vasarlasként kerult be az anyag (példaul: Gliick
Jozsef, Szemdn Imre, Szente Géza, Szentgy6rgyvéry Karoly, Vélker és Tolnai).

8 A fényképgyljtemény 1894-ben kapott 6nall6 leltarkdnyvet.

9 Az 1921. évi negyedéves jelentések (NMI, 32/1921) és 1922. év negyedéves
Jjelentései (NMI, 31/1932).

0 NMI, 55/1921 (lasd 3. labjegyzet) és a Kimutatds Fejérpataki LészI6 f6igazgaténak
a 25000 korona elkoltésérél (NMI, 67/1921) tartalmazza az eladdk nevét, vonatkozd
teleptilés nélkul. Az iratanyagbdl teljes mértékben hidnyoznak: Brenner Testvérek,
Dora Laszl6, Fanto, Goldstein R., Horvéth Viktor, Langsfeld (Mér) fiai, Lintner
Ferenc, Maar R6za, Mathea Karoly, Nesselroth Bernat, Rovacsek (Récsei) Pal,
Rutkay és Vitnay, Steindl Kéaroly, Tumpek Mihaly, Vajda Déri, Vamos Aladar,
Wurzinger fotészalon.

" Az egyes mitermek beazonositasaval kapcsolatban kdszénom Cservenak
Péter, Fejér Zoltén, lllés Péter, Kothencz Kelemen, Kunics Zsuzsanna, Megyeri
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Az el6z6 Fotdmliivészet szdmban lathatéva
valt, hogy a hivatadsos fényképészek tabora
a képzettséget, szakmai felkésziltséget te-
kintve mennyire heterogén volt 1920-ban
Magyarorszagon.

Az akkori népszamlalads adatai szerint 809
6nall6 keresé miikodott fényképészként (625
férfi és 184 nb). Az ezen a terileten dolgozé
tisztviselGkkel, és egyéb segédszemélyzet-
tel egyltt a keres6k szadma 6sszesen 1909
f6 volt. A keres6k és eltartottak egylttesen
3428 f6t tettek ki; ennyien éltek tehat a tria-
noni orszagban valamilyen formaban a fény-
képezésbél.

Budapesten 277 6néllé fényképész dolgozott
(204 férfi, 73 nd). A tisztvisel6kkel és egyéb
segédszemélyzettel kiegészitve a keresék
szdma Osszesen 776 f6 volt. Az eltartottak
szama: 511. igy 1920-ban Budapesten 1287
fének adott kenyeret a fényképezés.'

Ez a statikus helyzetkép. Figyelmet érdemld,
hogyan, ilyen torténeti dinamika mentén ala-
kult ki ez a helyzet.? (1-2. kép)

Hangsulyozni kell, hogy az 1920-as adatok
mar a Trianon utani dallapotokat tukrozik.
A szdmok tehat egy a korabbinal jéval kisebb
orszagra vonatkoznak. A diagramokbdl leol-
vashaté a fejlédés felgyorsuldsa a huszadik
szdzad masodik évtizedében. Kulonodsen
szembet(ind a nék térfoglaldsanak tempdja.
(3. kép)



»,Magyarorszag feldaraboltatasanak idején, 1920 nyaran
készilt el ez a konyv” — olvashatjuk Nadai Pal Az iparmd-
vészet Magyarorszagon ciml munkajanak elején. (4. kép)
Akis kotet egyik rovid fejezete a ,,Fényképez6-miivészet”
cimet viselte (eredetiben igy, két6jelesen). Az iparm(ivé-
szeti keretbe foglalds a szadzadvég és a szdzadforduld
szakmai rendszer-felfogasara megy vissza, ennek elem-
zése az akkori id6k vizsgalatdnak targya lehetne. A jelen-
legi mlivészettorténet-irds a képzémlivészettel rokonitja
a fotdmUvészetet.’

Az 1881-ben sziletett Nadai (1902-ig Neumann) fo-
tografiaval kapcsolatos munkdsséaga eddig eléggé kivul
rekedt a magyar fotétorténet-iras figyelmén.* Itt kell
megjegyezni, hogy a hazai fotékultira akkortajt (sem)
bévelkedett elméleti és torténész szakemberekben.
A korabbi generaciébdl Lyka Karoly (1869-1966) ebben a
tekintetben sajatos palyafutast mondhatott magdénak.
O a huszadik szazad els6 évtizedében a hamburgi Kun-
sthalle igazgatdja, Alfred Lichtwark (1852-1914) nyom-
dokain haladva bevallottan elkételezte magat a festéi
fényképezés mellett.> A képz6- és fotdmiivészeti avant-
gard térhéditdsa utdn — talan 6sszefiggésben az el6bbi-
ekkel — t6bbé nem publikalt elvi igényl fotografiai targyu
frasokat.® A Nadainal fiatalabb Hevesy Ivan (1893-1966)
csak a harmincas évek elejétél foglalkozott irdsban is a
fényképezéssel.” A valamivel még fiatalabb Rabinovszky
Maériusz muivészettorténész (1895-1953) érdeklddése
ekkor még nem terjedt ki a fotografidra. Egy 1926-ban
kelt irdsédban 6 is az iparmUivészet korébe sorolta a fény-
képezést.® Ismeretes, hogy Rabinovszky a tdncmivész
Szentpal Olga férjeként intenziven foglalkozott a tanc-
fényképezés kérdéseivel is.’ Kevéssé koztudott, hogy
6 volt azon ritka hazai kortarsak egyike, aki kés6ébb
Moholy-Nagy fotografusi alkotémunkajat is nagyra érté-
kelte."® Az 1903-ban sziiletett Genthon Istvan mivészet-
torténész Pécsi Jézsef barati kérének tagjaként ugyan-
csak elismeréleg tekintett a fotomivészetre, kozelebbrol
Pécsi munkassagara," ez azonban mar a késébbi torté-
net része volt.

Ezek tukrében kell Nadai kényvrészletét legaldbb vaz-
latos elemzés targyava tenni. El6ljaroban idézzik fel,
hogy az 1909-ben bdlcsészdoktori cimet nyert szer-
z6 1912-ben részese volt egy hatalmas vallalkozasnak.
Az iparmiivészet kdnyve ciml egyetemes szintézis
(I. kotet: 1902; 1l. kotet: 1905.; l1l. kotet 1912.) utolsé ko-
tetében Nadai Paltél szadrmazott az Iparmlivészeti térek-
vések a huszadik szazadban cimet visel6 zaréfejezet.

A hdromkotetes Osszefoglaldas 1902-ben megjelent
bevezet6jében a szerkeszté6 Rath Gyorgy igy fogalma-
zott: ,Foltétlen szabaly volt, hogy olvaséink minden

ey R T - o . _—
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4. kép: Nadai Pal: Az iparm(ivészet Magyarorszdgon
cimi kdnyvének boritdja

egyes iparmivészeti agrél, melyet hazankban kisebb
vagy nagyobb mértékben mivelnek vagy moiveltek,
részletes képet nyerjenek, a mennyiben [eredeti iras-
mod szerint] azt az ismert és ez alkalommal félkuta-
tott, bar tébbnyire hézagos adatok lehet6vé tették.”'?
Az egyetemes attekintés keretében bemutatott ipar-
mivészeti dgak kozott mindezek mellett a fotomivé-
szet akkor nem szerepelt, az 1920-as Nadai kényvben
a magyar viszonyokra vonatkoztatva azonban mar igen.
A kulonbség mogott feltehetbleg a fényképezés miivé-
szeti lehet&ségeinek elismerési folyamata allt. Errél szoél-
va tehat strukturalis jelenséggel allunk szemben.

Lathatd, hogy Lyka mellett Nadai is mar akkor Lichtwark
olvasdi kozé tartozott. Egy errdl arulkodé részlet arra is
utalt, hogy a Kunsthalle igazgatéja nyitottd valt a fo-
tografidra. [Eredeti irdasmdddal:] ,,A mivészi nevelésnek
egyaltaldban egész kényvtarra valé irodalma keletkezik
a mult szdzad utolsé két évtizedében és Konrad Lange
mellett, a ki a mivészi nevelést nemzetgazdasagi fon-
tossagunak véli, féleg az iparmUvészeti termelés miatt,
felttinik Lichtwark az 6 kedves, finomizlés(, bar kissé
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németes dilettans-tenyésztésével. A természetbe vald
kirdndulasok, a virdgok szeretete, a régi hdazak, kertek,
varosrészek szeretteljes gondozasa, apolasa, a rajzo-
I6-blokkal felszerelt amateur-turistika, a fotografalas
népszerlsitése, a konyvkotés és keramika legegysze-
rubb decorativ eljarasai amateurdk kezén, ekkor valnak
oly népszeriiekké, kivalt Hamburgban és vidékén [...]""
Egyszer sort kell keriteni annak alaposabb vizsgalatara is,
hogy Lichtwark konkrétan milyen hatast gyakorolt a ma-
gyar fotdkultira mivelGire. Jelen sorozat egyik késébbi
tanulmanydban lathato lesz, hogy a nézetei nemcsak az
elmélet embereit érintették meg nalunk.

A magyar iparm(vészetr6l sz6l6 Nadai konyvrészlet ér-
dekessége, hogy a szerz6 a ,Fényképez6-mUivészet”
c¢im( fejezetben némi tartalmi és tordelési médositassal
A Fény elnevezésl, széles korben ismert szakmai folyé-
iratban harom évvel korabban megjelent Miivészi fényké-
pek cim( cikkét adta kozre." Bar Nadai mind az 1917-es
cikkében, mind az 1920-as megjelenés(i kényvében a
magyar fényképezéssel foglalkozott, de nem nacionalis-
ta koldoknézd kozelitésben tette ezt. Ebben feltehetbleg
szerepe volt annak a nemzetkézi tdjékozottsagnak is,
amelyr6l a kordbbi egyetemes iparmivészet-torténeti
értekezése tandskodott.

A cikk, illetéleg a konyv fénykép-fejezete az akko-
ri pesti fényképész kirakatok latvanydnak megidézé-
sével indult. Nadai véleménye konyortelentl kritikus:
»---ma a rézsaszinl felhéket kell megfizetni, a preraffa-
elita médon befestett hatteret, a drapéridkat, amelyek
Ggy omlanak le a réthaju milliomosné mogott, mint
Romney-portrékon.”" A ,kirakat moralt” metszd éles-
séggel elitél6 szakird ,,a mesterség becsiiletes tudasanak
biztos alapjait” hianyolta.'® ,,Nem volt az mindig igy” —
folytatta eszmefuttatasat Nadai. A hetvenes, nyolcvanas,
kilencvenes évek silany, eliparosodott fényképtermelése
ellenében 6 a hatvanas évek — mondhatni a héskor — ha-
zai fényképzését dicsérte, felidézve ,,egy szerény, dado-
g6, de nemes fotografus-tudast”, amelynek képviselGi
kozul az egykor Waldmuiller tanitvanyt, a festé6 Borsos
Jézsefet és fotografusi munkassagat emelte ki.'”” Ha
ennek hallatdn a fotdkultira magyar hiveiben ismert-
ség érzet keletkezik, az nem ok nélkil valé. Nalunk va-
[6szinlileg elébb olvastdk Walter Benjamin nevezetes
mivét, A fényképezés rovid torténetét'® Nadai konyvénél.
Az esszéirds német klasszikusa igen hasonlé médon jart
el, amikor az egyetemes hdskor alkotdja, David Octavius
Hill teljesitményét allitotta szembe a késébbi, lizletiessé
valt fényképezéssel. Benjamin elhiresult szévege 1931
Oszén jelent meg el6szor a Literarische Welt hasabjain.
Ha Nadai 1917-es cikkét is figyelembe vessziik, akkor
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azt mondhatjuk, hogy fent idézett gondolatmenetével
a magyar szakird kozel masfél évtizeddel el6zte meg a
nagynevl német szerz6t. Egy ilyen el6zés — valljuk be
Oszintén — nem gyakori jelenség a hazai mivészeti iro-
dalomban.

A ,lankadtsag” korat, vagyis a 19. szdzad utolsé harom
évtizedét Nadai olyan vitriolos hangvétellel és érzék-
letesen mindGsitette, hogy érdemes hosszabban idézni.
»Hiszen ismerjik 6ket [az évtizedeket] a plussbe kotott
csaladi albumokbdl. Mindlunk is Ggy volt, mint széles e
vildgon: a vaszonra festett Balaton vagy Chiemsee volt a
hattér, az el6térben pedig egy csomagolépapirosbdl ké-
szilt yachtban ult a csaldd: apa anya és gyermekeik. Az
anyaghazugsagok, az esztergalyozott barokk ebédlé, a
kulisszarongy, a pappendekli-ballusztrad, a Makart-cso-
kor, mindaz, a sok izléstelen surrogatum, mely anyaink
szalonjait fulledté tette, a fotografikus vallomasokon ott
van.”” Ehhez a véleményhez — ha az esszé mifajanak
megfeleléen valamelyest szinesebb fogalmazasu is — ki-
sértetiesen hasonlit Benjamin 1931-es szovegrészlete.
,»Ez volt az a kor, amelyben telni kezdtek a fényképalbu-
mok. Leginkabb a lakas legfagyosabb részein, a fogadé-
szoba konzoljain vagy egyldbu asztalkan helyezkedtek
el: disznéborkotés(i konyvek visszataszité fémverettel és
ujjnyi vastag, aranykeretes lapokkal, s ezekben bolondo-
san red6zo6tt vagy zsindrozott alakok oszlottak el — Alex
bacsi és Riki néni, Trudika, amikor még kicsi volt, papa az
elsé szemeszterben, és véglil, hogy teljes legyen a szé-
gyen, mi magunk: mint szalontiroliak, jédlizva, kalapun-
kat odamazolt havasok felé lengetve, vagy mint tgyes
kis matrézok, a testsulyt hordozé és nem hordozé labat
— mint ahogy illendé — egy polittros oszlopnak tdmaszt-
va.”?°

N&daihoz visszatérve: a magyar szerz6 harom korszakra
tagolta a fényképezés multjat; a héskor, majd az uzle-
tiesség évtizedei utan harmadszorra elismeréleg szélt a
szazadfordul6é eredményeir6l.?" ,S mialatt ez a lejaratés
utolsé akkordjaihoz kozeledett, a tavolbdl feltlint a fo-
tomUivészet reneszansza: a professzionatus lelketlensé-
geinek megvaltdsa az amat6rok alkotderejével [...] Itt
szinte egyik naprél a masikra meghddoltak neki maguk
a hivatasos fényképezdk is.”?? Nadai kvalitadsérzékének
bizonyitéka, hogy a harmadik korszak magyar alkotéi
kézul — kortarsként! — kiket emelt ki: Székely Aladart
(akinél Duhrkoop hatast vélt felfedezni), Maté Olgat (aki
Székelynél ,,dekorativebb, festéibb és szenzibilisebb”),
Pécsi Jézsefet — ,,Senki ma fotom{(ivészettel foglalkozé
professzionatus és amatdér — sem ndlunk sem egyebutt
—nem veszi ndlanal komolyabban a maga metierjét.” Mi-
kozben ez a fejezet Pécsi munkassagaval foglalkozott a



5. kép: Vinzenz Katzler: A kirdlyi csaldd Godollén, 1871.

Szinezett metszet, gysz. 3740/2.
Forras: Godollgi Kiralyi Kastély

6. kép: A Horthy-csalad a godélléi kastély elétt,

Vasdrnapi Ujsdg, 1920/18. (szept. 26.) 207.

legnagyobb terjedelemben, még finom birdlatot is tartal-
mazott: ,,Képein, melyekben hihetetlen gondossag, nagy
Osszefoglalderé, kivaltkép pedig komponaléeré van, oly-
kor tdlteng az esztéticizmus.”?® A nagy haboru fajdalmas
veszteségeként emlékezett meg Nadai az ,,igen tehetsé-
ges épitész-fotografus” Petrik Albertrél. ,Vagy hdromezer
lemezt hagyott hatra 6rokil egy békésebb és boldogabb
nemzedéknek s minden fényképfelvételén valami nemes
pietas volt érzékelhetd.”?*

Nadainak feltlint a n6i fényképészek szdmanak korabeli
novekedése is, amit & kritikusan értékelt [eredeti iras-
maéddal]: ,,[...] ah, fél6, hogy tulsok j6é hdziasszony hagy-
ta magat objektiv sziikség nélkil az objektiv kifejez6-te-
ruletére csabitani.”?

Az iparmlvészet Magyarorszagon kotetben fotdalkotds
nem szerepelt illusztracidként; a tébbi mUivészeti agat
par (fény)kép is reprezentalta. Lehet, hogy az egyenran-

gusitas ekkor még félaton volt?
1920. szeptember 26-an a Vasdrnapi Ujsdg (eredeti-
ben rovid U betlivel irva) cimoldaldn és belsejében két

szignalatlan felvétel jelent meg. (6., 7. kép) A képek —
Horthy korméanyzé csaladostél a godoll6i kastély parkja-
ban — kozlése egyértelm(i politikai funkciét toltstt be.?
A cél: szentesiteni a nagykozonség el6tt, hogy Horthy
Godollg elfoglalasaval” is a kirdly helyére Iépett. Bjos
parhuzamként lehet felidézni ehhez az osztrdk Vinzenz
Katzler grafikus (1823-1882) A kirdlyi csaldd Goddllén
cimU képét (1871). (5. kép) Horthy az uralkodéi allGrs-
ket altaldban is Ferenc Jézsef ,labainal” sajatithatta el,
amikor 1909 és 1914 k6z6tt a bécsi udvarban szarnyse-
gédként a csaszar és kirdly napi kézelségében volt funk-
ciéban. Kérdésként vethet6 fel: vajon latta-e a késébbi-
ekben a kézel 6tvenéves Katzler képet?
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Erdemes felfigyelni arra, hogy a korméanyzé a
Vasarnapi Ujsag bels6 fényképén keresztbe ve-
tett labbal Ult. A p6z értelmezése elég kézen-
fekvé: ez az otthonossag kifejez6dése volt. Bar
a kép megjelenése szeptember végi, a felvétel
valészinlleg még augusztusban készult — ha
nyar, akkor Godaollé, mint egykor Ferenc Jézsef
idejében.

Ugyancsak szeptember 26-an adtdk kozre az
1920. évi XXV. torvényt.” A numerus clausus
(zart szam) néven hirhedté valt szabalyozas f6-
képpen a zsidé fiatalok tovabbtanulasi lehets-
ségeinek szlikitését szolgalta. Fotografiai felsé-
fokd képzés abban az idében Magyarorszagon
nem lévén ez a térvény a fotografus szakmat
kdzvetlenul nem szegényitette. Attételesen
azonban a fotdkultira szempontjabdl is karos
volt. A numerus clausus, vagyis a hazai korlato-
zas miatt kilféldon tanulé ifjak szamat illetéen
tobb évet 6sszegezve a szakirodalom 3300 f6rdl
emlékezik meg.?® Foltehet, hogy kozéttiik sza-
mosan voltak a fotogréfia irdnt érzékeny, alkal-
masint maguk is fényképez6 fiatal intellektue-

lek, akik koziil sokan a magyarorszagi kulturalis

HOETHY BmL0 B2 R A fheal o QO0DLLO Fakiiia

7.kép: Horthy Miklés kormdnyzé csalddjaval a godollGi parkban, Vasarnapi Ujséag, 1920/18. (szept. 26.) [205.]

élet végleges veszteségét jelentették.

1920. oktéber 9-én Otezer korona egy fénykép. ,,Barétsgos arcot kérek” cimmel egy korszakfestd cikk jelent meg a Pesti
Napléban. Politikai napilapként ettél az orgdnumtdl és Ujsagiréjatél nem lehetett kiilénsebb fotografiai tajékozott-
sagot elvarni, a névvel nem jelolt szerzé azonban vagy elég jaratos volt a fotografia vildgadban, vagy jé informdatorai
voltak. Amit irt, azon kivil, hogy érzékletesen tiikrozte az 1920-as esztendé nyomaszté inflaciés viszonyait, alapos
szakmai ismeretekr6l is tantskodott. A cikkiré tudta, hogy mi a vizitportré, ismerte a kabinetkép fogalmat, hasznélta a
modern kép kategéridjat — 24x18 centiméterben adta meg ennek adatait —, ismerte, hogy a fotépapirokrél szélva mit
jelent a kényv (egy kdnyv 24 db ivet tartalmazé papircsomag volt; az ivek tobbféle méretben késziiltek, a fotografus
igényei szerint valasztott kozuluk).
A Pesti Naplé szerzéje a hivatdsos fényképészekrdl szélva némileg ironikusan megkiilonboztette a finom m(ihelyek-
ben dolgozé ,,m(ivészek”, az ,,ifjitok”, a ,negédesek” csoportjat a Rakdczi- vagy Kirdly utcai, tehat az atlagos polgari
fényképészekétdl. Az el6bbiek mivészkednek a megrendel6 arcképével (vagyis ideédlis megjelenésiivé varazsoljak a
lefényképezett személyt, ebben bizonyara szerepe volt a megszépit6 retusnak is), és ezt érvényesitik draikban, mond-
ta a cikk iréja. Konkretizalta is, mennyit kérnek a kiilonb6z6 méretl fényképekért a ,,finomabb”, és mennyit a ,,polga-
” mlhelyekben. Mivel 1920-ban az inflacié, bar ekkor még nem csucsra jart, de mar erésen érvényesilt (januarban
példaul egy kilé fehér kenyér hét és fél, oktéberben pedig tizenhat koronaba keriilt), érdemes kissé profdn médon a
fényképarakat 6sszevetni néhany élelmiszer-cikk araval, hogy érzékletessé valjanak szamunkra: milyen koéltségekkel
jart a fényképkészittetés 1920 oktéberében.
A cikk iréja panaszosan szamolt be a képek arairél, ugyanakkorigyekezett igazsagosan eljarni; néhany adattal vazolta
a fényképészek akkori anyagi gondjaitis. Az a kényv,amelyb6l mintegy 50 darab modern nagysagu kép késziilhetett, és
12 modern nagysagulemez 1000-1000 koronaba kertilt. A felhasznalt nyersanyagokat, s az egyéb bekeriilési kdltsége-
ket is szamba véve ,[...] hdrom darab »modern« nagysdgu kép, amelyért 400 koronat kap, 350 korondba kertil a fényké-
pésznek.” [Kiemelés az eredeti szévegben.]—Marmint a ,polgarinak”, mert az ,,el6kel6” ennek haromszorosat is elkéri.
»A fényképészek élete is olyan tehat, mint a mai élet dltaldban: erés kiizdelmek és szédit6 magassagok kontrasztja all
egymas mellett. Nincs olyan nagy papiros, amelyre ezt a kiilénbséget le lehetne fotografalni” — fejezte be stilszerlien
irasat a Pesti Napld tudésitdja.

Fotémluivészet 2019+2.



Fényképkészitési arak 1920 oktéberében Budapesten (a cikk adatai szerint).

s . , »,modern” kép mérete: képméret:
Fényképészek "'ng;g’)ek kab'&eg';fpek 18x24 cm 60x50 cm
(3 db) (1 db)
»Mivészek, Ujitdk, negédesek” nem készitenek ilyet 800 korona 1200-1500 korona 2000 korona
A Réakdczi aton vagy a Kirdly utcaban 50 korona 200 korona 400 korona nincs ar

Elelmiszercikkek vaséarcsarnoki arai koronaban Budapesten 1920 oktéberében (a korabeli hivatalos statisztika szerint).

Marhahus -
o Sertéskaraj  Ponty Teles”tej (IOt NS Fenercenyer
azonos arban o) Wl ¢ e (1 kg) (1 kg) (1kg)
(1kg)
94,00 | 1215 | 7875 | 1000 | 14600 | 4200 | 16,00 |

Mit lehetett kapni 3 db kabinetkép ardért 1920 oktéberében egy vasarcsarnokban Budapesten?

Marhahs ~ Telies”  Centrifugdlt  ,Nullés”
Fényképészek vesepecsenye,  Sertéskaraj Ponty n €€ ug ” Fehér kenyér
p tej vaj liszt
rostélyos

»,Miivészek, Ujitok, 80,00

negédesek” 8,51 kg 6,58 kg 10,15 kg liter 5,47 kg 19,00 kg 50.00 kg
A Rékoéczi- vagy a .

Kiraly tton 2,12 kg 1,64 kg 2,53 kg | 20,00 liter 1,36 kg 4,75 kg 12,50 kg

A tanulmény el6készitésének segqit6i: Févarosi Szabd

Ervin Konyvtar, Kézponti Statisztikai Hivatal Konyvtara,
Kunstbibliothek Berlin, Lengyel Beatrix PHD tarigazgaté
Magyar Nemzeti Mlzeum Torténeti Fényképtar, Orsza-
gos Széchényi Konyvtér, Dr. Paphazi Jdnos muzeumi
osztalyvezetd GodollGi Kirdlyi Kastély.

" Az 1920. évi népszamlalds. Harmadik rész. A népesség foglalkozasa részletesen,
Budapest, Magyar Kir. K6zponti Statisztikai Hivatal, 1926. 10-11.; 183.

2 Forrasok: a fentebb idézett 1920. évi adatokon kiviil 1910-re vonatkozdlag: A
Magyar Szent Korona orszégainak 1910. évi népszamlélésa. Harmadik rész. A népes-
ség foglalkozésa részletesen, Budapest, Magyar Kir. Kézponti Statisztikai Hivatal,
1914, 18.; 455.; A Magyar Szent Korona orszagainak 1900. évi népszamlalésa.
Negyedik rész. A népesség foglalkozésa részletesen, Budapest, Pesti Kényvnyomda
Részvénytarsasag, 1905, 18.; 582.

5 Amagyar miivészet a 19. szézadban: Képzémiivészet, f6szerk. Sisa Jézsef, Bu-
dapest, MTA Bolcsészettudoményi Kézpont, Osiris Kiadd, 2018. — FARKAs Zsuzsa
401-410.; FoLpl Eszter, 734-736.; CSENGELNE PLank Ibolya, 751-767. Igy volt ez
mar akkor is, amikor akadémiai szintézisekben el6sz6r Beke LaszI6 irt az 1945
elétti magyar fotomdivészetrél: Magyar miivészet 1890-1919, 1. két., szerk. NEMETH
Lajos, Budapest, Akadémiai Kiadd, 1981, 539-545.; Magyar miivészet 1919—1945
I. kot., szerk. KonTHA Sdndor, Budapest, Akadémiai Kiado, 1985, 537-540.

4 Mai ismereteim szerint csak E. Csorea Csilla hivatkozott réd a Maté Olgardl irt
monografidjaban: Maté Olga fotémlivész: »Nagy asszonyi dokumentum«, Buda-
pest, Petéfi Irodalmi Mdzeum, Helikon Kiadd, 2006, 33., 66.

> Lyka Kéroly: ,Fényképezés és miivészet”, A miivészi fényképezés évkinyve,
1906., szerk. Kovics Elemér, PurceLL Béla, STernAD Béla, Budapest, ,,Patria” Irod.
Vall. és Nyomdai Részv. Tars., 1906, 7-17.

® Legalébb is a Lyka-bibliografia nem tartalmaz ilyet, bar meg kell emliteni,
hogy ez a bibliografia a fentebb hivatkozott Lyka irdst sem ismeri: Lyka Kéroly
iréi munkdssdga: Lyka Karoly emlékkonyv: Miivészettorténeti tanulmdnyok, szerk.
Petrovics Elek, Budapest, Uj Id6k Irodalmi Intézet RT. (Singer és Wolfner), [1942],
325.

7 Hevesy Ivan és a fotogréfia kapcsolatanak kezdeteirdl Bin Andras egyik
konyvében egy egész fejezetet irt: Hevesy Ivén figyelme a fotogréfia felé fordul: A
vizuélis antropoldgia felé, Budapest, Typotex, 2008, 107-129.

8 Rabinovszky 1926-ban kézreadott egy elvi igény cikket, amely a mai napig
nem kapott kell6 figyelmet a magyar fototorténet-irdsban. Erre a munkéajara
tanulménysorozatunk késébbi folytatdsaban kell visszatérni, mert rovid volta
mellett is fontos tényanyagot szolgaltat a ,M{ivészet-e a fotografia?” hosszu id6é
Gta €16 kérdés tanulmanyozasahoz. RasiNovszky Mdériusz: ,,Természet, mivészet
— fénykép. Egy iparmUivészeti hatarkérdésrél”, Magyar Iparmiivészet, 1926, 160.,
169.

9 SzentpAL Olga, RaBINOvszkY Mériusz: Ténc. A mozgdsmdiivészet kinyve, Budapest,
Athenaeum, 1928.

10 RaBINOVSZKY Mériusz: ,,A fényképezd ember: Moholy Nagy [eredetiben kétéjel
nélkul] Laszl6 felvételeihez”, Magyar Miivészet, 1930, 641-646.

" GENTHON Istvéan: ,,Régi sorok Pécsi J6zsefr6l”, Fotémiivészet, 1967/1., 26-29.

2 RATH Gyorgy: ,ElI6sz6”, Az iparmlivészet kényve, szerk. RATH Gydrgy, |. kétet,
Budapest, Athenaeum Irodalmi és Nyomda R. T., 1902, VI.

5 NApal Pal: [parmiivészeti torekvések a huszadik szazadban: Az iparmiivészet kény-
ve, szerk. RATH Gydragy, lIl. kétet, Budapest, Athenaeum Irodalmi és Nyomda R.
T., 1912, 589.

" NApai Pal: ,,Mivészi fényképek”, A Fény, 1917, 85-88.

5 George Romney (1734-1802) igen sikeres, modelljeit idealizal6 médon &bra-
zolé angol portréfestd volt.

® NADAI Pal: Fényképezé miivészet: Az iparmiivészet Magyarorszagon, Budapest,
Biré Miklds kiadasa, 1920, 97.

7 Borsos fotografusi munkassagéarél ma egy igen alapos monografia szol: Farkas
Zsuzsa: Embermdsold: Borsos Jézsef fest6mlivész fényképeinek torténete, Kecske-
mét, Magyar Fotografiai Mizeum, 2009.

'8 Fel kell hivni a figyelmet arra, hogy Walter Benjamin vonatkozé m(ivének
eddig legjobb (kritikai) elemzését SziLAcvi Sdndor végezte el A fotogréfia (?)
elméletei: Klasszikus és ujabb megkézelitések cim(i konyvében — a ,,Benjamin
messianisztikus kulturakritikaja” cim( fejezet elsé részében. (Budapest, Vince
Kiadd, 2014, [87]-118.) Nem értek egyet ugyanakkor azzal a Szilagyi-vélemény-
nyel, hogy Benjamin munkaja cimével ellentétben nem t6rténetirds, hanem csak
fotéalbum recenziék egymas mellé helyezése. Benjamin méra mar kultikussa
vélt mlive, A fényképezés rovid térténete azaltal, hogy 6t fotéalbum szemugyre
vételével a megszakitottsdg és a folytonossag dialektikajat érvényesitve vont le
kovetkeztetéseket, voltaképpen a posztmodern térténetiras egyik moédszertani
eljarasat el6legezte meg. Ez akkor is érvényes, ha egy-egy fotétorténeti tényt
illetéen — mint azt Szilagyi kimutatta — Benjamin valéban téves adatokat k6zolt.
9 NApAI Pal: Fényképezd miivészet: Az iparmlivészet Magyarorszdgon, I. m., 98.

2 Walter BenJamin: ,,A fényképezés rovid torténete”, ford. Soltész Gaspar, Fo-
tomdvészet, 1973/4. 8.

21 Megemlitendd, hogy Sziladgyi Séndor idézett Benjamin interpretaciéjaban
hasonlé korszakolast fedezett fel.

22 NApal Pal: Fényképezd-miivészet, I. m., 98-99.

2 NApAI Pal: Fényképezé-miivészet, I. m., 99-100.

2% NApAI Pal: Fényképezé-miivészet, I. m., 100.

5 NApAI Pal: Fényképezs-miivészet, I. m., 99.

% A 207. oldalon megjelent képbdl van egy kb. 6x9 cm-es képia a Magyar
Nemzeti Mzeum Toérténelmi Fényképtaraban Jelfy Gyula felvételeként jelezve —
csoportképek 1398/1949 fk — dr. Lengyel Beatrix szives kozlése.

27 XXV. térvénycikk a tudomdanyegyetemekre, a miiegyetemre, a budapesti egyetemi
kézgazdasdgtudomanyi karra és a jogakadémidkra vald beiratkozds szabalyozasardl:
1920. évi torvénycikkek, jegyz. ell. TErRry Gyula, Budapest, Franklin Tarsulat, 1921,
145-146.

28 Komoroczy Géza: A zsiddk torténete Magyarorszégon: Il. 1849-tél a jelenkorig,
Pozsony, Kalligram, 426. Lasd még: Paksa Rudolf: ,,A numerus clausus parlamen-
ti vitdja”, Rubicon, 2010/4-5., 70-77. Az emlitett Rubicon szam Trianon és a 20-as
évek Magyarorszdga alcimmel altaldban is jo téjékozddasi lehetdséget kinal a
széban forgé idészak torténelmi kérdéseinek megismeréséhez.
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FARKAS ZSUZSA

Magyar
fenykepgyiijték

Beszélgetés Krist6f Gabriellaval

K6zépkoru épitész vagy, két felnétt fiad van. Amunka
és a csalad mellett midta gy(ijtod a régi fényképeket?
2008-t6l kezdtem el a flickr képmegoszté rendszerbe
felrakni el6sz6r a sajat fényképeimet, majd ott lattam
sok régi fényképet, amelyek nagyon tetszettek. Ez
egy nemzetkdzi tarsulat, legelészor a magyarok kozul
Torjay Valterral taldlkoztam, aki rendszeresen feltette a
sajat maga altal festett mUveit. Itt ismerkedtem meg a
tobbi gyUjtével, akik el6szor a sajat régi csaladi képeiket
toltotték fol, majd az altaluk gydjtott anyagokat is. Az én
csalddomrél sajnos nincsenek ilyen régi dokumentumok.
Mit sz6lt a csalad a gyiijtési szandékodhoz?
Mindenki gydjt valamit, zenét (CD-t és lemezt), kdnyvet,
japan kerdamiat, igy természetesnek vették.

Kialakult egy magyar csoport, Mészoly Néra vezeté-
sével, aki tobb mappat is felallitott tematikai egysé-
genként a sajat flickr oldalan. Az 6 rendszere lett a
kévetend6 minta?

A csoport kb. tiz magyar gyjtébdl allt, olyanokbdl, akik
szivesen megmutattdak a szerzeményeiket és vartdk a
tobbiek reakcidjat, segitségét a m(ivek adatoldsdban.
Eleinte naponta harom képet tettem fol a sajat oldalamra.
Be lehet allitani a rendszert, hogy a tdbbiek csak az
utolsé, az Uj feltoltést 1assdk. De altaldban csak az utolsé
képre érkezett hozzaszélas, ezért gy dontsttem, hogy
naponta csak egy képet publikdlok. Sokan megnézték a
fényképeket és kommentként a sajat hasonlé anyagukat
is odahelyezték, sok érdekes informaciéval szolgéltak.
Segitette az értelmezést és a datalast Mészoly Néra
restaurator, valamint a csalddfakutaté Philpott Beatrix is.

Fotémluivészet 2019+2.

01. Simonyi Antal: Jékai Mér portréja, 1862 k., vizitkartya

Minden nap egy kép egészen 2017-ig, ez nagyon
szép program (hasonlé az enyémhez, bar én még
csak 1800 darabnal jarok!). Ez fedi a most fent Iévé
3100 képedet.

Az elsé idékben a flickr-re egy felhasznalé 200 képet
tolthetett fel, majd miutdn ez megtelt, a nagyobb
tarhelyért fizetni kellett. Késébb nagyobb tarhelyeket
lehetett ingyen hasznalni, igy szinte nem volt korlatja
a képek és kommentek szamanak. Jelenleg Ujabb
tulajdonosvaltas zajlott le, ami miatt Ujra ezer képben
maximaltdk a bemutathaté képek szamdat, a tobbit
letorlik, és fizetds tarhelyeket lehet vasarolni. Lépéseket
tettem, hogy ez az anyag egyben maradhasson, ez
megtortént. Jelenleg a régi tagok mar nincsenek a
rendszerben vagy nem aktivak.



A lapodon albumokat alakitottal ki, rendszerezed a
fényképeket. Van egy album, amely tartalmazza az
osszes kartyat, majd tematikai csoportokat allitot-
tal 6ssze. Mint mondtad, foként az 1860-as évekbeli
portrékat kedveled, de mint épitész, érdekl6déssel
fogadod az épiiletek és varosrészletek abrazolasait
is. Melyik tipushoz miért vonzédsz?

A portrékat nagyon kedvelem, de technikai
kulonlegességekre nemvadaszom. N6k, férfiak, gyerekek,
harmas és csoportképek, tovabba katonai és mlivészeket
abrazolé albumokat alakitottam ki. Van néhany hires
emberrdl készult képem, mint példaul Simonyi Antal
Jékai Mért megorokité fényképe, amelynek variacidja
megtaldlhaté a Jokai fénykép-ikonografiagy(jtésben.'
Kis eltérés van a két felvétel kbzo6tt, vagyis a fényképezés
alkalmaval t6bb beallitasi variacio készult. (01. sz. kép)
Van portrém egy Utépité mérnokrdl, egy Ujsagirérol,
egy egy rendezérdl,
azutan fest6krdl és operaénekesekrél, a legtobb pedig

egy koltérol, szerkeszt6rdl,
szinészekrél, példaul a gyonyord Holldsy Kornéliardl is.
A politikusok, mint példaul gréf Andrassy Gyula, Ferenc
Joézsef csdszar, Eotvos Jézsef, Lonyay Menyhért, Bédog
Albert vagy Csemegi Karoly arcképei kisebb egységet
alkotnak. Az épllet és varosképek is érdekelnek, de
ezeken is az izgat, hogy az ember hogyan haszndlja az
épitmények altal kialakitott tereket. Erdekel az épiiletek
egykori allapota is, de ilyen jellegli magyar fényképek
csak igen ritkdn bukkannak fel. Nem lehet kénnyen
hozzéjuk jutni.

Hol szoktal vasarolni?

Régen féként a vaterdn, majd késébb antikvariumban és
arveréseken is. Vasaroltam Borda Marton online bazisarél
is, a fenyiratok.hu rengeteg j6 min6ségli portrét kinalt
eladasra. Mindig reménykedek, hogy valaki felismeri
az abrazoltakat, valakinek van egy hasonlé képe, vagy
megvan ugyanaz a kép, (hiszen mindenbdl egy tucat
készlt) és némelyiken megtaldlhaté a modell neve is.
igy kontextusba keriilhet a kép, megtudhatjuk, hogy
valdjaban ki is volt az abrazolt.

A flickr-en 1200 kévet6d van, és 176 a szama azoknak,
akiket te kovetsz, az oldalad jelenleg pontosan
3156 fényképet tartalmaz. Mészoly Néra haldla 6ta
sziinetelteted a képek feltoltését, de tovabbra is
gylijtod azokat. A flickr-es csoport szétesett.

Volt, aki korlatozta a képeinek szadmat és ezer alatti
egységet alakitott ki. Ma mér be lehet allitani az oldalt
ugy is, hogy csak bizonyos emberek tekinthessék meg
az Uj szerzeményeket. Fontossa valt, hogy ne lehessen
konnyen let6lteni, mert szdmosan visszaéltek vele.

02. Foltényi Béla: Kassai kastély, 1860 k., vizitkartya

Letoltotték a képeket és haszndltdk azokat Ujsdgokban
cikkekhez, vagy sajat facebook oldalon Ggy, hogy nem
kértek engedélyt mindehhez.

Ez a meghatarozhatatlan kastély azonositasra var,
Foltényi Béla Kassdn, majd Lécsén dolgozé mester
munkdja, az uUgynevezett Eperjesi album egyik képe.
(2. sz. kép) 1860-1915 kozotti felvételeket tartalmaz,
nagyon sok Divald Kéroly kép is van benne. Ezt a
vateran vasaroltam, el6re kifizettem, és sokdig nem
kaptam meg. Mint utébb kiderilt az eladé beteg volt
és emiatt nem tudta elkildeni. Az albumokat egyben
tartom, hogy rekonstrualhaté legyen a benne 1évé képek
sorrendje, esetleg az &brdzoltak egymdéshoz f(iz6d6
viszonya is kiderulhet. Az az egykori elgondolas, amely
szerint Osszedllitottdk a csaladdi albumot, szerencsés
esetben tukrozi a késziték szamos gondolatat, feltarja
rokoni szdlait, sokszor az idébe valé el6rehaladast, az
idé mulasat is rogziti. Ez az album 36 képet tartalmaz,
amelyek az album képénél sorrendben végignézhetok.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Megkértelek, hogy valami szadmodra érdekes dolgot mu-
tass be nekiink a gytijteménybél.

Letzter Simon két felvételét valasztottam, melyek a kassai
dém feldjitdsdhoz kapcsolédnak. Az egyiken maga a dém a
térben latszik, a masikon pedig a feldjiték. Az 1877 és 1896
kozotti feldjitasi, restaurdldsi munkdkat Steindl Imre (1839-
1902) tervei alapjan Franz Schmidt irdnyitasaval végezték,
1880-t61 Frode Vilmos (1847-1920) lett az épitkezés vezetdje.
A mitermi kornyezetben épitészeti rajzok latszanak a
hattérben a falra sz6gezve, egy hatalmas tervrajz az asztalon,
rengeteg az el6térben elhelyezett konkrét munkdlatokra
valé utalds is. Mindez gondosan beallitott, megtervezett,
az épitészek Unnepi 6ltozékben vannak jelen, valamilyen

eredmény demonstraldsaként értelmezhetd az épitészekrél
készllt zsaner-szerl portré. (03-04. sz. kép)

Kulonlegesek a Zograf (Ignac) és Zinsler (Henrik) fényké-
pészpdrosnak a varosokat megorokité képei, igy a Pozsonyt
abrazold, a Szent Mihaly tornyot meg6rokité 1870-ben késziilt
felvétel is. A kordbban késziilt sorozatok darabjai, amelyek
k6z6tt szamos pest-budai részlet lathaté — az én gyUjtemé-
nyembe is bekeriiltek. (Hdrom nagy sorozata volt: Buda-Pest,
Pest-Buda Ansichte és Pest untere Donauzeile.) A Nemzeti Muze-
umot a Kalvin tér fel6l megorokité képem kissé viseltes allapo-
td, amikor feltdltottem mindjart akadt a gydjték kozott olyan,
akinek szinte hibatlan, tiszta képiaja volt errél a varosrészletrél.
A Tabant abrazolé kép igen jo allapotban van, és hangulatos
oldalarél mutatja a budai oldal mara eltint hazait. (05-06. sz.
kép) Ez a fellilnézeti pozicié a késébbi, repul&krél készitett 1égi
felvételek Gse lehet. Zograf és Zinsler képein tobb helyen is jol
lathatd, hogy a Duna rakpartjainak a kiépitése még folyamat-
ban volt, néhol mar elkésziilt.

Fotémluvészet 2019+2.

03-04. Letzter Simon: Kassai Szent Erzsébet dém és
restauraldsanak épitészei, 1880 k., kabinet méret

05. Zograf és Zinsler: Tabdn, 1870 k., vizitkartya
06. Zograf és Zinsler: A Lanchid, 1875 k., vizitkartya



A pest-budai furd6k épuleteinek a képei is
nagyon érdekesek. igy nekem is megvan
Leopold Bude osztrdk fényképész (1840-
1907) Csaszarfurd6t abrazold fényképe 1872-
bél. (08. sz. kép) Ez az a hely, amelyet jél
ismertink a Rudolf Alt akvarellje utan készilt
Sandmann litografia alapjan 1853 6ta, majd
lefényképezte és terjesztette a maga kivald
fényképeit a kils6rél Klosz Gydrgy is 1890
tdjékan. Ismeriink olyan portré vizitkartyakat,
amelyek a flrdében feldllitott fényképezd
mteremben késziltek. A képek hatoldalan:
»,Csaszarfurd6i Fényképirodaja Budan” felirat
szerepel. Ezt a felvételt, tiz masikkal egyutt
atadtam a fortepannak, szabad kozlésre.
Most csak harom képem van fenn az 1900-t6l
indulé idésikon, a tobbire targyszavakkal lehet
keresni.2 A masik firdé épuletet Gévay Béla
fényképezte le 1870 korul, ismert Budapest
sorozatanak egyik darabja. (Két sorozata volt:
Pester Ansichten és Pester-Ofner Ansichten.3)
A Margitfurdét &brdzolja, mely a masodik
vilaghdborua alatt stlyosan megsériilt, tovabb
pusztult az 1956-os arviz sordn, ami miatt
1958-ban lebontottdk, ma a Thermal Szallé
taldlhaté a helyén. A felvételt a neves optikus
Calderoni Aarusitotta, aki az altala preferalt
képeket lepecsételte. (07. sz. kép)

RGARETHEN INeEL.
Banruaus.

i

Fotugrifie o Yering win D GEVAY is PEST

07. Gévay Béla: Margitfiirdé, 1870 k., kabinet méret
08. Bude Leopold: Csdszarfiirdé, (a fortepan datélasa szerint) 1872 k., vizitkartya
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Amand Helm (1832-1893) sorozatanak darabjai kis vizitkartya méretben vannak meg nalad. A kivalé mii-
vész 1868-ben alkotta meg a Duna albumat. Végigutazott a Duna vonaldn és tobb képet készitett a jellemz6
pontokrél, varosokrél, felvételeib6l tobbféle nagysagu variacidk léteznek, a miizeumban lévék tobbnyire
21x14 centiméteresek. A magyar szakaszon felvétel késziilt Vac, Pozsony, Esztergom, Szob és Németévar
helységeknél. Kés6bb 1888-ban megismételte a Duna sorozatot, amely 50 koriili felvételbdl all és ekkor
tobbnyire kisebb nagyitasok késziiltek, 12,5x16,5 centiméteresek, tehat kabinet alaktak.

A Duna mindentt jol 1atszik, a partvonalakon kiilonleges épitmények: templomok és varak sorakoznak, a kérnyezetet
kis zsdneralakok szinesitik, akik egyben az akkori a mindennapi életet jelenitik meg. Az egyiken kubikusok talicskdznak
a vizen feldllitott pallon, koztlik egy né is végzi a nehéz fizikai munkat. A Duna partvonaldnak kiépitése nem volt
kéonny( feladat. A masik képen hajétulajdonosok, mint jél 61t6z6tt urasdgok balra, és az egyszer(i piacoz6 vagy ott

dolgozé emberek jobbra kiilonallé csoportot alkotnak. (09-10. sz. kép)

¥ . Nuch 5
Phot, A. Helm., Wien. HLGSTEHHEWURE. nebulruck vorbohniten

09-10. Armand Helm: Duna album, Klosterneuburg, Peterwardein, 1868 k., vizitkartya

Phot. A. Helm. Wien. PETERWARDEIN. Nachdruck vorbehalton.
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Kedveled a ferrotipidkat, amelyek badogle-
mezre készitett gyorsfényképek voltak.
Szeretem ezeket, mert kissé felszabadultabbak,
mint a szokvanyos mitermi képek. Ezen a képen
kissé elbillenve Ul az egyenruhds férfi, a hattérben
egy festett kulissza [dthat6é. Felismerheté a
Lanchid, igy kiilénlegessé valik, hiszen az ilyenfajta
képeken nagyon ritkdn fordul eld festett hattér.
Az Osszegylirt sz6nyeg ellenére a Duna-parton
érezhette magat a modell. (11. sz. kép)

Ezt a képet az egyéb csoportba soroltad, és
mellette feldllitottal a kiilonféle festett hatte-
reknek is egy mappat. A kiilféldi portrék mel-
lett néhany igen kiilonleges magyar portrét
is tartalmaz a gyljteményed. Ezek attekinté-
sével legaldabb koézelebb keriiliink a kedvenc
témdadhoz. A festett hatterek csoportban 137
kép taldlhaté, ezeken féként tajak, hegyek,
esetleg oldalt egy-egy épitmény, Iépcsé vagy
mellvéd utal az ember nyomara. A hajéban
tilok mogott tenger vagy té hullamzik, a tajké-
peken a folyék kanyarognak, hidak ivelnek at
rajtuk. Szerinted melyik a legszebb vagy leg-
érdekesebb?

Barabas Miklés és tarsa fényképe Zahn Janos

g -.----_...1-'_—";’-—:.-__.-.—-:—1_-—-.

Gyorgy (?7-1873) Uiveggyarost abrazolja 1863
korul. 1839-ben Losonc mellett Zlatndn létesitett
Uiveghutat. Az ott dolgozé Pantocsek Leo Valentin
(1812-1893) vegyész taldlmanya volt az irizalé
Uvegtechnika. Az ilyen technikdval készitett
targyaik tobb hazai és vilagkiallitason (1862, 1867,
1873) els6 dijat nyertek. A képen a gyaros lathaté
azokkal a termékeivel, amelyekre a legbiiszkébb
volt. Miutdn feltettem a képet a flickre Torjay
Valter azonositotta a képen szerepld személyt.
A foté kilonlegességét féként az adja, hogy
Barabas Miklés tobbnyire csak a mi(iteremben
dolgozott, mig itt a szabadban tortént a
fényképezés. (12. sz. kép)

11. Ismeretlen fényképész: Huszdr- vagy tiizérhadnagy’
portréja, 1898 el6tt, ferrotipia, 6x9 cm

!
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12. Barabas Miklés—Fajth Janos: Zahn Jénos Gydrgy portréja, K, - 3 f

1862-1864, vizitkartya T

Fotém(ivészet 2019+2.
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14. Beyer Henrik: Papp Kédlméanné portréja, 1860 k., vizitkartya

76 Fotémlivészet 2019-2.

Szdmomra a legérdekesebb az 1860 tajan Knézevits
Gyorgy altal Pécsett készitett felvétel, amely Freyler
Saroltat abrazolja (1854-1884), aki a miiteremben
oldalt fordulva il egy széken, kezében egy
vizitkartya albumot tart, mogotte a festett vasznon
egy fak szegélyezte folyé vezet a messzeségbe.
Hatul egy kastély latszik, mely vélhetéen szintén az
azonosithatatlan kategériaba sorolhaté.

Ezeket a romantikus épitményeket nem lehet pontosan
meghatdrozni, valdszinlleg csak fiktiv, elképzelt
éplletek zarjak be a teret. (13. sz. kép)

A Beyer Henrik (1821-1881) banyamérnok, pedagdgus,
gimndaziumi tanar altal készitett néi arckép hatoldalara
a ,fényképezdéjébdl” pecsét keriilt. Vélhetden
Besztercebdnyadn készult mitermi kép, mely Papp
Kalmannét abrazolja. A portré hatterében a hegy tetején
egy aproélékosan kidolgozott vér latszik. A hatalmas
krinolint visel6 né szinte eltakarja a festményt, tudjuk,
hogy ez a ruhadarab fénykordban akar hat méteres is
lehetett, igy a festett hattér specidlis, egyedi karaktere
nehezen vizsgéalhatd. (14. sz. kép)

Folytatni akarod a képek felvitelét az oldaladra,
megmutatni a vilagnak és féként a magyar érdek-
16d6 gydjtétarsaknak az udjabb szerzeményeidet.
A nyilvanossdag elé vitt anyagok ma mar er6sebb vé-
delmet kapnak, hiszen egy kicsit nehezebb letolteni
a képeket,® és mivel mostandban kevesebb publika-
cié sziiletik a 19. szazadi magyar fényképekrél, igy
jobban kovetheté a képek kozlése is. Tudatosodik
a szerkeszté6k, kiadék oldalarél is az, hogy ha nagy-
lelkiien felteszed a képeidet, akkor sincs senkinek
joga azt sajatként kezelni. Még akkor sem, ha tudjuk,
hogy a portrék tobb példanyban késziiltek, a varosi
és tdj-sorozatok pedig arusiték sokasdagan ment ke-
resztiil. Szamos alkalommal lathatunk a portrék ko-
z6tt korabeli masolatokat, vagyis reprodukcidkat is.
Az én gyljteményemben is vannak ilyenek, hiszen
Ferenc Jézsef magyar kiraly és csaszar portréjat egy
korabeli fényképrél fényképezték le, és divatos keretbe
helyezték. A magyar huszarezredesi egyenruhdban
abrdzolt uralkodé portréjat az 1870-es évektdl ebben
a formdban is arusitottdk. Hatoldaldn nincs jelezve
a fényképész neve, hiszen sajat kordban is tudtak,
hogy ez tilos, lopasnak mindsil. Hasonléan alakult a
két csdszari gyermeket abrdzolé kép meghatédrozasa
is, hiszen a Gizellat és Rudolfot dbrazol6 arcképek is
csupan csak reprodukcidk, az oldalamra vald kitétel
utadn azonnal odaillesztették mellé a valédi Angerer
fényképeket. Még digitalis mésolatban is jol [athato a
hatalmas kiilonbség.
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15. és 15a. Johann Christian Wagner:® Soproni didkok, 1863, vizitkartya el és hatlap

Mit jelent szamodra fénykép?

Boldogsagot, Ugy érzem, ha ezzel jutalmazom meg magamat, amikor éppen Ugy alakul,
akkor boldogsaggal tolt el a fénykép létezése, nézése, és annak megszerzése, gyljtése.
Legaldbb annyira fontos szdmomra az adatolas, a legvégén pedig a gy(jtGtarsak reakcidi is
szadmitanak, hiszen sokan 6riilnek mindennek. Es ha valami kulonlegesre sikerul rdbukkanni,
akkor mindenki 6rul, esetleg irigykedik vagy kommentel a maga mdédjan. (15. sz. kép)

" E. Csorea Csilla: ,,»Baréati emlékiil Jokai Mér.« Jokai Mor 6sszes fényképe”, Budapest, 1981, Fotétéka, 32., 3. sz. kép. A Magyar
Nemzeti Mazeum Fényképtara (Itsz. 1957/1315) vizitkartyajan Jokai Mor kissé oldalra hajtja a fejét.

2 Az ajandékoz6 nevem ugyanaz, mint a flickr-en hasznalt nevem: ggaabboo. Katona (32076), Csalad (32077), Csoportkép (négy
no) (31078), mindegyiket 1900-ra dataltak.

3 A sorozatokrdl bévebben: Tomsics Eméke: ,,A lathatatalan belvaros”, Tanulmédnyok Budapest multjdbdl, 36. kétet, Budapest, 2012,
177-207. A Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti fényképtaraban megtalélhaté felvételek: Akademie Ansichten, Innere Akademie
Ansichten, Eszterhazy Galerie, Kénigsburg, Pester Donau Ansichten, Neue Pester Werfte. Tovabbi két felvétel taldlhaté Kristof
Gabriella gyljteményében: Redouten-Saal, Krénungskirche.

4 Koszonjuk Kajon Arpad segitségét.

>Ma mar szamos alkalommal felszélit a flickr: ,,Oops! You need to be signed in to see this. It appears you dont have permission to view
this group.”

6 HARs Jozsef: A fényképezés torténete Sopron varosaban 1840-1957 kdzott, 1984. Letdltve: http:/harsjozsef.wahavi.hu/ site/
harsjozsef. wahavi.hu/irasok/palyazatok/1984 — a fenykepezes-tortenete-sopron-varosaban. (2016. 01. 11.)
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ANNE KOTZAN

HARRY GRUYAERT
BELGA FOTOGRAFUS
MEG MA IS ALIG
ISMERT, ANNAK
ELLENERE, HOGY
TOBB EVTIZEDE

(1982 OTA) TAGJA

A MAGNUM
KEPUGYNOKSEGNEK,
VALAMINT SZAMOS
KONYVET ES
KIALLITAST TUDHAT
MAGA MOGOTT.
,SZAMOMRA A SZINEK
A LEGFONTOSABBAK”
HANGSULYOZZA
EGYRE-MASRA MEG
MA IS GRUYAERT.'

AZ 1960-AS EVEK
OTA EZERT IS A
SZINES FENYKEPEZES
EGYIK UTTOROJE,
KOSZONHETOEN
TOBBEK KOZOTT
CELTUDATOS ES
KULONLEGES KEPI
LATASMODJANAK.

Harry Gruyaert: Belgium. First class carriage, 1975, Courtesy

Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert

Fotémluivészet 2019+2.

Sotét felhSk kergetik egymast Oostende csaknem teljesen elhagya-
tott strandja folott, majd amikor helyenként felszakadoznak, a meleg
fény, mint egy Rubens festményen, éles sotét és vilagos kontrasztot
vetit a tajra. A mivészetbdl jél ismert vildgos-sotét ellentét hatasa
érezhet6 téri és poétikus jelleget kblcs6n6z a tengeri latképnek. Csak
néhany ember van uton. Az el6térben egy kalapos féri, a szél befUj
a nadragszéra ala feldagasztva azt, keze a kabatzsebébe siillyesztve,
mikdzben arccal a tenger felé fordul. Mintha Caspar David Friedrich
egyik hatulrél megmutatkozé alakjat latnank egyik festményén.
Es mégis, mintha altala érzékelnénk a tavolsagot és a hideg szelet,
és a tenger levegGjének sos izét a szankban. Es szinte hallani véljiik
Jacques Brel? érzelmes hangjat, aki jol ismert daldban (Le plat pays
qui est le mien, Mijn vlakke land [Sik hazdm]) megénekli a tengeri tdj
melankdlidjat. Egy Harry Gruyaert-re jellemz§ felvétel, amely igazan
megérinti a néz6t. Az ostende-i parton rogzitett pillanat, amely még-
is tlmutat a puszta dokumentumon, és kibontakozik a festdi jellege.
A formaban, a szinekben és a fényekben testet 6I1t6 kompozicié olyan
tokéletes, ahogyan azt csak egy festd képes elgondolni. Es mégis a
véletlen szlilotte, amelyet Gruyaert formalt képpé.

Ugyanilyen érzékiek Harry Gruyaert fényképei, akit Marokkdéban
készllt meleg ténusd, élénk szinekben pompdazé felvételei tettek
egykor ismertté. Egy orszdg, amely az elsé pillanattél leny(igozte
fényeivel, eredetiségével, hagyomanyaival és rurdlis életével.
»#Aformak, aszinek csodalatos 6sszhangba keriilnek ott a mindennapi
ténykedéssel és a természettel.” 1969 utan t6bbszor visszatért ide,
hogy fényképezzen, és mindig csak sajat intuicidit kbvette. Gruyaert
ugyanis hagyomanyos értelemben nem tekintheté fotériporternek,
szamara ezért nem is lényegesek a tarsadalmi viszonyok, nem
akar torténeteket elbeszélni vagy atfogdéan tuddsitani egy-egy
eseményrél. Csak a kép érdekli 6nmagdban. Az egyedi kép. Nem a

riport.




Harry Gruyaert: Belgium, Brussels. Vernissage, 1975, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert

Gruyaert 1941-ben sziletett Antwerpenben, masodik-
ként hat testvér kozul. Apja, aki szines fényképezést
oktatott a helyi Gevaert AG-nal, szenvedélyes filmes
volt, de a fényképész hivatast elutasitotta. Gruyaert igy
ir gyermekkorardl Roots [Gydkerek] cim( kdnyvének az
utdszavaban: ,,Szigord katolikus szellemben neveltek.
[...] Otthon Isten volt az elsd, aztan a papa, végil apdm
kovetkezett.”* A fiatal Gruyaert szamara egyértelm(i volt,
hogy minél hamarabb ki kell szakadnia ebbél a lehango-
16 és dogmatikus kbzegbdl, hogy végre szabad lehessen.
Miutdn 1962-ben befejezte tanulmanyait a brisszeli
Ecole du Cinéma et de Photographie nevii iskol4ban,
Parizsba koltozott. A divat vildga nagy hatdssal volt r4,

igy 1963 és 1967 kozott szabaduszéként a flamand te-
leviziénak dogozott, majd késébb 1970 és 1972 kozott
Londonbanélt.Igazdnazonbanafényképezéstszerette,és
apja kifejezett kivansaga ellenére eltokélte, hogy fotogra-
fus lesz. Megismerkedett William Kleinnel és Jeanloup
Sieff-fel, de hamar fel kellett ismernie, hogy egy asszisz-
tensi pozicié a két nagyon erés személyiség mellett nem
igazan viszi 6t elébbre karrierjében. igy sajat tehetségére
hagyatkozva varta ki, mig felfedezte 6t az Elle magazin
mUivészeti vezetGje, Peter Knapp, aki egy masodik Saul
Leitert latott benne, az amerikai szines utcai fényképezés
egyik uttoréjét, aki sokdig a divatfényképezés teriletén
alkotott jelent&set. igy lett Gruyaert divat- és reklamfo-
tés, utazni kezdett, végiil ez lett a hivatasa.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Harry Gruyaert: Ireland, County Kerry, 1983, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert

Harry Gruyaert: India, Rajasthan, 1976, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert
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Harry Gruyaert: Egypt, Cairo, 1998, Courtesy Gallery FIFTY ONE | ©Harry Gruyaert
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A gyerekkor beszlikilt kdozegébdl kitérve a fényképe-
z6gép megadta neki azt a lehetdséget, hogy egy Uj ki-
fejezési eszkozt, egy sajat nyelvet taldljon. Fokozatosan
felfedezte a vildg érzéki sokféleségét, ezaltal pedig sajat
magat is. A fényképezés a mai napig megszallottsag a
szamara, sz6 szerint létsziikséglet. ,,Amikor elészor elju-
tottam Marokkdba, az szerelem volt az elsé pillantasra”.’
Itt felfedezett egy Uj vildgot és annak szineit, amiért az
évek soran egyre-masra visszatért ide ebbe a szamara
olyan izgalmas orszagba. A hétkéznapi utcai jelenetek
révén egyre inkabb érdeklédni kezdett a formak és szi-
nek dsszjatéka irant. Az elbeszélé motivumokat mar meg
sem latta. Ezért az sem zavarta, hogy a nék elleplezték
arcukat, vagy esetleg elfordultak el6le, vagy a keziket
az arcuk elé tartottak. Minden csak a kompozicié része
lett, ahogy a csak évekkel késébb publikalt Morocco cim(
konyvét lapozgatva is jol lathaté. ,,Felfedeztem a banali-
tas szépségét” — irta ugyanitt.® A felvételeiért mar 1976-
ban elnyerte a Kodak dijat.

Els6 marokkdi utja el6tt taldlkozott New Yorkban a pop
arttal, Andy Warhol, Jasper Johns, Robert Raushenberg
és Roy Lichtenstein mlvészetével. Ezek a taldlkozasok
hivtak fel a figyelmét arra, hogy milyen fontosak a szi-
nek a fotografikus kép esetében is. Addig a szin a fény-

képezésben csak a reklamszakmadaban jutott szerephez,

Harry Gruyaert: Morocco, High Atlas, 1976, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert

Fotémluivészet 2019+2.

és egy magara valamit is adé fényképész csak fekete-
fehér negativ filmre dolgozott.

Az els6 szines televizidkészulékek képei viszont teljesen
ragadtdk &t, igy 1970-ben
utazott, Richard Hamilton hazajaba, akit sokan a pop

magukkal Londonba
art alapitéjanak tekintenek, és hozzdkezdett a TV-
Shots cimUl sorozatdhoz, amely erdsen felnagyitott,
igy elidegenité hatasu alléképekbdl all. A leképezett
targy pontokka hullik szét, és csak a tavolbdl szemlélve
ismerhet6 fel. Kritikus allasfoglalds a tarka vilagrdl,
amely a nappalikban villédzott. A szin a valésdgossagot
sugallja, és el kell, hogy feledtesse vellink, hogy a kép
lényegében nem a valésdg. Ez a sorozat semmit nem
vesztett jelent6ségébdl, kiilonos tekintettel a Facebook
és az Instagram uralta digitalis média mai vildgaban.
Szukségszerlen feltesszik magunknak a kérdést,
hogyan egyeztethet6 Ossze ez a két nagyon kilonb6z6
szdndék. Gruyaert a szinek segitségével alkotta meg
poétikus, egyuttal egyértelmlen kompondlt fényképeit,
mikézben élesen birdlta a szint, mint egy manipulalt
valésdg szép csomagoldsdt. A lényeg, hogy teljes
egészében tisztaban van a szin erejével, mint értelemadd
elemmel. Talan épp a belga fotografus tekintete volt az,
amely a két annyira kulénféle személetmddot képes volt
egymassal 6sszeegyeztetni, hisz mégiscsak Magritte és a
szilirrealizmus hazdajaban sziletett.

Harry Gruyaert: Morocco, High Atlas Imilchil, 1976, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert
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Harry Gruyaert: Belgium, Antwerp. Carnival, 1992, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert

1976-ban, mar kamerdval a kezében, visszatért hazajaba,
hogy végére jarjon, miért tapldl vele szemben ellentmonddsos
érzelmeket. Egyfajta ,,se veled, se nélkiiled” allapotrdl beszél. Csak
tizenot év tdvlatabdl sikerlilhetett az Gjabb taldlkozds ifjusdga
szinhelyével. Vilagossa valt szamara, hogy ,ott, ahol az ember
él, mindent normadlisnak talal”, de azt is latta, hogy ,,Belgiumban
tulajdonképpen semmi sem normalis.”” Hatalmas amerikai autdk
és bungaldk jellemezték az életet a helyi hagyoményos tnnepi
felvonuldsok, karnevalok és kavézék mellett. ,El6szor nem
lattam a szineket Belgiumban, ezért két éven keresztil fekete-
fehérben fényképeztem, miel6tt elkezdtem ismét szineket latni, és
felfedeztem, hogy mi mindent lehet azzal a fénnyel kezdeni, amely
csak Belgiumban érzékelhetd.”®

Roger Szmulewitz mar akkoriban is csodalta a munkait, de még
maga sem sejthette, hogy 2000-ben Antwerpenben megnyitja majd
a fotomUvészetre szakosodott és azéta komoly hirnevet szerzett
Galerie Fifty One-t. 2015 6ta pedig kizarélag 6 képviseli Gruyaert-t
hazajaban. ,,Ugy gondolom, nagyon szeretem Harry munkait, mert
érti a fényképezést és (gy altaldban a mUivészetet” — hangsulyozza
a galéria tulajdonosa.’

Fotémluivészet 2019+2.
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Harry Gruyaert: Belgium, Brussels. Place Flagey, 1981, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert

A belgiumi autondm projektek mellett Gruyaert minde-
nek el6tt divat- és reklammegbizasokat teljesitett. igy
jutott el mar 1976-ban egy megbizas keretében Indidba,
majd djabb utak kévetkeztek Egyiptomba, az USA-ba,
Nyugat-irorszagba és Haitire, az egykori Szovjetuniéba,
a Kozel-Keletre, Vietnamba és Japanba. Személyes fel-
vételeinél nem érdeklik sem a latvanyossagok, sem az
egzotikum. Egy igazi sétalé, flaneur, aki hagyja, hogy
az egyes jelenetek, amelyekkel Gsszetaldlkozik, meg-
lepjék. Kreativ képalkotdsanak mindig a szin a legfon-
tosabb strukturaalkoté eleme. Szinekben gondolkodik,
vélhetnénk. Szdmdra a fény és a forma elvdlaszthatat-
lan egymastoél. Bar a legtobb képén emberek is lathatdk,
mégsem 6k azok, akik korul a kép kialakul, mert nem
keresi a jelentéstartalmat. A szin és a forma szamara
elvdlaszthatatlan. ,,Engem inkabb az elemek, a diszlet,
a megvilagitds és mindenek el6tt az auték érdekeltek.
A részletek ugyanolyan fontosak voltak, mint az ember.
Ez igy egylitt egy egészen masfajta hozzaallas.”'®

Inkdbb gyakorolt ré nagy hatast a film és a festészet,
mintsem masok fényképei. Féleg Michelangelo Antonio-
ni A vords sivatag cimU filmje ragadta magaval, amely vi-

zudlis nyelvezete miatt valt legenddssda. Antonioni egész
hazsorokat uUjrafestetett, hogy kulonleges hangulatot
teremtsen. Harry Gruyaert szdmadra is inkdbb pszichikai
szempontbdl jelentds a szin, mig a fekete-fehér inkdbb
intellektudlis és elvont. Mégis van kapcsolédas kozte
és André Kertész kozott, leginkabb a képkészités spon-
taneitdsa, amely sordn a dolgok mintha csak mellékesen
rendezédnének Ossze. Mig Kertésznél a forma, addig
Gruyaert-nél inkdbb a szin domindl. A felvételek mind-
kettéjuknél mintha csak meg lennének koreografalva,
minden egyes részlet épp a megfelelé helyen taldlhaté.
A magyar szdrmazasu mesterrel osztozik még a Parizs-
hoz k6t6d6 vonzalmaban is, akarcsak a vilag iranti kivan-
csisdgaban és bizonyos értelemben a hallgatasban.
Gruyaert szdmara nem kérdés, hogy felvételeit sosem
rendezi meg. Szilksége van a val6saggal valé szembe-
nézésre, arra, hogy rataldljon a képeire, hogy kifejezze
magat. ,,Ha nem fényképeznék, eléggé rosszul érezném
magam. Nagyon sokat jelent szdmomra, hogy a dolgo-
kat szemléljem, és képként rogzitsem. Nagy sziikségem
van ra, ez egyfajta figgéség” — fogalmazza meg hitval-
lasat."

Fotém(ivészet 2019+2.
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Harry Gruyaert: France, Berck Plage, 2007, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert
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Harry Gruyaert: France, Baie d’Hautie, 2007, Courtesy Gallery FIFTY ONE | © Harry Gruyaert

Harry Gruyaert filmezést és fényképezést tanult. Révid ideig operat6érként dolgozott, miel6tt végiil az 1960-
as évek elején Parizsban a szines fényképezésnek szentelte volna magat, amely a szenvedélye lett. 1982 6ta
tagja a Magnum Photos tigynokségnek. Az elsé kidllitasa 1974-ben TV-Shots cimmel kertilt megrendezésre
Parizsban. 1990-ben jelent meg elsé kdtete Morocco cimmel, amelyet szdmos tovabbi kévetett, mint a
Made in Belgium (2000), Rivages (2003) Photo Poche (2006) és Roots (2012, illetve 2018). Munkai szdmos
gyljteményben lathatdk, mint a parizsi Centre Georges Pompidou, a tokiéi Metropolitan Museum, a Musée
de la Photographie Charleroi, valamint a Howard Stein Gy(jtemény New Yorkban. 2015-ben Périzsban,
majd 2018-ban az antwerpeni FOMU-ban atfogé retrospektiv kiallitast rendeztek életmdvébél. Parizsban él,
Belgiumban pedig az antwerpeni Gallery Fifty One képviseli. 2018-ban mutattak be Gentben, Briisszelben
és Antwerpenben a Harry Gruyaert — A szines fényképezés uttéréjének élete és miive' ciml dokumentumfilmet.

' Harry Gruvaert. Photographer. Belga dokumentumfilm. irta Gerrit Messiaen és Jurgen Buedts, rendezte Gerrit Messiaen, operatér
Jimmy Kets. 2018

Jacques Brel (1929-1978) belga szarmazasu, francia nyelvl énekes, dalszerzé és szinész.

Harry GruvaerT: Morocco. Miinchen, Schirmer Mosel, 1990.

Harry GruvaerT: Roots. Masodik atdolgozott kiadas. Parizs, Editions Xavier Barral, 2018.

Harry GruvaerT: Morocco. Miinchen, Schirmer Mosel, 1990.

Ibid.

7 Harry GruvaerT. Photographer. Belga dokumentumfilm. irta Gerrit Messiaen és Jurgen Buedts, rendezte Gerrit Messiaen, operatér
Jimmy Kets. 2018

8 Ibid.

9 A galerista irasos kozlése a szerz§ szamara.

© Harry GRuvaerT Photos. Megosztotta Elements of Art. https://youtu.be/M1Xdjc2IROE?t=32 (utolsé letdltés datuma 2019. 07. 02.)
" Harry Gruyaert. Photographer. Belga dokumentumfilm. irta Gerrit Messiaen és Jurgen Buedts, rendezte Gerrit Messiaen, operatdr
Jimmy Kets. 2018

2 A film angol cime Harry Gruyaert — Photographer, https:/lwww.imdb.com/title/tt9244964/ (a ford.)
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Kecskés Péter: Architects of Dusk versus the Envoysof Light, 2018, digitalis printek, 40x60 cm

Kecskés Péter: Architects of Dusk versus the Envoysof Light, 2018, digitalis printek, 60x40 cm

KOVACS GERGELY

Gondolatok

mUvészeteérol

cimd
fotdsorozata
és videdja
kapcsan

Kecskés Péter alkotémUivészként elsd izben 1987-1988-
ban jart New Yorkban, az ekkor szerzett tapasztalatai és
az azokra épiilé mualkotdsok alkotta produktum pedig
egy évvel késébb — kozvetlenill azt megel6z6en, hogy
a mUvész csatlakozott volna a Kerekes Gabor vezette
Fiatalok FotomUvészeti Stadidjadhoz — egy szentendrei
kidllitds formdjaban manifesztalédott. Jéllehet, egyes
szimbolikus, enigmatikus helyszinek, tgymint a Central
Park vagy a Time Square megkertlhetetlen forrasai
maradtak az elemzésiink targydt képezé, s o©nalld
kidllitds formajaban a K.A.S. Galéridban bemutatott
(K.A.S. Galéria, 2019. majus 28. — junius 18.) minek is,
jelen esetben mégsem szeretnénk konkrét kapcsolédasi
pontokat keresni e két mUvészi reprezentacié kozott —
bizonydra nem is igen taldlnank. Ki valtozott tébbet az
elmult hdrom évtized folyaman: a metropolisz vagy a
mUvész? Els6 hallasra taldn meghokkenté, de minden
bizonnyal az utébbi. Még akkor is, ha a valtozas sorén a
Kunstwollen, a kitlizott célok, illetve prioritasok, tovabba
a mUvészt determinalé szellemtudomanyi attitlid egy
jottanyit sem médosultak. Eppen csak a stilus, valamint
az alkalmazott formanyelv alakul 4t Gjra és Ujra, igazodva
az aktudlis szellemi matéria jellegzetességeihez.
Kulonosen izgalmas mindez, ha a jelenlegit az elmult
évek videdi altal teremtett kontextusba dgyazzuk.

Fotém(ivészet 2019+2.
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Ezen a ponton régton tisztdznunk kell, hogy Kecskés Péter videdja — a korabbiakhoz

hasonléan — nem azon az Gton jar, amelyen az avantgard Hans Richter,' vagy Vikingg
Eggeling, de nem is azon, amelyet Nam June Paik ,taposott ki” a mindenkori
videdinstallacié szamara. Rogzitsik a tényt: a kisérleti videdé egy (viszonylag) Uj
mufajaval szembesiliink, amely all6képekbdl épul fel. Vagyis fotékkal van dolgunk,
ugyanakkor a mozgds, a felvonultatott technikai repertodr és a sajatos dinamizmus
okan egy, a hagyomanyos videém(inél is tokéletesebb vided jon létre, amely mar-
mar ,filmebb” a filmnél. Ehhez hasonlét kizarélag all6képekbdl lehet megalkotni,
maskiilonben a kompozicié menthetetlentil szétesne.
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Kecskés Péter: Architects of Dusk versus the Envoysof Light, 2018, digitélis printek, 60x40 cm



Kecskés Péter: Celesticon, 1995, szines anal6g nagyitas, 20x29 cm

Ezek az alloképek persze onmagukban is autentikus
mUalkotdsok, a fotdsorozat egyuttesébdl kibontakozd
Osszkép pedig a vided struktardjabdl kilépve egy
kulonallé interpretacids sikon is értelmezhetd. A fotdk
szinvildiga mellett azok stiluskritikai meghatarozasa
is széles spektrumon mozoghat. Egyardnt taldlunk
kozottuk figurativ (vagy legaldbbis egy bizonyos foku
és jellegli figurativitdsba hajld), illetve kvazi-informel
muveket. EI6bbiek formai hol tisztabban kivehet6ek, hol
architektonikusabbak, hol pedig szinte 6sszemosddnak az
absztraktabb elemekkel, sajatsdgos motivikus és tartalmi
Utébbiak inkdbb stilaris
szempontbdl, valamint hangulatvildguk tekintetében

kavalkadot alkotva ezaltal.

oszlanak tobb csoportra. Kecskés fotdin a felh6karcoldk

paneljei és feliratai — a fellletikon végigvezetett

transzcendens fénykezelés altal — igazadn egyéni

konstruktivista reminiszcencidkként tlinnek fel; legyen

ez mégoly meglepd a mUivész életmivének attekintése
utan. A hirtelen formakezelésen alapuld, expresszivebb
képek viszont minden tekintetben szervesen illeszkednek
ebbe a szcénadba. Figyelemreméltd, amint az olyan
profan motivumok, mint az épiletek megvilagitasat
szolgdlé hétkéznapi neoncsdvek is mar-mar kozmografiai
értelmezési sikra tolédnak a sajatos és erételjes alkotdi
gesztus altal. Ezek a midvek, kuléndsen a voéroses-
sargas, tovabba szirke-fekete szinvildgra épuld, az
6skdoszt megidéz6 fotdk épplgy nem fliggetlenithetdk
a mUivész kordbbi, asztroldgiai indittatasu alkotdsaitdl,
mint ezirdnyu elméleti munkdssagatdl, vagy épp a Henry
Corbinnel vald, és képileg-mivészileg a Fényember cim{i
ciklusban manifesztalodo ,taldlkozasatdl”,? amelynek
kulcspontja azimagindarius latdsmoéd (mundus imaginalis).

Fotém(ivészet 2019+2.
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Kecskés Péter: Architects of Dusk versus the Envoysof Light, 2018, digitélis printek, 40x60 cm
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Kecskés Péter: Architects of Dusk versus the Envoys of Light video still/still from the video /kép a 4K-s videébdl, 2019

Amintraldtast nyertink a Time Square-re, akibontakozé
latvany absztrahalédik, a szobor és a plakatok
szinte 6sszemosddnak. Rdadasul oly mdédon, hogy
mindekdzben egy, a valésag sikjabol kilépd virtualis
tér keletkezik. Ez az igazi intermedidlis muvészet,
amelynek hasonlé megjelenitésével taldlkozhatunk
a mUlvész Keimosz folyam, valamint Precession cim
2016-0s Mindehhez persze
elengedhetetlen, hogy az alkoté mar a videé alapjaul
szolgalé fotdk elkészitésekor is pontosan tudja, mit,
milyen médon, honnan régzitsen, hogy az igy késziilt

sorozatai esetében.

felvételek gond nélkul integralhatéak legyenek az
Osszképbe. Avégsé mi tehat gyakorlatilag hénapokkal
kordbban, mar a helyszinen elkésziil. Feltling, hogy
az elemzés targyaul szolgdlé alkotds mogott milyen
mértékld és minéségli munka, és szinte hihetetlen
mennyiségl fotéanyag van. Ez a lépték az el6z6
évek miveihez képest még nagyobb sebességgel,

fokozottabb gyorsasdggal parosul, ami egyfajta
kaleidoszkdpszer(i hatdst kelt. Az eredmény pedig nem
mas, mint New York, ez ugyancsak szinte felfoghatatlan
lépték(i nagyvaros egyre fokozédé iramu forgataganak
szimbolikus mlvészi interpretacidja.

Ennek kapcsan kiemelendé a sorozat futurizmushoz
fiz6d6 viszonya, ami ugyanakkor korantsem a 20.
szazadi irdnyzat folytatdsaként, leképezéseként,
vagy egy arra valé kozvetlen visszautaldsként (kvazi-
hommage-ként) ragadhaté meg. Féleg a futurizmus
nyugati, olaszorszagi irdnyzata, tovabba az olyan alkoték
munkéssdga emlitendé itt meg, mint Antonio Sant
Elia. A jovGbe, a technikai haladasba vetett hitre épulé
filoz6fia, valamint az anyagok, a technika, a tudomany
prioritdsa Kecskés Péter fotdin sajatos formaban olt
testet. A vided felépitésében és tematikajaban pedig
dominans elemként jelentkezik a mozgas, a dinamizmus,

az urbanizacié.
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Kecskés Péter: Architects of Dusk versus the Envoysof Light, 2018, digitalis printek, 40x60 cm
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A  komponalds sordn felfedezhet6 biztossdg és
tudatossdg nem merdl ki a fényképek elkészitésében.
Kecskés fotdsorozata és videdja ugyanis hatarozott és
karakteres dramaturgidval bir. A fotésorozat is harom
részb6l all technikai értelemben. A torzsanyagnak
szamitdé 40x60-as digitalis képek mindegyike harmas
expoziciéval készult, a szines fotizmusokkal operald,
azonos méretli foté analég dia-alapu, tobbszorésen
exponalt, mig a vertikdlis triptichon analég negativra
késziilt, gy, hogy az expozicidk véletlenszerlGen kertltek
egymasra, mert a m{ivész egymads utan tébbszor beflizte
a filmet, igy egybeolvadtak a kul6nb6z6 valésag-
szelvények, majd ebbdl a filmtekercsb6l komponalta
meg az egyes képeket.
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A harom, kategorikusan és konnyedén elkiilonithetd
részbdl, tovabbd ezek kozott egy-egy atvezetésbdl allod
vide6 eleje jéval lassabb, meditativabb. Majd az iram
fokozatosan gyorsul, és ennek megfelelen a képi vilag
is vdltozik, a befogadéban pedig olyan érzés alakul ki,
mintha ténylegesen valamifajta narrativaval taldlkozna,
amelyben egyre t6bb minden toérténik.

Az elsé rész alapvet6en architektonikus jelleg(i és tema-
tikdju. Vizualis targyat high tech ,,stilusi” felhékarcoldk,
tivegfolyosok képezik. Az itt megjelenitett képi latvany
hagyomanyosan harom-hdrom egymasra applikalt réte-
get (fényképet) vonultat fel, ami viszont — a Kecskés-féle
jol megszokott, nem mellesleg magas miivészi szintre
fejlesztett, tokéletesen muikoédé illuzionizmusnak ko-

\

. k{i

szonhetben — rendszerint joval tobbnek latszik. A réteg-
z6dés mogott — a teljességgel természetes fotétechnikai
modszer mellett — képtelenségnek tlinhet észre nem
venni a korszak tradicionalista hagyomanyokon alapulé
tadrsadalomkritikai attitlidjét. Mig az illuzionizmus kap-
csan kiemelked6 fontossagu a fény szerepe. A mUivész,
amint az a 2014-ben készult Fényember cim(i sorozatbdl,
majd ezt kovetéen szdmos egyéb videdjabdl is kiderll, a
perzsa illuzionizmusnak, fénymetafizikdnak, valamint a
keleti ortodoxia fotizmusanak, a teremtetlen fény hagyo-
manyanak és a neoplatonikus fénytannak az dGtjan jar.
Ez az alkotéi tradicié a korabban tapasztaltakhoz képest
masként mikddik a (poszt)ymodern architektonikus kor-
nyezetben és képsikon.

Fotém(ivészet 2019+2.
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A masodik szakaszba egy rovidebb atmeneti szekcid,
bizonyos ,6skdosz” vezet at. Ebben az esetben az
egymasra rakédé rétegek szdma tovabb nd, hiszen
az elsé részhez hasonldéan a harom fotd kétszeresen,
helyenként haromszorosan exponalt fénykép formajaban
jelentkezik. Sajatsdgosan absztrakt, ,,szemcsés” képi
vilag keletkezik ezaltal, amely némiképp a Celesztikon és
az Uranographia cim( sorozatok egyes darabjaival rokon
— mind stildrisan, mind ikonogréfiailag, tematikusan.
El6bbi
és a fotdsorozat vizsgdlatakor. Az 1989-ben Utjara

kulonosen fontos lehet az aktudlis vided
inditott, majdhogynem végtelen sorozatnak a cime is
jelzi, hogy egyes képein az ég, az égi mechanizmus
képmasa, imaginativ leképez6dése olt testet. Ezek
a képmdasok egymdsra masolasuk kovetkeztében Uj
vildgokat nyitnak meg; az egymasra rakédoé rétegekre
éplilé végtelen sorozat, a tébbértelmiség végtelen felé
konvergalé miikédése mogott teleologikus latasmaod
all — akarcsak (noha eltérd formanyelvet felvonultatva)
jelen fotésorozat mogott. Az utdébbi esetében keletkezett
benyomas — és ez a tudatosan felépitett dramaturgia
okan van igy — éppen annyira tavol all a felhékarcolék
vildgatdl, mint a masodik szakaszban a Time Square
rekldmjaitdl, plakatjaitél, kirakataitél, a Soho vilagatdl.
Ezen belll a lasstiinak épp addig sem nevezheté ritmus
még tovabb gyorsul. A hdrom egymasra rétegzett fotd
egy atmenet sordn szétesik, majd a harom djonnan
felépuil6 réteg beleilleszkedik a kordbbi haromba, ezzel
tartva fenn a narrativa folyamatossagat és a koherens
vizudlis egység kontinuitasat.

Amikor elemezziik ennek a masodik szakasznak a for-
manyelvét, jel- és eszkozkészletét, feltétlenul megemli-
tend6 Szergej Mihajlovics Eisenstein montédzselmélete,
amely azonban kordntsem koézvetlenil hat Kecskés képi
vildgara. Ennek legfébb oka, hogy utébbi esetben — az
Apeiron cim( videdhoz hasonléan — az ikonikussag ha-
gyomanyos értelmezése erGteljesebben van jelen, még
ennek a 21. szazadi, posztmodern tematikdnak az ab-
rdzoldsakor is, amelynek Ujrainterpretaldsa ezaltal egy
Ujfajta szellemi dimenziéban bontakozik ki. A jelenség
korantsem rokonithaté a pop arttal, illetve nem is an-
nak kritikajaként fogalmazdédik meg, hanem teljesség-
gel 6ndll6 szellemi identitasként jelentkezik. A masodik,
szamos elem tukr6z6édésén alapuld 6skdoszt kovetéen
pedig a harmadik szakaszba érlink, amely a Columbus
Circle képein alapulva, noha szerves kapcsolatot tart fenn
az el6z6 szekcidval, stilusa és formavilaga egy fokozatos
atmenet sordn Ujabb metamorfézison esik at.
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Ezek utan térjunk ra arra a kérdésre, miként vazolhato fel
a Kecskés ikonoldgiai rendszerérdl alkotott 6sszkép?

A kibontakozé 6sszkép belsé mivészi motivacidéja min-
denféleképpen a dialektikdval ellentétes metafizikai
megkozelitési mdédon alapul. Ebben a videéban és a
nyomatokban az egyes foték egymasra rétegz6désének
logikai rendszere egy olyan szellemi principiumra épiil,
amely a létezd vilag felett all. Ebbdl kovetkezik, hogy az
0sszkép korantsem a New York-i k6zeg, a varoskép direkt
leképezése. Sokkal inkdbb egyfajta kritikai attitlid altal
vezérelt értelmezése azoknak a tapasztalatoknak, me-
lyek nem kizarélag a vizualis latvanyon alapulnak. igy
viszont a vided és fotdk altal prezentalt mivészet belsé
lényegi kérdései is kizarélag spekulativ médon, az apriori
absztrakt logika révén ismerhet6k meg. Fontos tovabba,
hogy a New York-i miliérél alkotott, és a fotékon, vala-
mint a videéban megmutatkozd koherens muvészi en-
titas filozéfiailag egzisztencialista megalapozottsagtinak
tlnik, ami markansan kidomboritja az alkotéi én allas-
foglalasat. |dézziik ennek érzékeltetése végett Martin
Heideggernek a Holderlin koltészetérdl irt, bizonyos
szempontbdl idevdgdé gondolatait: ,,Ki az ember? Az,
akinek tanusitania kell, hogy mi 6. A tanitas egyfeldl ki-
nyilvanitast jelent; de egyben jelenti ezt is: helyt allni a
kinyilvdnitasban a kinyilvanitottért. Az ember éppen sa-
jat |étezésének [Dasein] tanusitasaban az, ami. E tanusi-
tds itt nem az emberi lét utélagos és mellékes kifejezése,
hanem ez is része az ember |étezésének.”™

Mindezek alapjan biztosan kijelentheté, hogy a
mvészileg (formailag és tartalmilag egyarant) elvont,
ugyanakkor technikailag, illetve formanyelvét tekintve
kiemelkedé biztositd

mindenképp latvanyvilagot

videdjaval Kecskés Péter a konformizmus éles és
hatdsos kritikdjat fogalmazza meg. Mintha az a bizonyos
teremtetlen fény ugy vildgitand meg a varos néhol
enigmatikusabb, mindenki szdmdara ismert, mdsutt
kevésbé jellemz6 motivumait, hogy altala New York
eddig kevésbé ismert, a hagyomanyos elképzelésekhez
képest nagymértékben eltéré képére latnank ra. Kevés
hasonlé mivészi megkdzelitési mdddal, stilussal, illetve
eszkoztarral rendelkez6 muiegyuttest ismerlink a hazai

és a nemzetkozi anyagban egyarant.

" Hartmann, Werner: Postscript do Data: Art and Anti-Art, London, Thames &
Hudson, 1978, 220.

2 Ehhez I4sd: Kecskés Péter: A fényember metafizikdja — H. Corbin és a kognitiv
imaginacié (https://lwww.academia.edu/12395217/A_f%C3%A9nyember_
metafizik%C3%A1ja_-_H._Corbin_%C3%A9s_a_kognit%C3%ADv_
imagin%C3%A1ci%C3%B3).

>HEIDEGGER, Martin: ,Hdlderlin és a kdltészet lényege”, szerk. Kopeczi Béla, Az
egzisztencializmus, Budapest, Gondolat Kiadd, 1972, 191. Forditotta: Redl Karoly



Kecskés Péter: Uranographia XlIl., egyedi digitalis print, 2008, 20x29 cm

Kecskés Péter: Man of Light, Astral Body, 2014, digitéalis print, 20x100 cm
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A Photo London 6todik, eddigi legnagyobb kiadasa
kozott kerult megrendezésre

a londoni Somerset House 18. szazadi épiiletében.

A Temze-parti neoklasszikus palota remek kiallitdsaival egész évben
kivalé célpont a fényképészet szerelmeseinek, de koronajanak disze
kétségkivil a majusi vasar. [dén kinalta portékait,
koztiik a legnagyobbak, tgymint a berlini Camera Works vagy a

Howard Greenberg Galéria New Yorkbdl. A kidllitok mellett konyvkiaddk,
sz616 kiallitasok és installacidk is helyet kaptak. Mindent 6sszefoglalva
kozel val nézhetett szembe a k6z6nség, nem emlitve
a kapcsolddé szatellit-rendezvényeket. A fesztival életmdijaval
(Master of Photography) idén -t (1947) tiintették ki."
Amennyiben az embernek csak egy nap all rendelkezésére, a

vasart bejarni komoly logisztikai kihivas. A szervezés szerencsére

brit precizitassal tortént, habar akadtak a térkép alapjan nehezen
megtalalhatd, rejtett kincsek az épulet pincerendszerében.
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Stephen Shore: Los Angeles, Kalifornia, 1969. februar 4. © Stephen Shore, a 303 Gallery (New York) jévoltabdl

A f6
szerepeltek, amelyek mind egy napon, februar 4-én
A fekete-fehér
sorozatot Uj, nagyméret( szines képei ellensulyoztak: fél

latvdnyossagok kozott Shore 1969-es képei
készultek Los Angeles varosaban.
évszazad ide vagy oda, a mlivész minimalizmusa mit sem

valtozott. A kotelez6k kdzott Vivian Maier (1926-2009) is
szerepelt, mint az utébbi évek nagy felfedezettje. Minél
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gyakrabban latom Maier képeit, anndl jobban értékelem
a megkeseredett dadus humorat. Esetében a ,,kevesebb
tobb” elmélete semmiképp sem allja meg a helyét.

A régi klasszikusok koziil Roger Fenton (1819-1869)
kapott egy jokora sz6lé show-t. Lett légyen az a krimi
héboru (1853-1856) vagy épp a brit kirdlyi csalad, a
kiallitds szépen 6sszefoglalta a fényképész életmivét.



Vivian Maier: Cim nélkiil, Chicago, 1962 © Vivian Maier Hagyaték, a Maloof Collection és a Howard Greenberg Gallery (New York) jévoltalbdl
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Tom Wood: Mad Max, 1993 © Tom Wood, a galerie Sit Down (Parizs) jévoltabol

A fesztivél igyekezett teret adni a n6i alkotéknak. Ugyan a Fotogréfia Mestere cim eleddig
csak egyszer, Taryn Simonnak kdszénhetden jutott néi kezekbe (2017), ebben az évben
a kidllitott m(ivészek mintegy 40%-a? keriilt ki a n6i nem képvisel6i kozul. A fesztival
kozpontjdban 4allé pavilon kilsejét idén a NGk a Fotogrdfidban témajanak szentelték: itt
Rachel Louis Brown (1985), Mary McCartney (1969), valamint a Deutsche Bérse dijat a Photo
London ideje alatt elnyeré Susan Meiselas (1948) munkaja kaphatott helyet. Van még hova
fejlédnie a szakmanak a nemek egyenl6 képviseletében. A Photo London torekvései talan
kicsit erdltetettek, de remélhetdleg jé irdnyba mutatnak. Hogy mindez mennyire Gszinte,
majd kidertl a kdvetkezd években megvalasztand6 Fotografia Mesterei alapjan.

Sok latogatot vonzottak Tom Wood (1951) képei: fotdi kiméletlentil 6szinte humorral
abrazoljdk az emberi [ét kiilonféle verzidit. Az eredetileg festének késziilg ir alkoté képeinek
z6me Liverpool utcdinak és mindennapjainak allit emléket.
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Mary McCartney: Balerina a mosdékagyléban, London, 2004 © Mary McCartney

Susan Meiselas: Gyermek jétsz6haz egy fekete vidéki menedékhdzban, Black Country, Egyesiilt

Kirdlysag, 2015 © Susan Meiselas, Magnum Photos






10G23ONOI (BUISIPH) UOREPUNOS W14 PUE 030U UBP|OS ’§ OUY 2Y @ 8561 ‘IijaU Wy :ouy 311e)) y

~
[ ]
o
o
o
&
—

7

”

s

omuvesze

19983{0AQ[ ({UIS|3H) UOIIRPUNOS WiIJ PUB 030U UBP|OS 3 0UY 2 @
339 Se-0¢6L ‘Dezsiouul] 1oy MU wy) :uep|os g oyy

104 Fot



Gianni Berengo Gardin: A kompon, Velence, Olaszorszag, 1960 © Gianni Berengo Gardin, a Contrasto Galleria (Milano) jévoltabdl

Kiemelend6 az Aho & Soldan néven dolgozé finn paros is, valamint
Claire Aho (1925-2015). Heikki Aho (1895-1961) és Bjorn Soldan
(1902-1953) 1924-ben kezdett egytittmikodni. 1961-ig aktiv kdzos
studidjukbdl fényképek ezrei és tébb mint 400 dokumentumfilm
kertlt ki. Heikki lanya, Claire, az 1940-es években csatlakozott
a dubhoz. Fotéi a szlletett fényképész koénnyed alkotdsai.
Mestersége mestere anélkiil, hogy tul komolyan venné magat.
Képei, mUfajuktdl fliggetlendl, jatékosak és konnyedek.

A kinalatban Gianni Berengo Gardin (1930) elegansan fesztelen
fekete-fehér remekmoiivei is feltlintek. Az olasz mivész pajkosan
muvészi fotografidi elsé latasra magukkal ragadnak; a mdfajjal,
Olaszorszaggal, a mindennapokkal. Vizualis mindfulness, a carpe
diem (és a kompozicié) magasiskolaja.
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George Legrady: BBQ, nék [A Fénytorés] © az Inda Galéria (Budapest) jévoltabdl

Edouard Taufenbach: La-melee [Speculaire], 2018 © a Galerie Binome (Parizs) jévoltabdl

A fine art kategéridban Edouard Taufenbach (1987)
keltették fel
hatérait feszegeté muvész Gjabban Sébastien Lifshitz
(1968) fotégyljteményének
darabjait hasznalja fel kollazsaihoz. Szé szerint: kicsit

képei az érdekl6désem. A médium

francia  filmrendez6
mintha valahol a film, fényképészet és szobraszat
hatarmezsgyéjén alkotna, Taufenbach amatér fényképek
tucatjait szabdalja fel, majd kompondlja Ujra 0Ossze
térhatdsu, dinamikus mveihez.

A magyar alkotdk kézul a TOBE Gallery képviselte Kontha
Déra (1987) kisérleti fotografidit szeretném megemliteni:
mindig is szerettem a negativokkal valé jatékot, amellyel
Kontha ,belsé tajképeket, képzeletbeli univerzumokat”
alkot.> Az Inda
filozofikus mixed média darabjait ismerhettem meg,
amelyek emlékeink szerepét, illetve azok folyamatos
formalédéasat dolgozzak fel.* George Legrady (1950)

Galérignak héala Csadky Marianne

gyerekkori emlékeimet visszaidéz6 lentikuldris nyomatait
szintén hosszan el tudndm nézegetni. Mindez aligha
meglepd, hiszen sajat csaladi gydjteményét értelmezi
Ujra a mlvész — és a médiaarcheoldgia szerelmeseként
ez a gyengém.

Alapjaban véve nem szeretem a hasonlé mdlvészeti
vasarokat. Célkozonségiik egyértelmlen a tehet&sebb
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gyljték kore, s habar valéban élmény 65 000 dollarra
tartott Ansel Adams képekkel taldlkozni, &ltaldban a
belépdk, katalégusok stb. arat is az 6 pénztarcajukhoz
szabjdk. Amennyire demokratikus tehat a fotografia
médiuma, annyira elitista az ilyen jelleg(i rendezvények
legt6bbje.’
toményen szeretne hozzajutni a

Ennek ellenére, ha valaki gyorsan és
legfrissebb piaci

informéacidkhoz, valamint kapcsolati haléjat is szivesen

fonja nagysebességgel, ezek a megaesemények
elengedhetetlenek.
A  Photo London minden év majusaban keril

megrendezésre a Covent Garden-beli Somerset House-
ban. A kovetkezé nagyszabasu vasar Amszterdamban
esedékes: a szeptember20. és 22. kozott megrendezendd
UNSEEN soran ismét tobb tucat galéria mutatja majd be
tehetségeit, a migyjték legnagyobb 6rémére.

12015-ben Sebastido Salgado, 2016-ban Don McCullin, 2017-ben Taryn Simon,
2018-ban Edward Burtynsky kapta.

2 A Photo London sajat, hivatalos statisztikaja alapjan.

3 KonTHA Déra: ,,Dreamland”, http://artnews.hu/2018/08/22/dora-kontha-
%E2%80%A2-dreamland, 2018, Letdltve: 2019. junius 25.

4 Cséky Marianne: ,,INDA Gallery is proud to announce a solo presentation of
Marianne Csaky’s work”, https://arthereartnow.com/2018/11/01/inda-gallery-is-
proud-to-announce-a-solo-presentation-of-marianne-csakys-work, Letdltve:
2019. junius 25.

5 Sokatmondé mar dnmagaban az a tény is, hogy csupan 24 orszagbdl érkeztek
galéridk, tehat a vildg nemzeteinek alig tobb mint egytizede képviseltette
magat. (A Photo London sajat, hivatalos statisztikaja.)
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MESZAROS MARTON
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Afa Kande

Bodnar Janos: Ata Kando
Art & Globe Kft, Budapest, 2018.

Ata Kandé: Arnyja'téka francia tengerparton, 1956 © Nederlands Fotomuseum, Rotterdam engedélyével

Ata Kandé akdar mar hat évtizeddel napjaink el6tt is
Magyarorszdg exportcikke lehetett volna, szakmai és allami
kitlintetéseket, ilyen-olyan 6rokos tagsadgokat kaphatott volna,
kiallitdsokkal lehetett volna a munkdssaga el6tt tisztelegni,
azokkal lehetett volna hazacsalogatni. Ezeknek az elmulasztott
alkalmaknak a hidanydban neve még a magyarorszagi fotds
kdztudatban sem megkeriilhetetlen, felvételeinek jelentds
részét nem magyar (k6z)intézmény, hanem a rotterdami
Holland Fotémuizeum 6&rzi. Meglehet, hogy 6nallé tarlata soha
nem is volt Magyarorszagon. Generacionyi idén bellil csak
két szamottevé bemutatkozasi lehet6sége akadt — egyik a
tavollétében, az utolsé magyarorszagi hazatérése évében, az
utolsé szabadsagharc félszdzadik évforduléjan, amikor Violette
Cornelius holland fotédmlivész azonos témaju munkaival
egyutt kidllitottdk az 1956 novemberében magyarorszagi
menekiltekrdl készitett felvételeit a Mai Mané Hazban, illetve
halala utan, 2017 végén, amikor férjének, Kandé Gyula absztrakt
festdmUivésznek az alkotasaival egyutt a Szentendrei Képtar
fogadta be életmUvének néhdany szeletét.

Tényleges fel nem fedezettsége jogan Bodnar Janos
konyvszerkeszt8, fotografiai szakiré masodik fotémuivészetrdl
sz616, Ata Kandé cim( kotete hidnyt pétld szandékkal szuletett.
Gerincén apré betlikkel az all: A fotogréfia hires mesterei. Noha
a két évvel ezel6tt lezart gépiratot az Art & Globe Kft. jelentette
meg idén januarban, a szerz6 kordbbi munkédja, a flilnek
ugyancsak nem ismerésen csengé Magyar Kultira Fejlesztési
Kozpontnal kiadott André Kertész-kotet' a Kandé-életrajzzal
egyitt valamiféle lathatatlan hidat lefektetve sorozatot alkot.
Evidencia, hogy mind Kertész, mind Kanddé magasan muvelte
a fotogrédfia szdmtalan mdfajat, bar, ha Iétezne barmiféle,
elismert teljesitményalapu verseny ebben a szakmaban, akkor
a francia és amerikai vidékekre elszdrmazott kanonizalt alkoté
kertilne ki gy6ztesként. Ata Kandérél viszont elmondhaté: noha
az életmiive cseppet sem a legkimagaslébb a szdzadban, de
kiprébalt szamtalan mfajt, a divat- és portréfotézast éppugy,
mint a dokumentarista jellegli szociogréfiai irdnyt. Ettdl
fliggetlendl, az 1913-as esztendé monarchiabeli Budapestjén,
Gorog Etelka néven, értelmiségi csalddba sziletett
fotémlivésznd életét is legaldbb annyira érdemes elmesélni,
mint barmelyik kortars mivészét.

Bodnér, aki, miel6tt beleszeretett volna Ata Kandé
személyiségébe, mintegy harom évtizedet toltott el André
Kertész blvoletében, éppen ezt teszi. Ez pedig mar csak azért
is udvozlésre méltd, mert meglehetésen keveset tudunk Ata
Kandé életérdl, bar az igazsdg az, hogy a fotografia muvel6i
kozott, tisztelet a kivételnek, alig akadnak olyanok, akiknek akar
legalabb félig nyitott konyv lenne az élete. Mindenesetre ez a
megzenésitett élettorténet klasszikus életrajzi kdtetként indul:
ajanlast és mottdt tartalmaz, mar csak az invokacié szab gatat
a teljességérzet elérésének. De akadnak itt még modern eposzi
kellékek, mindenek el6tt van rendkiviili hésiink és témank.
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Ata Kandé: Yecuana indidan zsékmdnyaval,
Santa Maria de Erevato, 1962 © Nederlands
Fotomuseum, Rotterdam engedélyével
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Viszont taldn az a legsikeriiltebb megoldas, ha a deus
ex machina elemének kitapintdsat a befogadéd vallasos
érziletének héfokara bizzuk. Az viszont tény, hogy Ata

élete maga a hdskoltemények mintadarabja: Ferenc
Jézsef uralkodasa alatt koszontott rd a rézsadombi
nagyapja, Beke
tevékenységet folytatdé matematikus,

napvilag, Mané akadémiai
és egyetemi
szulei pedig G. Beke Margit mifordité és Go6rég Imre

mforditd, irodalomtdrténész volt. (Gérég, mint ahogy

anyai

Bodnér is elmeséli, az elsé vildghaboris fogsagban
tanult meg oroszul, hazatérve feleségét is megtanitotta
a szlav vildgnyelvre, a Blin és blinhddés az elmlilt szaz
esztend6ben mintegy husz kulénb6zé évben jelent
meg kettejiik magyaritasdban. Bodnar élvezetesen tarja
elénk, hogy Go6rog féhadnagyként szolgalt, viszont nem
lehetett jellegzetes hadfi, mert a |6vészarokban csak
a roham megkezdése el6tti percekben tette le azt a
konyvet, amelyet éppen olvasott.) A kényv sorra veszi Ata
életének kronologikus rendjét: megtudjuk, hogy Bortyik
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Haar Ferenc: Sérreklam, 1939. /Ata Kandd, mint modell/ © Tom Haar

Sandor festémlivész irdanyadé iskoldjaban alkalmazott
mivészetet tanul, festének készil. Tizenkilenc évesen
feleségil megy Kandé Gyula képzémlivészhez, Kandé
Kalman villamosmérnok,
csabmester unokatccséhez, harom gyermeke késébbi
édesapjahoz,

feltaldlé figyelemzavaros,

akivel a vészkorszak 4atvészelését
kovetéen, 1948-ban végleg Périzsba koltézik. Kandé,
aki nem taldlja meg szédmitdsait, 1950-ben hazatér
Franciaorszagbdl, tobbé nem latjak egymast. Ata egyeddl
marad az idegeneket befogadni nem akardé nyugati
kérnyezetben, ahol sok nehézséggel kell megbirkdznia.
Tobbek kozott a vele azonos évben sziletett, szintén
magyar fotomUivész, Robert Capa inditja el az akkor nagy
iviinek igérkezd palyan. Az Atdhoz hasonléan ugyancsak
a Magnum laboratériuménak szamité Pictorial Service
munkatarsaként tevékenykedé Ed van der Elsken holland
fotdssal koti 6ssze az életét, a javara széld tizenkét
év korkulonbség és a gyerekek megléte nem gatlé

tényez6 a kapcsolatban. A hollandiai k6lt6zés okaként



szolgaldé nélkiilozés, majd van der Elsken Ustokosszer(i
szakmai felfutdsa viszont anndl inkdbb. Mindenesetre
Ata harmincét éven keresztul Amszterdamban él, ilyen
hosszu ideig egyetlen masik varosban sem tart6zkodott.
Elete masodik felében — husz év erejéig — az USA
nyugati partjat teszi meg székhelyének, kézvetlenil a
szdznegyedik sziletésnapja el6tt bekovetkezett haldla
viszont mar ugyancsak Hollandidban, egy bergeni id6sek
otthondban éri. Jelen sorok szerzéje Skype-interjut
a szazkettedik szuletésnapot kovetéen készithetett
vele,? fél évvel kés6bb személyesen is megismerkedtek
a riportalany holland f6varostél féléranyi autdltra
lévé otthondban. Aznap szuletésnapjat Unnepld
édesanydmmal kiegésziilve valamivel tébb, mint masfél
orat toltottem a magyar fotografia nagyasszonyanal,
aki a tagas, sok fényt beengedd ablaknal elhelyezett
székben Ulve, mindenes segit6je, Marja Klap van
Kasteel tarsasdgaban vart minket és korat sokszorosan
meghazudtolé aktivitdsaval, remek egészségével,
Elméje tal a szdzon is roskadozott a tervektél, A Hold
véréb6P cim(i, 1970-ben huszezer példanyban kiadott
kotetét szerette volna — taldn kicsit megkésve — angolra
fordittatni. Angolrél magyarra és magyarrél angolra
fordité munkat évtizedek o6ta ellaté hirligyndkségi

I"

szerkeszt6 ,tdrsammal” a magyar fejezetcimek angolra
forditasandl segédkeztiink. Ata deriilt égbdl villdmcsapas
madjara jott el az Gtlettel, elvégre hédnapokon keresztul
nem hallott magyar szavakat. Eleget tettiink a kérésének,
és nem bantunk meg, mert kdzben elid6z6tt egy-egy
életeseménynél, hol német, hol angol, hol holland, de
leginkdbb mégiscsak akcentus nélkil el6csalt magyar
szavakkal irva le neklink az anekdotakat.

Mindezt csak azért mondom el, mert tudom jél, hogy
Ata Kandénak a legutolsé pillanatig rendkiviil megnyeré
személyiség, kifogyhatatlan kalandokban bévelkedé élet
jutott. Az 6t bemutatd konyv tisztességgel allit emléket
ennek a kulonleges életutnak, viszont Bodnar hidba
mond el az olvasé szerencséjére jéval tobbet annél,
mint amennyit egy idegen tudhatna, szdmtalan Iényegi
informaciét kihagyott a munkajabol. Példaul, mar az
elején, az El6sz6 helyett ciml részben — mindenféle
tényleges magyaradzat hidnydban - elénk tesz egy
levélvaltast, de azt nem arulja el, mikor és miért figyelt
fel Ata Kandéra. Ugyancsak nem tudunk meg sokat arrél,
milyen hitben nevelkedtek a Gorég-lanyok (Ata testvére,
Ica masodik vildghaborids aknara l|épve halt meg),
milyen irodalmi munkdssagot hagyott az utdkorra a
Gorog-hazaspar. (Viszont az édesanya Singer és Wolfner
kiadénal, 1915-ben kiadott kis regénye, az Ata kényve

roppant izgalmasan szerepel Bodnar munkajaban,
mellesleg a szdz éve irt beszédfejl6dési részt Varrd
Déniel kolté gyermekeir6l irt jatékos szovegei is
megirigyelhetnék. S6t, azt, hogy Atat szexre kényszeriti
egy szovjet katona, olyan természetesen fedi fel, mint
amilyen természetes a levegdvétel. Es ami még zavarébb:
Bodnar beszélteti konyvének alanyat, annak egyetlen
fidt Tomot, a szocioldégia kaliforniai professzorat, és
ikerldanyai egyikét, Madeleine-t, de a legtobb esetben
nem hivatkozik az idézett széveghelyekre, az olvasénak
kell kideritenie azt is, hogy Madeleine visszaemlékezése
szdéban, a szerz6nek cimezve hangzott-e el, esetleg
a napléjabdl vagy a memodrjab6l (mar ha léteznek
ilyenek) szarmaznak-e. A konyvet lezaré jegyzeteket,
életrajzi adalékokat 6sszegylijt6é rész pedig hemzseg a
félregépelésektdl, vessz6hidnyoktél, amely nem csak
a szakmaisagot, hanem néha az értelmezhetGséget is
megneheziti. Dramairébdl déamairéva (sic!) lett hivatas,
Irwin Shaw-bél egy betli kovetkezetes felcserélésével
Irwin Show-va (sic!) valtoztatott személynév és még
szamos hasonlé figyelmetlenség mellett legaldbb
ennyire zavarnak a kétet nyelvhelyességi hibai, indokolt
vessz6k elhagyasardl, felkidltéjelek pamfletbe illéen
sokszori hasznalatarél nem is szélva (a rossz minGségért
a széveget gondozé Horvath Agnes is felelds). A
kifogasokat pedig nem a szigoru kritikus, hanem a magat
igényesnek tarté olvasé és szerkesztd sorakoztatja fel.
Ami az illusztraciét illeti, a koényv busdsan tudoésit
Ata Kando6 életérdl és életmivérdl. Az alkotdi palya
legizgalmasabb szakaszai meghatdrozé adalékai a
torténetnek: ilyen az Edes hazém, Isten veled! cimd,
1956-0s menekiiltekrél készitett sorozat, valamint az
Alom az erdében és a Kaliipszé és Nauszikaa cimdi, sajat
gyerekeinek hathatés kozrem(kodésével készitett
fotéalbumok, illetve a venezuelai mindennapokat,
valamint dél-amerikai indidnokat bemutaté hatvanas
évekbeli nagy munka. (Azt nem is részletezziik, hogy
sok esetben milyen nevetséges képalairasokat kaptak
a felvételek, elég egyetlen példat emliteni: Hegeddiil6
Einstein.) Sziiksége is van az elbeszélésnek az ilyen erds
tamasztékokra, mert az izgalomfaktor bizonyos idé utan
természetes erdzidval elkezd lefoszlani az oldalakrél.
Mindent egybevetve mégis azt Aallitom: a magyar
fotékultira csak gazdagodik azzal a kotettel, amely
egy sokadik elveszett nemzedék alkotéjanak vilagat
idézi. Szenvedéllyel, amely képes a legtébb bosszisag
feledtetésére.

2011.
2 MEszArRos Marton: Az elmém tele van fényképekkel, Népszava, 2015. oktéber 26.

N
" BobNAR Janos: André Kertész, Debrecen, Magyar Kultura és Fejlesztési Kézpont, w
o
3 Ata Kanpo: A Hold vérébél, Budapest, Gondolat Kiadd, 1970. z
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Nravojal [envkepezogep

RENE ROYER MERNOK GYARABAN, AZ 1950-ES EVEKBEN OLYAN FENYKEPEZOGEPEKET KESZITETT,
AMELYEKEN A MADE IN FRANCE SZOVEGES FELIRAT HELYETT FRANCIAORSZAG NAGY MULTU
ORSZAGRESZENEK, SZAVOJANAK STILIZALT CIMERET JELENITETTE MEG.

ELOELET
A Fotémiivészet 2013 két

olyan cikket tettem ko6zzé, amelyekben kiilonb6z6

hasabjain Ota tucat
fényképezégépeket, valamint tervezbiket és gyartdikat
ismertettem. Az Olvasé megismerkedhetett — tobbek
kozott — az Osztrdk-Magyar Lechnerrel, Langerrel, a
német Ermanox-szal, Contaflex-szel, Plaubel Makindval
és a szecessziés Certo Damen Kameraval. A japan
termékek kozul szé esett az Olympus Penrdl és a
Leotaxrdl, az angol fényképez&gépek kozul a feltalald,
W. H. Fox Talbot egércsapdajarél, az MPP mlszaki, a
Sanderson, a Lizars és a Middlemiss favazas kamerakroél.
Az Egyesiilt Allamokban el&allitott eszkdzok hosszu
sorabdl a TDC Stereo és a Zone VI gépeket ismertettem,
a KGST szocialista iparat pedig a lengyel Alfa képviselte.
Most egy akar rejtélyesnek is nevezheté francia
termékcsalad keril sorra. René Royer mérndk a Lumiére
cégnél dolgozott. Fia szlletése utan, 1947-48-ban
Société Industrielle de Technique Optique (SITO) néven
alapitott céget a Parizst6l nem messze taldlhaté
Fonteney-sous-Bois-ban. A cég az 1960-as évek elején
megsz(int, Royer allitélag a Yashicanal folytatta ott, ahol
abbahagyta (a kétfényaknas-tiikérreflexes, 6x6 cm-es

képméret(i fényképez6gépekre utalok).

SITO HELYETT ROYER

René Royer a gyaraban el6allitott fényképez6gépeken —
érdekes mdédon — nem cégének megnevezését, hanem
markaként sajat nevét, tipusként pedig Franciaorszagnak
a Léman-t6tdl délre fekvd és a Céte d’Azur-ig terjedd
orszagrészének nevét, azaz Szavojat tuntette fel.
Egyes kamerdkon megtaldlhaté a tipusnéven (Savoy)
tulmenden az orszagrész stilizalt cimere a pajzsba foglalt
(voros) kereszt is.

Royer 1949-t61 1953-ig kilenc féle harmonika-kihuzatos
klappkamerat forgalmazott, ezek kozil az egyik 4,5x6

Fotémluivészet 2019+2.

cm-es, a tobbi vegyesen 6x6-os és 6x9-es képméret(.
(Utébbiakba 4,5x6-0s szUkitd helyezhetd.)

1950-ben mutatta be a cég az Altessa IV (vigyazat,
nyilvdnvaléan nem Altissa!) nevli merev vazas 6x9-es
képméret(i fényképez6gépét, amelybe SOM Berthiot
gyadrtmanyud 3,5/100 mm-es objektivet épitettek be.
Ugyanettdl az esztendétél mar tdvmérés, harmonika-
kihuzatos klappkamerakat is gyartottak, az 6t tipusbdl
négybe SOM Berthiot, mig az 6tédikbe Angenieux
3,5/100-as objektivet helyeztek el.

1952 lehetett Royer pénziigyileg legeredményesebb
éve. Akkor ugyanis André Grange 1944-ben, Saint-
Etienne-ben alapitott cége, a Société Francaise Photorex
tonkrement és Royer megvasarolta téle az Atoflex néven
kifejlesztett kétfényaknds, tiikorreflexes kamera gyarta-
si jogat. Grange 1949-t6] még Rex Reflex néven harom
kulonboz6 kétfényaknast gyartott, amelyekbe vegyesen
SOM Berthiot Flor és Angenieux 3,5/75 mm-es objekti-
veket épitett be. Az Atoflex egy mar piacra nem dobott
Uj valtozat lett volna. (Furcsa mdédon a mitoszteremtd
amerikai Jim McKeown masfél oldalas ismertetésébe’
bele sem vette a Royflex nev( kétfényaknasokat, annyira
nem tartja 6ket a SITO 6nallé termékének...!)

René Royer az 1950-es évek kdzepén hozta forgalomba
a Savoy tipusnev( kisfilmes, |éptékes élességallitasu
1958-ig legkevesebb
harom f6 valtozata keriilt forgalomba. Az altipusokkal

fényképez6gépét, amelynek
jol elvannak a francia gydijték, akik imadjék a Savoya (1)
nev(it, amelyben nem 2,8/45-6s, hanem 3,5-6s objektiv
taldlhaté és a zarszerkezet legrévidebb expoziciés ideje
sem 1/300 hanem 1/250. A 3f tetejébe egyes vakukortét
lehetett illeszteni és ezen a tipuson a cimer mar szines.
Néhanyan tévesen emiatt svajci gyartmanydnak
gondoljdk ezt a stilusos kivitel(i targyat.

Fia visszaemlékezése szerint apja volt ,,a” mérnok a

fonteney-sous-bois-i lizemben. Royer altaldaban kora



délutdnonként prébalt az Uj tervekkel foglalkozni, amiket
gyakran még a gyari ebédl6 asztaldn skiccelt fel. A
prototipusokat pedig allitélag sajat kézzel készitette el.
1959-ben taldn tdl nagyot fejlesztett: forgalomba hozta a
kisfilmes, egyfényaknds tukorreflexes Savoyflexet, majd
annak két valtozatat. Ezek kozll a Savoyflex Automatic
mar az objektiv folé helyezett szeléncellds fénymérdvel
rendelkezett. Ez volt az utolsé géptipus, mivel 1962 koriil
a cég megszlint.

VETELYTARSAK

A francia fotétechnika-torténészek? még addsak néhany
fontos kérdés megvalaszolasaval, 6k még egyeldre a ki-
16nb6z6 felbukkané tipusok leirdsdndl tartanak. Az djon-
nan szinre |épett szakirdjuk, Jean Bruno a kiviilrél egysze-
riinek latsz6 Savoy és Foca fényképezGgépek javitasardl
jelentetett meg® 180 fotdval illusztralt konyvet. Tovabbra
is kérdés: honnan vette Royer a fejlesztésekhez sziikséges
szakértelmet és nyilvanvaléan nem kevés pénzt...?

Royer Savoy Il fényképez6gép © Fejér Zoltan 2019

Vizsgdljuk meg az 1950-es években forgalmazott
fényképezégépek kozll a hdrom szomszédos orszagban
(a két Németorszag, Olaszorszag) eldallitott, Iéptékes,
Newton-keresGs, kozponti zaras kisfilmeseket! Ezuttal
hagyjuk figyelmen kivul a francidkat, az angolokat,
a KGST-termékeket és
keletieket! (Ezek Nyugat-Eurépdba torténé exportja

a tengerentuliakat, tavol-
ugyanis az 1950-es években csekély mennyiségl és
nagyon esetleges volt.) A terileti sz(kités ellenére a
kisfilmes, léptékes, kozponti zadras kamerdk terén nagy
tipusvalasztékot, szdmos kis és nagy (t6keerds) gyartot
taldlhatunk. Nem tulzas, ha feltételezzuk: az ezeknek
cégekkel torténd vetélkedéshez Royer — egy ideig — még
akar (allami) tdmogatast is kaphatott...

Nézziink tehdt egy teljességre egyaltaldn nem torekvd
felsoroldst! Németorszag: Adox 35 (1953), Adox Polo
(1959); Agfa Silette (1953-tél tobb tipusban), Agfa
Isola (1957), Agfa Solina 1960. Ide kivankozik az
Agfa Reflex, mint a Savoyflex német megfelelje.

Fotém(ivészet 2019+2.
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A fényképez4gép ratett tdvmérével © Fejér Zoltan 2019

Apparete & Kamerabau Arette (1956), Balda Baldessa
(1957), Balda Coronet (1960); Beier Beirette (1958),
Bilora Bella 35; Braun Braunette 1954, Braun Gloriette
1958, de meg kell emliteni a Paxette Reflexet (1958) is.
Certo Certi (1963); Dacora CC (1962), Dacora Dignette
(1958); Diax L-1 (1957); Franka Francolor (1961), Franka
L(1962); lloca Quick L(1952); lloca Rapid (1954); Leidolf
Leidox (1952), Leidolf Lordette (1955), Leidolf Lordox
(1952); Montanus Montana (1956); Pentacon Pentona
(1956); Regula Alka (1960), Regula | (1951), Regula
Kombi (1955). A Royer 3b felt(inéen hasonlit a Regula
lllc-hez. Meglepetésnek mondhaté a harom neves
gyarté: a Voigtlander Vito B-je (1954) és a Dynamatic-
ja (1961); a Wirgin Edindja és a Zeiss lkon Contina
gépcsaladja.

Ha az eddigiekhez hozzdvesszilkk az olasz Bencini
Koroll 35-6sét és a Ferrania Zephirjét (1960), akkor

116 FotdmlUvészet 2019+2.

Az objektiv alulnézetbél © Fejér Zoltan 2019

legkevesebb 21 olyan iizemet soroltunk fel,* amelyek
termékei a René Royer SITO cégében készitett kisfilmes,
léptékes kamerainak piaci ellenfelei voltak. Nem csekély
birkézdverseny!

ROYER SAVOY

Mivel a fontenay-sous-bois-i gyarban el8allitott
fényképezb6gépek jelenleg hazadnkban haszndltcikként
kevéssé gyakorinak mondhatéak — néhany foté erejéig —
lassunk legaldbb egyet a legjellegzetesebb tipusbdl!

A képeinken lathaté Royer Savoy Il mérete: 130x85x40 mm.
Utdbbi, azaz a vazvastagsag objektivvel egyttt: 70 mm.
A Royer felirat a gépvazon és az objektiv alatt is megtalal-
haté. Ennek magyarazata az, hogy az I-es tipus és a ll-es
néhany valtozatdnak az objektivet és az allvanycsavart
befoglalé 97x57 mm-es lapja leemelheté a gépvazrol.
Fontos adat, hogy a Savoyok képmérete 24x36 mm.
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Az objektiv feltilnézetbél © Fejér Zoltan 2019

Arra viszont, hogy a SITO cégnév és a Made in France
miért hidnyzik, nemcsak a kulféldon megjelentetett,
nyomtatott szakirodalomban, hanem az Interneten
fellelhet6 gydijt6i kozlésekben sincs magyarazat. A SOM
Berthiot 2,8/45 mm-es objektiv 0,8 métertdl allithatd
élesre. A 2,8-as fényereji objektiv 16-ig blendézheté.
Az objektiv és a gépvaz kozé szerelt kdzponti zar B-t,
valamint 1 mp-t6l 1/300-ig terjedé idéket exponal.
Az 1/25 utdni hosszabb expoziciés idék 1/10 és 1/5,
azaz a sorozat nem geometrikus (1/15, 1/8, V4), ami a
pontos megvilagitast, (a fényrekesz és az expoziciés id6é
o6sszehangolasat) neheziti. A gépvaz bal oldalan eldl
talalhatdé exponald karba kiold6zsinért is lehet csavarni. A
film visszatekercselésekor a tiiskés orsé feloldasat végz6
rekesz a gépvaz tetején taldlhaté. A fényképez6gép alja
emiatt sima és egy sikban van az dllvanycsavarmenettel.
A kamera vizszintesen kénnyen elhelyezheté egy lapos

A filmvisszatekercsel6-gomb francia nyelv( feliratai © Fejér Zoltan 2019

feluleten, vagyis egyes esetekben az allvany hasznalata
mell6zhet6. A film betdltése kénnyld mdvelet, mivel a
gépvaz hatlapja felnyithaté.

A gyorstovabbitd/felhlizé kar az 1950-es évek végén még
nem minden kisfilmes fényképezdgépen jelent meg.
K6zponti zaras fényképez6gépeknél a filmtovabbitas
és a zarszerkezet 6sszekapcsolt felhtizdsa sem magatdl
értet6dé mdiszaki megoldasnak mondhaté. A SITO/
Royer Savoy Il a Savoy I-hez képest megnagyobbitott, de
a tengelytdv-eltérést ki nem egyenlité6 Newton-keres6vel
rendelkezik. Az utolsé tipusokon viszont mar pontosabb,
bevetitett képhatarolé keretet taldl a
A gépvaz tetején Iévs tartozék-papucsba a fényképezé

hasznalé.

vakukésziléket (a zarszerkezet a ll-esen mar szinkronizalt
volt), vagy tavmérot/fénymérdt helyezhetett. A lic pedig
mdr beépitett, de a zarszerkezettel egybe nem kapcsolt
szeléncellas fénymérdvel késziilt.
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A bdrtok felirata © Fejér Zoltdn 2019

SZAVOJA
A francia fotétechnika-torténészek tehadt még addsak
azzal a magyardzattal, hogy miért adta a Parizs
melletti kisvarosban tevékenyked6é gyarté a viharos,
gazdag

termékének... A szavojaiak ugyanis nem is annyira a

évszdzados multu és orszagrész nevét
termékek elGallitadsdban, mint inkdbb abban tlintek
ki, hogy az értékeket a helytikdon és elfogulatlanul
kezelték. Ertettek a mtargyakhoz, de a legszivesebben
az arannyal foglalkoztak. Rdaddsul nem is annyira a
megmunkalasaval, mint a vele torténé kereskedéssel...
1033-ban indulé torténetiik soran meghatarozé eurdpai
uralkodé dinasztidva valtak. Tagjai 1713-t6l Piemont
hercegei, Szicilia kiralyai, 1720-t6l Szardinia, majd 1861-
t6l Olaszorszag kirdlyai is voltak. 1792-t61 Napodleon
bukdsaig tartoztak Franciaorszaghoz.

Amikora Csdszaregyéves szamUizetés utan, 1815. marcius
1-én partra szallt Vallaurisnal, a Golfe-Juan 6bdlben; az
6t mar varé szavojardok azt javasoltak neki: ne Lyonon
keresztlil menjen Parizsba, hanem inkabb a hegyeken,
azaz Szavojan at. Eleinte maroknyi csapat kisérte, majd
Laffreyben Gsszetaldlkozott az ellene indult hadtesttel.

Fotémluivészet 2019+2.

»Retro” hangulatu helyzet: filmbetoltés © Fejér Zoltan 2019

Napodleon fegyvertelenil eléjik allt és tiizet vezényelt. A
nemrég még altala irdnyitott katondk természetesen nem
|6ttek tabornokukra, sét, atalltak hozza és még aznap
bevonultak Grenoble-ba. A Vallauris-tél a févarosig tarté
mintegy 880 kilométeres utat Napdleon 6sszesen 6 nap
alatt tette meg, majd katonai élén bevonult Parizsba. (A
tobbit a torténelemkdnyvekbdl mar tudjuk.)

1814
Csaszarvarosban a

szeptemberétél 1815 juniusdig Ulésezett a

bécsi  kongresszus, amelynek
résztvevéi tobbszorésen atszabtdk Eurdpa térképét. Kis
késéssel, marcius 7-én értesultek a résztvevék arrdl,
hogy Napdleon elhagyta Elbat. A sokkold hirre, miszerint
bevonult Périzsba, az uralkodék, és megbizottaik
osszefogtak és igyekeztek a kordbbindl 6sszehangoltabb
dontéseket hozni. Ennek részeként Szavojat visszaadtak
a Szard-Piemonti Kirdlysdgnak és csak 1860-ban lett
Ujra a Francia Csaszarsag része.

Nos, itt zarult be a kor, ugyanis a bécsi kongresszus leg-
fontosabb és Magyarorszagon is jol ismert személyisége
egy fontos ténykedése ismertetésével kezdédik kdvetke-
z6 konyvem, amelyet — reményeim szerint — még 2019

soran keziikbe vehetnek az érdekl6dok...



Egy tartozékpapucsba illeszthetd fényméré © Fejér Zoltan 2019

" Jim McKeown: Price Guide to Antique & Classic Cameras,
Grantsburg, 2004, 864-865.

2 Az altalam személyesen ismert Patrice-Hervé Pont:
,Fotofiche” néven Neuilly-ben, az 1980-as évek végétol
fuzetsorozatot jelentetett meg kiilonb6z6, altala fontosnak
tartott régi fényképez6gépekrdl. Az 6tven (!) kiadvany kdzul
a 37. a 6x9-es képméret(i Royer kamerakrél szélt ugyan, de a
kisfilmeseket még Monsieur Pont sem ,,célozta meg”.

* Jean Bruno: Reparation Royer Savoy & Foca Sport IB,
Auvergne, 2018.

4 Forras: Jim McKeown: I. m.

Felirat a gép jobb oldalan © Fejér Zoltan 2019

Felirat a gép bal oldalén © Fejér Zoltan 2019
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Béla Albertini: The History of Hungarian Photography/ 1920 / Part 4

In the focus of Béla Albertini’s series in this time stand the year 1920. The
article concentrates on two main topics. In the first part, he introduces the
reader to int the perception of photography through the book of Pal Nadai
(Craftmanship in Hungary). Pal Nadai treated with the development of
Hungarian photography in his book, and he drew very critical statements
about the status of the art at the beginning of the siécle. In the second part
of his article, Béla Albertini discusses the financial side of the photography
ateliers using contemporary statistical data. The results are impressive,
considering that the great economic crisis in Hungary in these years. It was
caused mainly by the Trianon treaty. The author, walking through the event
of the year, presents us with a noticeable context of an image of the Horthy
family as well.

Timea Bata: Uncut. On the collection of the country-side photography
studios of the Ethnographic Museum

During 1921-22, nearly 25000 glass negatives were sent to the photography
storage of the Ethnographic Museum from the country-side studios and
photography shops of Hungary, doubling the then-current collection. This
study describes the purpose and process of the collection and provides
a list of photographers (74 photographers from 62 towns). This corpus,
mainly created between 1914 and 1921, lacking data and sorted based
ethnographic considerations and taken out of usage context provides a
small but dense and layered cross-section of Hungarian photo history. The
most important is its depiction of ethnography and traditional costumes.
It shows how prevalent photography was among peasants and peasant-
citizens at the time, the main occasions when they visited the studios as well
as the catchment area of each studio in a given city or small town. From a
photography history point of view, the collection preserves the negatives of
studios from which positives are only available sporadically or not at all. The
photos selected to go with the study show the geographic area covered by
the collection as well as the variety of traditional wear and studio interiors.

Gabor Ebli: Hungarian, regional and universal context

Photo-based works in the Somléi Zsolt and Katalin Spengler collection
Somléi Zsolt and Katalin Spengler are two of the most influential figures on
the Hungarian art scene. Zsolt Somléi is a member of the Tate’s Russia and
Eastern Europe Acquisition Committee (REEAC) from the beginning (2012),
and the couple joined to the Acquisition Group for Photography of the
Centre Pompidou in 2015. Along with this, they initiated the establishment
of the International Circle Central Europe, an expert group focusing on the
postwar art in the Central European region. The couple as collector bought
their first artworks in 1992, and from 1996 there are focusing mainly on
the contemporary and the postwar art. Their collection is famous about
the richness of the so-called experimental works from the ’70s and ’80s.
The photography is not an independent part, but more than a hundred
photo-based works are representing the tendencies and experiences of the
Hungarian and the international artists. The horizons of the collection are
rarely wide, we can find here works from South Africa as well, from Serbia
or Russia. The writing gives an overview of the international relevance of
the collectors, and from the other hand, he describes the historical and
geographical dimensions of this collection.

Zsuzsa Farkas Zsuzsa: Hungarian Photography collectors — Interview
with Gabriella Krist6f

Gabriella Krist6f’s collection focuses on portraits and visiting cards from
the 19th century. Our discussion with the collector revealed a 21st-century
collection method, the preferences and social circles of the collector, which
both help her in her collection endeavour. The article is exceptionally
informative since besides personal preferences, readers can find out about
the fine details of 19th-century pictures, even posed pictures, that carry
secrets about the society of the time, the lives of contemporaries, and the
culture of everyday life.

Zoltan Fejér: The camera of Savoy

It has been long since we came across cameras manufactured in France
in the photography history series; however, thanks to Zoltan Fejér, this
article discusses the products of the SITO factory, founded by René Royer.
The company was founded in 1947-48 and named Société Industrielle de
Technique Optique (SITO) only existed for a short decade and developed its
Savoy-branded cameras on a market where the international competition
was quite intense. The article highlights the contemporary requirements for
cameras as well as the obstacles that finally led to the unfortunate closure
of the factory.

Marton Mészaros: Missing golden wreath

The literature dealing with Ata Kandé is snowballing. The latest addition is a
book on the female photographer by Janos Bodnar. Marton Mészaros wrote
a review of this book.

SUMMARY

Réka Szentirmay: Photo London 2019

Photo London started as a competitor to ParisPhoto, and it was
organised for the fifth time this year. What could visitors see there; what
photos did the participating galleries chose to put on display? What
and who did the organisers try to emphasise? What did Hungarian
galleries present at this international event? The summary of the fair
was written by Réka Szentirmay this year.

Kotzan Anne: Harry Gruyaert — Photographic attraction

When we think of Belgium, colours are not the first thing that comes
to mind. Maybe this is why the Belgian Harry Gruyaert (1941-) was
so attracted to colours. After finishing his schooling, he worked first
in Paris, then in London; he was William Klein’s and Jeanloup Sieff’s
assistant later became a photographer for the Elle magazine. He is one
of the few who placed colour as a compositional element in the focus
of his photographs. He travelled a lot, primarily in the Mediterranean
region, continuously looking for naturally occurring views to capture.
For him, the aim was not to tell a story but to capture an attitude to
life through these views even if the views themselves were banal. His
photos are also a strong statement - in a not so intrusive but firm way.
Besides, we may perceive them as ironic, poetic or even devoid of
illusions.

Gergely Kovacs: Considerations about the art of Péter Kecskes
concerning his Architects of Dusk versus the Envoys of Light series
Péter Kecskés’s latest video entitled by Architects of Dusk versus the
Envoys of Light and presented in the K.A.S. Gallery is based on the
artist’s New York experiences. In terms of genre, this is an experimental
video that consists of still images. These superimposed photos were
shot at three times in places, and Kecskés projected them much faster
than in his previous videos. So this work, which has got a varied form
of language and style, has a particularly cinematic effect. The sacred
visual world of specifically profane themes is strongly bound of the
earlier works of the oeuvre (for example Celesticon, Uranographia, Man
of Light, Precession). Ultimately, this video is a universal criticism of
commercialism and globalisation represented by the American city.

Zsolt Petranyi: Landscape photography - after a battle? -
Hungarian landscape photography exhibit in the Kiscelli.

The Budapest Photo Festival organised a thematic exhibition in the
Kiscelli Museum for the third time this year. This year, the two curators -
Rita Somosi and Klara Szarka - compiled the exhibit from the landscape
photographs of Hungarian artists. In connection with the exhibition,
Zsolt Petranyi provides an overview of the role and types of landscape
photography, supporting his thoughts with plentiful international
material in the form of the essay. This essay points out changes in the
concept of landscape, differences in artistic behaviour, and discusses
the trends of contemporary approaches as well. A separate part is
dedicated to the requirements resulting from changes in the medium
of photography, which was an essential aspect of the exhibition as well.

Zsé6fia Somogyi: There is thick fog there, and time lost — about
Gilles Roudiére’s photos

Gilles Roudiére’s photos, which were presented to the audience in the
course of the Budapest Photo Festival, can easily be said to be dramatic.
This dramatic approach is surprising from a French photographer in his
thirties. However, this was likely the first thought of the Hungarian
audience when they saw the black and white enlarged photographs.
This interpretation by the viewer is what Zséfia Somogyi’s article
deals with and attempts to explain, which presents several series by
Gilles Roudiere. The photos are surreal as if taken after some kind of
doomsday, and we have to admit that this imagery is close to the visual
tradition that characterises our recent past.

Rita Somosi: Behind the curtain — documentarism and the
depiction of a society in the series of Adam Urban

Adam Urbén’s, winner of the Rudolf Balogh prize, has been creating
his series for years. The audience could have come across a lot of
them in magazines, at press photography exhibits or last in the Capa
Centre. Rita Somosi aims to provide a systematic overview of Adam
Urban’s work, to give the reader a unified portrait of this creator, who
follows the noblest traditions of dedicated press photography. Adam
Urban creates his series as criticism and as a statement. Whether we
are talking about the residents of the educational institution of Aszéd
or visual environmental pollution, which appears to be a more abstract
topic at first glance. He carries the ethos of photographers who feel
that they need to express themselves and their feeling of responsibility
for others, the world we live in and even our shared future through
their pictures.



A torténeti korok, a kozizlés, a kzmaral mellett sok tényezd
alakitotta és alakitja az emberi testhez vald viszonyunkat.
A kepzémUveszetben korszakokan ivel &t es maig tart a
test és testiseg témdjaval foglalkozd alkotdsok histéridja.
Az egészseges és fiatal test a human és univerzalis szépseg és
harmdnia szimbéluma lett. Nem csoda, hogy a fotografiaban
is szinte azonnal megjelent a mezitelen test, a testiség
kilonféle mozzanatait, vonatkozdsait eértelmezd, elemz6,
prezentald mivek sora. A test reprezentdcidja - és minden,
ami hozza kapcsolédik - a mai napig érzekeny tertlet, a nemi
és tarsadalmi szerepek, identitas- vagy moralvaltozas mind

tetten érhetk az alkotdk témahoz vald viszonyuldsaban.

Tovabbi részletek és palyazati feltételek a

www.budapestphotofestival.hu és a

@) BudapestPhotoFestival oldalakon.
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