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Stane Jagodic (szil. 1943-ban) az 1960-as évek kézepe
Ota a képzémuvészet szamos teriletén, médiumaban és
kontextusdban tevékenykedik. 1970-ben diplomazott a
ljubljanai Szépmlivészeti Akadémian, majd hamarosan
az egyik legaktivabb és legkiemelkedébb, jellegzetes
stilussal biré6 miivészek egyike lett Jugoszlavidban.
Folytonosan fejlédd, sziinet nélkul sziiletd miveiben
tobb
dolgozott: sok mifajban mozgott otthonosan, igy

kiulénb6z6 mualkotasi koncepcid6 ~mentén
a fotomivészetben, a festészetben, a grafikdban, a
képregényben, a performanszban, az asszamblazsban és

az objekt mivészetben (installaciéban) is.

Stane Jagodi¢ volt a Grupa Junij? tarsalapitéja és

szellemi amely 1970-1985 kozott széles

kord miuvészeti platformként megannyi kiemelked6

vezetdje,

helyi és nemzetk6zi muivészt gyljtott egybe. Jagodic

Stane Jagodi¢: Premonition, photo-assemblage, 1972

projektjei a csoport néhany allandé tagja szamara valédi
Utmutatasnak bizonyultak. A formacié a lazan, csak
bizonyos ideig a csoporthoz ké6t6dé mivészek (tobbek
kozott Christo és Jean-Claude, Joan Fontcuberta,
Udo Niels, Branko Lenart) 4&ltal haszndlt valtozatos
megkozelitéseket is hasznositotta, és fajsulyosabb
kiallitdsokat is rendezett. Ezek az események Jagodic
sajat kezdeményezbkészségének és makacssaganak
koszénhetéen valdsultak meg Ljubljana, illetve a volt
Jugoszlavia févarosainak kiilonb6z6  kidllitéhelyein
koradbbiaktdl

eltéré kifejezésmoddjaival ismertette meg az otthoni

és kulfoldon. A fotézads djszerd, a
nagykozonséget, kiilonds tekintettel arra, hogy a fot6zas
is egyenrangu képzémlvészeti 4g, amelyre ugyanugy
hatdst gyakorolnak a korabeli trendek és a multimédias
alkotas vilaghirl nevei.
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Stane Jagodic¢: Catching the Light, photo-assemblage, 1971

Stane Jagodic¢ fotéi nem sorolhaték a ,klasszikus” fo-
tomUivészethez. Ezek a képek a fotdmiivészetbdl indul-
nak ki, vagy kiindulépontként szolgalnak a fotémUivészet
természetének és mas médiumok irdnti affinitdsanak
megkérddjelezéséhez. A helyi és a térségbeli kulturdlis
kozegben mualkotdsai hatalmas elGrelépést jelentettek
a mUvészi fotdézas konkrét gyakorlatait illetéen, egyfaj-
ta szembehelyezkedést a fésodorral. M(ivei szertedgazé
és sokszinl kreativ stratégidkrél arulkodnak, amelyek
viszonylag tavol esnek a fényképezés médiumatdl. Az
efféle ,,vegyes médiaval” késziilt mivek tobb kiilonb6z6
szinten is kapcsolddnak a fotdézashoz: azzal kisérletez-
nek, hogy miként tud behatolni a fotografia a mlvészet
egyéb terileteire, f6ként a festészet, a szobraszat, a per-
formansz és az installacié mezejére. Masrészt a milvész
fotéi sok esetben ,,csupan” nagyobb multimédias projek-
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tek részét képezték, amelyekben a performansz, az asz-
szambldzs vagy éppen az installacié kapta a fészerepet.
1967-t6l az 1990-es évek elejéig Jagodi¢ a fotdzast
és annak bizonyos kreativ agait, a fotdmontazst és a
fotékollazst hasznalta az alkotdshoz: ezeket a munkdakat
tekintik legjelentésebb miveinek. Egyes fotdmontazsai,

mint példaul Az élet diadalive®* cim( alkotas, amelyben

a filmeket félkor alakban egymasra helyezte, valéjaban
a Jasna Knez avantgard tancossal készitett performativ
projektek részét képezték. A legjelentésebb projekt a
Metamorphosis Veneris és a Vénusz és az atomkor volt. Mas
foték egyéb fontos multimédids performanszok, avagy
— ahogy Jagodi¢ nevezte Oket — ,projekt-koncepcié-
akcidék” eredményeként vagy azok dokumentdlasara
készultek. Ide tartozik példaul Az it a Piper Clubba (1969),
A jaték* és a Panta rhei (1971).



Stane Jagodi¢: The Game, performance, 1972

Ugyancsak meghatarozé irdny volt munkassdgadban a kulénb6zé linedris strukturdk,
példaul halék, ketrecek és modellkonstrukcidk vizsgdlata, amelyeket tukrokkel
kombinalt: a m(ivész ezt ,kiber- vagy digitdlis konstruktivizmusnak” nevezte. A fény
megragadasa® (1971) cim( alkotdsa jol illusztralja ezt a torekvést: ezen két 6ra lathato,
6ralap gyanant tiikrokkel, amelyek egy kéttornyu ketrecbe vannak zarva, és a szemlél6t
az id6tlenség dimenzidéjadba ropitik. A mlvész késébb is a negativot ért fényhatdsokkal
végzett kisérletsorozatdra tdmaszkodott a Fény és arnyék kéltészete ciml mf(ivében;
kozismert onarcképe, a Fényimadé ¢ (1978) is ezek kézé tartozik. A nyugalom és a csend
tere motivumanak megvalasztasaval mar metafizikaibb jellegli kérdések felé fordult a
figyelme — igy példaul a hires Te is!, illetve ElGérzet’ (1972) cimii fotdkollazsok esetében.
A késébbiekben okoldgiai, szocidlpolitikai és antimilitarista témakra Osszpontositott
szatirikus vagy humoros stilusban — ezt tikrézi a sokszor utdannyomott Quo vadis
libertas® cim( mdalkotdsa is. 1972 utan orvosi rontgenfilmek segitségével kezdett el
fotdmontazsokat késziteni; ezt ,rontgenmUivészetnek” nevezte. llyen volt példaul a
Szimmetria cim{ m{ 1974-b6l.° A maguk térékeny atlatszésagaval és kékes arnyalataival
Jagodi¢ rontgenképei nagyban hozzajarultak sajatos miuvészeti ladtasmaddjanak
kialakulasdhoz, amelyben a dolgok szokatlan egymas mellé helyezése kdzponti szerepet

jatszik. Jagodi¢ a 90-es évek elején tért vissza a rontgen kolldzsokhoz, és ez a sorozat
jelentette a fotografia terliletén végzett kisérleteinek végét.




Stane Jagodic: You too!, action-photomontage, 1967-1972

A fotdmivészet meghatdrozé szerepet toltott be
a Junius-csoport (Grupa Junij) és Jagodi¢ ko6zotti
gyumolcs6z6 kapcsolatban is, amelynek készonhetéen
szdmos nemzetkdzi szintl rendezvényre meghivtak
Ezek kozil

nemzetkozi sikert és ismertséget hozott szdmukra,

a csoport tagjait. néhany akkoriban

példdul a Fantasztikus fotémdiivészet
kidllitds (1976-1979),
Photo Gallery szervezett Amszterdamban, és olyan

Eurépdban

cim amelyet a Canon
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helyszineken és varosokban is megfordult, mint
példaul az arles-i Rencontres internationales de la
photographie, a pdarizsi Maison Européenne de la
Photographie, a madridi Museo Espafiol de Arte
Contemporaneo vagy a stockholmi Fotografiska
Museet. Szintén nagy érdeklédésre tartott szamot
a Szabadséag megszerzése cim( kiallitds, amelyet Antony
Bannon kurator szervezett és hozott tet6 ald az egyesiilt

allamokbeli Albanyban (New York State Museum, 1986)



Stane Jagodic: Will-Power I, photomontage 1972

és Buffaloban. Késébb néhany eurépai galéridban is bemutattadk a kiallitdst. Ami azonban
ténylegesen elhozta Jagodi és a Junius-csoport tagjai szdmara az elismerést, az a parizsi Mois
de la Photo cim(, kétévente megrendezésre kertil6 fesztival volt 1988-ban, ahol dr. Lev Menase
kurator irdnyitdsa mellett mutatkozhattak be. Nagy meglepetésre a Junius-csoport kiallitasi
anyaga elsé6 dijat nyert a fényképészet teriiletén ezen a rangos fesztivalon. A zs(rit, melynek
tagja volt tobbek kozott Steven Heller (a New York Times szerkesztGje) és Alberto Piovani (a
Progresso Fotografico szerkeszt6je) is, leginkabb Jagodi¢ fotdkollazsai nyligozték le. Jagodic
mar a pdrizsi rendezvény el6tt is szdmos kiilonb6zé bienndlén és kiallitason képviseltette
magat szerte a vildgon, ahol szellemes fotémontazsai nagy hatdst gyakoroltak a kozonségre.
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Habdar Stane Jagodi¢ a JUnius-csoport szellemi atyja és szervezgje,
illetve sajat jogon is nagyhatdsu mUivész volt, hazdjaban mégsem
O6vezte hasonlé megbecsiilés. Az akkori Szlovénia elismert
fotografusi kozossége leginkdabb a dokumentarista fotdzas
klasszikus fajtai felé fordult, igy Jagodi¢ — sajatos miveivel —
nem tudott bekerlilni a jelentésebb, atfogé mdlvészeti, illetve
fotékidllitdsokba Szlovénidban. A fé véleményformalék szerint
fotografusi mlivei nem voltak elég modernek és relevansak. Ennél
lényegesebb azonban, hogy a 80-as években Jagodic felhagyott
a fotografiai kisérletezéssel. Hazai tdmogatds hidnyadban és a
fotografia irdnt lankadé lelkesedése okan a 90-es években végiil
elapadt az ihlete ezen a mdvészeti terileten. llyen koértlmények
kozott Stane Jagodi¢ inkdbb aktudlis tarsadalmi kérdésekkel
kezdett el foglalkozni, amelyekben ironikus és kritikus allaspontot
fogalmazott meg. A vildg tébbi részével megszakadtak korabbi
kapcsolatai, nem sikerult folyamatosan jelen lennie ebben a
miliében, igy azutadn a ,,nemzetkdzi mlivészeti szcéna” lassacskan
elfeledte egyediilallé fotografusi munkdssagat.

MUvészi szempontbdl Stane Jagodi¢ formadlisan a torténelmi
avantgard esztétikdjahoz kotédott, amelyet azonban sajat mivészi
arculatdhoz igazitott, és az egykor forradalmi gondolatokat egyedi
vondasokkal aktualizdlta. Legf6képpen a dadaista eszmeiségbdl
meritett ihletet, amely id6ével szilrrealizmussd alakult, és
amely komplexitdsaval mély nyomot hagyott a 20. szazadi
fotémUivészeten. A sziirrealistdkat a fotézas mechanikai természete
izgatta, azaz a (fotd)installacid, a kolladzs, a kettés exponalds, a
szolarizacid és az asszemblazs segitségével elérhetd effektek. Man
Ray, a szlrrealizmus ,hivatalos” fotografusa statuszat gyorsan
elnyer6 mUivész kisérletezett el6szor efféle technikdkkal. May Ray
mellett Lee Miller (Ray asszisztense és muzsaja), Maurice Tabard,
Paul Nouge és Hans Bellmer is ekkoriban valt ismertté. A Nyugatra,
kulonosen Périzsba emigrdlt fotdm(ivészeken tdlmenden Kelet-
és Kozép-Eurdpaban is jelen volt a fotografusok azon, téretlen
csoportja, akikre a dadaizmus és a szurrealizmus gyakorolt nagy
hatast. A cseh/szlovak sziirrealista fotémUivészet fejl6dését illetéen
a Devétsil és a Cseh Szurrealista Csoport elnevezésil, 1934-ben
alapitott mlvészeti mozgalmak tantskodnak ezeknek a hatdsoknak
a jelentGségérél. Egyes kelet-eurdpai orszagokban a szirrealizmus
hagyomanya er6sen érzékelhet6 volt a fotézasban, és az elkdtelezett
és szatirikus fotografidval kombindlva a m(ivészeti irdnyzatokat
formalé eréként mikodott. Lengyelorszaggal és Magyarorszaggal,
delegféképp Csehszlovakiaval ellentétben azonban Jugoszlavidban
nem volt ilyen tradicié, igy Stane Jagodi¢ soha nem ko&tédott
kézvetlenul a szurrealizmusnak ehhez az irdnyzatdhoz. Ahogy 6
maga is elismeri, csak a szocialista orszagok szatirikus lapjaival allt
kapcsolatban, amelyeken keresztiil ezek a hatdsok csak kézvetett
forméban jutottak el hozza. Ugy is fogalmazhatunk, hogy Jagodi¢
lenylig6z6 fotografiai munkassaga a szirrealizmus hagyomanya
elGtti tiszteletadds Kozép-Eurépaban.
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Stane Jagodi¢: Quo Vadis Libertas, photomontage, 1973



Stane Jagodic¢: Tinned Time, photo-assemblage, 1972

Masrészrél Jagodi¢ a nyugati szirrealista tradicié olyan
vildghird kovetbinek kortarsa, mint példaul Joel Peter
Witkin vagy Ralph Gibson. A dadaizmus és a sziirrea-
lizmus hagyomaéanyéan bellil Jagodi¢ egyedi kifejezés-
moddot, megkozelitést és stilust alakitott ki maganak.
A fotdémlivészet teriiletén végzett kisérleteivel Uj életre
kel az avantgard hagyomdany. Stane Jagodic-ot ezért
méltan sorolhatjuk a fotografia ,,nem klasszikus” nagy-
mesterei kbzé a 20. szdzad masodik felében.

Jagodic klasszikus értelemben véve soha nem volt fo-
témivész, ugyanakkor az Osszes ,fotografiat hasznalé
mUvész” el6djének tekinthetd, aki olyan korban hasz-
nalta ezt az eszk6zt, amikor ez a szintagma még nem
volt divatos. Jagodi¢ egyediilallé fotomUvészetét soka-
ig nehéz volt kategorizalni, mivel egyrészt nem lehetett
azok kozé fotomlivészek kozé besorolni, akik a doku-
mentarista, tiszta fotografiat, illetve késébb a ,koncep-
tudlis” fotografiat kovették. Masrészt a kortars miivészet

kontextusdban Jagodi¢ megkdzelitése tulzottnak, sét
idejétmultnak tlnt. Jéllehet a legkreativabb id6szaka-
ban Jagodic elkotelezett alkotd volt, és szamos mivész
vette koril, mindig magéanyos farkas volt a mivészetben.
Eppen ezért nagy drommel tapasztaljuk, hogy amiéta
néhany éve ismét feltlint a nemzetkdzi kérnyezetben,
kezdik Ujra ,,felfedezni”.

Figgetlen m(ivészként Stane Jagodi¢ tébb mint 50
6nall6é és tobb mint 200 csoportos kidllitdson szerepelt
vildgszerte.

Ford. A Lex Expert Kft.

" Photon Galéria, Photon Archivum

2 A Janius-csoport szimbdluma, fotd, 1975.

3 Az élet diadalive, fotémontdzs, 1969.

4 A jaték, performansz, 1972.

5 Megragadott dimenzié, asszemblazs — szolarizacié, 1971.
® Fényimddé, fotémontézs, 1978.

7 Eléérzet, asszemblazs, 1972.

8 Quo Vadis Libertas, fotdmontazs, 1973.

9 Melankdlia, rontgen fotémontdzs, 1994.
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Stane Jagodic: Melancholy, X-ray photomontage, 1994
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