MISKOLCZI EMESE

vizualis
0552

an
zat
tana

Batia Suter 1967-ben sziletett Bilach-ban (Svijc).
Jelenleg Amszterdamban él. Grafikat és tipografiat tanult

a zurich-i és az arnhemi (Hollandia) Képzémivészeti
Akadémian. 1996 6ta rendszeresen kidllit, legtobbszor
monumentalis méretd, in situ foté-installacidkat.

A 2007 és 2016 kozott megjelent, és gydijtok altal azéta
is nagyon keresett Parallel Encyclopedia | és I, illetve
Surface Series cim( miivészkdnyvei' tették azonban
igazan ismertté munkajat. 2016-ban részt vett az arles-i
2018-ban,

fotéfesztivalon, mint a Deutsche Borse

BATIA SUTER

Photography Foundation altal dijazott muvész kiallit a
londoni Photographers Gallery-ban.

A parizsi kézonség Radial Grammar cim( kiallitasat
lathatja ezen a nyaron a BAL-ban illetve a Sole Summary
cmit a Svéjci Kulturdlis Intézetben. Lathaté még
ezekkel egy idében egy gigantikus installacidja a parizsi
Gare Montparnasse teriiletén Natural Grammar cimmel.
Megjelent legijabb mivészkdnyve is a Roma Publication
és a BAL k6z6s gondozéasaban szintén Radial Grammar
cimmel.

Batia Suter: Lecture, 2012, 6m? Lézernyomtatas papirra, rajszeg, kotél, Installacid, Probe (www.projectprobe.net/probe/17) © Batia Suter




Batia Suter: Buena Vista, 2001, Lézernyomtatas papirra, CBKN Nijmegen (NL) © Batia Suter

Batia Suter: Floor, 2003, Lézernyomtatas papirra, De Gele Rijder, Arnhem (NL) © Batia Suter

Batia Suter kizokkent benniinket hagyomanyos képnézé-
si szokasainkbdl. Olyan tereket hoz Iétre (konyvek vagy
installaciék), amelyekben a képek kélcsonhatasba lépnek
egymadssal vagy éppen kornyezetiikkel. Az Uj formak
keresése sordn a mivész a kép hatdsmechanizmusara
tdmaszkodik. Ezek az Gj vizudlis egységek jelentik Batia
Suter szdmara a kép ,,modern allapotat”. Mas szavakkal,
a kép ,,modern allapota” akkor jelenik meg, amikor az
megszabadul eredeti céljatdl, és Uj jelentést kap, sok mas
képpel kommunikal.

Batia Suter mUivészi gyakorlatanak, sajat szavaival élve,
a képek ,ikonizadldsa” és ,immunogenitasa”, valamint
azok egyutthatdsa az alapja, vagyis az, ahogyan Uj
asszociativ értékeket teremtenek.

Mar a kétezres évek elején készult munkai is a vizualis
percepcié kutatdsan alapulnak. El6szeretettel alkalmaz
trompe I'ceil effektust, olyan illGzidkeltést, ahol szemiink
a monumentdlis méretli, egész falakat elfoglalé fotdk
részleteit hAromdimenzids objektumként érzékeli. Nem
létez6 épitészeti elemeket iktat be a térbe, eseten-
ként lépcsét, vagy éppen ajtét, attort falakat. llyen
munka példaul a Floor,2 vagy a White Bus,® ahol épp

ellenkezdleg, a valds tér perspektivajat teriti ki sikba.
Mar ebbdl azidészakbdl is taldlunk azonban olyan mivet,
ahol az egyszer( képzavart okozé elemek alkalmazasan
joval tallép. ElI6hoz emlékeinkbél egy kedves, az embert
melegséggel és nosztalgidval elt6lté képet, amelyet erés
kontrasztba allit helyszin atmoszférajaval. Gondolok itt
els6sorban a Buena Vista cim( installaciéra,* a hatalmasra
nagyitott, &m a valésagban kicsinyke lakékocsi ablakkal.
Egy interjiban ezt mondta: ,,Mindig torténik valami,
amikor masodjéra latunk egy képet.”> El8hiv benniink
korabbi élményeket, tapasztalatokat, érzéseket. Ebben
a korai korszakdban mar felhasznalta a képeknek
ezeket a hatdasait, mdra viszont eljut odaig, hogy képes
lecsupaszitani mar sokszor latott képek ilyen jellegl
hatdsmechanizmuséat.

A képolvasds menetét boncolgatjdk késébbi munkai,
mint példaul a Lecture® cim( installacio, ahol a legtébbet
nézett, Ugynevezett fixaciés képpontokat koti Ossze
egymadssal a térben egy piros szinl fonallal képrél-
képre, faltél-falig kovetve és odhatatlanul vezetve is
a néz6 tekintetének mozgasat. Ehhez hasonlé az
enyészpontokat 6sszek6td Vanishing Point’cim( m.
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Batia Suter: Vanishing Point, 2014, Lézernyomtatas papirra, piros kotél, ajdndék offset plakatok,
kabin, MIART, Fantom Magazin és Macelleria, Milan | © Batia Suter
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Batia Suter: Vanishing Point, 2014, Lézernyomtatds papirra, piros kotél, ajandék
offset plakatok, kabin, MIART, Fantom Magazin és Macelleria, Milan | © Batia Suter
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A monumentalis méretl installaciok mellett kedvelt
médiuma a kényv, amelyet, annak ellenére, hogy a dupla
oldalak olvasasa és linearis fejlédése egyetlen nézépontba
kényszeriti olvaséjat, az ember hazavihet, és barmikor
elévehet, Gjranézhet, de akar kezdheti az olvasast a
kdzepén is. Elsé konyve, a Parallel Encyclopedia® képes
arra, hogy ellentétben egy hagyomanyos enciklopédiaval,
amely csupdn kielégiti kivancsisdgunkat egy adott
témaval kapcsolatban, folyamatosan, hosszd oldalakon
keresztlil ébren tartsa azt. Belépiink egy olyan szubjektiv
vizudlis vildgba, amely fogva tart benniinket, vezeti a
figyelmunket.

Batia Suter nem csindl Uj képeket, hanem masok fotdit
gyUjti és katalogizalja tobb, mint harminc éve: folydira-
tokban, tjsdgokban, térténelem vagy féldrajzkonyvekben,
tudomanyos vagy Aallatokrél szél6 magazinokban talalt
illusztracidkat gyUjt 6ssze és osztdlyoz gondosan. Ebben
a hatalmas vizualis adatbazisban sajatos, a képek hatdsat
vizsgdld szempontok alapjan rendszerezi képi akkordjait. A
tulajdonképpeni munka itt kezdédik.

Azt vizsgdlja, hogy a képek hogyan hatnak egymadsra,
hogyan szélnak egyttt. Sajat elmonddsa szerint
intuitiv. médon komponal ezekkel a néha kozismert
képekkel, azokat Uj kontextusba helyezi, hogy varatlan
Osszhatdsokat és jelentésrétegeket bontakoztasson
ki. Ehhez a mddszerhez tarsul az, ahogy kulonos
érzékenységgel hiv el6 rejtett vizudlis harmoénidkat,
véletlenszerl képtarsitdsok segitségével. Tematikus és
formdlis 6sszecsengésiik alapjan csoportositja a képeket.
Barmennyire leltdrnak tlinhet, a kompoziciék nem
tartalmaznak torténelmi rendet vagy fegyelmet. A képek
ikonikus funkciét toltenek be, amit vélasztott helyuk és
az elrendezés médja domborit ki. Osszefiiggés-halézatot
hoz létre a reprodukalt és egymas mellé helyezett fotdk
kozott. Itt minden torténelmi és tudomdnyos diskurzus
megtisztul, de a vizudlis rendszer bonyolultsdga annal
er6sebb. Minden egyes alkalommal, az ikonogréfiai
szekvencidkon belll, a ,képi mondatok” egymads utani
fejlédésének  kozéppontjdba  keriliink, amelyeket
valéjdban nem csupan egy egyesité kifejezésfiiggvény
szabdlyoz, hanem sokszor azzal egy idében a képnek aktiv,
zavaré ereje is. A mivész olyan hipnagdgiai tereket hoz
létre, ahol a képek a sajat logikajukkal kommunikalhatnak
egy képzeletbeli metamorfézis eréterében.
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Batia Suter: Parallel Encyclopedia #2, 2016, 21x28 cm,
592 oldal, Kiadé: Roma Publications © Batia Suter
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Batia Suter tobb alkalommal is (MuHKA, Antwerpen,
2008., Culturgest, Lisszabon, 2006.) bemutatta a Parallel
Encyclopedidt egy tobb méter hosszUsagu, az egész
kiallité téren ativel6 asztal formajaban. Sorba rakta ere-
deti gy(jtott konyveit, fotografidit és magazinjait. Az ol-
vasds a konyv lapozasanak idébeliségét felvallalva a nézé
asztal mentén haladé mozgasaval tortént. Ugyanazzal
a képanyaggal kisérli meg a képek lathatéva tételének
madjait a kiallitotér falainak befedésétdl, a linearis elren-
dezésig, a konyvkiadason at. A percepcio és a befogadas
szempontjabdl kisérletezik és teszteli a kiilénbségeket a
képkeret el6tt 4ll6 néz6, a munkatdl elvalasztva, az objek-
tum tulajdonosava valé olvasé, majd a kényv-kirakodas
el6tt sétdld néz6 mint lehetséges gyijté kozott. Munka-
ja Gj irdnyba mutat. A dekonstrukcié és a rekonstrukcié
sordn egy egészen jelentéktelennek tind képi elem,
példaul egy nyil vagy csillag fontossa valik, néha alig
észrevehetden, de beillesztése az allatok és a névények
fényképei k6zé azok nyugalmdaban zavart okoz, vizualis
sokkot. A folyamat az eredeti képektdl valé jelentésbeli
eltolédast eredményez: 6sszezavarodik a dokumentum
értékiuk. A rekldmok kivagdsardl, a figurdk és jelek de-
konstrukcidjarodl és az egyes képrészletek elkuilonitésérdl
azt gondolnank, hogy redukciés folyamat tanui vagyunk,
de mindez végs6é soron az értelmezési lehet6ségek
kiterjesztését jelenti. Komplex és instabil jelentések
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hélézatait hozza létre a milvész latszélag egyszerU, bar

heterogén eszkozrendszerével. Szabad asszocidcidk
és analdgidk valtjdk egymdast a néz6-olvasd fejében,
nincsenek sem cimek, sem meghatdrozott olvasasi sor-
rend vagy képalairas, képsorok kdvetik egymast oda nem
vago szovegek kiséretében. Attél fliggetlenil, hogy Batia
Suter beavatkozasaval a képek dokumentum értéke tor-
zul, megmarad a referencialitas lehet6sége, ugyanakkor
fikciot is produkal. Kulon vildgokat egyesit (természet és
technika példaul), igy fantasztikus vagy futurisztikus uni-
verzumot teremt az 1950-es évek esztétikdjahoz, ahol
egy doboz repiilhet, ahol a fak és pillangék elképzelhe-
tetlen méreteket 6lthetnek. A ,,parallel” sz6 6sszes relativ
jelenése benne van ebben a mben.

Az éppen nyitva tarté Radial Grammar cim( kidllitas
(LE BAL, Périzs) azt hiszem, minden eddigi munka-
jat feltlmulja a befogadé vizualis percepcidéjanak el-
len6rzése és irdnyitdsa tekintetében. Batia Suter olyan
magaslatra jutott ebben a kutatémunkdban, hogy azt
gondolhatnank, komoly tudomanyos kisérletezés el6zte
meg a kidllitas-installacio l1étrehozasat.

Els6 olvasatra egyfajta képi rejtvény univerzumdaban
taldlja magdt a latogatd, vizudlis és mentalis
kombinacidkat épithet fel és bonthat le a végtelenségig.
Valamelyest zavarba ejté az élmény, nehezen lehet mit

kezdeni vele.
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Batia Suter: Radial Grammar, 2018, Lézernyomtatas papirra, Installacid, Paris LE BAL© Martin Argyroglo / LE BAL

Munkdjanak kiindulépontja a helyszin torténete.
Az 1920-as években, az Années folles idején kabaré,
egyéjszakds hotel és balterem mikodott itt. Hires és
kozkedvelt szérakozéhelynek, taldlkahelynek szamitott
a Chez Isis bar, féként olasz vendégmunkasok jartak ide.
A kétszintes tér fols6 emeletén tulnyomorészt portrékat
latunk, hires emberekrdl késziilt szobrokat, festményeket,
minden figura rdnk szegezi a tekintetét. Az alsé szinten
nem latunk arcokat, csak testrészleteket, elegans ruhakat,
labakat,
eskiivéi emeletes tortat, személyes targyakat. Orias

cipbket testkdzelben, Unnepi hangulatban
méretl parndkon elheverve nézhetiink egy elég hosszu,
varatlanul mindent felforgaté diaporamat.

Hosszasan nézziik az alléképek lassu valtakozasat, a
fejunkben kattog ritmusosan a szokdsos képnézési
mechanizmus alaptekervénye: felismerés — beazonositds
— megértés. Sok olyan kozeli textdrat és strukturat,

mUszereket, szerszamokat, ismeretlen targyat latunk,
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amelyekrél nem feltétlentl tudjuk, hogy mik lehetnek.
A képek tulnyomo része koér alakd, amirdl tudjuk, hogy
nyomuk a leghosszabb ideig marad meg a retinan.

Egyfajta hipnézison estink at, és felébredve képekre
korabbi
beépllt képnézési mechanizmustél megszabadultunk.

valé érzékenységink fokozdédik, minden

A tanuldson és emlékezésen alapulé komplex vizualis

percepciés rendszer a formdk felismerésétél az

értelmezésig dtprogramozdédott. A kidllitds képei most
zenemUként hatnak, képi akkordok sorozataként.

' Batia Suter: Parallel Encyclopedia, Roma Publications, 2007, Amsterdam;
Batia Suter: Parallel Encyclopedia 2, Roma Publications, 2016, Amsterdam;
Batia Suter: Surface Series, Roma Publications, 2011, Amsterdam.

2 Installation in De Gele Rijder, Arnhem, 2003.

3 ArToll, Rheinische Landesklinik, Bedburg-Hau, 2002.

4 CBKN, Nijmegen, 2001.

> https:/lwww.franceculture.frlemissions/par-les-temps-qui-courent/
batia-suter, 2018.06.05.

6 Laserprint on paper, pushpins, rope, Installation at Probe, 2012.

7 Laser print on paper, red rope, give away posters in offset, booth at
MIART for Fantom Magazin and Macelleria, Milan |, 2014.

8 Batia Suter: Parallel Encyclopedia, Roma Publication, 2007, 592.
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